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Von Kopf bis Schuller
Liane Haid in dent neuen Super-Tonftlm »Das Spiel ist aiu«
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„ L ’A R L E S I E N N E “ Von

H e i n r i c h  J o r d a n  (Paris)

D ipdes filmische Melodrama nach einem 
TheaterstUck von Alphons Daudet 

mil der Musik von Biset ist der zweite 
fraiizosische Grosetilin. den die neue 
Saison uns beachert. Selbst wenii das 
sprarhlirhe VersUindnie der sienilifh 
abundanten Dialoge kein Hindernis biile, 
kdnnte dieser Filin wegen seines natio- 
nalen, ja ruehr nocb regionalen Charak- 
ters ausserhalb Frankreirbs kaum auf- 
gefuhrt werden. Der Tonfilm ist ini all- 
gemeinen kein Exportartikel. Ein 
Theaterstuck, das in eine fremde Sprache 
tibersetzt und auf einer fremden Bilhne 
aulgefiibrt wurde, hat eine Verwandlung 
durrhgemarhl. die hisweilen bis an sein 
inneretes Wesen gehen kann. Im Ton- 
film ist die kunstieriacbe Gestalt ein filr 
altemal fixiert. In der nalionalen Eigen- 
art des Sprech- und Tontilms liegt viel- 
leirht ein schwierigeres Hindernis seiner 
IntemationalitSl als in eeiner einmaligen 
sprachlichen Fassung. An die rhetorisehe 
Theatralik von Tourneurs _Accusde. le- 
vez-vous!“. die nirbt allein ihren Grund 
in einer irrigen Auflassung des Tonlilnis 
hat. und an die verfliessenden Lyrisnien 
von Baroncellia 
..L’Arleeienne"

(.Die Arle«ierin'i 
Forderunpen 

unseres eigenen 
Gescbmacks 

zu stellen. ware . 
verfeblt. Das ^
Publikum, norb 

unduldsanier 
als der unduld- 
saniste Kriliker. 
wUrde. da es 
seinen Instink- 
ten ‘ so wenip 
geschmeichelt 

siebt. heftip 
protestieren und 
sein Einlritts- 
geld zurflrk- 
verlanpen. Und 
dennoeh sind 
Werte vorhan- 
den: man muss 
sich nur be- 
miifaen. sie zu 
erkennen. Komaniiseftes Pidmidi

Der Franzose, der Mann aus deni 
Volke, nicht elwa der Intellektuelle. ver- 
iangl vor allemeines: „ponie“ . Das 
siebt in Widerspruch zu der herkiimm- 
lirheu Ansirht von der KationalitSt des 
IranzOsischen Oeistes, und durch nicbts 
wird diese These besser widerlegt als 
durrh den Hinweia. daiis alle niodemen 
arationalen Kunsltendenzen in Frankreich 
ibren Ursprunp haben. Dieses BediirfuU 
nach ..Poesie“ — dieses Wort in einem 
andem als dem uns gel^ufipen Sinne 
penommen — erklirt aurh die Besonder- 
beil des franzdsiscben Theaters, das pe- 
wohnlich mit dem Pauschalurteil ..ver- 
a ltef. ..palhetisch" uew. abpetan wird. 
Als mir einmal ein alter ..clochard", einer 
jener Beltler. die sirh von den Abfaileii 
der Markthallen nkhren und unter den 
Seinebriirken schlafen, mit Verziirkunp 
ein Racinesches Versdrama. das er akte- 
laup auswendip zitieren konnle, erkikrte, 
sab ich. welche lebendipen Werte in 
einem von uns missverstandenen thea- 
traliscben Stil liepen. Der Tonfilm. so- 
lem er nicht bloss eine charaktertose 
Marktware ist. stelll pleichfalls einen 

Sonderfall der 
nationalen 

Eipenart dar. 
die als V o r - 
a u s s e t z u n p  
eines richtipen 
Urteils verstan- 
den sein will.

Was bedeutet 
nun ,.podsie“ ? 
Das Gepenteil 
von Sacblicbkeit 
und Reatistik: 
Lyrismus. Ir- 
rationalitat. Sen­
timent, ,.noeti- 
schen Stoff''. wie 
ihn der Dichter 
Jean Paul in 
seiner Aestbetik 
verstand: Stotf. 
der schon po- 
etisch ist, ehe 
er durch die 

kiinstierische 
Formung zum 
Kunstwerk wird.

„L ’ArWsienne“  iat ein provencalisches 
Liehesmarchen. .Seine Atmosphare rich- 
tig erfasst zu haben, ist das grosse Ver- 
dienst des Regisseurs Baroncelii. Trotz- 
dem der Film mehr technische Febler 
hat, als eipentlich erlaubt sein diirile, 
bringt er den Tonfilm uni ein Stiick vor- 
wSrts. Er belreit ihn aus der erdrucken- 
den und erstickenden Enge seiner vier-

£ine pathetisdit Grosiaufnahmt

wlndigen Dekoratioaen. in der ibn die 
Mikrophonfurcht bisher gehallen hatte. 
und schenkt ihmWeite, Raum, Bewegnng. 
Und dieser Umstand beweist wie nicbts 
anderes. weleher grundsStzliche Unter- 
schied zwischen dem sluminen Film und 
dem Tonfilm bestehL Die Dimension des 
stunimen Filmes war die FlSche. rSum- 
liche Verballnisse und Begebenbeiten 
wurden in der Fiachenprojektion dar- 
geetellt. Dies ist die Voraussetzung der 
russiscben Montapetecbnik, die aus der 
blitzscbnellen Folge von Einzelbildem 
die Szene aufbaut. Der T o n  schaffl 
rSumlicbe Werte. Das macht die Tech- 
nik des bisherigen Filmes unanwendbar. 
Der Tonfilm hat andere Ziele. er muss 
andere Metboden baben. Es ist pnind-

■.m

Poesie eines nddttUdien Jleigens
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A L L E R L E I  T O N F I L M
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■ Das 1st /a dodi tvoftl tine Fliegt?m
>/m zivtiun  Akt machen w ir tin* Laxvint, und tvenn tie  dartiis 

TonfilmaieUer fiUgi, erzeugl tie auf anserer feinen Apparatur den 
Latuinendonner.*

satzlieh kein Lob, weon mao einem Tonfilm die Be- 
w^liebkeil der Stummkaniera nachriibnit. Ein Bei- 
apiel Qber die raumbildende Wirkunj; des Tooes aus 
„L  Arid8ienne“ ; Man siebl einen Bauernhof. der an 
drei Seiteo von deo Hauswtnden eingeschloesen ist 
Auf einer Seite belinden eich ein paar Shilen, die 
zu einer Art Rampe und der HaustQr fuhren. Eine 
Frau tritt aus der TQr. kommt auf der Rampe u2ber 
und eteigt die Stufen herunter. W&tarenddeseen bdrt 
man immer gleicbbleibend das Gurren einer Taube, 
oboe Me zu seben. Man tQhlt und siebt mil einem 
Male, dass der Raum T i e f e bat. Noeb stirker 
wurde die Raumetnpfindune werden, wenn der 
akustiscbe und der optiscbe Ablauf einander entgegen- 
gerichtet wSren, also etwa wenn sieh irgendcin Kdrper 
nibert und eine tod ihni unabbSngige Lautqueile 
immer schwSrher wird. Die Farbe ist ein E r - 
f o r d e r n i s  des Tonfilms. da ibr, wie scbon Goethe 
in seiner Farbenlebre nachwies, raumbildende und 
dynamisebe Kraft zukommt. So wie in den besten 
sfummen Filmen sicb scbon der Tonfilm ankOndigte, 
also der tecbniscben Mi^liebkeit die kiinstleriscbe Not- 
wendigkeit voranging, ebenso verlangt der Tonfilm 
naeb der Farbe.

•W am m  gebea sit denn das AlarmzeiAen, aro wir 
endlich eine hal^wegs gult EinsteUung haben t*

»/m Hof hat einer geniesstU

/

I

V
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NUht nor Goethes, aach 
0Mehr LidttU

M

L "

K

•Und wer ist das, am den aUe herams<ltwdnzeln7< 
•Dos ist der ToRinixerf*
• Und der, am den sidi heen Aas hummtrt?e 
•'Das ist der Hegisseurl*

der Diva leizte 'Worte sind iiiuner wieden

Solcbe wertTollen Stellen, wie die 
bescbriebene. tinden sicb in„L 'Arl^enne“ 
leider recht setten, und das einzelne 
Geiingen ist scbeinbar mebr dem Zufall 
als kOnsUeriseher Absicht zu Terdanken. 
Die Tauben gurren Tiel zu btulig. und 
wenn sie zu gurren aufbbren, h^inneii 
die Kubner zu gackem. Die bandeln- 
den Petsonen sind von Melomanie be­
fallen. Jeden Augenbliek beginnen sie 
iigendein Instrument zu spielen oder zu 
singen Oder melodiscb zu sebluebzen. In 
der Anwendung rirbtig erkannler Prin- 
zipien berrscbt nocb grosse Unsicherbeit. 
Manchmal fubrt die abwechselnd stilisisrte 
und realistiscfae Darstellung zu einem 
kopflosen Durcbeinander. Man siebt bei- 
spielsweise Pferde, die von einem Mann 
in der Mitte an Sailen gebalten werden. 
im Kreise traben und Getreide aus- 
drescben. Dazu bort man die Bizetscbe 
Mufiik, die mil dem Bild zu einem 
wunderscbSnen ..poetiscben'* Rondell ver- 
scbmilzt. Einen Augenbliek spSter siebt 
man die Pferde auf der Landstrasee narb 
Hause treiben und bort ibr Stampfen 
und das Ltuten ihrer Glocken.
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Oder: Felix, der

Es ist Pine ehenso originelle als er- 
staunlirtip Mpnagerie, itie sirh im 

Lautp der Jahre zur innigpn Freude der 
Metischheit aut der zweidimensionalen 
S|diarp dps roliendeii Slreifens entwirkell 
hat! Felix, der Kaler. unvergessenpii Ge- 
denkeiis. iat ihr .^hnherr. und er pragte 
seiiipii zjihlreiehen Naclifahreii ir\ uiiver- 
kennharer Weise die rharakteri-stisohen 
Kigpnsrhafteii auf. dip ihni sein genialer 
Schd|ifer verliehen hatte: die grotegke 
Gpstalt, die eigeiilumlirli vennensrlilirhte 
und knrikiprtp Bewegung (wer hat iha

1

Jeder sein eigener Jazzer

iiieht vnr .Auiien. wie er, hpflig sinnie- 
rend, die Vorderpfolen auf dem RiickeD 
verschraiikt. Iiplriebsani und aufgerept 
liin und her wandell. die ganze Krschei- 
nung |*ersoniriziprtPs, heftiges Grubeln!) 
uiid insbesonderp die ins Unhegrenzte er- 
weilerte Verwendunga- und Wandluiigs- 
fSbigkeit seiner samllichen Korperleile 
und Gliedrnassen, die er nacb Helieben 
verlangert. vcrkiirzt. einziehl. ahlrennt. 
aufschwellen lassl. uni sich in der un- 
rndglichslen Weise ganz selbstverstandlich 
ilirpr zu bedipiien, so z- B. den eigen- 
lebeiidigen Schwaiiz als Ruder, al.s 
Schlitlenkufe. als FragPzeichen. an deni 
er in die Hcihe ktellert usw. .\u.s der 
Haul und wieder liinein fahren sind fiir 
ihn und seine Aiikdnimlingp Kleinig- 
keiten. uiid aucb die Gefahrten und Hei­
fer seiner slauneiiswerlen Mandlungen 
sowie seme Feinde. seien es Tiere. I’ flan- 
zen Oder etwelche andere Gegeiistande,

r

Kater 
und Micky die Maus.
V O N  L  V  S E U F F E R T

erfreuen sicb derselben verhluffenden 
VielfSItipkeit. Gross ist die Zahl der 
Taten, die er und seine ihm ebeiiburlige 
I’artnerin und Nachahmerin. Vtuschi, die 
Filinkatze, vollbracht haben, und mil 
goldenein Griffel sleheo sie in der Ue- 
srhirhte des stunimeii Films verzeichnet.

Und trotzdeni verhlassen sie wie 
Fchemen, seildem zuni stuinmen Bild- 
ablauf der Ton sirb gesellte. seif die 
zeifbnerisi'he Flache sich durch den Klaiig 
erweiterte zur rSumlichen Tolalitat. uiid 
seit aus deni Schosse des Tonfilins ge- 
bnren ward: .Micky, die wonnigste. die 
frechsle. die enizuckendsle. die inusi- 
kiiHschsle aller Miiuse! — Oh, Micky, du 
veriiientest in eiiieni Dithyrambus besuu- 
gen zu werden. deiin den Uriesgrani giht 
es wohl nichl, der nicht Frbhliclikeit in 
spin Herz einziehpn fuhite, wean er dich 
sieht und hurl, wie du hei- 
spielsweise mit eiaer Kolle- 
gin auf dem verstiniinten 
Pianino den ..Liebeii 
-Augustin" mit den Fiisschen 
spielst und tan»t. Oder wenii 
du den spiralig aufgeschnit- 
lenen ^hweizerkftse als 
Pianolaroile verwpiidest und 
herriiche Harnionien daniil 
hervorzaubersl, Oder wenn 
du dein susses Schnauzchen 
als Schatlplatteotrager be- 
nulzest und das spitzige 
Scbwanzrheu deiner Ge- 
fihrfin die Nadel ersetzt, 
und dieser lebendige Musik- 
apjiaral uns zuni Tanz auf- 
spieil.

Aber Micky begnugt sich 
nicht daiiiit. uns nur selbst 
in innigster Verbindung von 
B«-wegung und Musik die er- 
slaunlichesten Ueberraschun- 
gen erleben zu iassen. son- 
dem ihr kiinsUerischer Valer 
..fib" Iwerks versteht es, 
alles, was da kreuclit und 
fleui'hl. ja, so ziemlich alles. was 
nicht nipt- und nagelfp.st isl. manch- 
nial sogar auch letzleres, in dem Kami 
seiner schier unerschopflichen Phanlasie 
zu verarbeiten, und seine „Silly"-Grotesken 
sIpUpii ill ihrer Einmaligkeil vielleicht 
die voHeiidetsle Form des Tonfilnis vor, 
dip wir bis dato haben. Das tanzt und

IL "v; I  <

r  If 
■ y  .-1

hilpfl, und zappelt und musizierl, das 
blaht sich unit dreht sich. das niachl die 
unjiiitglirhsten Kunststilcke im Takle, des 
Jazz, dps Walzers. des iSchlagers. und 
man niurhle am liebsten luittun, so sehr 
ist der Dop|>elrhythnius ihrer Dynamik 
iin Kinklang.

Wenn etwa der geinarterle Musik- 
fliigel in ...leder seine eigene Jazzbaod'' 
anfiingt, sicb zu drehen und zu winden, 
narh alien Seiten sich auszudphneii. wenn 
er plblzlich zu einein breitniaulig zaiiiip- 
flelscliPiiden Ungebeuer winl, und zu 
guler Lelzt anfangt. mit den vorderen 
Beineii auf sich selbst zu spielen — ..das 
muss man gesehen haben, iiieine Herr- 
schaffen, da muss man hineiiigetreien 
seinl!" Oder die Fruhliiigssyniphonie 
..Ini wunderachoiien .Monal Mai", iu der 
nicht nur Blumeii, I’llanzen, Kauiin*. Tiere

V as drtssierte Klavier

USW- sich ini Takle wiegen. sondem sogar 
der Regen in wohlabgpwogenen Kadenzen 
niederrauscht, und die Raupe das rhyth- 
niiscbe, stiickweise Gefressenwerden 
durch den Raben nur als selbstverst&nd- 
liche Krbnung ihrer lohelandischen Tanz- 
bestrebuiigen zu empfindeii scheinU 

Und iusbesondere eiti Hubejiunkl: ..Die

M  f i  /I

Die Geistersiunde » / n i  u 'K / i d e r s c f i d n e n  Monat n a i ‘<
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Geisterstunde", eine in ihrer Zeitgebun- 
deaheit uberwilligead amttsani and doch 
irgendwie grausig erschQtternd wi^kpnde, 
ins Moderne iibersptzle „Danse macabre" 
von vier Skeletten im Jazz — im syn- 
kopierten Rhythmus der Gegenwart, deren 
steppende. gleilende und schleifende Be- 
weguDgen in ihrer alien anatomischen 
Begriffen widersprerhenden Beweglicb- 
keil und Variabilitfit nur 
urn so dberzeugender wir- 
ken. Ebeoso, wie es uns 
bei Crock selbstversiand- 
licb scbeinl, dass die Fo- 
relle „zwitsrhert“ , ebenso 
naturiich 1st es, dass unter 
anderem hier das eine 
Skeletl das andere als 
eine Art Xylophon be- 
nutzt usw.

Auch Mickys Traban- 
ten Flock und Flickie. 
deren genauere tieriscbe 
Gattungsnierkniale unbe- 
stimmbar sind, und Flip. 
der Froscb, gehiiren zu *
den Ton-Trick-Filnien er- 
freulichster Art.

Sie alle ..steh'n nocb 
nicbt im Meyer, und auch 
im Brockbaus nicfat“  (nach 
Morgenstern). aber trotz- 
dem Sind sie unbeimlich 
lebendig. sind in ibren 
Taten schatfensfrob, in 
ihrer Wirkung bin-
reissend. in ihrem Humor 
uberwiiltigend. Es liegt 
solcb unendlicb Qber-
quellende Phanlasie, solcb vollendete 
Harmonie, solcbe Einheitlicbkeit der bild- 
licben und niusikaliscben Elemente in 
diesen kunstlicben Gebilden, dass man 
auf die Mehrzahl vielaktiger ..menscb- 
licher“  Tonfilme gern zu ibren Gunsten 
verzichten wurde. Sie sind vielleicbl eine 
der Keimzellen. aus denen sich wirklicbe 
Tonlilm-Kunst entwickeln kannl

Eleonora Duses einziger Film
V iele, die Eleonora Duse sahen, und 

noch mehr, die sie nicbt saben, wUr- 
den glUcklicb sein, die Scbauspieikunst 
dieser stillen Frau nocb einmal erleben zu 
kdnnen. Sie ahnen nicbt, dass dieser 
Wunsch ertiitlbar isl. Denn in Deutscb-

')

AU sit nocft bti t ln tr  Missis 
In  d it Madditnsdmlt ging,
Hatte sis sdion »was Gewisses*, 
Sdilankt Beine, Augentvinki 
Suche, Mtnsdi, sit in d tr Klasst 
Ditsts Mdddten madite KasstI

land blieb unbekannt, dass ein Film mil 
der Duse vorhandeii ist, der Film, in dem 
sie Zeit ihres Lebens spielte als bereits 
den Menscben entlrenidete Allernde.

Dieser Film ist zu Ende des Welt- 
krieges in Horn gelerfigt worden, Er hiess 

„Cenere": „Asche", nach 
einer Erzthlung von Gra- 
zia Deledda, die spiter 
den Nobelpreis erhiell.

Da ist die Duse eine 
Mutter, die, von alien 
Menscben verslossen, an 
gebrorhenein Herzen 
stirbt. In diesen Ssenen, 
in denen sie sich selbst, 
die gereille. einsaiiie Frau 
darstellie. soil sich das 

/ Spiel ibres edlen. stum-
men Gesichts. ihrer schb- 
nen, sprecbenden Hinde 
dersrt olfeiibaren, dass 
der Film zu ibren voll- 
kommenslen Leislungen 
gezShlt werden kann.

So berichteten einige 
Europker, die erscbQttert 
den Film saben, als er vor 
einigen Jahren noch ein- 
tnalin eineni der kleinsten 
und krmlicbsten Kinos von 
N'ew York lief unter dem 
Xitel „Die Mutter oder 
Das Kind der SOnde".

Die Kunst der toten 
Tragodin lebt in diesem 

Film weiler Fur heranwachsende Schau- 
spieter, denen die Gestalt der Duse be­
reits zu einem Mytbos geworden ist, 
mOssten Kopien dieses Films gerettet 
werden — bevor auch dieses einzige und 
einzigartige ubriggebliebene DokumenI 
ihrer Menschengestaltungskraft zu dem 
ward, was ihr Korper schon lingst ist: 
Asche . . . Cenere. kp.

A

£in K trl and stin Schaitin: Hans Albers in dem Film  •Der Greifem
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Photo-Spiegel
Ph o t o g r a p h i s c h e  S i l h o u e t t e n
t i/ o h e r  hat der SchattenriBs den 

Nameii Silhouette bekommen, 
dieses ceheimnisvoile Wort, das sicb, 
atreng genommen, nach keinem Worter- 
bucb Ubersetzen lasst? Da war unter

£iner dersdionsten Schattm- 
risse aas der Zeit der klassi- 

sdien Portrdisilhoaette: 
Charlotte uon SdiUIer 

1766 bis 1S2S
Brrnckm̂ n (Miiulumj pkM.

Ludwig XV. ein franzdsisrher 
Finanzmann, E t i e n n e  de  
S i l h o u e t t e  (geboren 
5. Juli 1709. geatorben 
20. Juni 1767), der naeb 
einer Reihe langwahrender 
Krisen und kostspieliger 
Untemehmen Ludwigs XIV. 
den Slaatssiekel neu auf- 
IQIlen aoitte. Sein kleines 
Schloss in Brie an der Marne 
ataffierte er ganz mil atlerlei 
Scbatlenrisaen, darunterviele 
selbalgefertigte, aus. Die 
billige Kunat des Sil- 
houettierens erhielt bald den 
Kanien des unbeliebten Spar- 
ministers. Die Scbattenbild- 
nerei, in Frankreich wenig 
geacbtet, eroberte sehr 
acbnell die anderen Under 
Europas, und besonders 
Deutschland, uod bracbte es 
bald zu einer erstaunticben 
Vollendung. Leider hatte 
bald die Scbicksalsstunde

Von Hans Reuter (Berlin)

der Silbouetle geschlagen. Mil dem Be- 
iiialen der Silhouette und der ins Spiele- 
rische gehenden Aufklebetecbnik begann 
im neunzebnten Jahrhunderl die Ver- 
flachung des Schattenbildes, das immer 
mehrseinen ursprilnglichenCbarakter und 
seine lebendige Friscbe verlor, uni end- 
lieb niit der Erfindung der Daguerrotyple 
(1838) und der sicb ansrhiiessenden Ent- 
wicklung der Photographie fast viillig 
verdrangt zu werden.

Erst unaere Zeit bat sicb wieder der 
Silhouette zugewandt, von der Lavater 
sagte; „Keine Kunst reichl an die Wahr- 
beit eines sehr gut gemacbten Schatten- 
risses. Aus blossen Schattenrissen babe 
ich niebr physiognomiscbe Kenntnis ge- 
sanimelt ats aus alien Qbrjgen 
Porlraien.“  — Und nun ein merk- 
wUrdiger Kreislauf: Wie bereits 
erwShnl, wurde die Silhouette 
durcb die Photographie verdrangt.
Heute nun erbait sie dutch die 
Photographie neue Belebung. In 
unseren Tagen — vielleicht —, 
well in so mancher Hinsicbt vieles

an die Riedermeierzeit anklingt. Aurh 
beute haben wir im Verhaitnis zu 
frhher eintacbe Mbbel, zieratlreie Archi- 
tekturen. Genau wie zu Goethes und 
Lavaters Zeit sucbt man den Charakter 
eines Menschen am Bau des Scbadels, der 
Stira. dem Ansatz der N'ase usw. zu er- 
griinden. — So iiherzeugend der Scbatten- 
riss aus Kiinstlerhand auch sein mag, mil 
einer weit grbsseren Objeklivitat und Un- 
bestecblicbkeit werden Charakter und 
Seele des Menschen durcb eine mit Hilfe 
der photographiscben Kamera bergestellte 
Silhouette wiedergegeben. Das Objektiv 
der Kamera zeichnet wirklicb objektiv 
die Umrisslinien auf. Die leiseste per- 
sdnliche BeeinHussung, die sich in der

\< ■

• i

Photographisdie MomentsUhouette.
(D ie  fe in e n  H albtdne w irken in diesnm  F a lls  n ich t storend)

Mario rcn Bactmeh phot.

Aafbau einer Stene za einer
Silhouettenaufnahme.

Kinder sind sehr dankbare 
ModeUe fu r die Pholo - 

SiUioaette

ehrlicbsten. von Kiinstlerhand 
gescbaffenen Silhouette oder 
Zeicbnung einstellt, wird in 
der photographiscben Sil­
houette von vomherein aus- 
geschaltet.

Ein pboti^rapbischer Ap- 
parat und eine gute Licfat- 
quelle genOgeo, uni auf 
denkbar einfacbe Weise zu 
reizvollen Silhouettebildem 
zu konimen. Allerdings muss 
man sich daruber klar sein. 
ob die Silhouette bei Tages- 
hcht Oder knnstlichem Lieht 
gemachl werden soil. Bei 
T a g e s b e l e u c h t u n g  ist 
ein diinnes, weisses Tiich 
Oder ein nicht zu grob- 
komiger Papierstoff, der 
faltenlos fallt, vor einer
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grossen Fensteroffnung autzuspaoneD. 
und zwar eo. daas die Scbalten des 
FeoBterkreuzeg sich aicht markieren 
kdaneo. Vor diese weiase, gleich- 
RiSasig beleuchtete Fl&cbe iai die ab> 
zubildende Person zu setzen, deren 
Profil sicb sebarf von dem bellen Hinter- 
gnind abzubeben hat. SelbstversUndlieh

anderen Baum stellt man in genilgendeni 
Abstand von der bespannten Tflrdifnung 
auf einen Tiscb die in Frage kommende 
Lichlquelle. Die aufzunehmende Figur 
Dimmt nun so Platz, dass der Schatten 
aul den Scbinn fkllt.

Gieich welches A u t n a b n i e -  
m a t e r i a l  (Or die Silbouetteaufnahnien 

benutzt wird, isl empfehlens- 
wert, nur licbtboffreie Flat­
ten bzw. Filme zu ver- 
wenden. Wer gem mit Roll- 
oder Packfitm arbeitet, wird 
am besten den neuen Agta- 
Panlilm nehmen, der nicht 
allein besonders licbtholfrei 
ist, eondem auch speziell 
bei Verwendung 
von Kunstlichl 

bedfutend 
hdber empfind- 
licb ist ala ein 

gewbbnliches 
Aufnabme- 

material. Macbt 
man t. B. eine 
Aulnabme bei 
Kunstlicbt mit 
gewSbnlicben)

Film, die Tier 
Seknnden Be-

lordert, so geoQgt bei Verwendung 
von Panfilm eine Sekunde. — Wenn 
nun trotz Beobacbtung alter Winke in 
einzelnen Teilen der Aufnahme Mittel- 
tone und damit plastische Rundungen an- 
getroffen werdcn, so emptiehlt es sich, 
die feinen Zeicbnungen durcta Pinsel- 
abscbwichung (slarke Ldsung von rotem 
Blutlaugensalz) zu beseitigen. AUerdings 
ist bierbei grdsste Vorsicbt notwendig; 
keinesfalls mit der abscbwkcbenden L5- 
sung bis an die Prolillinie berankotnmen. 
Zu den Abzflgen nur ein Kunstlichtpapier, 
etw-a Lupex, verwenden, das sebr 
schwarze Tdne lielert. - Wenn man alle 
diese Vorscbriflen sorgtiiltig beacbtet, 
wird man an der „schwarzen Kunst" vlel 
Freude haben.
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Game am Klavier 
An/tflift* Renttr phol.

dart die dem Tagesticht abgewandte Seite 
nicht aufgebellt werden. Diese Gefahr 
besteht besonders in bellen BSumen. So- 
dann ist auf strenge Seitenstellung des 
Kopfes zu acbten. da aucb nur ganz ge- 
ringe Abweicbungen ein unSbnIiches Re- 
suUat ergeben. Jetzt kann narh ricbtig 
erlolgter Einslellung (HauptschkrfenzoDe 
aul die Umrisslinien der Nase l^ en ) die 
Aufnabme Tor sich geben. In vielen 
Fkllen wird es zwar bequemer sein, sicb 
einer k u n s t l i c b e n  L i c h t q u e l l e  
<Blitzlicbt Oder Heimlampe) zu bedienen. 
In Verbindung mit kunstlicbem Licht gibt 
es zwei Methoden, deren man sich gut be­
dienen kann. In dem einen Falle ist die 
Lichtquelle seitlich fainter der Figur aul- 
zustellen, um den Hintergrund genugend 
zu beleuchten. Als Hintergrund wird, 
falls die Wand des Zimmers zu dunke] ist 
(nicht bbu Oder grau) — diese Farben 
bedurfen keiner besonderen Vorbereitung 
—. gleicbfalls ein weisser Leinen- oder 
Papierstoff aufgespannt. Bei der anderen 
Metbode wird in X&be des Rabmens einer 
geSIfneten Verbindungstur ein Schirm 
angebracht. In dem einen Zimmer ist der 
Apparat, der auf den im TQrrabmen ge- 
spannten Vorhang mitteh einer Licht­
quelle sebarf einzustellen ist. In den
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