
II^I^USTRIERTE FIEM -ZEITU 2V G
NR. 39

<1-

•;>:' -•

' V

Brigitte sieht auf Neapel
Srig iU t Helm in ihrem Tonfilm nVie si/tgende Sladt^

Ufa phot.
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HOLLYWOOD WIRD SPARSAM!
■p\if Tat{e unlii>kunimerlen Vprsrhwpn- 

dens aind in Hollywood aiischeinend 
lilr ininier voriiber. Upppige Feste, kost- 
iipieligp Untarhallungen siod hpute so 
aelten wie flohlreie Slrassenhundp. Pri- 
valheimc sind iiicht liinger mphr Hotels, 
Uehallsacherks wprden sur Hank gebracht. 
Himbeerfarbige Limousinen aind ver- 
achwunden.

Einer von denen. die mil am schwer- 
sten von dpin Bdrsenkrach getroHen wur- 
den, war John Hilbert, der fasl sein ge- 
samtes Vermogen in Aktien angelegt 
hatle. Wemi er heute wieder einiger- 
niaasen saniert dasleht, so hat pr dies 
nur der plolzlirhen Wertsteigerung eines 
Grundsturkes in Los Angeles, welches er 
seinerzeit fur einen sehr geringeii Preis 
erworben, zu verdanken: da die Stadt- 
verwaltung die betreffende Strasse, in der 
es lag, aus Verkehrsrucksichten erweitern 
lassen muAste. kaufle ale ihin sein ,.Iot“ 
fOr pine Sumnie ab, die zu erballen er 
sich niemals auch nur halte trauinen 
lafBpD. Heitdera legt er sein Einkommen 
nur iioch in „reale6tate“ , in Grundslurks- 
werlen, an.

Charles Bickford ist mindestens so sehr 
Filmstar wie Unternebmer. Sobald er 
sich in Los Angeles ansassig gemacht 
hatte, erwarb er zuerst einmal eine Tank* 
stelle, verbunden mil Automobilteile-Ver- 
kaul und einem — Lunchwagen, dein Ein- 
gang zu den MGM-Aleliers gerade gegen- 
Qberliegend. Dann richlele er seine Auf- 
merksamkeit anf den Grund-sturksmarkt 
und kaufle eine 
groase Flicbe Land 
in der Nahe von 
Playa del Rey, ein 
unbewobnter Land- 
atricb in der Nahe 
der MeereskQste.
Heute ala eine der 
Slreich.sten Qegen- 
den erklart. werden 
ihin allein die Pacht- 
gelder, die er von 
Eolchen Leuten. die 
dort nach Oel boh- 
ren, erhSlt, den 
dafOr gezahllen 
Preis zebnmal wie­
der einbringen — 
aurb wenn nicbt 
ein einzigerTropfen 
Oel zutage gefttr- 
derl werden sollte.
Doch soli nach den 
letzlen Uericblen 
das srbwarze Gold 
in einer Tiefe von 
4000 Fuss in uii- 
geahnten Mengen 
vorhanden sein.

l^on K a r la  K in g

Aurh Marion Davies ist sehr an deni 
Grusidsturksmarkt interessiert, lasst durch 
einen Speziaiagenten kaufen und verkaufen 
und bat sich auf diese Weise ein hObsches 
Nebeneinkoiiimeti gesicbert. Ebenso bring! 
ihr das Vermielen ihrer drei Villen, zwei 
in Beverly Hills und ein Strandheini in 
.Santa Monica, wiihrend ihrer Reisen nach 
Europa alljfibrlich ein nettes SUmiiichen 
ein. Ausserdem ist sie Hesilzerin einer 
Orchideeiigartnerei, weirhe ebenfalls 
keineii geringen Profit abwirll; auch an

*
Greta Garbo reigi jetzt in Berfin Otrtn 
•letzlen stummen Kass^. Aber thren 
letzlen Dollar hat sie nodt lange nlehi 
verdient, sie ist einer der gesdidfist&ch- 
tigsfen Filmengel Melro-GaUwya-MeytrpItot.

k

Ramon Novarro trainiert. Aber seine Gedanhen sind beim Kurszettel
MHnF-CoUwytt'Mayer phot

Becgwerksunternehmen ist sie mit Kapi- 
tal beleiligt

Greta Garbo Qberllsst die Regelung 
ihrer finanziellen Angelegenheiten den 
erfahrenen Hfinden ihres „Busine*s- 
.Managers", welcher das, was ihr von 
ihreni bescbeidenen Einkommen Qbrig- 
bleibt, in sicheren Papieren investiert. 
-\uch Mr. Greenwood, der kommerzielle 
Direktor der MO.M-Ateliers, geht jedem 
Darsteller, jedem Angestellten gern mil 
RatschlSgen an Hand, wie er sein Er- 
spartes am beaten anlegt. Der verstorbene 
Lon Chaney gehorle ebenfalls zu den- 
Jenigen, die betrachtlicbeu Profit aus der 
geschickten Inveslierung ihres Einkom- 
niens zogen.

Wallace Beery bat einen Teil seines 
Vermogens in der Flugzeugindustrie 
investiert, den griissten Toil jedoch in 
sicheren Aktien und Grundsliickswerten 
angel^t. Auch John Mack Brown sorgt 
in Sbnlicher Weise fur „rainy days“ ;des- 
gteirben Marie Dressier, Clift Edwards, 
Leila Hyams, Kay Johnson, Conrad Nagel, 
usw. usw. usw. Und die eiitzuckende 
kleine Beasie Love, der Star der „Broad- 
way Melody“ , ist nicht nur Besitrerin 
einer Viehraneh in Bakersfield in Kali- 
fomien, eondem auch die Hauplaktio- 
nirin eines Ronzems, der in alien Teilen 
dieses Sonnenlandes Bungalows zu be- 
scbeideoen Preisen vermietet.

Es ist wohl nur naturlich, dasa, wo 
eine derartige Aubkufung von Kaufkraft 
besteht, wie in der Filmkolonie Holly­

wood, . jedennann 
versuchL auch so 
viel wie moglieb 
davoD zu profi- 
tiereu. Aber die 
Hollywooder sind 
geschaitslucbtige 

Leule geworden. 
Und sie alle, die 
uns aus ihren Fil- 
men und aus un- 
zahligen Photos, 
lUHtwandeInd in 
ihren Garten oder 
bei ihrem ewigen 
Schdnheito - Trai­

ning beetrickend 
anlSchelnd, wis-sen 
ganz gpnau. wie 
der Dollarhaseiaufl. 
FrOhere Misser- 
folge baben sie 
vorsichtig gemacht 
Und es fallt keinem 
Star mehr ein, sich 
ohne den Beistand 
seines Managers 
auf Geschafte ein- 
zulasseu.
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IVir ulzen gebannl vor der L ein um d .
Ein lontnda Drama flimmtti.
D ie Diva singl im hochUm Dh^anl.
Em  Uipeinder Zitchlaut aiimmerl.
D ock a>ie sie tingel and sagel und ileppi,
Sie lui et tielt nach beivahriem Rezepll

Man nehne: Em  Madehen, to trea tvie C old ,
D oi iniiehe man gut and mit Rahrimg;
Darm einen U i f  oder schlimmeren H e ld  
N ebil Creteaufnahme: yeriiihryng!
£tn hath P fu n d  TrSnen und Schorerz, Iptapp ein Pfund, 
Em  T eelo ffe l angttliehei Beben,
Ein Liedchen ichluchzt am der Diva Mund,
Dmm zivotf Meter Film: H 'idtnPebenl 
Der Unhold umfatil fOnf M eter Figur —
N ichl mehr, tom l tehneidet 'die Filmzentur!

D ock Khon auf ratlemdem Flugzeug nabi —
Er horte d a  H olden Cerehluchze —
D a  slrahlende H eld  der reltenden Tat.
D a mard am dem Sehluchzen Cejuchze.
Er fdhrl ihr durcht vattertloffblonde Haar,
D er Unhold enifleueht voller Bangen!
Da IFoiteritoffblond tein Traum $tett oar,
K u sil der Reiter die kaueehten Wangen.
U nd oa r die Handlung aueh m oga —
Jetzt iteigl duruH —  der Schlager!

A h  man tieh nun oechseheitig erier.
Da guirtl der A a lo r  de> o ^ e m
In die Bruhe ein tonendee Schiiuehen Humor,
Um das CemOt za  erheitem.
Ein oeinen da H and, ein bellaidei K ind  
IVird stets die Menschen erlreuen.
So stellt man die Leinoand naeh Pubtiiim uoind  
Und bemiiht sich, Koslen zu scheuen.
Der Film abet heisti in getchoollenem Ton:
— —  — —  — —  — Tonfilm-Spilzenprodu^lion/

C r e io o .

t\ / iO L P
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p|fv KuMUec rgirh/J( 
HMHT Acrei JUN6
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D er D ile ttan t
film t Ton fN

Von A n t o n  Kuh

Ifh habe die Foriiiel fur den Unterschied 
zwischen dem geborenen Schauspieler 

utid dein gel>orenen N'ichtschausjiieler 
entdeckt; Der geborene Schauspieler wird 
in dem Nfoment, wo er iiberraschend das 
Auge einer Kamera auf sich gerichtet 
(uhlt (vorausgesetzt, dass er die Oegen- 
wart einer Kamera uberhaupl noch ats 
Ueberraschung emplindeii kann und nichl 
vielmehr in jedeiii Augenblick seines Da- 
seins mil ihrer 7-eugenschafl rechnet) . . .  
er wird also dann. meine ich. in die 
ausserste ihm mdgijrhe Zwanglosigkeit 
und Nalilrlichkeit fallen: der geborene 
NicbUchauspieler dagegen wird in 
diesem Augenblick eiiie Pose slellen und 
sich irgendeiner typisrbeii Pholograpbie- 
erinnening verpllichtet glaubeu.

IM

\

Anton in stinem ersten Film

Unlangsf erst fand ich. hinlei den 
Kulissen eines Revuetheafers, mein Ge- 
seti wieder bestaiigt. Ich wotite einen 
befreundelen, sehr beruhinfen Schau­
spieler und Filmstar in seiner Garderobe 
begrUssen. Aber er war oicht allein; 
bei ihm befand sich sein Spielparfner, 
ein bekannter Operettentenor; ferner eine 
Dame, die im B^rifte war, fUr Zeitungs- 
zwecke alle beide zu jihotographieren. 
Man lud mich ein. mich so, wie ich da- 
stand — eine Kognakflasche in der Lin- 
ken, das Glas in der Rechteii —, niit ins 
Bild zu slellen. Ein Zuriick war nicht 
nioglich. Aber was gescbah nun niit 
niir? Wahreiid der Schauspieler in der 
Privatheit seines Ausdrueks und seiner 
Stellung verharrte. aU ob dieser Moment 
nicht fiir die Ewigkeit aufbewahrt wurde, 
fiihlte ich pidizlicb ein Podium unler 
meinen Fussen entslehen — erinnerle 
mich der uiirShligen, scheusslichen Zeil- 
schriftbilder, woraul eiit Prominenler 
quiekfidel in den anderen eingehSngt 
slehl und ihiii aus voller Herzen'swarme 
ins Gesichl grinst — ich setzte Flasche 
und Glas ah. ergritf ohue Ndtigung den

Arm des Singers und lachette ihn so 
vergnugl und mit der Verschmifzlheit 
eines Buminelkumpans an, als ob icb 
„I)er Aulor unler den Kollegen" Oder 
,.Der Regisseur im Kreise seiner Mit- 
arbeiter" wire. Nun mag unser Konterfei 
Qber den Erdball rollen! . . .

Woher nur diese Befangenbeit? (Das 
Wort .,unbegabt“ sagt ja viel, aber nicht 
alles.) Ich gelte sonst als echl. Man 
schalzt meinen Mangel an Zuriickhallung. 
Man will mich unfrisiert sehen. Nichl 
selten durfle ich deshalb das doppel- 
deutige, Berliner Wort auf mich bezogen 
horen: „ S i e  kfinii’n so bleibenl" Und 
die Zuversicht, dass ich „so bleiben“ 
wttrde, hat ja manche (einscbliesslirh den 
tapferen Produktionsleiter. der kiirzlich 
in Miinchen meinen scbwachen .Schuitern 
die Roile eines KonfeklionsjQnglings im 
Spoiiansky-Reichniann-Film „Wie werde 
ich reich und glucklich?“  auflud) be- 
stimint, meine Darstellungskraft auszu- 
probieren. Waruin enttaujwhe icb sie alle 
mehr oder minder? Waruni bleibe ich 
nicht „so“ ? . . .  Ich glaube. es komiiit 
daher, dass unsereins — soli ich sageo 
die ..Dileltanten" Oder die ..Echfen“ ? — 
ini Augenblick. wo es darum geht, von 
der eigenen Unbewussiheit und Unbe- 
fangenheit Masken- oder Sprechwirkun- 
gen zu profitieren, plbtzlich das GefubI 
hat. sich selber zu bopieren (oder 
plagiieren). dass wir. ibniicb wie der 
Dilettant des Schreibens, der glaubt 
„Harni“ stall „Grani“  und ..Firn*^ stall 
..Giplel" sagen zu milssen, weil erst niit 
der selleneren Flora der Sprache die 
hohere Region des Schrifttums b^inne, 
uns einen kleinen Ruck ins Offizielle und 
Sichtbarere geben. uiii ,.schauspielerisch'‘ 
zu sein: dieser Ruck aber ist das Falsche. 
Der Berufsschauspieler dagegen hai ohne- 
dies in seinem ganzen Leben einen Ueber- 
akzent: er ist ubertrieben, eh’ er noch 
vor die Kamera tritt. Kein Wunder, dass 
ihn deren Anblick nalurlich macht — er 
braucbt im Gegensatz zu uns. ruhig und 
loffelweise bloss die Reserven seiner 
chronischen Ueberlriebenheit abzuschop- 
len, uni uns durch das Beispiel seiner 
unuberbietbaren Zwanglosigkeit und Echt- 
heit zu bescbkmen.

-Man mag sich vorslellen, mit welcher 
Imagination, Geistesgegeiiwart und schbp- 
lerischer Verwandlungskrafl ich an dem 
denkwiirdigen Ateiiertag von Geisel- 
gasteig vor der Kamera agierte. wenn 
ich versichere, dass mein Kopf eben 
solcher Betrachtungen vol! war. Der 
Ruf des Regisseurs ..Achtung — Auf- 
nahme!“  unierbrach mich alle Male in 
einem uiivollendeten Essay fiber das vor- 
sleheiide Thema. Schade — ffinf Miiiuten 
spater ware Harry Liedtkes, Willy 
Fritsrhs. Werner FUlterers Kulim gegen 
mich verblichen.

Ffinf Minuten zu spat — ffinf Minuten 
zu friih — das ist uberhaupl die TragbdJe

des Tonfilmateliers. Man bat hier inimer 
sowohl zu viel wie zu wenig Zeit. Man 
wartet, wartel, warlet. spricht seine 
Probesafze, ha!, jetzt wfire es wunderbar 
gewesen — aber leider war gerade kein 
Strom eingeschalfet oder der Filmstreifen 
ist abgelaufen oder ein Mann warf von 
draussen zu brfisk die Jure zu. Ein 
anaeres Mai absolviert man zuni zehnien 
Male probeweise die Lilanei der ein- 
getrichterten Oesten und Satze — man 
nimmt's als Kiirzung der Wartezeit und 
es war: die Aufnahme. Was mich be- 
trifft, freilich, so geschah alles zu fruh, 
zu rascb. Wenn ich einen Einfall hatle 
(Mitspieler. Regisseur. Beleuchter und 
Friseur wamten mich davor), wurde zur 
Pause geblasen: wenn mein Organ end- 
lich jener Modulation ffihig scbien, die 
man von einem gelemlen Kontektions- 
verkaufer erwartel, klebte ich schon im 
Aufnabmekaslen. Auf halbem Weg des 
Spiels entschloss icb mich zu einer Auf- 
fassung meiner Roile: bis dahin hatte ich 
den Papierslreifen der mir zugewiesenen 
Worle willenlos ausgespuckt, wie ihn 
mir der Regisseur in den Mund stopfle; 
nun packte mich Ehrgeiz — ich wollte 
mir die wieneriscbe Traumverlorenheil 
und IJissigkeil iiieines gesellschaftsbe- 
kannten Freundes Adi (Firma Knize u. 
Co.) zuin Vorbild der Roile nebmen. Der 
Effekt war ein doppelter: einmal, dass 
meine Darstellung jetzt in zwei Teife 
zerfiel, in einen Schriftdeutschen und 
Wienerischen: dann. dass mich meine 
Freunde spilter. nach der Premiere des 
Films, fragten: ..Warum hast du nicht 
den Adi kopierl?” . . . Schade uni alles. 
Es ist nicht zu schildem, wie fertig mir 
das Biid meiner Roile vor Augen stand, 
als die .Aufnahmen vorbei waren: die 
EinfSlIe, Auffassungen, schopferischen 
Impulse tanzten mir nur so durcbs Ge- 
him; icb packte den Regisseur am 
Aermel und fragte: ..WSre das nicht 
wunderbar gewesen?”  — ,Ja.“  anwortete 
er, „aber ich werde Sie auch so heraus- 
schneiden.“

Er hat mich nichl herausgeschnitlen. 
Vieileicht bin ich begabl. Vielleicht 
scblummem in mir darstellerische Krafte. 
-Man wird es nie erfahren. Im Atelier 
ist keine Zeit dazu. MogUcherweise ge- 
hort zu jener souverinen Unbefangen- 
heit, die den Schauspieler ziert, bloss 
ein pifitzlicher Kniff, dem „Tric" ver- 
gleichbar, mil dem man ein schwer auf- 
sperrbares Schloss offnel. Oder sie 
kommt von selber, aus der Uebung. In 
beideo Fallen fragt es sich nur: 
wann? . . .  So ist es mfiglich. dass in 
mir Tonfiliiitalente vertwrgen ruhen. 
Aber sie ans Licht zu ziehen, das wurde 
elwa acht Kilometer Filiuslreifen und 
zwanzig Drehtage kosten.

Bis dahin will ich mich Ueber im Leben 
verkorpern. .Man sagt ja, dass es mir 
fiberzeugend gelingt.
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DEUTSCHE IN HOLLYWOOD

t

M m dcm Fortschreiten piner ei^Pnen 
Tonfilmproduktion dpr pinzplnen 

Litndpr in der Latidessjirache hat die 
liitenmtionalitiit des Ton- uiid Sprerh- 
IMiiis bis zu pinpiii 
gewisspii Grade auf- 
gehort zu existie- 
ren. Uesonders in 
Dcutsrhland mil 
spiner starken, splb- 
stiindigen Tonfilm­
produktion wird das 
grofsp 1‘ublikum 
einen fremdspracbi- 
gPuTonfiliii faataus- 
nahmslos ablehnen.
Dieser Entwicklung 
Hechnung Iragpnd, 
haben Warner Bros, 
mit als erste der 
grossen amerikani- 
schen Produklions- 
firmen niitderHor- 
stellung von Ton- 
filnien in deutsoher 
Sprache in Anierika 
begonnen. Diesp 
Produktion soli 
nirhl den Zweck 
haben, fypiach deul- 
srhe Milieus mit 
deutsohen Darstel- 
lem in deutscher 
Sprarbe in Holly­
wood zu rekonstruieren, sondern bis zu 
einem gewissen Grade die Internationaii- 
tat desTonfilms zu wahren. Es sollen Stoffe 
zur Verfilmung gelangen, die filmisch ge-

cignet, den Reiz eines fremden Milieus 
haben, wie dies zuin Beiapiel die Romane 
.lark Londons aurh in der deutsrhen 
Uebersetzung in hoheni Masse be.sitzen.

>

i
-  ^

A
i\

Veutsdit in HoUyurood: tin  Fruhstudi im Atelier. Wilhelm 
neben ihm Lissi Arna. Tier serviertnde Ober Anton Pointner

Fiir den ersten dieser Filine .,Der Tanz 
p h t wpiler". der bereits fertiggestellt 
isl und in Kiirze in Deutschland gezeigt 
wird, wurden Wilhelm Dieferle, Lissi

Arna, Anton Pointner und Carla Bartheel 
von Warner Bros, narh Hollywood ver- 
pflichtet. Der Handlung diesies Films, 
in deni Wilhelm Dielerle spielt 

und auch die Regie 
Ilihrt. ist eine No- 
velle von George 
Kutibe Turner zu- 
gruiide gelegt, die 
in der Unterwelt 
Chicagos spielt und 
den Kanipf der 
Polizei gegen eine 
der organisierlen 
Verbrecherbanden 

zuin Vorwurf hat. 
In Krganzung der 
vier deutschen Dar- 
sleiler, die dip tra- 
gendeii Rollen ver- 
kdrpern. wurde aus 
der deutschen Ko- 
lonie fiir weilere 
Rollen ein deut- 
srhes Ensemble ver- 
pflichtet. Die musi- 
kalisrhe Leilung 

r -■ des Films lag in
■ den HHnden von

Piruii Rappt'6, der 
dem deutschen Pu- 
blikuin durrh seine 
TitigkeitinDeulsch- 
land gutbekannt ist. 

.Man darf gespannt sein. wie das Ex­
periment gelingt und wie das fremde 
Milieu auf die deutschen Schauspieler 
einwirkl.

Vieterle ( x ) ,  links
Wamtr-Sailonal

Michael Bohnen m „Zwei Krawa(len“
Max G l a s s - F i l m  der  T e r r a

Michael Bohnen
und

Olga Tschechowa

Refit: F e l ix  8 a s c h .  Maitleritekc L e itia i: R ic h a r d  W e lc h e r i .  
Heiik: M is c h a  S p o lla n s k y . Trude Lieske

und

Ralph A. Roberts

4 4 ^

'v '

/  - a
Olga TactnecPiowa Im Kralsa IKrer Girls

Tag l i ch
Universum und Ufa-Pavillon

UaHniner RIatz Nollandorfplatz

Wochentags: Wochentags
7, und

Sonntags; Sonntags:

5. 7, 9 «  5, 7, 915
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Photo-Spiegei.
ja p a n i s c h e  Photokunst
■p's ist mil der Pholographie in Japan nichl viel anders 

ills mil der japanischen Maierei: Zwischen dieser 
Kunst und der Kunst Europas liegt eine tiefe Kiuft, 
iiber die keiiie Brilcke des gestallenden Enipfindens 
liinuberfiihrl. Die Menschen des Ostens sehen miJ 
anderen Augen als wir, messen init anderen Massstaben 
der Qualilat, zaubern in die Werke ibrer Kunst jeiies 
UnwSgbare einer Hinlergriindigkeit, die wir als „typiseh 
Japanisch" oder „lypisch Chinesisch" empfinden, ohne 
prazisiereii zu konnen, was das „Typische" nun eigenl- 
lirh ist. £s wuchs aus einer Tradition der Gestaltuiigs- 
weise, die durch die Jahrhunderte bis auf heute sich 
erhallen hat. Die Elemente der Gestaltnng, des quali- 
tativen Empfindens, aus denen ein Kakemono vor etwa 
600 Jahren entstand, siod dieselben geblieben. auf 
denen die moderne Maierei des Ostens ruht. Und dies 
konnte nur so sein, weil die kilnstlerischen Traditionen, 
die sich von Generation auf Generation vererbten, deni 
Charakler dieses Volkes elwas durchaus .Ad&quates 
waren: Spiegelbitd einer vOlkischen Eigenart, die, im 
Gegensatz zu Europe, stets dieselbe geblieben ist.

Man muss sich dieser elenientaren Voraussetzungen 
bsllicher Kunst bewussl sein. um zu eineui Versiandnis 
der japanischen Pholographie gelangen zu konnen. Es 
gibt. wie bei uns. in Japan zwei Richtungen der Licht- 
bildnerei: einmal die Photographen. die das Gegen- 
standliehe exakt photographisch wiederzugeben .suchen 
mil den gegebenen technischen -Mitleln, die mil ein- 
fachen Kontaktabziigen arbeiten ohne Zuhilfenahme von 
Retu.schen oder Kunstdruckverfahren. Und dann jeiie 
Photographen, die das Lichtbild naditraglidi mil ma-

Von W. G o  I id t
Mil vier Aufnohmen von Havoihl

S/udie

S ild n is  einer jungen Frau

nuellen Mittein bearbeiten, retnschieren, kolorieren und 
raffinierte Druckverfahren verwenden. Und das Iiiter- 
essante ist nun dies: Wahrend man bei uns die soge- 
nannte impressionistische Pholographie mit Recht als 
eine Degradierung der gegebenen technischen Milld 
empfand, als eine blosse Nachahmung der Maierei und 
eine Verkennung der rein photographischen Moglich- 
keiten, empfindet man die japanische impressionistische 
Pholographie durchaus als eine positive Kunst. die nirht 
Epigonin der Maierei ist, zu ihr zwar die innigsten Be- 
ziehungen hat (viel innigere. aber auch viel liefer 
liegende Beziehungen als bei uns), die aber nicht nur 
imitativ, sondern durchaus gleichberechligt als Mittet 
zur Gestaltung des kunsllerischen Ausdrucks neben der 
Maierei stehl. Woran liegt das? Es liegt am Sujet. 
Es liegt nicht an dem „Was" des Lichtbildes, sondern 
an dem .,Wie", an der Art des Sehens. Denn das. was 
der -lapaner aufnimmt, die Art, wie er das Gesehene 
auf dem Viereck der Matlscheibe begrenzt, ausschneidet, 
tragi von vornherein jenes .Malerische in sich, das wir 
als spezifisch japanisch empfinden. Und so wird nicht, 
w ie bei uns, der untaugliche Versuch gemacht, „Ma!e- 
risches*' nachtraglich im Kegativ- bzw. Posilivverfahren 
in das Lichtbild hineinzutragen, sondern die Aufnahme 
als solche. die Wahl des Gegenstandes, die Art des Aus- 
schniltes ist malerisch, ist japanisch. Man muss dieses 
ungliickliche Wort „malerisch" cum grano salis ver- 
stehen. Gemeint ist damit das Einfangen jenes Atrno- 
spharischen in dem Lichtbild, jener Imponderabilien, 
die wir auch in der japanischen Maierei findeii; Aeusse- 
ruiigen einer hoheii und unverwasserten Kultur, die 
man empfindet, aber schwer in Worle wiederzugeben 
verniag. Ob der japanische Photograph dann nachtrag­
lich Weichheiten in das Bild luneinbringt oder Reluschen 
voniimml, ist elwas absolut .Sekundares, das den Griind-
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charaktpr der Photographie iiicht 
anderl. Ein ausgezeichnetes Beispiel 
fur die Richtigkeit dieser Interpreta­
tion japanischer Photokunpt ist ein 
Lichtbild, das vor eini- 
ger Zeit in einer illu- 
strierten Zeitung ver- 
dffentlichl wurde, ein 
Lichtbild ohne irgend- 
wekhe Weichheiten 
der Konturen oder 
Keluschen: durch die 
rechte untere Ecke des 
Bildes als Qtierbalken 
eine kleine Briicke. 
davor einige Binsen, 
und der ubrige Teil 
von eineni differen- 
zierten Gran — nirhts 
als Luftl Aber diese 
Photographie halte et- 
was absolut Bezwin- 
gendes. man empfand 
hier zuin ersten Male, 
so seltsam das klingen 
mag, die pliotogra- 
phierte Luft, und man 
hatle vor allem von 
vornherein das unbe- 
diiigte Gefiihl: dieses 
Bild ist von eineni 
Japaner aufgenommen.
Und das bestdtigt nur

die Talsache, dass diese jahrtausende- 
alle dstlidie Kultur in jedem Kuiist- 
werk. inag es von noch so individu- 
eiler Pragung seiii, mag es ein Holz-

V r

Ptlikan

schnitt, ein Aquarell, eine Tusch- 
zeichnuiig oder eine Photographie 
sein, sich doch imuier wieder auf 
eine klare Weise manifestierf, dass 

er selbst bei einem 
rein terhnischen Mittel 
w ie der Photi^raphie 
doch stark und ein- 
deutig sichtbar wird.

Dazii koinmt, dass 
die japanischen Kiinst- 
ler eine unerhSrte ma- 
nuelle Fertigkeit be- 
sitzen, wie sie von 
keinem anderen Volk 
bisher erreichl wurde. 
Diese Oeschicklichkeit 
konnte man bei der 
Photoausstellung des 
Japaners Hayashi be- 
wundern, die vor eini- 
ger Zeit stattfand, und 
von dem wir hier 
einige Bilder reprodu- 
zieren. Hayashi ver- 
wendet mit Vorliebe 
die Dreifarbeuphoto- 
graphic, die bei uns 
zwar sehr verpdnf ist, 
mit der Hayashi je- 
doch die bezaubernd- 
sten Farbenphotos her- 
zustellen verniag.

Pft-
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Ufer am See
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Photographierte Insekten
Von H a n s R e u le r (Berlin)

F tir die Kamera 1st die 
grazidse Kunstltiegerjn 

Libelie mit eines der scbwie- 
rigsten Aufnalsmeobjekte.
Die Unberecbenbarkeit des 
SirhniederlasspQE, das leirhte 
Fluehtigwerden l&set schwer 
zur Aufnabine kommen. Von 
ifareni Plug rubt die Libelie 
intnier our an ganz bestiiiim- 
ien Piatzen aua, an denen 
aucb grdssere Beulestiicke 
verzehrt werden. Die Kamera 
Ut daher auf den bauplsbrh- 
lirhat bevorzugten Rube- und 
Fulterjilatz zu richten. Am 
meislen Erlolg versprieht 
noth pin Photographieren 
aus der Hand. Es wird 
keinem schnellfliegenden 
bzw. Mhnellfiissigen Tier 
einfallpn, hUbsch zu warlen, 
bis wir unser Staliv aufgp- 
baut haben. Die Eiderhse. 
der Laulkafer und die Libelie 
sind dann srhon iSngst Uber 
alle Berge. Nalurlirh mussen 
die Entfprnungsskala und 
der Sufher einwandfrei 
arbeiten. Aehnlicfa wie bei 
Aufuahnten des Wildes isl 
aucb in Kleintieraulnabmpn 
lautloses Arl>eilen erele Be- 
diogung. Kassetten mussen 
ohne vie) OerSusch und 
Kraftaulwand zu bedienen 
seio.

Docb ausser Lihellen gibi 
es am Wasser noch vielea 
andere Inleressante fur die 
Kamera. Ein kleines Stuck Weg weiler 
am Bacb. wo das Wasser pin Stiifk Land 
forlgerissen hat und sich jetzt das Wasser 
staut. ist das .lagdrevier der .lagd- und 
Piratenspinne. Von der Uferboschung 
aus isl es ein leirbtes. bier eine Auf- 
nahme zu niachen. Das geringe spezi- 
fische Gewirht der Spinne gestatlet ein 
Hin- und Herbiufen auf dein Wasser.

y / I I . / 'A
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LibeUt im Grast
ExlrarapiJ. Juni, fO Vhr, leickt ŵ6lkt. Blende 9, V'n SVjkijtJf

Durre Pflanzenleile. mil SpinnUden zu- 
sanimeiigehalten. dienen ats Floss, da.- 
ohiie S^'ei und Kraft lustig auf den 
Wellen schaukelt und bald mil der Stro- 
Diung unler Wurzel- und Astwerk hin- 
durch die Piratenspinoe in ein neues 
.lagdrevier bringt. Aehnlich wie bei den 
Aulnabmen von Libellen muss aucb bier 
ein Werlen unseres Schatteiis verniieden

Gtrandele Jagdsptnne mit 
ihrem Floss

CMremo-lecroFid. Bade April, 10 Ukr, 
Snne, Blende 9, ■/» Seknnde 

Alkerl Leon phot.

werderi. Derartig pldtzliche 
Verknderungen, desgleichen 
aufh festes Hin- und 
Hergehen veranlassen die 
Spinne, srhnell unter Wa.s.ser. 
zu gehen.

Photographisch bliebe noch 
zu unseren Aulnabmen 
einiges zu sagen, das aucb 
auf andere Aufiiahmen an- 
wendbar isl, in denen man 
Kaler Oder Insekten in 
natUrlicber Grasse zu er- 
halten wuiischl. In solchen 
Fallen einpfiehlt sich eitl- 
weder Anwendung des dop- 
pelten Bodenauszuges Oder 
aber roan niiiimt mit einer 
kleineren Wiedergabe des 
Tieres vorlieb und hilit sich 

spater durch Vergrdsserung pines Teil- 
ausschnitles. Ein wenig Abblendeu wird 
iminer notwendig sein, schon uni bei 
Drebung oder Bewegen des Tieres gleich- 
niassige SchSrfe in alien Teilen des Kor- 
pers zu erhallen. Kierbei 1st zu berucksich- 
tigen, dass hleine Blenden leicbt eine zu 
exakle Tielenwiedergabe mit sich bringen 
und die Plastik des Keepers verniindern.

/a
/■i

■ ^mlliche AniL-I aod B il* r  sowie Mumiitfn. lohslt vorbehallea. Versotworilirh far dca G«»m;inb»ll; H i n -  F I >• iti m i n 6 B-rtia- 
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