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DIE WIRKLICHKEIT IM FILM
Die Erfindung des Tonfilms isi, be- 

Irachtet man die Dinge in den 
grossen Ziisammenhangen der Ent- 
wicklung, ein weiteres Stadium in 
dem Prozess, der ,.Eroberung der 
Wirklichkeit" betitelt ist. Am Anfang 
dieses Prozesses stehen der Naturalis- 
mus und Dostojewskis Wort: „Nichts 
ist phantastischer als die Wirklich* 
keit!“

Das Augehattedie Wonnen 
der Wunder ausgekostet, 
welche die im Film sichtbar 
gemachte Welt bot, da kam 
das Ohr an die Reihe. Nicht 
80 ganz unvorbereitet; die 
B^leitmusik hatte sich 
naturalistischen Effekten 
stark angenShert. Wenn sich 
die ersten Tonfilme in einer 
Haufung von Gerkuschen ge- 
fielen, auch da. wo sie nicht 
nur kunstlerisch, sondern 
auch wirklichkeitsgemhss 
ganz unangebracht waren. 
sprach aus ihnen Entdecker- 
freude uber den Einbruch in 
neue Wirkiichkeitsraume.

Der Film ist von alien 
Kunsten auf dem Gebiet der 
Wirklichkeitseroberung am 
weitesten fortgeschritten.
Die Epik nill mit ihm 
SchritI halten, indent sie eine grdssere 
Vielfall von Schicksalsquerschnitten 
gibt, das Drama, indem es in immer 
neue Schichten sozialer Gemein- 
schaft eindringt Vergebens: der Film 
hat ibnen die weitere Dimensionalitht, 
die MOglichkeit, 
auf mehr Sinne 
zu wirken. vor* 
aus. Wirklich- 
keitskuDSt ist die 
ureigentliche Do- 
mSne des Films.
Aus asthetischen 
und aus soziolo- 
gischen Griinden.
Zurzeit herrscht 
ein anarchischer 
Zustand unter 
den Kunsten. Eine 
kleine Grenzbe- 
richtigungistviel- 
leicht nicht un- 
lohnend.

Vor einiger 
Zeit war eine Aus- 
stellung vonSow- 
jetmalern hier zu 
sehen. In demun- 
romantischen Er- 
fassen der Wirk­
lichkeit, in der 

selbstverstand-

Von Lu tz  Weltmann

lich gewordenen Darstellung der 
Arbeit, in dem Entdecken der zweck- 
haft-schbnen Architektonik tech- 
nischer Konstruktionen konnte man 
unschwer den Fortschritt der russi- 
schen bildenden Kunst erkennen, 
dass fur sie das Problem „Kunst und 
Technik" kein Problem mehr ist. 
Sthrkste Wirkung ging von jenen Bil-

»Tarksib .* DU n tu t W lrklliiik€it, die im  B ild  tvieder- 
gegtben w ird, steUt xagleidi die W elt dor, am dtren  
froberung e# im  Film gtschehtn g *h ( Promiiktm-Fiim phai.

dern aus, die graphisch empfunden 
waren, ja, sich der Photographie 
nhherten. Wo man die Gestaltung 
der Themen, wie bei „Turksib“ und 
dem„Kampf um dieErde“, mit ihrer 
Filmfassung vergleichen konnte,

• Unter den Ddchern von Paris .» Die W irklichkeit im  Ton  
Grossstadt ubertdnen den ZafaUsldrm einer Keilerei

musste man den Eindruck gewinnen, 
dass das bewegte Bild erst imstande 
sei, den Geisl unserer Weltenwende 
ganz zu erfassen, dass das Schwer- 
gewicht der technisehen Aufnahme 
und Wiedergabe von der Moglichkeit 
der Vervielfaitigung au! die Kunst 
des Ausdrucks unbemerkt iiber- 
gegangen sei.

Piscator hat bekanntlich 
einigen seiner Inszenierun- 
gen filmische Erghnzung ge- 
geben. Das will besagen, 
dass der Regisseur den Dra- 
men. die er spielte, keine 
uberzeugende Wirklichkeits- 
illusion zutraute. Sein Ver- 
fahren bedeulete nichts an- 
deres, als dass er Ideen vor 
Wirklichkeiten stellte, er 
kampfte fiir Ideen. indem 
er sie mit der Wirklichkeit 
konfrontierte. Es war tech- 
nische Nothilfe gegen die 
mangelnde Suggestivkraft 
des Worts. Echte Dramatik 
hat ihre Wirklichkeit im 
Wort, bedarf uberhaupt nur 
jener Wirklichkeit, die sich 
durch das Fiir und Wider 
der Rede in unser Bewusst* 
sein drSngt. Was das Wort, 
als das wahre Material des 

Dramas, schuldig geblieben, wollte 
Piscator also durch Wirklichkeits- 
nhhe ersetzen. suchte sie dorl, wo sie 
Wesensbestandteil einer Kunstform 
ist: im Film.

Der Film ist die heutige Form 
des Volksschau- 
spiels, das es zu 
alien Zeiten ge- 
geben bat und 
das Iknger als 
das dramatische 

Wortkunstwerk 
besteht. Die alten 
Philosophen de- 
finierten es als 
eine „Nachah- 
mung des Le- 
bens“ und seine 
Erben, die ersten 

Klnotheater, 
nannten sich gern 

,3 ioskop“ 
Volksschauspiele 
haben eine Ten- 
denz zu Exzessen 
des Naturalismus, 
in stofflicher Hin- 
sicht wie in der 
Deutlichkeit des 
Spiels. D em wah 1- 

die Gerdusche der losen Naturalis-
pkoi. mus der ersten
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Filme und Tonfilme seien die Minio- 
dramen der rdmischen Kaiserzeit ge- 
gendbergesteilt, bei denen in Kreu- 
zigungsszenen Verbreeher leibhaftig 
bingerichiet worden sind. Auch der 
Drang nach AktualitSt hat zu alien 
Zeiten beim Publikum des Volks- 
theaters vorgeherrscht.

Was heute die Wochenschau im 
Kinoprograinni, waren damals die 
aktuellen Anspielungen. Das marok- 
kanische Schatlenspiel, eine andere 
Variante des unslerblichen Volks- 
schauspiels, machte gar von seiner 
Tradition als politische Zeitung ein- 
mal solchen Gebrauch, dass es von 
europaischen Regenten verboten 
wurde. In der „Kombdie der Irrun- 
gen‘* gebraucht Shakespeare, in 
dessen Dramen Elemente des Volks- 
schauspiels zu neuer Dramatik um- 
geschmolzen sind, ein Worlspiel iiber 
den damals aktuellen Slreit „Frank- 
reich mit seineni Erben“. Wenn das 
politische, aktuelle Stuck heute Ein- 
gang auf die ernste Sprecbbiihne ge- 
funden hat, zeugt das nur von einer 
Grenzverwischung der Kiinste.

Das alte Volksschauspiel hat 
iiber zwei Jahrtausende gebraucht, 
bis es in Shakespeares Lustspielen 
seine hbchste Veredlung erluhr.
Im Tempo unserer Zeit gehen, urn 
Kleines mit Grossem zu ver- 
gleichen, derlei Entwicklungen 
weit schneller. Dem kiinstlerischen 
Film ist auch jene Wirklichkeit zu- 
gknglich, die phantastiscb ist. Wir 
haben eben erst den Negerfilm 
„Halleluja“ gesehen, mit den Wirk- 
lichkeiten einer Baumwollfarm. 
eines Negerhaushalts —  von Fa- 
brik und Eantine. Glanzstiick des 
Films ist der Tanz beim Sekten- 
gottesdienet —  das ist (ohne Film-

„ D e r  K a m p f
um die E r d e "

Pnmethemi-Film pftct.
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Das alt* System

darsteller aufgenom- 
men) bbchste Realitat 
und zugleich letzter 
Abglanz des Phantasti- 
schen. Das macht die- 
sen Film zur Spitzen- 
leistung. In anderer 
Beziehung ist er iiber- 
bolt. Er ist nur in der 
ereten Halite Lebens- 
dokument. Beispiel, 
wie Neger zu Sekten- 
fuhrern werden. Der 
Teil mit der Neger- 
carmen grenzt an iible 
Melodramen.

Der erlolgreiche Film 
„Unter den Dachern 
von Paris" ist nicht 
nur wegen der Ton-

filmdramaturgie vorbildlich. Ein 
Stadtteil von Paris. Aber mit 
allem Flair der Stadt. der die 
dichte Wirklichkeitsschilderung 
uberglanzt. Dieser Schimmer ent- 
spricht der Leichtigkeit der Hand- 
lungsfuhrung: zwei Strizzi streiten 
um ein Madel. ein dritter kriegt 
sie. Bildwirklichkeit und Vor- 
gangsausschnitt runden sich zu 
einem „So ist das Lebenl".

Im Minimum an Handlung 
wird dieser Film noch uberboten 
durch den Studio-Film .Jdenschen 
am Sonntag". Ausser einem Aus- 

' Hug zu viert nach Freibad Wannsee 
flug zu viert nach Freibad Wann­
see geschiebt nicbts. Aber als 
Hintergrund zieht Berlin vom 
Sonnabendnachmittag bis zum 
Montagmorgen an uns voriiber. 
Phantasie hat an diesen Wirk- 

lichkeitsdarstellungen teilgenommen. 
Phantasie, der Gegenpol der Wi^k- 
liehkeit. Die Wirklichkeit des Films 
kann aber auch die Wunder der 
Phantasie wahrmachen. Man denke 
an „Buster Keaton als Filmreporter": 
Auf Fliigeln der Liebe eilt Buster 
zum angebeteten Qeschbpf. Wkhrend 
sie mit ihm noch tele^rfioniert, cast er 
durch die Strassen der Grossstadt. 
Ehe sie noch den Hbrer anhangt, 
steht er hinter ihr. Das sind Auf- 
nahmen heutiger Wirklichkeit, mit 
VerkehrsstSrungen, Geschaftsbetrieb, 
Hast der Zeit — und die Filmtechnik 
ermoglicht es, die phantaslische Ge- 
schwindigkeit Busters wahrzumachen.

Von der Filmwirklichkeit gilt also 
derSatz: „Die Wahrheit liegt immer 
zwischen zwei Extremen, aber nicht 
in der Mitte.“
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Der Brand um die „Dreigroschenoper“
Von A l f red  Joachim Fischer

Fritz Rasp 
als Ptadium

D^r Process um die MDrelsroscheD' 
oper" bst die dee Autoreorechu
vicder elumsl sehr sktuell verdro 
Issceo. Wes is^ t der iscbkundii^e 
ADWslt, der Autor, der Rej^isseur?

Rechtnanivalt Dr. Wenicl Goldbaum:
„Dem Filniautor s(eh( ein weit sl&rke- 

rpr gpBetzlicher Schutz zur VertUgung, als 
allgemein angeDOmmeo wird. Allerdings 
koniml es an erster Stelle daraut an, was 
fiir einen Vertrag er abschliesst. Es gib! 
zwei Arten. Der einp ist der Vertrag des 
Buhnenschriftsfellers, der einer Firma ge- 
stattef, sein Werk zu verfilnien, z. B. 
Heinrich Mann: „Der Unlertan", ..Der 
blaue Engel“ . Das sind 
die sogenannten Lizenz- 
vertrfige. Bei der zwei- 
len Sorte wird das dreh- 
reifeBucb abgeschlossPD.
Die Firn>a engagiert 
Herrn X. und ersuchl 
ibn, ein drebreifes, also 
demnach aucb in alien 
Einzelheiten tecbniscb 
lestgelegtes Bucb zu 
schreiben.

Nun liegt es so. dass 
zunbrhst. rein gesetziich 
genommen, nacb dem 1 9 
des lilerarischen Ur- 
bebergeseizes die Firma 
nicht berecbtigt ist, Aen- 
derungen vorzunebmen.
ZullUsig sind nur solche. 
die der Autor nacb Treu 
und Glauben gestatten 
muss. Schon aus dem 
Vertragsverhftltnis ergibt sicb. dass die- 
jenigen Aenderungen zuzulassen aind, 
die sicb aus der Umsetzung in eine 
andere Kunstform zwanglaufig ergeben. 
Ich kann nicht einen Roman, so wie er 
ist, verfilmen. Ich kann nicht ein Theater- 
stuck einiach in Originalbuhnenlassung 
dreben, denn dann wird es niemals 
anderslautenden, lilntiscben Voraus.«>-tzuD- 
gen entsprechen. — Da- 
gegen dart der Fabri- 
kant niemals, beiapiels- 
weise, aus einein nio- 
demen Schauspiel ein 
Marcben machen. Wenn 
sicb auch die Produk- 
tionsfirmen das Recbt 
d«r Unigestaltung ver- 
traglich zusicbem. so ist 
es in jedem Fall unstalt- 
halt, wesentliche Aende­
rungen des Gedanken- 
gebaltes desWerkes und 
seiner Charaktere vor­
zunebmen. abgeseben da- 
von. dass eine soicbe 
Umgestaltung in uber- 
scharfem Masse sichviel- 
fach zum Scbaden des 
Filmes auswirkt. Wenn 
die Verleiher auch ver- 
langen, dass das Werk 
ihrem Geschmack ange- 
passt wird, so bleibt die 
Verfinderung des Stoiles 
trotzdem an gewisse 
Grenzen gebunden. Die 
Grenze liegt dort, wo die 
Versttimmelung des gei- 
stigen Eigenlums und. 
daniit verbunden, eine 
Scbadigung des kuustle- 
rischen Rules des Autors

anf&ngt. Es sind zwar Umgestsllungen 
mbglicb, die aber niemals in eine Ver- 
kilschung auszulaufen haben.

Selbstverstandlich kann die Grenze 
zwiscben Erlaubt und Unerlaubt nicht mit 
einem Lineal gezogen werdeu. Es steht 
aber in jedem Fall dem Autor eine ge- 
wisse Kontrolle zu, da er immer bean- 
spruchen darf, dass kein ihn und sein An- 
seben schidigendes Werk der Oeffentlich- 
keit iibergeben wird. Nattirlicb muss auch 
die wirtschaftliche Seile berQcksichtigt 
werden: denn was nlitzt ein noch so guter 
Film, wenn kein Mensch ihn kault!

Die deuisdie
und die 

franzosisdie 
Fassung

T0ku‘ 9^arner phot.

Gastoa Molot 
in der gleidtea RoUe

Gunstig sind VertrAge, in denen der 
Autor seinen Einfluss auf die Gestaltung 
des Filmes prazise sicbert. Leider ist das 
jedocb nur ganz selten der FalL da die 
meisten Firmen formulierte VertrAge aul- 
setzen und die Autoren mit Rucksicht auf 
die scblechte wirtschaftliche Lage diesen 
Vertrag. kraft dessen sie sicb mit Haut 
und Haaren verkaufeu. unterschreiben.

T

m

'v ■%.

Sxene aiu dem Tintenfisdi-Hotel: Rudolf Forster als Mackie Messer, 
Valeska Gert als Frau Peadium and Carola Seher als Polly

Tobis-Watner phot.

Nocb einmal aber sei wiederbolt, dass sie 
nichts zu dulden brauchen, was sie iu 
irgendeiner Weise diskreditiert.

Wenn auch eine einsicbtige Firma nie­
mals dem Autor verweigert (?), sicb im 
Atelier vom produktiven Fortscbritt seines 
Filmes zu Qberzeugen, so steht ibni das 
direkte Koutrollrecht erst beiin fertig- 
gestellten Film zu. Beim Verkauf eines 
Exposes kann der Autor genaue Einsichl 
in das Drebbuch fordern, sofern er nicbt 
selber daran mitarbeitet.

Bumma summarum steht dem Autor ein 
starker, geselzlicher Schulz zu, von dem 

er jedocb meistenteils 
aus Angst keinen Ge- 
brauch niacht. Die deut- 
schen Gericbte Bind im 
ubrigen sebr versUndig. 
Sie wissen, dass der Fa- 
brikant ein ungeheures 
Geld in einen Film legt, 
treten aber aucb fiir die 
Rechte des Autors ein, 
seine kanstlerische Note 
zu ^ahren.“

Bert Brecht:
,£ei der Umarbeitung 

bestehender Bubnen- 
werke fUr den Tonfilm 
sind alle Verinderungen, 
die man an ihnen vor- 
nimmt, nicbt mebr 
blosse, durcb techniscbe 
Notwendigkeiten be- 
dingte Gmsetzungen aus 
dem Akustiscben ins Op- 

tische, sondem unter Umstanden Eingrifle 
in die dicbteriscbe Substanz des Werkes 
selbst.

Es mussen bier also die Recbte, die 
der Autor im Tbeater bat, auch auf den 
Tonfilm ausgedehnt werden. Diese Frage 
ist juristisch noch nicht geklart. Der Pro- 
zess un] die .Dreigroschenoper* scbafft 
bier einen Pr5z>'denzfall.

Ich babe dauernd ver- 
suchl, mir einen Ueber- 
blick aber das. was im 
Atelier geschah. zu ver- 
scbaffen. Es gelang mir 
aber nicht einmaL einen 
Einblick in das dreb- 
fertige Manuskript zu 
bekommen. Dagegen 
horte icb von dritter 
Seile, dass das Drebbuch 
nunmehr von zwei ande- 
ren Autoren bergestellt 
«iirde. Mir war auch 
der Zutrilt zum Atelier 
ausdrQcklich untersagt 
worden. — Da man mit 
mir niemals Qber den 
Stil der ..Dreigroschen­
oper" gesprochen hatte, 
wird das Publikum aller 
Voraussicht nacb etwas 
voUig anderes vorfinden, 
als es erwartet."

D e r  R e g i s s e u r  
L u p u  P i c k ;

_Ein Tonlilmgeselz 
sollte sicb darauf stutzen, 
dass gesetzlichen Scbutz 
nur der Autor geniessi, 
der ein fertiges Ganzes 
vorlegt: Theaterdramen 
und Roniane sind keine 
Drehbucher! Auf Grund
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des DrehbueheB stehl es deni Produrenten 
Irei, entweder das Werk zu oebmen wie 
es ist Oder aber bestinmite Aenderungen 
vor dem Erwerb zu verlangen. Der Autor 
hat dann die Muglicbkeit. das geSiiderte 
Werk nochmals vorzulegen.

Wir konnen nur versierte Mil- 
arbeiler restlos anerkeimen, die 
meisten Autoren besitzen jedoch zu 
wenig Kennlnisse voii den eigenen 
Gesetzen und Nolwendlgkeilen de  ̂
Tonfilmes. Bei der besonderen Art 
des Produktionsprozesaes halte irh e> 
fiir sebr gefkhrlich. wenn der Aulor 
nur den Sloff und seine Mitarbeit zur 
VerfUguDg stelll, also ohne ferligei- 
Drehbuch ein Einsprurhsrecht behall 
Dadurch ist fiir ihn in besonderen 
Fkilen die Mdglichkeit eines bdswilli- 
gen Gebraucbes dieses Rechtea ge- 
geben.

Der ideale Weg fiir einen Schrifl- 
steller. der von der Teehnik des Dreh- 
bucbes wenig Ahnung hat, ist die Zu- 
sammenarbeit mit einem sachverstaii- 
digen Filniautor. Vom Theateraulor. 
wenn er aurh im siillen Kammerlein. 
ohne je eine Drehbiihne gesehen zu 
haben. sein StOok schreibt. verlangt 
man genaue Bearbtung der Theater- 
gesetze. Beini Film dagegen kflnimerii 
sioh die Scbriftsteller nieht im ge- 
ringsten um die vorhandenen Sehwie- 
rigkeiten: schliesslicb wird fur die 
Riihne aueh kein Stilck mit 180 verschie- 
denen Verwandlungen gescbrieben!

Keinem Menscben wird es einfalleii. 
ein Bubnendrania zu verlassen, das er 
gleifhreitig als Roman verwenden will 
und umgekebrt. Ist aber ein TbeatersIQck 
mit Erfolg uraufgefuhrt worden. so dran- 
gen sich gleieh unendlich viele Produ-

zenten an den Autor heran, um das Werk 
zu kaufen. Der Film braucht, genau wie 
das Theater, auf litniisrbe Voraussetzun- 
gen aufgebaute. ausdrQcklicb fUr den 
Film gesi'hriebene Manuskriple. Man 
sollte nirht nur aul den zugkrafligen Titol

Madame FloreUe als PoUy in d «r •Vreigrosdien- 
oper» (framdsischt Fassung) To*a-Wanurpî i.

und auf den populiren Namen des Ur- 
bebers seben, sondern dem Film das 
geben. was des Filmes ist. Das fertige. 
kunstlerisch bocbwertige Drebbuch kann 
nienials ein undberwindlicher Stein des 
Anstosses sein. s e i n e n f  V e r f a s s e r  
s o i l  j e d e r  g e a e t z l i e b e  Sc hu t z  
z u s t e b e n."

Rerlilsanwalt Dr. Dr. Frey, der auch als 
Filmautor hervorgetreten ist:

..Die Reehte des Filmaulors stehen auf 
dem Papier, aber nur auf einem, das 
zwischen Parleien ausgeweehselt wird 
uud sich Vertrag nennt, und nicht im 

Gesetz. Man ist dem Fabrikanlen des- 
wegen restlos ausgeliefert, weil man 
keine .Mdglicbkeit hat, wie bei einem 
Theaterstuck, darauf zu dringen. dass 
der Text genau wiedergegeben wird. 
Denn dieser ist im Tonfilm zwar ein 
Haupibestandteil des ganzen, nicht 
aber. wie auf der BUhne. das Wesent- 
licbe. Ich kann mich dagegen wehren. 
dass ein Wort, ein Satz, dass eine Ab* 
inderung einen anderen Sinn erhilt. 
Icb kann mich aber nicbt mil Erfolg 
dagegen slriuben. dass. wenn ich im 
Filnimanuskripl das Rauschen eines 
Wasserlalles vorschreibe. mir der Re- 
gisseur entgegenbilt. er konne im 
Atelier das Geriuscb nicht machen. 
und bei der Aussenaufnahme sei ge- 
fade kein Wasserfall vorbanden ge- 
wesen. Der willkOrlicben Abinderung 
von Gedanken ist im Film eine 
erbssere Fliche geboten als auf der 
Bubne. Im Film wird der Regisseur 
aich gegeniiber dem Autor iminer auf 
seine grdssere Erfahrung benifen 
konnen.

Ist schon der Tonfilm an sicb etwas 
so Neuartiges und ewig Wechselnde.«. 

das.' man ihn kaum bestimmten Vorschrif- 
ten unterwerfen kann. so liegt der Grund 
dafiir. dass sie sich in ihren Rechten ver- 
letzt fiihlen. auch bei den Autoren selbst, 
bei ihrer L'neinigkeit und dem Mangel an 
Solidaritat. F i l m a u t o r e n  a l l e r  
L i n d e r ,  e i n i g t  und  v e r e i n i g t  
e u e h!

LKICH  HI.HOLH

CHARLIE  C H APL IN
BFR ICH T SO N T S UIBEVS

Kartnnicrt R M .S,- - Knstbnrcr C anz- 
Iclnciihand KM. 6,5U, 

niusIriarterSonderprcop'kc prailb u. franko!

BODOLP HOASE IDCifEHLAS. BESLIN SW ISO.

Pat und Patachon 
als Kunstschutzen

Deutsches erscheinen m den nachsfen Tagen
Lichtspiel- • n
Syndikat. m alien Kinos Berlins.
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Das  A t e l i e r h a u s  aus Stroh
Dpr Regisaeur Carl Froehlicb baJ ein 

paar alte Glasbfiuser gemietet uDd 
l&SBt sie vollatftndig Id Stroh einpacken, 
dainit sie als Tonfitmateliers zu ver- 
wanden sind. Das gibt der Gegend, dort 
im aussersfen Sudwesten, ein lustiges 
landliches Oeprage. „Daa Scheunenviertel" 
nennen die „Eingeborenen" von Alt- 
Tenipelbol dieae mit festgepreasten und 
teuersictaer praparierten Strohplatten be- 
dpckten und gefUHerten Hallen. die wirk- 
licb wie ilbervolle Scbeuneo wirken 
zwischen den grauen Hof- 
mauem der umliegenden 
Hauser. Wlhrend die ~
Bauarbeiter den Hallen 
ihr strohgelbes und natOr- 
lieh schalldiehtes Kleid 
umlegen, wird in den 
Ateliers schon gearbeitet.
In den Kuiissen, die bier 
aufgebaut sind, fUhIt sirh 
der Filmreporter heimal- 
licb umscbmeichelt. Sie 
stellen nSmlich eine Re- 
.daktion vor.

GUtserne Winde und ^  
beladene Scbreibtiscbe, 
volle Papierkorbe und 
halbleere Kalfeetassen 
neben den Scbreibma- 
schinen. Und da 1st aucb 
das Telephon, das un- 
ermOdliche, und der Rot- 
stift und der Blaustift und 
die haibnassen Korrek- 
turabzQge, die ein nettes 
blondes Madcben (man 
erkennt Camilla Horn) in 
die Setzerei tragen soil.
„Die Szenen in der 
Setzerei und besonders 
die grosse Rotationspresae -werden wir 
ubrigens im Mosse-Haus aufnehmeo", 
erktart Carl Froelich, dessen Film nlm- 
lich ein an Abenleuern reicher Roman 
eines Reporters ist. Hans Albers spielt

Mensch, werd’ bloss nicht erst Reporter, 
Rube bat an keinem Ort er,
Durcb die ganze Welt 
rast er nur naeh Sensation, 
denn er lebt davon . . .

Tipp-lipp . . .  lipp-tipp niacbt die Scbreib- 
D ia s c b io e  dazwischen. Ueber der Szene 
schwebl das Mikrophon und trSgt, was 
ih m  entgegenktingt, zur Tonkamera der 
Tobis, an der Regisseur und Toumeister

t . i

K —•rJl-r -

Carl Froehlidis S irohattlitr

den Song abhoren. Uebrigens ttberwacht 
Herr Masolle selbst die Aufnabmen. 
Albers probt dann still fUr sich welter, 
wabrend mir Froelich erzablt, wie Albers 
in Genl vor dem Vdlkerbundpalais. wo

Htdaktionsiimm tr aas 
tintm  JournalisUnfilm. 
M it dem Reporter Hans 
Albers und CamiOa Horn 

als Stenotgpistin

spielte, und dann, als 
w9re es docb ganz etwas 
SelbstverstAndliches, et­
was durcbaus Alltkg- 
licbes, in eeinen Wagen 
stieg und davonluhr. 
„W ir baben", Bhrt der 
Regisseur lort. ,.sogar 
draussen im Hof die 
Treppe des Qenler ViSI- 
kerbundspalais nachgebil- 
det. Wir brauchen sie 
nocb fQr einige Aufnah- 
men. Wollen Sie sie 

sehen?" — Carl Froelich stosst die etroh- 
gefiitterteD Tore seines Ateliers aul, um 
micb ins Freie zu lassen. GedikmpU tbnt 
uns der Refrain des Reporter-Songs uacb.

Franze Sebnitzer.

Aberein mUtterUchesAntlitz ersterGiiiel

ihn. Da sitzt er an der Schreibmaschine 
und iibt seinen Reporter-Song. Der 
ganze Bursche ist wie elektrisch geladen. 
Die Scbultern zueken den Takt, die Fuss- 
spilzen klappen dazu, und mit den 
Handen tippl er aul der Schreibmaschine 
den Rhythinus dee Liedes, das alien Re- 
portern aus dem ruhelosen Leib ge- 
suttgen ist:

•Mensdien ztoeiter 
G&te* — der Htd- 
wig-Wangel-Fam.

Der Film bekandelt 
das Problem der 
FSrsorge f i r  weib- 
Ucbe Strafgefongene, 
am deren Schick- 
sal Hedwig Wangel 
einen so heroischen 

Kampf fuhrt

aucb fiir diesen 
Film Aufnabmen 
gemacbt wurden, 
Briand photogra- 
pbiert bat, und 
wie Briand, in dem 
Glauben, dass es 
sich wirklich um 
einen knipswUti- 
gen, ttbereifrigen 

Bilderreporter 
handelt, unfreiwil- 
lig eine der wich- 
tigsten Szenen die­
ses Filme mit Al­
bers als Partner

*

Das Kind auf der Strasse
Aas dem Hednig’ Wangsl-Film

Ayuntamiento de Madrid



N R .  40

Photo -Spiegel
Im Schein der modernen Gluhlampe
UDler den kunstlichen Liehtquellen, 

die heute dem Aniateurphoto(;ra- 
phen fiir Aufnabinezwecke zur Ver- 
fUgung stehen, nimmt die Nitrapbottampe 
eine hervorragende Stellung ein. Sie ist 
eine Gltihlampe init alien guten Eigen- 
schaften, die dieaer eleklrischen Lichl- 
quelle eigen sind. Bequem und sauber, 
gleichmSaaig In der Licbtslirke. bietet 
sie vor anderen Kunsllichtquellen, die 
erst bei der Autnatame selbst in Wirk- 
samkeit treten. den besonderen Vorteii, 
dass man scbon vor der Aulnahme am 
Aulnabnieobjekt selbst wie aul der Matt- 
scheibe die Wirkung der Beleuchtung 
genau beuHeilen und ganz nacb Wunsch 
Schattenlall. Spitzlicfater und andere Be- 
leucbtungseffekte lUr die Aufnahme 
sicher festiegen kann.

Weil die Lampe in jeder Brennlage 
benutzt werden darf, lasses sicb, beson- 
ders wenn man zwei Lampen vervrendet. 
alle erdenklicben Beleuchtungsarten er- 
zielen, wie sie das naturlicbe Tageslicht 
gar nicht zu bieten verniag. Vor ge- 
wbbnlichen Glublampen hat die Nitra- 
pbotlampe den Vorzug besonders hober 
Liebtausbeute und liefert bei einer 
Leistungsaufnahme von 500 Watt ein 
weit stirkeres Licbt als eine gewbhnlicbe 
500-Watt-Lampe. Sie lasst sich in jede 
normaie Lampenfassung einschrauben 
und an jede. mit 6 Ampere gesicherte 
Leitung anschliessen. Bei 220 Volt Netz- 
spannung durfen auch zwei Nitraphot- 
lampen an eine soicbe Leitung ange- 
scblossen werden. Der Claskolben ist

leicht mattiert, wodurcb dem Licbt die 
H3rte genommen wird. Durcb Vorschal- 
ten einea Streuschirmes (ana Gaze Oder 
Transparentpapier) kann das Licbt, und 
demgemSss aueb die Schattenbildung 
noch weicher gemacht werden. Um das 
Licbt der Nitrapbotlampe gut auszunutzen 
und es beliebig lenken zu konnen, ist 
die Verwendung eines geeignelen Re-

Atiitung, Aafnahm el
A. MtUer (KSIn> phct.

B in •Stillebett* aus der Koafektioa
Aufgenommen nit Qsram'NitrapHot-Lemptn

flektors, wie er in den Pboto-Fachgesch8f- 
ten erhaitlich ist, unerlSsslirb. Man 
kommt dann infolge der grossen Licht- 
tUile mit sehr kurzen Belicbtungszeiten 
aus.

Die Aufnabme des Kinderbildcbens er- 
folgte unter Verwendung einer Nitrapbot­
lampe und bei Objektivblende 1 :4,5. 
Die Belichtungszeit betnig 1 Sekunde. 
Bei dem „StiHeben" aus der Konfektion 
wurden zwei Lampen verwendet. Bei 
Blende 1 :9 betrug die Belichtungszeit 
2 Sekunden. Das Glanzlicht aul dem 
Zylinder sowie die ilberlegte Verteilung 
von Licbt und Schallen w&ren bei diesen 
sachlicben Stilleben mit andersgearteten 
Kunstlicbtquellen kaum so sicber erreicbt 
worden.

Unter gOnstigen Bedingungen sind 
bei der grossen LiebtfQlle der Nitrapbot­
lampe sogar Momentaulnahmen von 
*/■ Sekunde und kilrzer mogticb. Ver­
wendet man zwei Lampen. so kann man 
sogar im Heim lilnien.

Das geeignete Aufnabmematerial bei 
Nitrapbotlicht sind hochstemplindlicbe, 
bochstortbochromatische Flatten oder 
Filme, nocb besser pancbromatische, mit 
denen die beste Wiedei^abe aller Farb- 
tbne erfaalten wird. Auch fQr Aufnahmen 
aul Farbrasterplatten eignet sicb das 
Licbt der Osram-Nitraphotlampe bervor- 
ragend, zumal mit Hilfe der (Or diese 
Lampe ausgearbeiteten Belicbtungstabelle 
die ricbtige Belichtungszeit, auf die es 
bier vor allem ankommt, genau und 
sicber lestgestellt werden kann. 0 —.

Dr. Otta Croy (BtrU'nj f'hct.
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P h o t o g ra p h is c h e  Nothilfe
Von W o l( H. D o r in g , D W B  (Leipzig-Gaulzsch)

Gewisa ist nicbt atlee Gold, was glanzl, 
aber nocb weniger ist alles gleicb 

deshalb mtillkastenreif, nur well es fUr 
dea ersten Augenbtick vielleicht nicbt 
ganz einwandfrei srscheini- Wohl mag 
es wie ein Marchen klingen. wenn man 
deni Amateur sagt, dasa es Uberaus ein- 
facb ist, z. B. eine Platte umzuentwickeln, 
und zwar dieser. Prozeas dabei so dureb- 
zufilbren, dass das Negativ, oder. wie sich 
zeigen wird, aurb daa Positiv narh der 
Behandluog gekraftigt erseheint.

Oft sind inlolge Ueberbeiieb- 
tuDgen Lirbt und Scbatten eine 
graue Flbrhe. Manchmal aber 
hat zu krbftiges Belicbten aurb 
nur eine gerade bei dem ge- 
wbblten Motiv unangebrachle 
Weicbheit zur Foige. Ein an- 
deres Ma) aber bat sicb der 
Amateur voni Rotlicbt (weshalb 
man stets besser bei gelbeiii 
Licht entwickell) tauscheii 
lassen und die Entwicklung zu 
zeitig abgebrocben. Kurz, es 
gibt genug Falle. in denen durch 
falsrhe l^handtung das rechte. 
ausgeglfcbene Mass von Kon- 
trasten fehll. Meist wird als Ab- 
hilfe geraten, in dem einen 
Falle erst abzuschwachen und 
dann wieder zu verstarken, ini 
anderen aber nur die an sich 
einfache Uranverstarkung anzu- 
wenden. Tbeoretisch ist fiir den 
ersten Vorsehlag ohne weiteres 
eine Verbesserung zu erreichen- 
In der Amateurpraxis luhrt 
dieses Verfabren jedocb leicht zu unlieb- 
samer Pantscherei, deren Endeflekt kaum 
erhebend ist. Die Uranverstirkung aber 
bat wieder den S'acbteil. dass mit Uran 
gelSrbte Negative z. B. beim Vergrossern 
die Kornbaulungen unangenebm In Er- 
scbeinuDg treten lassen.

Weil einlacher ist fur solcbe Rettungs- 
aktionen daa als Chromverstarkung viel 
zu wenig bekannte Verfabren der Ument- 
wicklung anzuwenden. Sie bestebt darin, 
dass man die nachzubebandelnde Arbeit 
zunachst in einem aus 10 g Kalium- 
bicbromat. 2 bis 5 ccm konzentrierter 
reiner Salzsaure und bis auf 1000 ccm

aufgefulitem Wasser beslehenden Bleich- 
bade vtillig ausbieiefal. Zu beachten ist 
dabei, dass die Salzsiure die Bleicbung 
beschleunigl, erhiihler Salzsaurezusatz 
aber das Mass der VersISrkung berab- 
niindert. In diesem Bleichbad nimnit das 
Negativ eine krSftige gelbe Farbung an, 
die man iiidglichst gut auswassern muss. 
Das gebleichle Negativ wird b e i 
T a g e s l i c h t .  das bei Verwendung der 
gebrkuchiichsten EiilwickliT. wie Rodinal.

Wirkuitg einmaligtr Chromverstarkung

’ Cilol Oder Metol-Hydrochinon, zum Wie- 
deraufbau gebraehl wird, z u r Q c k e n t -  
w i c k e 11. Da das Arbeiten im Tages- 
licfat eine genaue Kontrolle zulasst, kans 
man die Rontraststeigerung bis zu jedem 
gewOnschlen Grade gut beobarbten. Wich- 
tig ist aber, dass sowohl beim Bleichen, 
mebr aber noch beim Zurlickentwickeln, 
die Bader Inimer in Bewegung gebalten 
werden mttssen, weil sonst leicht Mar- 
morierungen entsteben. Der besondecs 
auflaltende Vorteil dieses Verfahrens ist, 
dass es dtters nacbeinander wiederholt 
werden kann, wenn zwiscfaendurrh sauber 
gewSssert wird. Ich mdchte nicbt die Be-

bauptung unterschreiben. dass es beliebig 
oft wiederholt werden kbnnte. docb diene 
als .\nhall, dass bei sauberer Arbeit der 
Prozess zwei bis dreinial ohne Schaden 
fiir das Negativ angeweiidet werden kann.

^och dfter als das flaue Negativ ist 
das graue, lustlose Positiv Sorgenkind des 
-Amateurs. Auch hierbei leistet die Chrom- 
verstJlrkung Oberraschend gute Dienste, 
so dass man gut und gern beinabe jedes 
flau uusgefaliene Bild damit nocb an- 

scbauensweil gestallen kann. Bei 
der Positivuinentwicklung muss 
es allerdings erstrebenswert 
bleiben, die Verstarkung niit 
mdglicbst nur einmaliger Um- 
enlwicklung zu erreichen (also 
weniger Salzs&ure zusetzen). 
Die Narbbebandlung von Posi- 
tiven neigt schon desbalb eher 
zu Fehlererscheinungen. weil 
die Papierfaser sich bei lingerer 
Einwirkung des Bleicbbades 
und der nacbfoJgendea Ruckent- 
wirklung in oft peinlicber Weise 
lockert. Dir Wirkung der C'brom- 
verstarkung kann bei Papier- 
bildern noch dadurch unterstUtzt 
werden, dass man das nacb- 
>tehende Verfabren anwendet: 
Die flaue Kopie wird ira be- 
schriebenen Bleichbade, das 
iibrigens u. a. von Kodak in Pul- 
verform gelieferl wird, ausge- 
hleichl und dann im Satrap- 
Sepia-Toner getont. In diesem 
Falle darf man natUrlicb nicbt 
das zu den Tabletten ge- 

bdrende Blutlaugensaizbleicbbad verwen- 
den (dafQr lindet sich bei einer anderen 
Art der Umenlwicklung Verwendung). 
sondem nur die Sepiatabletten. Diese er- 
geben zusaminen mil deni Kaliumbicbro- 
matbieicher einen besonders schonen 
tiefen Ton. In jedem Falle wird der Ton 
bei der Umenlwicklung nicbt nur krSfti- 
ger. sondem auch wanner.

Heute ist also Donnerstag. da babeo 
Sie gerade noch Zeit, sich das Bleichbad 
zu besorgen. damit Sie am nachsten Sonn- 
tag scbon damit beginnen kbnnen, Ibreu 
flauen Negativen und Posiliven ein 
lebensfahiges Aussehen zu geben.

AUe Beclrte vet tZiBlliche Aitikel and Bildcr sowie d«n toaetigen Ishslt Toibehslten. VeraatwoiUich for dea G«s»m-inhalf’ a  i „  n— li,.
Lich.crfeld., FOr Ins«.te- B r u o o « ^ d U a d .  Orsoienborg V crl.g aod K u p tc r.i"rv c k  B n d“ “  K  A U e a V o

______________  Rediktidn, deren B4ck«Ddunf gewtliiiclit wild, k t  eiB fmakierUr und ndiessierter BrirfnmstiiUg beiznlegen. ®

^ U d e v  p
t M s  c(em .oc^ O € d
werden Iknen mOhelos gelfngen, 
wenn Sie Eieesberger I’ lln.Rapid 
<2S Gr. BcIli Oder Biaetil^rger 
Klavirld-Plitten 122 Gr. Seh.> ver- 
wenden. Setbst bei sehleckteeter 
Beiencbtimg kbnnen Sie mit dieeen 
Flatten noch tadeliose Moment- 
aninahmen heratellen. Verlangen 
Sie bine bei tbrem Liefeianlen 
auKdtOeklieh: Eisoiberger PlatlenI 
El -nberger Tr-ickenplattenfabrlk 

Otio Klrschten A.-G., 
Elaenberg 24 (ThOrj.

, II /t/i
. Oft mdcMtn tf/t Kmdtf
y H e fm  p h Q it> g r»f if titr9 n , a b e r  es fe h it  art d e r  \ 
yxhhgen LKhtguefla D/e Nitraphoi-Larnpa 
9>st das •daale KunsUicht Mr den Amafeur.

f  meorn #pa ^stfeker * .r  I
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