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M E N J O U  S P R I C H T
A dolphe M e n j 0 u hfilt bei seineni 

zweiten Sprechfilm. Der erste, 
..Mon g o s s p d e  p e r  e", war in Paris 
gedrebt worden. Die Geschichle war 
zwar mit RUcksicbt aut die gteichzeitig 
hergestellte amerikanieche Fassung sehr 
dunmi gewesen, aber Menjou aprach niit 
Schami und Leichtigkeit und enttSuschte 
nichf. Die Entzauberung, die sein zwei- 
ler Sprechfilm, .,D e r g e h e  i m n i s - 
v o i l e  H e r r
P a r k e s " ,  diesmal _______________

amerikanischer 
Provenienz, be- ^
wirkt. ist daHir 
leider um so grilnd- 
licher.

Der Cbarakter 
der Rolle. die er 
diesmal darzustel- 
len hat. weicht vom 
bteherigen Menjou- 
Schema ab. Dies- 
Dial iet er ein 
Schurke und Hoch- 
stapler, der durcb 
die reine Liebe zu 

einer verrucht 
schdoen Schurkio 
und Hocbstaplerin 
geliutert wird. Als 
Bie, jeder filr sich, 
darauf aus Bind, 
eine Perlenkette 
von Millionwert 
aus einem Gebeini- 
facb zu stehlen. 
erkeanen sie. dass 
sie sich lieben 
und dass sie f&r 
Besseres bestimmt

ruckweise Mundwinkel und Augenbrauen 
hoch und aegelt mit den Hknden durcb 
die Luft. Aus ist's mit der eleganten Ge- 
meesenbeit der Geste, die ihn bertthmt 
gemacht hatle. Er getraul sich nicht zu, 
alles durcb das Wort zu sagen, wenn er 
spricht, und hilft durcb Grimassen nach. Er 
weise, dass seine Spracbe nicht ..hoch"- 
Iranzdsisch 1st, dass ihr ein blaniabler 
Dialekt anhaftet, der seine angeniasste

A  ■
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Sind, als 
tinnen 
nischer 
konige

den Gat- 
amerika- 

Wurst- 
gehdrige

Perlenketten mit 
ebenso aussehen- 
den talschen zu 
vertauscben. Und 
geloben sich, das 
nie wieder zu tun.
Denn so forderl es 
der Sittenkodex 
von William Heys, 
wonach nicht zuge- 
lassen ist, dass ein
Film unmoralisch
ende. Auaserdem 
wird in dieseni
Film „einer der
grossten Banditen 
aller Zeiten" er-
scbossen. Das ist 
eine Wunschvor-
sfellung, die man den Amerikanern leicht 
nachfuhlen kann.

Man getraute sich bisher nie zu ent- 
scheiden. ob Menjou ein Oberkellner Oder 
ein Arislokrat sei. Jetzt weiss mao es: 
er macht den Mund auf und ist entlarvt. 
Womit naturlich nichts gegen den ehren- 
werten Beruf der Oberkellner gesagt 
werden soli.

Wenn er mit muder Heftigkeit den 
Mann, der sich ereifert, macht, zieht er

Af«n/oti in  selnem zw tilen Sprechfilm •'Der geheimnisvoUe H err Parkers

Vomebmbeiikompromittiert. Seinkrampl- 
haltes, angstliehes Beniilhen. den Fehler 
der unreinen Auseprache zu verbergen, 
macbt ibn unsicher,

N'un zu Menjous F r a c k. Ehemals ein 
von der ganzen Welt beneideles Modell 
der Eleganz. Heute ist er vor der Ton- 
filmkamera seiner Orandezza entkieidet. 
Er rutscht, er verschiebt sich, verliert 
seine sonst tadellose Form, wenn sein 
Herr spricht. Am ungebhrdigsten aber

Von
Hein r ich  Jord an  (Paris)

ist der Slehkragen. I d Momenten leb- 
haften GesprSches beginnt er erbarmui 
los immer hoher zu kriechen, bis es auv 
siebt, als shsae der Kopf aul einem langeu 
Stengel.

Nicht minder beruhml als Menjous 
Frack war Menjous Lkcheln. Es war 
stumm und sagte viel. Heute ist es von 
zwei gesprochenenBanalit&ten eingerahmt 
und wirkt illusionstdrend.

Amerika bezeigt 
in den fur Europa 
hergestellten Fii- 
men eine Nicht- 
beachtung euro- 
pSischer Ansprucbe, 
die an Missachtung 
grenzt. ..Der ge- 
heimnisvolle Herr 
Parkes" ist das Bei- 
spiel einea Films, 
in dem sich aucb 
nicht die geringste 
Spur eines neuen 
Einfalls fiudet, nicht 
einmal die eines 
alien. Die Tecbnik 
des slummen Films 
war im Laufe der 
Zeit um gewisse, 
immer wieder ver- 
wendbare Kniffe 
und Tricks reicher 
geworden. dieselbsl 
bei bloss baod- 
werksmtlssiger Ver- 
wendung AmUsant- 
heit und Flottheit 
verbiirgten. Dieser 
Fundus technischer 
Effekte ist fur den 
Tonfiim unanwend- 
bar. Es bleibt nn- 
verstandlich.warum 
Amerika nicbtauch 
in der Bewhltigung 
lonlilmiscber Auf- 
gaben Fortschritte 
macht.

Den letzten 
Nachricbten aus 
Amerika zufolge, 
beginnen die vor- 
schnell verab- 
schiedeten Stars 
des stummen Films 
nach Hollywood 
wieder riirBckzu- 
kehren. Menjou 
Echliesse sicb ihnen 
schleunigst an.

Jedenfalls zeigt 
der Fall Menjous 
deutlicb, dass das 

grosse Problem der Filmwelt. geeignete 
Personlichkeiten fur den Toolilni zu ent- 
decken, von seiner Losung noch weit 
entfernl ist. Man braucht nicht allein 
Sprecber, klingende und singende Stim- 
men, sondern eben jenes Neue, den vor- 
laufig noch ungeborenen echten Tonfilm- 
menschen. das Genie der neuen Maschine, 
die so achnell die Welt erobert hat, 
dass die Kunst sie noch nicht einholen 
konnte.
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Das K ino  unserer Urgrosseltern

s
*

Von Hermann H6ssler
■p\as isl des t t t  Zauberey!“ In diese 

■ Worte mag die Versammiung von 
Gelehrfeii auagebrochen sein, als der 
brave Athanasius Kircher ihr uni 1646 
die von ihin erfundene Wunderlaterne 
vorfilhrte: ein selteames Ding, das un- 
heimlich gliihte, schreeklich blakle und 
an einer weissen Wand wunderliehe 
Spukgestalten erzeugte. Niemand konote 
ahnen. dass diese VorfQhrung im spflt- 
mittelalterlichen Laboratoriuni die Ent- 
stehungsstunde einer neuen Kunst war, 
die viel spflter eine Kulturniission er- 
fullen sollte. Datnals war sie noch 
,.Zauberey“ , Nomeo e«t omen. Reinabe 
hatte es einen Hexenprozess gegeben. 
und der gute Athanasius, jener gelebrte 
Erfinder des Brennspiegeis, der als erster 
auf den Oedankeo gekonimen war. Gtas- 
bilder an eine Wand zu projizieren, w8re 
um ein Maar als Opfer seiner Feinde 
und Xeider auf deni Soheiterhaufen ver- 
brannt worden. Glucklicberweise ent- 
ging dieser ersle Pionier der Licblspiel- 
kunst dem schiimmen Sehicksal. denn die 
gelehrten .Magister ei^otzlen eich an 
einigen rieseogrossen Scherzbildem, die 
an der W'and geisterten, so sehr. dass 
man die neue Erfindung als „ein gar 
ergdtzlich Spiel" bezeichnete. eofem es 
nur unter den hohen Herren bliebe und 
nichl zuni unwissenden PSbel drange. 
der darob ..erschrdcken" und allerhand 
Unfug anriehten konne! Jedenfalls 
nannte der Erfinder — vielleicbt im 
Gedenken an die Schrecken, die er bei 
der Besehuldigung der Hexerei aus- 
geslanden hatte — sein Instrument, 
diesen schwarzen .Metallkasten mit 
Schornstein und Glasrdfare. ..Zauber- 
laterne". und die Gelehrten tauften es 
ebenso auf lateinisch ..Latema magica".

Demnach ware um 1646 die ersfe 
Lichtspielvonstellung gewesen. Es hat 
aber bereits hunderl .lahre vorher eine 
Art illegale Veranstaltung dieser Art 
gegeben. W'ie halle sonsl Dr. Faust, 
dieeer gerissene 

Sc b wa rzkOns t !e r 
und dan sknipel- 
loseste Universal- 
genie seiner Zeit. 
den aberglaubi- , 
scben Sludenlen 
riesengrosse Gei- 
stererscheinungen 

an der Wand des 
H o i^aU  gezeigl, 
so dass selbst die 
kubnsten Sauf- und 
Fechtbrilder wie 
Espenlaub bebten?
Doch nur. indem 
er unter den Fallen 
seines weiten Man­
tels eine primitive 
Latema magica 
hielt, die durch 
einen ganz kleinen 
Schlitz in Fausts 
Mantel die liirchter- 
lichen Geister- 
erscheinungen als

:j
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Warden Si* in diesem CAinesen Georg 
Alexander erkennen?

V--.

Gefilmter Shakespeare: Douglas Fairbanks und M ary P iA fo rd  in
• Der wiederspenstigen Zahmung’  r r̂ra-Vjitted. r̂tuu

Henny Porten zeigt ihre rea lU iisA e  
Maskenkunst in  einer DoppelroBe als 
Gretel und Liesel in »Kohlh ieselsT6Ater^  

Ntrc-Pori«M ' Film

Lirbtbild an die Wand warf. Es ist auch 
mdglicb. dass man dieses Histdrcben 
erst hunderl Jahre spater erfunden hat. 
weil nach 1646 die amiisante Erfindung 
der Latema magica so elektrisierend 
wirkle. dass man nacbtriglich aurh dem 
Doktor Fauetus etwas in die Scbuhe 
scbieben musste. Und hunderl Jahre 
nach .Athanasius Kircher? Ware damals 
iiicht die Zensur so streng und die 
Masseu nicbt so sehr unter der Fuchtel 
ihrer weltlichen und geistlicben .Macht- 
baber gewesen, so hatte die Latema 
magica im 18. Jabrhundert vielleicbt 
schon ein allgemeines Volksuoter- 
haltungsmittel werden konnen. wie es 
zweieinfaalb Jahrbunderte spater ihr 
entwickelter. kultivierter N'achkomnie, 
das Kino, geworden ist. Aber die Sachs 
muss der hohen Obrigkeit doch wohl zu 

bedenklicb ge­
wesen sein: konate 
man denn wissen. 
ob sie auf jenen 
Glasbildem nicbt 
am Ende selbst 
verulkt wurde? 
So bleibt. ausser 
auf wissenschaft- 
liche VorfUhrungen 
wie z. B. die Lieht- 
bildvergrosserung 

von zarten Pflan- 
zen und Insekten. 
die Latema magica 
fUr das aligenieine 
Publikuni auf 

Schwindeltricks 
beschrankt. Einen 
davon bat uns die 
Weltlileratur er- 
balten. Schiller 
beschreibt im 

,.Geisterseher“ 
(einer ErzShlung, 
uni deren krimina-
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listisfhe Spannung iho Edgar Wallace 
beneiden konote) eine Art ..Geister- 
silzung" um die Rokokozeit. Eio ia der 
Scblacbt Oefallener wird gerufeo, am 
Kaniio zeigt sich im Sterbehenid seine 
blutige Gestalt und sobeint sich im Dunst 
und Rauch des Ziimners zu bewegen. 
SpSter kou)U)t lieraus. daes eine Laterna 
magica, dem Kamin gegeniiber geschickt 
verboi^en, diesen Geisterunlug als 
Augentiuschung hervorgerufen bat.

Damals und nocb viele Jahrzehnte 
spfiter gab es nur 
raucbige Oelfun- 
zeln, und wenn
aurh die Optik
schon ziemlich aut 
der Hohe war, so , _ ,
konnte dennocb -
wegen der ganz 
primitiven Be- 
licbtung das Rild 
an der Wand nicbt 
eebr deutlicb aus- 
sehen. Soost bat­
ten wir vielleifbt >  /
doth um die Bieder- 
nieierzeit, die 
wegen der stren- 
gen Zensur dem 
braven deutschen 
Spiesser Freude 
an den einlacbsten 
und naiven Ver- 
gnugungen gab. 
sicher schon kleine 
i.Zauberey - Later- 
nen - Theater" ge- 
habt. Aber erstens 
waren die Bilder 
infolge der Oel- 
tunzei docb zu un- 
deutlich. und zwei- 
tens — ein Zu- 
schauerranm. der 
d u n k e  1 gehalten 
werden rousste 
(bekanntlicb war 
das in den Tbeatem 
damals nicbt der 
Fall), dafi ware 
docb der hofaen 
Obrigkeit zu ge- 
fahrlieh lur die 
SUtlichkeit er- 
schienen! So ist 
es der Laterna 
magica nicbt ver- 
gonnt gewesen. die 
Zivilieation zu re- 
formieren und in 
die Massen Bildung 
zu bringen. Sur 
beimlicb in einer
verborgenen Ecke durfte sie ihre KunsI 
zeigen: zwischen zwei Kuliseen. hinter 
einer Soffitte oder im Soutfleurkasten, 
von wo sie in der Opem- Oder Schau- 
spielvorstelluDg die nolweadigen Zauber- 
bilder an die Wand warf. Die schauer- 
lich-groteske wilde .Fagd im ,.Freischutz“, 
die Geisterreihe von Macbeths blutigec 
Opfern oder eine Schar Feenerscheinun- 
gen iiu „Oberon“ . ja. die nieisten Zauber- 
tricks in den Siucken Raimunds und 
Nesiroys, den Zug- und Kassenstiicken 
jener Zeit. hat der Tbeatermeister nur 
niit HiUe der Zauberlaterne au! die Bilhne

bringen kbnnen, und so ist die Laterna 
magica ein Veilchen gewesen, das im 
verborgenen blttbte, ein Aschenbrodel 
des Theaters. Visionen und im Hinter- 
grund erscbeinende „Tr4ume“ erzeugte 
man durch die ..Nebelbilder"'. Man stellte 
zwei Laterna-magica-Apparale nebenein- 
ander auf. und zwar so. dass beide ibr 
Bild aul die gleiche FlSche werfen konn- 
ten. Eine .warf", die andere wurde ver- 
dunkelt. Dann wecbselte man, und es 
sab am Hinlergrund aus. als verwandle

N V . >  . •
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•M iUjdh*: aus d tm  Aafa-FUm •Laubtn ito lon it*, d tr  jetzt in  Berlin  Idufi

sich eine Bild, phantastiscb wie aus 
eineni .Vebel Iretend. in das andere. Das 
war die illeste B e w e g l i c h k e i t  im 
Lichlbild.

Spater kamen dann die beweglichen 
Laterna-magica-Bilder, und zwar schon 
lange vor Erfindung jener Drehtrominel, 
die man heute fur den ersten Filmvor- 
lauter ball. Es gab ,Ziehbilder‘, zwei 
verschiedene Bildplatten, von denen die 
eine rasch in die andere geschoben wurde. 
Durch entsprechende geschickte Zeich- 
nungen auf jeder Platte konnte eine Be- 
wegung oder irgendeine zauberhafte Ver-

wandlung vorgetauscht werden. Wiirste 
warden verdutzten Bauern an die Nase 
gezaubert. Nasen verlAngerten sich urns 
zebnfacbe, Kople wackelten. nicklen oder 
verschwanden von den Stchultem. „der 
Herr Professor hat seinen Kopf ver- 
loren“. hiess wohl der Text. Oder die 
Drehbilder; zwei Bilder lagen Uberein- 
ander, und das eine war durch kleine 
Hebei und Scbamiere am Bildrand dreh- 
bar. So begann irgendein Stem oder 
Rosette zu roUen und es sab aus. als 

qubllen aus seinem 
Mittelpunkt inimer 
neue Feuer- und
Ftrbenslrdme her- 
aus. Ueberbaupt
die Farbe! Welehe 

Zauberwirkung!
' j  Wenn auch nicbt
2  immer in alien
3  TSnen echl, so ent-

spracb die frohe
Buntheit docb der 
harmlosen Einfacb- 
beit des ganzen

 ̂ Sujets. Schade, dass 
' es heute kein Licht- 
! bildarchiv mit Glas-

^  J plattenbildern fur
Zauberlatemen 

etwa von 1860 gibt. 
W ir wiisslen soost. 
dass man in die- 
sem ..Kino unserer 
Grosseltem" weit 
erfinderischer war. 
als man beute 
glaubt, und Typen 
von beweglichen
Bildem hatte. die 
man beute gar
nicbt mebr kennt. 
Denn spater sank 
die Zauberlaterne. 
frtoer oft eine 
Belustigung Er- 
wacbsener. zu 
einem Kinderspiel- 
zeug berab. Die 
meisten erinnern 
sich aus ihrer
Jugendzeit dieser 

freudenreichen 
Stunden im Dun- 
keln, wobei oft
das LAmpcben im 
scbwarzen Licbt- 
bildkasten so ent- 

• 2 e w # 7 " 'r ': -ra setzUch qualmte 
und eine .Art ge- 

beimnievoilen 
RSucherduft Qber 
die Waldbilder hin- 
ist mdglich, dassZiehen liese. Es 

niancber. der beute ein grosser Film- 
regisseur ist. in solch einer Stunde die 
erste Anregung erbaiten hat. Geweckte 
Jungens malten sicb fUr die Laterna 
magica ibre Bilder auf Glaspapier oder 
einfaches Pauspapier selbst und kamen 
auf alle mdglicben Bewegungstricks, 
Goetbe hat als Knabe auf seinem selbst- 
gebauten Puppenlheater gespielt und sicb 
seine Welt dort konstruiert. Vielleicbt 
hat auch der groese Reinhardt des Kinos 
(wer ist es eigentlich?) vor der Zauber­
laterne getrauml.
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Photo-Spiegel
Photographierte Architektur Von

W a lle r G o lid I

I in Deutschen Kunstverlag is!
ein Biich „D ie Akropolis” er- 

schienen mil etwa hundert ganz- 
seitigeii Pholographien Waller 
Heges u»d einem Aiifsatz Pro- 
lessor Rodenwaldls uber dieses 
grandioseste Denkmal der An- 
tike. Es ist wohltuend, sich mil 
diesem Buch hier zu einem Zeit- 
punkt beschfiftigen zu durfen, 
zu deni der Rausch uber die 
„Kuiist der neuen photographi- 
schen Sachlichkeit, iiber „Die 
Upbestechlichkeit der Linse" 

ausgesriilafeii_J«t._.^sn 
jhiich e in geA itr  
zaiize Sachlicl 

Photograpiiie 
asToetisierender Irrtum gewesen 
ist, eine Modeangelegenlieit, die 
den Amateuren den Kopf ver- 
drehte. Ueber diesen Jugend- 
stil der Lichtbildnerei ist man 
nun zur photographischen Ver- 
nunft zuriickgekehrt, uin einzu-

w

.1:.: •

Kapiidl

sehen, dass Sinn und Zweck der 
Pholographie lediglich in der 
Reportage und im dokumeiitari- 
schen Lichtbild liegt. (Der Ver- 
lasser umschreibt aber docli 
wieder das Prinzip der „Sach- 
lichkeif, nur mit etwas anderen 
Worlen. Die Red.) Auf diesem 
Gebiete der dokumentarischen 
Photographic ist gerade in 
letzter Zeit viel geleistet wor- 
den. W ir erinnern nur als eine 
der wesentlichsten Leistungen 
an die hier %-or einiger Zeit be- 
sprochenen Lirhtbilder Renger- 
Patzschs zu dem Buch ,.Nord- 
deutsche Backsteindome". Wal­
ter Heges Aulnahmen zu dem 
Buch ,.Akropolis“ , das im 
gleichen Verlag erschien, stehen 
zumindest auf der Stufe der 
Renger-Patzseh-Bilder.

Urn die Arbeit Heges ganz 
wiirdigeu zu konnen, muss man 
wissen, mit welch unendlichen

-JP'*" .S .

• *T
■. r '
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Propylaen und N ike-Tem ptl
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Schwierigkeiten der Photograph zu 
kampfen hat, der ein ptastisdies 
Kunstwerk im Lichtbild wirklich- 
keitsgetreu wiedergeben will. Es 
handelt sieh ja hierbei uicht allein 
um die grosstmogliche Scharfe uod 
die sirhtbarste Wiedergabe der ge- 
ringsten Details; deim das ist elemea- 
tarste Voraussetzung. Wichtig ist 
vielmehr. das Kunstwerk unter den 
Beleuchtuiigs-

unter der strahlendeu Sonne 
Griechenlands mdglirh ist.

Mit einer unendlichen Geduld und 
Ausdauer hat Hege aut diese Mo- 
mente der richtigen Lkhtwirkungen 
gewartet, uin dami unter den grbssten 
Schwierigkeiten iiber 900 Aufnahnien 
der Akropolis zu schaffen, von denen 
die hundert besten verdffentlichl 
wurdeu. Doch lassen wir Hege selbst

verhaitnissen 
aufzunehmea, 
die seiner pla- 
stischen Ge- 
staltung am 
gerechtesten 

werden. Eine 
imgiinstigeBe- 

leuchtung, 
eine zu starke 

Schatten- 
bildiuig kann 

Unrichtig- 
keiten, Ver- 
zerrungen ein- 
treten lassen, 
die der opti- 
schen Wirkung 
der Plastizitat, 
der Ausgewo- 
genheit der 
einzelnenTeile 
Abbruch tun 
und so das 

Kunstwerk 
dem Auge in 
„einem fal- 
schen Liclite" 

erscheinen 
lassen. Dazu 
kommt, dass 
bei der larbi- 
gen Umwand- 
lung in das 

Schwarz- 
weiss des 

Lichtbildes 
der aufzuneh- 
mende Gegen- 
stand unter 
ganz anderen, 

pholo-
graphisch un- 

richtigen 
Lichtverhalt- 

nissen auf der 
Photographie 
erscheinen 

kann, trotz- 
dem das Auge
die Beleuchlungsverhaltnisse als 
richlig empfand. Bei diesen Auf- 
nahmen Heges war ferner zu beriick- 
sichtigen, dass das Lichtbild die Be- 
seeltheit der Formen festhalten solite, 
die ihnen durch das attische Licht 
verliehen wird, in dem sie entstanden 
sind, und das ihnen jenen lebendigen 
Glanz des Marmors verleiht, der nur

s i r '

NordeAe  t>om Tem ptl der Athena ffUee

von diesen Schwierigkeiten erzahlen: 
„Hoch oben um die Zellawand lauft 
der herrliche Reiterfries. Wie leicht 
Ihsst sich ein solches Detail des 
Frieses in der Photographie aus- 
bauen! Aber w'elche Not, das Bild 
zu schaffen! Ich versuchte es von 
unten zwischen den Saulen hindurch 
mil einem Tele-Instrument, aber die

Bilder warden zu klein. und der 
Apparat stand steil! Also nach oben! 
Von Kapital zu Kapitkt wurdeii die 
Balkeii gelegt, darauf die sich bie- 
genden Bohlen. Mit vieler Miihe 
schleppteii wir den grossen Apparat 
hinauf. W ir halteu Gluck! Wind- 
stitle, mildes, dkmmriges Licht! Aber 
als die Platten entwickelt -waren, 
zeigten die Bilder keine Plastik, die 

______________________, rostrole Pa­
tina halte das 
Relief weg- 
gefressen. Der 
zweite Ver- 
such mit rot- 
empfindlichen 
Pan-Platten 

und dunkler 
Gelbscheibe 

niisslang eben- 
falls, obgleich 
viel, vie) lin ­
ger belicblet 
wurde und die 
Platte gut war. 
Also wieder 
mil Sonne! 
Das Resultat: 
Pechschwarze 
Scbatten, aber 
gute Plastik! 
Und ach, die 
Scbatten sah 
mein Auge so 
bell! Endlicb 
ergab sicb die 
Lbsung: die
Sonne be- 
schien die Re­
liefs durch 
einen zarten 

Wolken- 
schleier und 
brachte die 
feine, sehbne 
Plastikberaus. 
So war nun 
der Eindruck 
da, wie ich 
ibn brauchte, 
wie ich ihn 
vordemKunst- 
werk emp­
fand, und die 
Photographie 

war endlich 
richtig. Man 
musste aber 
aufjenebegna- 
deten Augen- 

blicke warten, dabei verrann die 
Zeit.“

Zu diesen hervorragenden Auf- 
nahmen hat Professor Rodenwaldt 
einen Text geschrieben, der, allge- 
meinverstandlich' gehalteii, in ein- 
dringlicher. klarer W'eise dem Laien 
einen Begriff von diesem herrlichsten 
Bauwerk aller Zeiten vermittelt.
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Der Hintergrund in Personenaufnahmen
Von H ans Reuter (Berlin)

T ^ ie  kunstlerisfbea Voraueselzungen zu 
•L-' I'inem guten Personeabildnia inogen 
zwar im wesenllichen in Kompoeition, 
Emplindung und Gescbmack fur Linien- 
fuhning und Lichtverteilung liegen. Je- 
dooh dart bierbei oichl die Bedeutung 
dea Hintergrundee aasser acht geJassen 
werden, der je naeh seiner Bebandlung 
entweder den Bildeindruek sehr stdrt 
Oder den Ausdruck des Objektee heben 
und erg^Dzen kann. Entgegen der Tor 
J^ren  berrscbenden Idee, die Figur in 
einen Raum mil gemalten oder gar 
plastischen Hinlergrtlnden, Treppen, ab- 
gebrochenen Sbulen Oder ahnlicbem 
Kriniskram zu stellen. hat man sich 
beute von diesen Unwabrbeiten voll* 
kommen abgewandt und sirebt vom 
Bonibastiscben zur Klarheit, Rube und 
Vereinfacbung. Die vorbezeichnete 
Epofbe asthetiscber und kunslleriecher 
Barbarei kann allgemein als iiberwunden 
angesprocben werden. narhdeni sieb die 
gesunde Idee, die aufzunebmende Pereon 
niebr als lediglirb willkommene Zugabe

zu einem nocb so ..pracb- 
ligen Hintergrund" auzu- 
eprecben, durcbgeselzl hat. 
Theoretiscb 1st demnacb 
eine Richtlinie gegeben, 
praktiseb scbeitert jedorb 
die Ausfubrung nocb alizu- 
oft an niancberlei Scbwie- 
rigkeiten. So gebl in roan- 
rben sonst ansprechenden 
Bildnissen jeder gule End- 
eindruck durcb zu starkes 
Betonen des Hintergrundes 
verloren. Es gilt ako. diesen 
90 weit als indglicb zuriick- 
zudrangen, indem bei ge- 
nflgendem Abstand vom 
Hinlergrunde und W a b I 
d e r  g r o a s t e n  B l e n d e  
nur auf das Motiv selbst 
eingestellt wird. Hierbei 
ergibl sich notwendiger- 
weise ein Hintergrund. 
weleber in seiner wirk- 
sainen Unscharfe viel ge- 

scblossener wirkt 
und durcb Zuruck- 
drangung alles 
sldrenden Beiwerks

r>...
CSY.

BeUbung eintoniger Hintergrundftddten durch 
. SchaiUnspUl

das VV esentliche im Andma-PlaUt. N m m btr, 20 Vkr. BUndt F  1:4J .  SeUciiltnr 3 Sekmmdfm 
Bilde -  d,e Per- p»o,.

S.'

Jit Beru/sbiUUra muss Umgebung und U in U r- 
grund m it der Arbeit im  Zusammenhang stehen

Ullra-Sptiia lpititt, I I  Uhr. B lm dt F  1:9. B lllilitk l 
Gforg pM.

son selbst lebens- 
«a b r  und plastisch beraus- 
arbeitet. Dieser Eindruck Idsst 
sich nie ganz einwandfrei er- 
reichen. Bei einer kleinen Blen- 
denbffuung (zu recbtfertigen 
bei Landscbaften und Arcbi- 
tekturen) tritt gerade das 
Gegenteil ein. Die Details im 
Hinlergrunde werden in einer 
Exaktbeit wiedergegeben. die 
in mancherlei Hinsicbt gerade- 
zu komiscbe Wirkungen aus- 
losen kann. besonders, wenn 
sich hinler der Figur Vaseu 
wie Figuren oder aucb Bilder 
befinden. Eine weitere M ^ - 
lichkeit. in Verbindung niit dem 
Hintei^rund die Plastik zu 
steigem, bieten bei guter Ab- 
wfigung des Licbteindruckes 
einwandlreie. glatte. gleicb- 
tnassig in ihren Tonwerten ge- 
haltene Flitcben. Ein ganz eigen-

artiger und wirkungsvoller Reiz gebt aber 
von Aufnabmen aus. die unter Heran- 
ziebungvonGegenlicbtzuslandegekommen 
Sind. Der Hintergrund taucbt dann die 
Figur in eine Lichtquelle, die besonders in 
dero sonnendurcbfluteten Haar reizvolle 
Effekte hervorruft, Nicht zu verkennen 
aber sind die Schwierigkeiten. die gerade 
in dieser Art Aufnabmen iiberwunden 
werden miissen. Der Hintergrund ist 
meiat uberexponiert. wahrend alte 
librigen Partien in pechschwarze Scbat- 
len versinken. Um bier eine in an- 
genehmen Halbtonen gebaltene Wechsel- 
wirkung von Licbt und Schatten zu er- 
reicben, empliehlt es sich. den Hinter­
grund selbst bei der Abscbatzung der 
Belicbtungszeit ausser acht zu lassen und 
mehr aul die dem unmittelbaren Licbt 
al^ekehrten Stellen bin zu exponieren. 
Sollte das Licbt aber zu stark sein. so 
sind die GegensStze durcb Anwendung 
eines Reflektors auezugleicben.

AU« Br«b(e sof am tliche Artikel nnd Bilfler sowl* den eooatii 
Picliterfelde. P*t die Iseerate B r n n o W e n d l n n d .  OnnieBi 

die Rcdnkiioa, deres Racksendnop gewtuscht
« ti« a  Inbnlt Torbehilten. VeraatwoHUch fflr den GeeMntiahnJt: H » n s  P l e n i i D i n B  
jeBBnre Verlig und Kopfeitiefdreek ron B i d o H M o s s e  in Berlin Allen Einsendu 
sent witd. i*t ein frinkierler nod kdreeslerter BriefnmscliUi! beiznlefeu.
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cm

d e r  w u n d e r v o l l e n

Plaubel^Makina
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hdehuterVoUendung. Ela .Meislerwerk. 
Haaruebarfe. kBnsUeriech sebOne Bil­
der, Qielend lelcbt ana der Hand aneb 
Im winter, bei scblecbtem Weder, 
im Zimmer oder mit Gelbfllier.

Naebtaoinabmen naw. 
M a k i n a - B r o a c h b r e  g r a t i a '  
Wauekaiin S Co., Frankfart a. M. S2.
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