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"Rudolf Riitner in dem Terra-Film ,,vdter und Sohne"
Nach emer Pause von vieUn Jahren lIritt Pittner zum erstenmal ivieder in eintr SprediroUe auf



Der komische Dulder

Bildern rennl, fliichtet, jagt er

Krinnerung, der

usier Keaton. Busier Keaton! In zahl-
losen

durrh schmale,

grossttugige Mami mil deni hiUlosen und

unsere
geliiiden Blick. verirrt in den Dschungelo
und Wirheln der Welt —
vonschalleiideni (le-

und eine Welt

lachter erweckend.
Kichl die schlerh-
testeii Slunden

waren es, die die-
ser zarle Clown und
zartliche Kunstler
uns geschenkt hat.
Sein allereebweig-
eanistes (iesicbl er-
scbien in den toben-
den Klementen der
ungelahrlicben
Leinwaud; da war
ein kleiner. ko-

mischer Mann, der

niarhte. dass er
weiterkain. Das
war nieht leicbt.
Die grossen und
die kleiuen Kata-
strophen dachten
nicht daran. aus-
zubleiben, iinmer
neue Schwierig-

keilen und Hiiider-
nisse uinatelllen

ibn, und nur glOrk-

liche Zufdlle ver-
hnifen ihm zu
einem dellnlliven
Stehaufende. wenn
der Film abgerollt
war.

Da war daa
grosse Srhilf, das
einsam auf dem
Ozeantrieb: Buster

Keaton und sein
geliebles Ding sufh-
ten sich  dort zu
linden, iimner war
ea fal.sch in Srhnel-
ligkeit Oder Rich-
lung. und so ver-
arhieden sie es
auch anzufangen
suchlen. sie trafen

aifh sehr spat, und

erst als ein guter

Zufall PS wollle. Wil
. . 1

Und in .schlimmer vi

Meeresoachl loste
sirh das Bild des
verstorbenen Kapi-
tans von der Wand Buster Keaton in
und srhaukelte vor

deni Fenster. so

recbt harmlos zum

Lacheti. aber ee war nicht sehr weil bis
zum Spuk. Vom Lacherlichen zum Un-
beimtichen i=l Qberhaupl bier
ten nur ein kleiner Schritt. und irh kann

der nicht

nicht sel-

niir einen Zuschauer denken.

aul das Parodisli.sche eingeht und die
Handlung als Imre Miiiize niniiiit. und
der stall zu lachen sehr ernsl und still

wird wund de.ssen Zilge einen ahnlich

Liebesfesseln.

gebaiinten .\usdruck bekaiiien wie die
des stuinnisteu Helden und Dulders, und
der ihin abiilicb betauM
durrb die abenleuerlirben Srhicksale und

foigte.

gelessell und

Labyrinlhe

Freilich Zuschauer

wtirde dieeer

It

Aus seinem neuen Film
Stine Partnerin isi Sally Eiders
Metra-Goldjryn'Mater pkoU
weiiig verstehen. so wenig wie
Dostojewski. als er den Don Quixote das
Biicher

lachen

Spas-s

(raurigste aller nannie.

Nun aber, wir und kiinnen

vieBeicht auch lachen. Denken wir nur

an die lange Hulprobe in ..W'asser hat

keine Balken". wie jeder neu aufgesetzte
koinischer entstellt und

Hut ihn eigent-

lich keiner fiir die.s sonderbare und be-

Von Ernst Blass

seelte Tlaupl gemacht zu sein scheint.
So jiassi auch sonsi iiichts in der Welt
reclit zu ihm. er konunt zu spat und zu

kurz. die BrSule, die er rief, v.-rfoigen

ihn wie Furien. Steine niachen sR'li vom

Berge los und rollen dicht an ihm m «*

bei. iin vorletzten
Augenblick wird
sein Anzug von

der (Jartenlur test-

gekleniint, eine
winzige Kanone
bleibt init der

Miindung auf ihn
gerichtei. das Belt
weht mit dem
Schlafer davon, er
erwachl zwischen
wiehernden Pferde-
kiipfen.

Das sind so die
Freuden deeBuster-

Keatou-Lebens.

Dieeer Pechvogel
isl ein Held des
Eriragens. In einer
verriirkt geworde-

nen Welt bewahrt
er Schweigpii und
Ausdauer. Er wan-
delt und irrt wie

ein Kind wuber die

berstende Erde.
Das ist freilich
komisch — weil
es auf einer un-

wirklichen Lein-

wand spielt. Und
weil die Ansamni-
lung von Fehl-

echlagen und das
einnlose und aben-
SIQrzen

von Ereignissen

leuerlifhe

und Dingen in sei-

ner iibertriebenen
Motorik an sich
scbon im Film Be-

wegungskom ik ent-
halt, zu der die be-

ziehungslose Rube
Busters nun die
Kontraelkoiiiik ah-
gibt.
Aber auch in
dieser Welt bitterer
Wirbel gibt es
Schiinheit und
Susse. Elanial war
es eine rOhrende
Kuh. Braunauge
*Vorwdrts marsdil* i Nameo. und
wie Buster von
Menschen verlacht
und ausgestoseen
war. erbaniite sich dies Vieh des Oe-
rechten. Sons! aber ist es ein schlankes
Girt mil lichter Puppenaninut, ein bilr-
gerliches Feenkind, und ihr Rockchen
weht ewig in den kooiischen und kos-
niisrhen StUrmen.

und dunkler Grund:
Held

Hellsiesl,achen

Buster Keaton ist der stummste

des stummen Films.



Interview mit Louls Lumiere

ou Lumiere isl trotz seiner 7(> .lahre
m jfh eiii rosliger Mann, iler an nllein.
Welt vorgeht, Anieil
uiid der sirh ate einer der Krfinder der

was in der iiiminl
Kiiieinatographie fur alles, was ituidieseni
(iebiele geschieht. naturlirb ganz beson-
ders inleressiert. Bezeichnend fur seine
lInternehiiiungsluet ist. dass er vor nirhl
.lahr sich norli enl-

lleiinatsort Lyou zu

viel mehr ate eiiiem
sclilossen bat. seinen

verlassen und gaiiz iiach [1'aris iibeniu-

siedeln. Selbstverstandiich hat er sicb
in seiner neiien Villa pin Laboratorium
eiDgericblel, das auf der Hohe der
letzten wissenschaltlicheii und tech-
nisfhen Errungenschaften stebi, und
bleibt in sihndigem Kontakt mit sei-
nen Fabriken. die er von bier uus
anregt und konlrulliert.

Dieser lebendige, lenifierainentvoile

Siebziger braucht nirbt nBlihsam in
Eriniierungen zu kramen, uni eiiiem
Besurber elwas zu erzfihlen. Er
arbeitel gerade an einer Verviill-
koinnmung dee Tonfilms. durrh die
verhinderl werden soil, dass die Tone
und (lerausrhe sich anhdren, Ljils
waren sie in einem Sark erstirkf.
Dennorh ist er deni Tonfilm gegen-
iiber skepti.sch eingestelll:

Sicher berge er noch maiirbe Mdg-
lichkeit in sicb, aber dennorh werde
er ein Hilfsiiiittel
Vervollkoiiimnung den

bieiben, dessen

nienscblirhen

Siniien uberlassen werden niiisse.
Denn wenn sugar der vullkonimene
Film deiikbar ware, also einer. der

nirhl nur singt und sondern
der aufb die

ihren

sprirhl,
Dinge plaslisrh und in
naturlirhen Farben wiedergibt.
danii kbnnie er iiniiier norb nirhl

eine nutzlose Parodie
Aurh wenn die Syn-

rhronisierung von Ton und Lippeii-

mehr aein als
aul die N'atur.

bewegung noch so

grosee Fortsrhrille
inarhen sollte. glaubi
Lumiere nirbt an den

Sieg des Tonfilms.
..Sie halten al.so die
terhoisrhen Srhwierig-
keiten fur unQber-
windlich?"
.Ja. denn es gibt
dalOr ein obereles Ue-

setz in der Physik:
das Sehen gehl
imiller rasrher
vor sich als das
HS5reii! Im Theater,

wo der Zuschauer zu
weit voin sprechenden

Srbauspieter enlifernl
isl, uin das zu koii-
trollieren. Fallt es

nirht weiler auf. Da-
gegen niussle der Film
suf eine seiner Haupt-
errungenscbaflen ver-
zichlen. uni dieser Ue-
fabr zu entgeheii: die
Grossaufnahme!
Xun. gerade die (irnss-
aufnahme bat bewirkt.
dass unsere Kinns sich

bis zu einer Grbsse
enlwirkelt haben, die Alfred Braun
es ihnen geslaltet,
3000 J’ersonen und

Crock a>ill bekanntlidi

Von J. Dobler (Paris)

wiihreiid eiuer

Sugar die

mehr Vorslellung auf-

zunebmen. grussimuglirbe
SynrbrnniHierung von Ton und Kild
wiril aber nirbt verhindern kbiineii, dass
‘liese (ileirhzeitigkeil sirh in dem Masse

versrbiebt. ill deni sirh der Zusrbauer
enllernl.

lasst uus <lop-

von der la-inwaiid

Dux gesfiriK'liene Wcirl

pelt spureii. wie wuiiwahrsrheiiilirh die
Filinvorgange sind; die Spraehe wird
die Filmmensrhen tbten. wlUirend sie

beim slummen Film von der Phantasie

belebt werden."”

zu>« Tonfilm-DebutanUn: HanTf Pitl and Crock
Harrt/ IHel, der seinen ersten Tonfilm »Er Oder feft«
fur das Veatsthe Lichispiel-Sgndikat dreht, tuurde
wahrend der Aufnahmen
Grocfe iiber seine Erfahrungen im Tonfilm befragt.
nach seinem AbschM ison
der var<>re-EuA/te Selbst einen Ton~fai hersfeUtn

srund/Zunft/« im Fitmi
Seben ihm Paul Henkels
Ka~Maf‘Film phot.

f \Hiijswnmel. die

in tfeubabelsberg von

in »Flacksmann als Erzieher-.

,J3ie glauben also nirhl an eine Zu-
kunfl dps Tonfilms?"
.Dorh! Nur scheiiil mir seine griissle

Miiglirhkeit bei der musikalteclieiv Unter-

mnlung zu liegen. (Lumiere diirlte mil
dieser .7iisirht auf Widerspruch
Die Red.)

zusam m eiifiisseii;

slos-sen.
Man kunn das unler der I'arole
Musik fur das
Ausserdem kann

-rliute
allerkleinsle Onrfkino'.
der Tonfilm alle (ierausche, die die Illu-
sion des wirklif'hen
wenden. die

Seite

wesentlirhe

Lebens erbdbeii, ver-

Uroteeke wird seine starke

aber aurh das hat eine

Verbesseruiig

seiii,
unserer
l-auteprerher zur Vorausaetzung.

Auf Dialoge muss der kbastlerisrhe

Tonfilm aber von vnrnherein ver-
zirhlen."

..Was halten Sie von den Miiglich-
keiten eines jilastiarhen Films?"

..Er isl iiberhaupt nirhl durrhfQlir-
i“end -

welcher Tricks bedienen und ojdi.srher

bar. Man musste sirh srhon

Vorrirhlungen. die den Zuschauern

die -\ugen zu bimlen waren.

voin klinstterisrhen
Standpunkt aus bestiinmt abzulelinen
sind. Der Film braucht die Ueber-
setzung und die N'arhahiiiung des
wirklicben sicher nirbt

eine seiner hervorragenden Aufgaben.”

Lebens tel

..Aber im Farbenfilm hatien wir
grassp Fortsrhritte gemarhl.”

..Zugegehen, und dennorh muss
ieh sogar als Erfinder der Fartien-

pholi*'raphie sagen, dass der Farben-

film nie verwirklicht werden wird.
Die Farbeit in der

jeden

Nafur werhseln

.Augenblirk zuniiildest in den
Nuanren innerhalb jeder Farbe. ausser-
dem besilzen wir kein einiiges Miltel.
da-s eine zuverlassige Analyse ermbg-
lichte. fill (iegensatz zum Bilde des
mMalers erscheinen uns

die Dinge ohne Leben

uml Perspektive. Das
Fluidum lasst iiarh,
stall durrh die Farbe

verslhrkt zu werden.
Ein Mangel, der erst
durrh den plastisrhen
behohen werden
konnte. den irh aber.
wie gesagt nirhl fOr
durrhfuhrtiar halte.

Film

Neulirb babe ieh
mir wieder einnial
meiiien ersten Film
angesehen. in dem

nieine Frau Verwandte
abholt.
Irh musste seibst sebr

vom Bahnhof
larben. so komisrh

kaiii mir diese Film-
naivilalvor. Und wenn

irh hedenke. wie be-

geislerl irh damals
war uud wieviel irh
srhon erreicht zu

haben glauhte, so muss
irh sagen. dass irb
mir eine sjiatere (Jene-
ralioD vorslellen kann,
der aurh

ligen Filnipund unsere

unsere heu-

heutige Tecbnik ein
Iliilleidiges 1Jirheln ab-
zwingeu werden."”



Morder,,, die grosse Mode

order . .. die grosse Mode der
M koinmenden Filinsaison. Ob man
die primiliven Studios der oetlichen Oder
die proniinentereti Kallen der westlichen
durchwandert, man Irifft nur
Morder. Tn den iiichslen Moiialen wird
es wohl keiii Kino hen. das nicht, in
Oder srher=. Mdrderfilm
Publikuni vorzusetzeii bat.
alien (ilashallen draussen in
Re-
der eiiist den .,(Jel-
..Lebendeo Leich-
ersten
Dimi-

Vororte

Ernst einen
seinem

Id den
mlohannisthal arbeitet der russisehe
FYdor O*ep.
und den
hat. an
..Der
Nach
..Die Brilder Kara-
Manuskript ge-
Rasp. .Miuelti,

Sten

ifisseur
ben Pass"
seinem
Morder
Dostojewskis

nam" gedreht
deutsohen Tonfilin
tri Karam asoff.

Roman
das

beruhmietii
wurde
Kortner.

m asoff
schriebeii-
Lore .Mosheim und

seine Hauptdarsteller.
trube beleuchlelen
Fritz Rasp gerade
Er spieit den Snierd-

Anna sind

In der elenden,
Mansarde spricht
sein Clestandnis.

jakoff, den eigenllichen Morder des
aiten Karamasoff. Auf der Kante des
kuimiierlichen Lagers sitzt des toten
Karainasoffs Sohn Iwan wund lauscht

erschutterf, das Gesicht in beide Hdnde

Von Frame Schniizer

Lirhl
das

mal die Beichte des Morders in
und Schattenslraffierungen
Zelluloidband

Viel heiterer geht es in Babelsberg zu,
Ruhiiiami den Mann spieit,
seinen .Miirder suchf. .Denn der
soil ja auch eine Groteske werden™.

der eben zu einer

auf

w o Franz
., der
Film
erklkrl
fe<-hnisch sehr
Atelier eingetroffen ist.

Siodniak liiast gerade in
standen fhnf Mikrophone

Erich Pommer,
Szene im
Regisseur
Ab-
auf

kom plizierten

Der
kleinen

iilufbangen,

und Darslellem,
wShrend eines
lange Proben
mit

rnit Tonmeisler
Unterhaltung
Dasmachl
mit Orchesler.

die er,
jetzt eine
Tanzes verteill.
notwendig. Proben
mit Sprache und alien Gerkusrhen,
intimen Tanzrauni charak-

Endlich klappt es.
der Bild-

Tanz,
die fur einen
teristisch sind.

Telsthwerikroff, der

Mann an

kamera, steigt auf seinen Wagen, util
den Tanzenden folgen zu konnen mit
seiner Maschine. und der Tonmeisler
Thierry zieht sich in den ,Olymp*“ zuruck,

in seinen Abbbrraum, hoch oben unter
dem Dach Aufnahmehalle. Bei
Mikrophon ‘i soli die Szene
heginnen. Schalt-
tisch dreht der Tonmeisler den Hebei
Mitten aus Tanzmusik und Fiisse-

der
Nuninier
An seinem grosseii

an:
scharren hiirt man Lien Dyers Stinime;
.lch wusste niir nicht anders zu hel-
fen . . Sie tanrt unten weiter mit

Mikrophon 3 wird ein-

fliessend spricht sie
. dieser widerliche Keri,
nicht anders los wer-
Sie, er hat iiiir Geld
Wahrend der Ton-
meister mit der Hand Mikro-
phon 3 abdrosselt drebt er scbhon mil

Riibmann
geschalfet
weiter: .
ich konule ihn
den. Denken
angeboten

einen

vergraben. Ozep spieit Rasp und der andern Nunimer 4 auf. Man hort
.Minetti die Szene vor. Er wirft sich Riihmann eniport sagen: Aber deni
vor die beiden auf die Erde und Kerl niusste man ja eine runter-
spricht auf Russisch beide Rollen. So hauen .Mil einem Griff offnet
suggestiv, spieit er den beiden Dar- sich unten in der Kulisse Mikrophon 5
stellern vor. wie er sich die Beichle und fangt ein paar Gesprichshrocken
des Mdrders denkf. dass der Dol- auf. Aber schon rutschl die Hand
nietscher ganz uberflQsaig ist. Rasp unseres Tonfilmsteuermannes zu
und Minetti haben jede Nuance in Hebei 1. In der Szene rennt Riihmann
Klang und Bewegung verstanden. zuriick zu einem kleinen Tiscb, der
Nach den Kommandos ..Lichf wund unter Mikrophon 1 steht, und schnauzt
..Ruhe* fragt das Mikrophon Smerd- Hei . einen Mann an, der mif fettiger Stinime
jakoffs ~UesISndnis zur Tonkamera. 8INZ Kusimonn, zurilrkpobelt. Gleich wird die Szene
Fritz Rasps Stinime hbrt man sagen; *der Mann der seinen MSrder sacht* noch einmal gespielt. W ie ein Musiker
.ich ging vorsifhlig in das Zimmer V/a~ToitJlum seine Noten, so liest der Tonmeister
des .Alien. Er stand die Szene von:
am Fenster . . . ich Drehbuch ab und
niusste ihn selbst stellt danach die
er.schlégen Hebeiseines Schalt-
Mineltis Kopf hebt ~o tiscbes. Eine kleine
sich: ..Waruni hafd L] Szene nur
du ihn I(Iieﬂﬂ er- keine fiinf Minuten
schlagen?" Smerd- wird sie ini Kino
iakoff sinkt auf zu sehen sein
sein Kissen zuruck: W ieviel Aufwand
..Wegen fies Gel- an Energie, Tech-
des! ich wollte nik Muhe Sorg-
nach Frankreich fa|t' und YKonnen
urn so den Ver- verlangt sie
dachf abzulenken, Ganz eng liegen
sinmiierte ich einen in einer solchen
Anfall i i
n a‘ | b Filmstadt wie Ba-
vietzl, itte. belsbeig die Wel-
Grossaufnabme von ten beisammen
Beichte", befl(-?h»It Von einer Berliner
Ozep. Und die Tanzbar bis zur
Bildkamera. an der Hotellerrasse in
Ff Grurld steht. Stambul sind nur
richtet sich nur auf wenige Meter. Man
Fritz Rasp, wah- siehl beim  Ver-
rend da.S MIKFO- lassen des Pominer-
phon, wie b.ITfler, Ateliers in einer
such nocfa .Minettis anderen & ke des
Stinime auffangl. Gebaudes noch
IDie_ Hochfreq:enz- l.ieht. DerRegisseur
auipe, mn »eren Bernharddrehtdort
Herzen es violett . . . nach Claude Far-
suckt. schreibt ini and Conrad Veidt, »der .morui der den Mord begingi R lei
. P . . reres oman glei-
Innern der Tobis- Neben ihn Trade von Molo and rFrieda "Richard (Rehwcdd Film) chen  Tilels den
Apparatur noch ein- Ttrra phoU ..Mann der den



*Word beging". (fonrad Veidf und
Trude von Molo, die antnutige Tocb-
ler Waller vgn Molos, eind seine
Hauiildarsleller. Kine kleine Szene

wird eben geprobt. ZunSohsl nur
mil Trude von Molo utid Frieda
Richard. Danii wird Veidt heran-
gezogeu. ..Der Mann, der deu

Mord begiiig“, hat tiamlich in eitier
daiiimerigen A.telierecke eiiisig mil
deni letzten Real eines Wurstchena
den Mostrich voni Teller gewischt.
mielzt steht er mil seiner scbdnen
Partnerin unter dem Galgen des
Mikrophona und kiissl ihr die Hand.
Trude von Molo wendet den Kopf
ifarh links und Iragt Frieda
Richard; .Darf ich
Marquis de Sevign6*“ - .
Oebirde narh rerhts und sagi:
..Lady Foul(“ . dann narh links:
..Madame Boncourl" . . . Trude
von Molos hrauner. infelligenter
Blick klellert wieder zu Veidts
kiiblem Gentlenian-Gesichl enipor
.......... Wollen Sie sich nicht selzen?*

vorstellen.
.wirfl eine

fragl aie. Und Veidt sag! wunder-
bar selbstverstandlichb: ..Danke,
Mylady!*

Aber auch diese kurzen Salze
sind nicht so schnell getonfilnit.
w'ie sie hier hingescbrieben wer-
den und sich spdter anhoren dtirf-
ten. Die Lampen brenoen heiss
auf die drei Srhauspieler herunter.
die uneriiiudlicb aUe Wiinscfae von

Bine neue itblonde Naditigatt*
Else Elsier in dem gieidinamlgen Ufa-Tonfitm

Tonnieister und Kameramann zu
ertiillen bestrebl Sind. Ganz weit
liiiiten hdngen vor einer Kulisse,
aut die eine wunderbare Moscbee

aulgenialt isl. drei schmale. ge-
wellte Streifen Staniolpapier. ..Das
ist das abendlicbe Stam bul, das sich
im Bosporus spiegell” erklifirt
niir ein Beleuchter. .Fiir nachher
nofh einmal WUrslchen mil viel

Mostrich", rult ..der Mann, der den
Mord beging"” in die Kulisse
dann beugt sich Veidt wieder liber
Trude von Molos schwarz und
dSnionisch behandschuhte Recbte ...
In der K*4le gegenOber arbeitet
Richart? Oswald an seineni Filin
,1914, der die politischen Irrungen
und W irrungeii der Vorkriegs-
monate schildert. Im Mittelpunkt
des filmischen Geschehens stehl
,der Mord von 5?arajew'o”. Man
erkennt Albert Rassermann als
Jaur&s und Lucie Hbflich ate Zarin.
Denn ... Mbrder sind die grosee
.Mode der kommenden Filmsaiaon.
Ob man die priniiliven Studios der
ostlichen Oder die prominenteren
.Atelierhallen der westlichen Vor-
orte durchwanderl, man trifit nur
.Murder. und als niir dieser Tage
Fritz Lang begegnete, war er in
grosser Aufregung, denn in den
allernachsten Tagen gebt er ins
Atelier, urn seinen ersten Tonfilm

zu drehen . .Morder unter unsi"

Beim Film is* aUes moglidt: Anng Ondra sdilafi im Operationssluhl eines Zahnarztes

Oitdra’ LdfnaC’ FUm phot.



Photo-Spiegel

Rhythmus werktatiger Arbeit im Lichtbild

Von E. Schrammen (Gildenhall).

it Bild und Wort siiid in
M der Kunsl voi\ jeher Ehre
und Schdnheil dor ierkjatigcn
Arbeit gepriesen worden.

Im 19. Jahrhundert liaben
Kiinstler wie Max Liebermann,
Van Gogh, Meunier und viele
andere vom Anblick bewegter
arbeitender Gestalten Anregung
und Urundlage zu vielen ibrer
starksten Werke erhalten. Sie
haben damit fiir die Neuzeit die
Arbeit ,bndfahig“ geinacht, den
modernen Menschen die SchOn-
heit  korperlich  Schaffender
eigentlich sehen gelehrt.

Mit der Entwicklung der
Lichlbildnerei hat diese es mit
Recht sich nicht nehmen lassen,
an die gleichen Themen herau-
zugehen, gewiss nicht ohne
schone Erfolge. Naturlich blei*
ben bei solchen Bildvorwiirfen
die wesenllichen Unterschiede
zwischen individuell scliSpfe-
rischer Darstellung durch die
Kiinstlerpersdnlicbkeit und ob-
jektiver Wiedergabe durch die

PlSsaer

Vie Manner am Telegraphenmast

Mit vier Aulnahmen des Verlassers

Kamera durchaua bestehen.
Aber ganz abgesehen von der
schwankenden Beurteilung und
den unsicheren Wertbegriffen
der neiizeitlichen bildenden
Kunst gegentiber wird der Pho-
tographie gern als ein Vorzug
zugestanden, dass sie bei der
Wiedergabe von .\rbeitsvorgan-
gen nicht gefUhlsmassig beein-
flusst ist. sondern ungeschininkt,
ohne moralisierenden  Oder
aslhetisierendenEinschlag einen
mit schwerer Arbeit sich ab-
niuhenden Menschen ganz sim-
pel, ganz schlieht so wiedergebe,
wie er eben arbeite . ..

Auf jeden Fall ist die Be-
rechtigung der Photc”~raphie,
sich auf diesem wie auf jedem
anderen ihr zuganglicben Ge-
biet zu betStigen, unbestreitbar.
Hauptsache, sie lost die vor-
genoinmene Aufgabe m&gliehst
gut.

Unerschdpflich mannigfaltig
wie die menschliche Arbeit
selbst ist das Gebiel ihrer bild-



lichen Erfassung. Zum Menschen trill
als vielleu'nht iinfreiwiUiger, aber
wertvoller Genosse das Tier und seit
langem schoii aiich die ,tole“ Ma-
srliine, die uns Neuzeitlichen dm-b
irgendwie vertraiit nahe stehl,
die wir diirrliaus mil dazu rech-
nen, wenn von ,Arbeil" geapro-
cben wird.

Worauf es bei der Lichtbild-
darstellungbewegter K5r-
perarbeit — auf diese will
idi mid) hier beschranken —
ankomint?

Nicht ganz kiirz und fiir je-
den Fall eindeutig zu aageii.
Von dem Wesentlichen, Beson-
deren des Kamerablldes aei
ininierausgegangen: seine Oren-
zen miissen erprobt werden, um
innerhalb der Mdglichkeiten das
Besle herauszuholeii.

Da sind die ersten Fragen.
die aber bei jedem Motiv aich
eiiistellen; Reichl das Lichl zii
einer guten Aufnahnie, ist eiti
giinstigerSlandpiiiikt zu eroberti,
welches Negalivnialerial ist zu
wahlen. wie lange muss die Be-
lichtiingszeit sein, ...?

Von diesen gewiss nicht ii'i-
wicbtigen handwerklicheii Din-
gen will ich bier nichts sagen.
Ganz atlgemein handelt es sich
um das folgendeOrundproblem;
Was kann ich niit einer Auf-
nahme jeweils von einem ein-
farhen oder auch von einem
komplizierten Arbeltsvorgang
halten?

Um diese Frage losen zu kdnnen,
wird es angebracht sein, zunachst mal
— wenn mbglich — den Arbeitsvor-
ganginsgesamt ken-
nen zu lernen, auf-
merksam zu verfol-
gen und so dahin zu >
kommen, den ty pi-
schen Moment
herauszufinden. Erst
nadi solcher Priifung
kann an die Bestim-
mung dec Belicli- .
tungszeit. die Wabhl
des Bildausschnitts
und die Vornahme
derAufnabme heran-
gegangen werden.
ba bleiben dann je-
weils zu unterscbei-

feal-

den: Naheinsteilung
auf eine einzelne
Figur — oder auf

T ei le einer Figur.
der Hande etwa —
Oder Erfassung des
Gesamtbildes.
Ferner: Soil ein
Ruhepunkt in der
Bewegung erhascht
werden oder eine
ausserste  .Anstren-
gung. sprieht die Fi-
gur im Bilde eindringlicher, wenn sie
ais Silhoue 1le gegen den Himniel
steht, welchen Hintergrund erhall das
Bild? und andere Erwagungen inehr.
Wer eine Arbeit sinnfallig erfasst
hat und miterlebt, wird auf jedes

kiinstliche Stellen der handelnden
Personen verzichten.

Die ausserordeutliche Verbreitung
der Photograpliie lial dazu gefiihrt,

dass der Liclitbildner fast uberall

mmNs V.

ErdarbtUtr in der Baugrube

schnell als solcher erkannt und — oft
angenehm wenig beachtet wird. Dass
er einen Arbeitenden nicht im Sonn-
tagsstaat knipsen will, leuchtet auch
schon Ohne weiteres fast jedem

Die Sense Mingt

Opfer der Kamera ein. ja man kann
dafur bestes Verstandnis finden und
einen Stolz des Arbeitenden, dass er
so, wie erda sein Werk tut, verewigt
werden soil. Natilrlich hat die er-
wahlte Person nieist ein Interesse am

Ausfall des Bildes und wiinscht sich
einen Abzug, der ihr auch ohne wei-
leres niclif nur versprwhen werden
darf!

Verzichten wird man ferner
mit Vorleil auf unwichtige
-Nebendinge und kleinliche De-
tails, wenn eine einwandfreie
.Aufnahnie — keine naclitrSg-
liche Ketouclie — es zulasst.

Und ruhiges Arbeiten, keine
nervose Hast, kein vorschnelles
Eosknipsen, aber auch nicht all-
zu angstliches Verpassen des
richtigen *foments! Die Ge-
lassenheil des Arbeitenden, der
geniessene, und doch kraflvolle
Rhythmus der bewegten Korper
soli dem Aufnehmenden zum
Vorhild dienen!

Uebung macht in diesen
schwierigen Aufgaben — viel-
leiclit den Meister. Wenn mdg-
lich, ist eine Beobachlung durch
die Mattscheibe zur Fesf.stellung
der Bildwirkung durchaus
anzuraten! Denn diese,der Kon-
trast der hellen und der dunk-
leu Flachen, das mit Verstand-
nis und Witz erfasste Spiel der
Linien, der bewegten Konturen,
ergibt das gule Bild. Die Farbe
failt weg, aber der Reichtum
krafliger und feiner Abstufun-
gen des.Lichts von Schwarz zu
Weiss ergeben die gute Pholo-
graphie.

Neue Bucher

Far die Knipser ist das Lebrbiichlein
Kniirseii keine Kunst" von Ey E nio be-
stimnil und es durfle

.sein Ziel, diescr Kat-

egorie von i'holo-

graphen das und nur
das beizubringen, was
sie wissen mussen, uni
gute sbnapshots zu er-
balten. nicht verfehlen.
Es ist kurz. stellt keine
Voraussetzungen und
belastet nicbt mit Un-
notigem . Den pboto-
graphischen Sonntags-
jagem wird es ein
willkomniener FQhrer
sein. — Etwas umtang-
(J6o s.) sl
Neuauf-

reicher
scbon die
lage von Hauber-
risser8 bekanntein

...Arhlung, lernt richtig

*\ . photographieren!®

(beide bei W ilhelm
Knapp, Halle), das fiir
die, die
tpchnisch

weiter zum
einwand-
treien und kunslleri-
-vt scben Licblbild wolleii,
bestimint ist. Hier ist
viel Wert auf die

Dunkelkammerarheit

_ und die Aulnahme-
praxis gelegt wordeii,

wobei alles auf den neuesten Stand ge-
hrachl wurde. Beides sind ,Lehrbucher

alien Stils“. ohne 1\(lographische Matzcheii
und ohno zweifelhafies Gecdiichtniscxer-
zieren, deren Anschaflung alien, die die
erlerneii

Kunst des Knipsens wullen,

warm zu empfehlen ist.
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Olt gebeii Kinz**Ibfitt*n. AuBsi‘hiiitl** von der Fiut zurllckuehlieben sind, und

inchr voin Wesenllichen t'inpr Land- wie das Lichl darin spiell. Oder in eiii
Erhaft als cin weiter Itlick. Oas Tyjiische paar alien, blassen Illaltern kann virl
des Wassprs, das KraElvolle. Durch- Herbstliches iiegeii. Vor alleni iiiuss«-ii
sichticp, Hpwp"tp, crlassp ich elarker in diese nabeii Photographien ganz scharf
cinpr nahPii Welle als in der weiten spin, dauiil die verschiedenen Struklureii
wirksam wer-

den; hierzu be-
vorzuae icb den
Panfilni. der die
Hell - Dunkel-
linlersi-hiede
sehr fein her-
ausbringt- — . /
Dann das l.ichl!
Oft hdrl man
Amaleure

sagpQ, man
mils.se slets beim
I'bolographieren
die Sonne ini
Kiicken haben.
ich mcichte aber
etwas davou in
meineii llilderu
haben. Das
glanzende Lichl
gibt Jbnen Le-
ben wund Kraft. ir,on
Der Konlrast

Vunengras des Hell— Duii-
Zfitt'Tettar S Vkr nachmittags, Bfendt i2,$, BtUeht*ng 2i Sckattdtn. PanjUm kel, der gerade

dann am inten- Licht und Sdiatten am Strand

Mt'presflafhe. Das Scharle, Spilze der siveten isl. wenn man gegen die Sonne
Diineneraser. ihre langen, schlanken photographierl, isl von grosser Wichtig-
Srhatlen kann ifh nur festbalten. wenn keit in der Photographie, die aicb nicbt geregt. aber die Eott2uschung ist gros.s.
ich ganz dirhl herangebe, uiid nicht, wenn aul deni Malerischen — den Farben —. wenn die Biider nichtfi von diesein
ich die Dunen von einein HQgel aus als sondern auf dem Zeirhnerischen. also Scharm wiedergebeii. wahrend durcli
(ianzps nehnte. Wenn ich am Strand deni Hell-Dunkel. aufbaut. Oil wird den Konlrast von Schallen und Lichl die
entlanggehe. fesseln mich die kleinen man durrh die schonen Farben einer Plastik und die Krafl einer Pholographie

Krauseiungen und Wellen, die iiii Sande Landschaft zuni Pbotographieren an- errpicht wird.

-/

Slip R««kl« tof sSmilicbp AnikPl sod Bildrc enwie rica soosliseo labalt voibrhahrD. VeraolwortlKb far dra OeeaititibhaU: Haas Plcatmiag. Berlin
Lirbti'tfelde. Par die laseraii-- Braao Wfadlaod. Oranienburtc. Veriag and Rupfrrliefdrnck tod RadolfMussi.- u Beilin. Alloa EiDTonduagoii sti
di« Re.taklioD. di-n-a Rark:.PD'luoa pi‘aiansobi wird. isl ein frankiritor und adrewierler Briofarascblaa beizologen.

7 "Mlillev p »

werdpn Ibnen mAbHoft

wfnn 8ie

IG  <r Hchi co\ar
FUvVfrid'PJftttn Or. Heb.) v r*
weD<le& 8flbst ‘hel «c<*blf*rbledifr
Hel~Qcbtunff kfion”*n Sir nit dkH*D

Wunsch Piattrn Docb t~ellrae Xomnit*
Ai/fnahmtii m ErfQHurtg. wlatntr aafnahmen berstrOeo. VrrUnf;rb
‘\dit Otrsm-NiiftphoULamp* for Ht/mauf- Sir blur bri_lbrrn Liefrrantm
yartnttdal. Data watcha Ucht *at ba~ saMIrAfklirh: BlKenbe”pr PliUen!
.acadart tfwQftatht bai Kmdarmufnahfr.tnX Eit$eoWr~r Trck*krnplattrnlAbrik
m 1 L anm Otlo KirsrbIfD A.-O,.
emad* ( Risesbrrg 24 {Th&r).
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