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Resiimee des Pariser  Filmjahres
E in Ueberblick Ub<>r das verflossMie 

Spii'ljalir ergibl zuoachst «L« erste 
lipwisshpit die absolute BestJUiRunn des 
Tonfilms. DarUber Ifisst im besonderen 
die franzSeisrhe Produktion ein Urteil *u, 
da sie zwei, drei Werke bervorgebrarht 
bat, die in ihrer wahrhafl toiifilmi»eheii 
Konzeplion obne lieispiel daslehen. Der 
Tonfilm sebeint der Beftabung der Fran- 
losen ill) besonderen Maese zu liegen. Sie 
Sind Augen- und Uhrenmenschen zugleieh 
und dabei niH einem slarkeu kiinst- 
lerischen Instinkt und einem sicberen 
GelQb) tur die Realitil begabl. daa sie 
davor bewahrt, Filme von so grosser Ver- 
logeubeii und Distanzlosigkeit zum Leben 
(nanientlich bei „lragi8chen‘‘ Stoflen) her- 
vorzubriiigen, wie das leider sonst so 
hiutig der Fall ist.

Die zwei Oder drei Regiaseure. die 
bier kunatlerisch Wertvolles scbatten. 
baben es erfasst, dass der Ton noch nicht 
den Tonrilni maehl; dass der bunderl- 
prozentige Dialogfilm, den ein paar un- 
molivierte Gesangseinlagen noch Srger- 
licber machen, als er ohnedies schon ist, 
mit den) Film nidits zu tun hat; 
ebenso, dass ein stumru koniipier- 
ter Film, den man mit einer Dosis 
Krawall und Geplirr verseUt. 
noch keinen Tonfilni ergibt. Sie 
baben erkaont, daas der Tonfilm 
seine eigenen Gesetze, seine 
eigenen Wirkungen. seine eigenen 
Stolfe bat.

Oer erste Iranzdsiscbe Tonfilm.
..La Route est belle", war noch 
keineswegs sehr schda. Wenige 
slane Einstellungen der Kamera. 
photographierte Mundbewegungen. 
zu denen die N'ebengeriusche der 
Apparalur die Musik machten.
Alle Kinderkrankbeitec der neuen 
Kunst schienen da in einem Exem- 
pin; wie zur Abscbreckung ver- 
MiiMiiclt. In der Handbabung der 
u-cnuiaeben Apparalur herrechte 
inrU Unsicherheit: bald brOllte es 
lau'-. bald leise und von Too- 
perspektive war noch keine Spur 
zu merken.

Von da zu Rene Clairs ..Sous

Von H e i n r i c h  J o r d a n  (Paris)

les toils de Paris", die nur wenige Monate 
spSter herauskamen. ist ein weiter Weg. 
Dieser Film slelll einen seit Jahren 
wieder einmal vor ein vdllig neues Er- 
eignis in der Filmgeachichte- Das Pro­
blem des Tonfilms mutig angepackl. die 
Handlung auf einem musika- 
liscben Thenia aufgebaut. das 
leilmotivisch wiederkehrt. Stille 
und Scbweigen sind in die ton- 
tilniisehe Struktur als wicbtige 
Eleniente einbezogen. Die Zahl 
der Sprecbtitel betragt etwa 30. 
ein Beweis, dass es auch so 
geht. Gerausche sind niemaU 
zur Erbdbung der Realistik Oder 
uin ihrer selbst willen vor- 
banden. sondem immer kQnst- 
lerisches Ausdrucksmillel. Und 
Musik, die gleicbfalls nienials 
um ihrer selbst willen da iat. 
umspielt alles Gescheben und 
maehl daraus ein bunles Mar- 
cben. In den Details ist dieser 
Film von einer Schonheit, Lie- 
benewardigkeit, zaubervoUen 
Finesse und Klugbeit. wie kauin

r

auch in Berlin, und zwar in def vollslin- 
digen franzoaischen Fassung zu sehen seiii.

Die sogenannlen ..huiiderlprozenligen" 
niusiklosen Sprechfilme baben keinen Er- 
folg gehabt. Als Beispiel sei der erste 
franzosische Menjou-Sprechfilm heran-

V!

M l'
•T:l

Louist Brooks fit dem Film •Frix  d « btaui^o

Alice Field, Constani 
F im g  and Harry 

Krim er in der fran- 
zSsisdien Fassang von 

»AtUintie»

einer zuvor. Die 
scbauspiele- 

rischen Leistun- 
gen .Albert Prd- 
jeans ind oa- 
mentlich Pola 
lllerys sind eebt 
und frei von 
alier Schablone. 
Dieser Film, der 
in Deutschland 
aniasslich des 

Hamburger 
Theaterkongres- 
ses zum ersten- 
mal mit ausser- 

ordentlichem 
Erfolg aufge- 
fUbrl worden 
seiasoll.wirdim 
Herbal, wie bier 
die Tobis ver- 
trautirh mitteilt.

Adolphe Menjoa m il Alice Cocea 
und P. Cofombier in seinem Spredt- 

fitm •Mon gosse de pire*

gezogen. Bei alter Naebsiebt fur 
daa uDsinnige Libretto, das von 
Amerika diktiert worden war, da 
gleicfazeitig eine englische Version 
bergestellt wurde. die das eigenl- 
Uche Geecb&ft bringen sollte, ist 
dieser Film in der Gattung der 
bundertprozentigen sicherltcb einer 
der scharmantesten, flussigsten, der 
sich obendrein alle guten Gaben 
des franzSsiseben Konversationsstils 
zunutze macht. Menjou sieht vor- 
zuglieb au^ und ist diesmal nirht 
allein Menjou, sondern auch ein 
ebenso vorziiglicher und scharman- 
ter Sprecher. Trotz alier belfiuben- 
den Reklame. die monatelang ge- 
maebt wurde. war dieser Film kaum 
einige Woeben auf dem Spielplan 
zu halten. Das ist ftir ein repra- 
sentalives Filmwerk, als das der 
Menjou-Film gedacht war, iiber- 
Irieben wenig.

Dieser Misserlolg widerfSbrt an- 
sebeinend der ganzen Filmgattuog. 
Sell Monaten produziert die Para­
mount unter amerikanischer Lei- 
tung in Joinville reibenweise 

hundertprozentige Sprechfilme. die nach 
jeder AutfQbrung vom Publikum mit 
einem Pfeifkonzert verabsebiedet werden 
and es nur mit MQbe im eigenen 
Paramount-Theater zu vierzehn Tagen 
Spieldauer bringen.

,Xe spectre vert" („Das grune Ge- 
spenst") ist gleichfalls ein bundertprozen- 
liger Spreebfilm. Hergestellt wurde er 
voD der Metro-Goldwyn-Mayer in Holly­
wood mit Iranzdsischen ^hauspielern, 
angeblich unter der Regie Feyders. Ein- 
geweihle behauplen jedoch, dass Feyder 
an diesem Film unscbuldig ist und ihn 
erst bei der Premiere kennengelernt bat. 
Das Publikum wird immerhin durch 
zahlreiche r9tselhafle Monde, auss&tzige 
Ge«ichler. nSchtliche Schreie, grauenhafte 
^batten und einen cbinesischen Magier 
in Atem gebalten.

„Prix de beaut4“ . mit Louise Brooks. 
Regie Genina, ist im ganzen ein vorzug- 
licher Film; das Sujet entwickelt sich ver-
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nunltig uod wirksani. Die Scblussszene 
allerdings, die der Autorschaft RenS 
Clairs zuzuschreiben ist. erbebt aich weit 
Uber allee Vorberf^ebende zu wabrbalt 
erachutterader Wirkung. Louise Brooke 
wird, Dacbdem sie die gefeierte Miss 
Europa geworden war, wShrend der Vor- 
fUbrung ihrea ersten Versucbes als Filni- 
schauspieleriu von ibrem Oellebten, der 
sich verraten wbbnt, ersrhossen. Ueber 
die Sterbende apielt der Widerschein dee 
Projektionelicbtkegels und ibres eigenen 
Kitdee. das gespenstiscb auf der Leio- 
wand weiterlebt, sich bewegl und singt. 
Diese Szene stellt in ibrer vollkommenen

Deckung von RealitiU, SyniboL Bild und 
Ton eine der grossaiiigaten Erfullungeo 
dee TonlilniS dar. Hier ist er wabrbalt 
in seiner Donikne, und durcb kein 
anderee mensrhlicbes Ausdrucksmittel 
kbnnte diese Szene gestaltet werden.

Vor wenigen Wochen erst wurde die 
von Jean Kemm herruhrende franzbsiscbe 
Fasaung dee Dupontscben Filmee „At- 
laniic" aufgelilbrt, deeeen Name auf Be- 
treiben einer Scbiffabrtsgesellscbalt, die 
eine Passagierflucht aus abergikubiscben 
Grtinden auf ibrem gleichnamigen Scbiff 
befUrchtete, in „Allantis" umgekndert 
werden musste. Die reicbliche Ver-

spktung, mit der dieaer Film bier beraus- 
kam, ist ibm gut zustatten gekommen. 
Man hat von der eeitherigen Entwicklung 
der Tonlilmtechnik profitiert und manche 
MSngel des Dupontscben Werkes ver- 
mieden. Der Gniodiebler: die fUr ein 
enipfindliebes Obr barle Nebeneinander- 
setzung der Tonbildszenen, das Fehlen 
akustiscber Ueberg&nge, liegt in der 
Struktur des Filnies und war infolge- 
deasen aurh nicbt zn Indern. Trotzdem 
ist mancbes gut gelungen, so der Unter- 
gang des Scbiflea, dessen letzte Szene 
die verdunkelle BildfUiche und ein musi- 
kaiischer Akkord malen.

„Gossip“ aus Hollywood
T~\as Wort „Gossip“ bedeutet in 
^  jenem lieblichen amerikanischen 
Slang, den die Europaer so scbnell 
erlernen, ungefShr so viel wie das 
WbrtcUen ..Kaffeeklatsch'* auf deutsch. 
Der Unterschied ist freilich dennoch 
betrachtlich und besteht vor allem 
darin, dass der anterikanische Klatsch 
nicht an Kaffee, sondern an Cocktail 
(besser gesagt, an Cocktails) gebun- 
den ist. Dass Hollywood eine Zen* 
trale des „Gossip“ ist, versteht sich 
von selbst; denn Filmleute sind einer 
derartigen Unterhaltung nirgendsin 
der Welt abhold.

Um also mit einer richtigen Gos- 
sipgeschichle anzufangen — Marion 
Davies besilzt in der Ndhe von Holly­
wood ein Strandhaus. Das wkre an 
sich noch nichts Besonderes; denn in 
Hollywood besitzen viele Leute 
Strandh3user, auch soirbe, die weni- 
ger beriihmt und reich sind als Miss 
Marion. Mit dem Strandhaus von 
Miss Davies hat es aber eine beson- 
dere Bewandtnis. Kommt da neuHch 
ein junger Mensch naeh Hollywood, 
fahrt abends zum Strand hinaus, und 
da fallt es ibm ein, dass er noch ein 
wichtiges Telephongesprach zu fiih-

Zola spriditt
Heinrich George in dem neuen Oswald-Film •Dreyfus*

ren hatte. Er sucht nach einem 
Lokal Oder einem Hotel und 
hklt schliesslich mit seinem 
Ford vor einem herrlich er- 
leuchteten Haus, vor dem drei 
Dutzend Autos steben. Er klin- 
gelt. Der Fortier erscheint.

.JCann ich hier einmal tele- 
pbonieren?** fragt der Unkun- 
dige.

„Mein Herr“ , antwortet der 
Fortier, „das ist ein Frivat- 
haus . .

„Sie wollen mir doch nicht 
weismachen, dass das hier kein 
Hotel ist?“

„Doch . . . Es ist das Strandhaus 
von Miss Davies . .

♦

Die neueste Sensation von Holly­
wood ist die Fremiere des Films 
..Hells Angels" gewesen. Der Film 
hat vier Millionen Dollar gekostet, 
wurde als stummer Film vor drei 
Jahren b^onnen und jetzt als Ton- 
film vollendet. Allerdings mit einem 
anderen Regisseur, einem anderen 
Manuskript und anderen Hauptdar- 
stetlern. Greta Nissen, die seinerzeit 
die Hauptrolle hatte spielen sollen, 

wurdevondem 
Tonfilmorkus 
verschlungen 

und an ihre 
Stelletrat June 
Marlowe. Der- 
artige Kunst- 
stiicke kann 
sich freilich 
keio gewohn- 
licherFroducer 
erlauben und 
der Froducer 
ist in diesem 
Falle wirklieh 
kein gewShn- 
licher Film- 
magnat gewe­
sen, sondern 
ein Mann, der 
seineMiliioneu 
mit Felroleum 
verdient:How- 
ard Hughes. 
AmFremieren-

Irene Ambras 
spielt in 'Paris in dem Film

abend hat der 
11 Dollar gekoslet

Lexrg A Co* 

billigste Sitzplatz

Mary Nolan — in Berlin unter 
dem Namen Imogene Robertson be- 
kannt und beklagt (auch vor Ge- 
richt) — ist jetzt in die Studios von 
Universal zuruckgekebrt. Miss Nolan 
war nAnilicb einige Zeit in der Ver- 
bannung gewesen. Sie besass die 
Kuhnheit, einem der Regisseure 
ziemlicb taut den Vorschlag zu 
machen, doch zur Konfektionsbranche 
zuriickzukehren, aus der er zum 
Film gekommen sei. Diesen Vor- 
scblag hat die temperamentvolle 
Dame mit einigen gepfefferten Aus- 
driicken gewurzt und wurde daher 
in Acht und Bann getan. Jetzt hat sie 
heilig versprochen, dass sie sich 
bessern wird.

Ramon Novarro ist aus Holly­
wood verschwunden. Er hat bei der 
Metro-Goldwyn noch einen Film ge- 
dreht, in dem er singt — er hat be- 
kanntlich nur den Wunsch, Opern- 
shnger zu werden — und verschwand 
dann plStzlich aus der Filmstadt. Er 
hat sich mit seinem Gesangmeister. 
dem bekannten amerikanischen 
Sanger Louis Graveure, nach Lansing 
zuriickgezogen, einer kleinen Stadt 
am Michigansee, und da er dort ganz 
inkognito leben will, so hat er sich 
nicht als Ramon Novarro angemeldet, 
sondern mil dem Namen Ramon Sa- 
maniegos. Dabei verstSsst er gar 
nicht gegen die Anmeldevorschriften 
— so heisst er nSmlich wirklieh.

Ayuntamiento de Madrid



IHRE BLONDE STIMME Von
Dorothea Zieget

A iu dem brodelnden Orchestergewirr 
■ lds«n 6icb eiozelne Instrumente, 

KlSnge. Melodien. Tonfilmpremiere. 
Aus dem Dunkel leuchlet das eraJe Bild 
aul.

Siel Siel Die Bcbrbgen Brauen Qber 
den rSteelbaften Augen ein wenig 
sebmerttich in die Hdhe gezogeo. Den 
linken Arm mit der schmalen Hand auf 
dem gewinkelten Smokiogarniel des Man- 
nes. ^  Btehen sie beide im Salon, in 
einer Flut von gefiltertem Licht. Sie 
sanft und kleiner als er. Cans sez-appeal.

Jeder Mann im Zuscbauerraum fUblt 
einen wutenden Meidkloss in der Keble, 
auf dieaen ungeistig aueaebenden Hubech- 
ling da. der die gesebminkten Liddeckel 
eenkt. ats gbite ea, das Stiebwort aus den 
Arabesken des Persers berauszusuchen.

„Iscb bin lange nischt bier ge- 
■weschen . . epricbt er in die Kulisse 
des scbmelzenden, leisen Tangos. ,.Gott 
sei Dank such" — denkt Sperrsitz 
Nr. 149, „hal wobl Bewahrungsfrist ge- 
kriegt, bat seinen Freud gut gekonnt!"

Greta Garbo and Lawrence Tibbett, der 
neaeste singtnde Star Amerikas — als 

Sriefbesdttverer . . .

„Sie wird um ihn leiden mQssen, sonst 
wurden sie einen Jazz durcb die silber- 
nen Trickier dudeln“  — ahnl einer 1m 
zweiten Rang, Ictzte Reibe, Nr. 793, denn 
er ist ein Inlellektueller. Und er weiea 
immer vorber, wie alles kommt. Nur im 
Leben niebL ,3ie trigt ein ganz, ganz 
langea Kleid und einen winzigen Strass- 
streifen aui dem RQcken“ , eeuifzt Nr. 873a 
ubd drQckt 876b die fleiscbige Hand, die 
seeks Tage in der Woche Leberwurste in 
dQnne Hbute stopft und z«'ei Knopte der 
prallen Weste loekern muss

Die Musik fliesst weiter. Sie tritt 
einen kleinen Sebritt zurdek und dffnet 
den herriicben, unerbittiicben Mund, der 
zum ersten Male seit sieben Jabren niebt 
mehr stumm ist. 1987 Herzen beben. Sie 
aber sagt: . . scha . . seba . . scheer
lange . und dann puppert das Mikro- 
pbon allein weiter. Die unaichtbaren 
Tangoleute nebenan machen Pause. Und 
zur Tdre drbngen sich die Gbste des 
Hanses herein, die sicb leise murmelnd 
aul ein kaltes Bdfett stQrzen. Die beiden, 
wegen derer eine ganze Welt den Atem 
anzubalten imetande ist, lassen 50 Meter 
stummes Staunen absebnurren. Die blon- 
den Elxtras der besten Garnitur stoplen 
sich ungezabite Sandwiebs in den Mund 
und ringein sicb mit getQpften Schlepp- 
kleidem aul die boben Barst&hle hinauf.

Dann reckt sie sicb ein wenig auf 
die silbernen Zebenspitzen und sagt: 
„M<Sschden Schie einen Duink . . Sebir . . 
Uonald?“  Sir Ronald aber scbiittelt 
stumm den Kopf. Er miichte keinen 
Drink. 0—ob — denkt das Parkett zu 
balben Freiplbtzen, denn ee ist erst nacb- 
mittags um 5 Ubr, sozusagen eine Vor-

premiere (wegen der Abendzeitungen). 
Das war ihre Stimme? Filmstars sind 
wobl eine von den Menseben verschie- 
dene Rasse. Sie echeinen es aber selbet 
niebt zu merken. Sieb mal einer an. Da 
nageit man nun iabrelang das Bild dieser 
Frau mit vier Reisszwecken fiber dae 
Belt Oder in die Innenseite des geiben 
Bureauspindes. Da gebeimnisst man nun 
soviel Dinge. die jenseits von Ural und 
Kaukaeus flblich sind, in den immer 
stumraen Mund hinein. Und nun sagt sie 
ihre Worte mit derselben Unkompliziert- 
beit wie Frflulein Muller VI, wenn sie 
mal eine balbe Stunde fruher Schluse 
macben mSchte, um zum Vereinsball zu 
gehen. Man IQhlt sicb um eine EnttSu- 
eebung reieher. wenn man diese Stimme 
hort. die so blond und europaisch ist. 
Eine reife Frau aus mitteldeutscben Fa- 
brikantenkreisen konnle sie vielleicht 
tragen. Fflr heisse Tage am Lido oder 
zum dahlienfarbigen Abendkleid. Aber 
niemala wird diese dicke Stimme zur zer- 
brechlichen Sanflbeit dieses zarten We- 
sene passen. Niemals!

Man mdchte so gern wissen, ob ibre 
Regisseure klangblind sind. Tdne baben 
Farben, die aufeinander abgestimmt sein 
mQssen. Und man empfindet die Stil- 
losigkeit ibrer zu lang geratenen Stimm- 
binder als eine boshafte Oratiszugabe 
der Natur.

Und Sir Ronald halt die erwShnten 
Augendeckel 400 Meter weit auf den ^  
den gesenkt. Emplindet er es? Oder ist 
ee eine Technik. die noch in den Kinder- 
sebuben spaziert, und diese Stimme mit 
unbekQmmerter Grausamkeit in einen 
sebwarzen Trichter zwSngt, wo sie qual- 
voll gemartert wird. Bis sie endlicb so 
dick, so trSge und so zihflQssig wieder 
zum Vorsebein kommt, dass sie auf Iw- 
moosten Stadtwallen deutscher Klein- 
stadte weiter gedeihen kdnnte. Und das

i

ist die grosse Enttiiusebung, die uns die 
Sanite bereitet, dass etwas an ibr niebt 
vollkommen ist, was wir in unserer un- 
bestechlicben Erinnerung mit nacb Hause 
tragen. Und wenn wir ibr stetes Un­
happy-End mit dem beschknienden Wis- 
sen uni unsere robustere Rasse beklagen, 
80 mdehten wir ibr eine von Millionen 
Stimnien wunschen, die vielleicbt in der 
Tundra Oder fainter Hankau zu Hause

jtnng Ondra in  iltrem ersten Tonfiltn 
•Vis vom Hammelplatz*

sind. Diese eine Stimme. die vielleicht 
ein grobknochiges Usbekenmadchen oder 
eine pockennarbige Koreanerin filr ein 
paar tausend Dollar verkaufen wQrde. 
kQnnte der verganglichen BlOte ibrer 
Schonheit den Wermutstroplen geben. 
der auch dem besten Drink niebt fehlen 
darf, wenn er schmecken soli.

Dann wfirde Sir Ronald vielleicht die 
geschminkten Liddeckel aulheben und 
etwas so Fasziaierendes sagen. dass das 
erwartuiyfsvolle Premierenpublikura die 
Gratispiktze nacbmittags um 5 Ubr be- 
schinit nacbzablen wurde. So aber noch 
niebt. . . .

< Z i

Veuisdie Joumalisten in Hollywood
Bine Gruppe deutsdier JoBmalisten, die Amerika bereist, siattete in dem •Studios 
der Meiro-Goldwyn einen Besuch ab. Ver zweite von links ist der Kedakteur des 
•Berliner Tageblatt* Dr. Ernst Feder. Heben ihm stehen der Filmstar Leila Hyaxns, 

Felix Soften and Wallace Berry
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Nicht iniDier laebt in Italien der tief- 
blaue Himmel, nicbt immer toneo 

die lockeoden Melodien Qber den Markus* 
platz; ee gibt aucb bier Tiefdruckgebiete, 
und dann is! das Kino die rettende Zu- 
flucbt. Es soli bier nicbt von den Kino- 
paUsten Venedigs ^esprocben werden, wo 
atan recbt verbeissungsvoll mit einer 
Gondola vorfibrt, sieb wie ein alter Doge 
vorkomml und Emil Jannings in der 
stummen Fassung bewundem kann. Wir 
wollen pine italienisebe Narbt verbringen 
in eineiti Cinema in einem der vieien 
scbdnen Stidtcben der Fo-Ebpoe.

Der Italiener gebt nicbt ins Kino, so 
wie wir es in unserer Heimat gewobnt 
Sind; er studiert keine Kritiken.er such! 
kauni nacb besonderen Filmen, er besorgt 
aicb keine Karten ini Vorverkauf. Qenau 
so, wie er auf der Piazza herumstebt zu

alien Tageszeiten nod gelegentlich einen 
Cale nero trinkt, so sitzt er vor der Lein- 
wand, als angenehme Unterbrechung 
seines „doIce far mento“ . Er kOmmeiH 
sich nicbt darum. wann die Vorstellung 
beginnt. er kommt, wie es ibm gerade 
einraill. und bleibt, bis es nacb irgend- 
eineui Aktscbluss bell wird und die jeden 
Aktschluss verkundeode Glocke ertont.

Solcb ein Filmpalast ist fiir unsere Be- 
griffe recbt unkomfortabel. Die Reiben 
Sind eng. die Sessel aus Eisen, da ja be- 
kanntlicb das Holz in Italien recbt kost- 
spielig ist: die besseren Pliitze sehen ge* 
nau so aus, Dur dass sie mit einem Hanch 
von Sanit bbertclebt siod. Und bier 
rfikeln eicb die Einheimiscben wie zu 
Kause, nehmen wenig Rucksiebt auf das 
grosse ScbiW „vietato sputare!", verfolgen 
die wilden Vorg&nge aul der Leinwand. 
die Arme auf die Lebne des Vorder 
manns gelegt, und unterbalten sicb ganz' 
ungeniert miteinander.

Ungemein siltlicb gebt es im ver- 
dunkellen Raum zu, niigends ist ein 
Liebespaar zu entdecken. Keine Logen . 
laden Leute. die gern mit aicb allein sein ' 
wollen, ein; Frauen aind ausaerst seltene 
Oaste, und hUbache, junge sieht man 
Uberhaupt nicbt. So sellen, wie man das 
zarteOeschiecbt auf derPiazza diskutieren

siebt, 60 wenig sind seine Vertreterinnen 
in den Cinemas zu finden. Auf zebn Be* 
sucher kommt vielleicbt eine Beeuetaerin, 
und die trigt zuweilen ein acbreiendes 
Bambino im Arm. Da nQIzen keine 
Ssesst-Rute (Qbrigens scheint dieses Ssasst 
international zu sein), die Frau bleibt 
nibig eitzen und das Bambino acbreit, 
teils, well ibm der Film nicbt gefaill, 
tells, well es berunter will von Mamas 
Scbosa, scbreil vom ersteu bis zum letzten 
Akt, obne RQckaicht auf Handlung und 
Musik.

Viele JugendUcbe' bevSlkem den 
Palast; denn in Musaolinien mit all seinen 
vieien Verboten besteht kein Verbot, 
Jugendliche ine Kino hereinzulassen. Im 
GegenteiU Kinder und Soklaten zablen 
balbe Preiae, aind also die Hauptkund- 
schaft des Theater- 
besitzers und folg- 
lich aucb des 
Gelato-VerkSufers, 
der mit seinem 
Prima — Speiseeis 
durch die Reiben 
jongliert.

Die noch lange 
stummen Filme ent- 
aprecben dem ita- 
lienischen Tempera­
ment. FQrchterliche 
Dinge gescbeben im 
Regen der Leine- 
wand. Hier sind 
nocb die alien ame- 
rikanischen Wild- 
West-Filrae Trumpf. 
mil Revolvergeknal- 
ter and entfdbrten 
Frauen. Die letzten 
Kopien der alter* 
ersten Filme winden 
sich durch den Vor- 
fubningsapparat. 

sind gerissen und 
geflickt, der Film 
stottert. Szenen wie- 
derbolen dch. der

Daneben Ibuft ein alter italieniscber Film: 
die Seulzerbrticke! Nacb unendlicb 
langen Texten folgen die schlimmsten 
Marterungen aller Grade. Veretbmme- 
lungen. Qnkerkerungen und unwabr- 
scbeinliche Befreiungen: angeblirb bisto- 
riscbe Vorg&nge aus der alien Republik 
Venedig werden gezeigt. Aber dieser 
Film ist bestimmt von irgendeinem 
Genueser gedreht, in dem der alte Hass 
dieser beiden Repubiiken noch nachgrollt 
— so scbaurig ist er jedenfalts.

Die Glocke schrifft zum letzten Male, 
der Film iat aus und die Beaucber 
strdmen binaus in die italieniscbe Nacbt. 
Der Regen hat scbon lange aufgehdrt, das 
Tieldruckgebiet ist nacb Norden weiter- 
gezogen. Und ea ist eine berrlicbe ita- 
lienische Nacfat, oboe die bei uns fur

S ie  k o n n e n  es n id tt la s s e n ! . .
Was tat man in der Aafnahmepause ? Man spieli Bridge . . ,

Metr^^G^idwym pk6i.

...... ...............  Film rast. wichlige
Teile der Handlung febleo — was macht 
es, die Entfiihrte wird gereltet, den Schuft 
ereilt sein wohlverdientea Los. und das 
Happv end erlost aucb den Beaucber.

solche Anllsse obligaten Lampions, und 
man begreift, warum in einem Lande 
mit so scbonen Nacbten der Film ein 
Stiefkind bleiben muss, ein Nolnagel fur 
die seltenen Tiefdruckgebiete. Grekew.

' V

l « .
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Photo -Spiegec
Mit der Kam era durdi die deutsdie Spradie

Von Dr. W. A. Luz. Mil sechs Aujnahmen des Ver|asser$

Die I'bolographie gill als objektiv. Der 
Wisaenscbaltler verwendel sie vor- 

zugsweise zu Featstellungen aus seineni 
Korsrhungsbereitb. So will es die dffent- 
lirhe Meioung. dasa die pbolographisehe 
Kamera s a c b I i r h ini idealen Sinne sei. 
Die Verehrung vor dem Oedruckten jeder 
Arl wird auf den phot<^raphi*chen Ab- 
zug Obertragen. „Hier hast du es sebwarz 
auf weiss" ist eine Redensart, mil welcher 
ein pholographisrhes Bild zur Restitigung 
einer Behauptung vorgelegt wird. Viele 
kennen den Lirblbildner nur als deu 
.Mann, der Tatbestinde leslstellt und 
wahrheilsgemase Ober Zustande bericbtel. 
Ihnen enifbeinl er ala Wahrheitaapostel 
immer in der Amtsrobe.

Die Photographie ist jedocb aucb ein 
kiinstleriaebee Millel. mil desaen Hille 
sicb Rildgedanken unwirklirh phantasti- 
scher Art ausdrQcken lassen. Der pboto- 
grapbieche Apparat kann wie Papier und 
Rleistilt von KOnstlerbioden in der Ab- 
airht benulzt werden, dainit Formen- und 
Gedankeiiapielereien zu schaflen, die an* 
sprucbsvotle Augeii erfreuen und unter- 
ballen. Kei aolcheni Verfabren enlfallt 
abervbllig jene Ubjektivitat, die allgeniein 
fOr die Kamera vorausgeaetzt wird. An 
ihrer Slelle tritt die srbdpferische Pban- 
tasie des Menscbeo in freie Entfaltung. 
Durch hesliniinte Massnabmen l^at sirh 
das scbeinbare Spiegelbiid der Wirklkb- 
keit. Welches die Photographie ursprfing- 
licfa lieferte, zum Ireien ProdukI einer

kiinsUerischen Laune geslalten. Der 
photographische Apparat kann unler ge- 
schickteii KSnden aucb zum Mdrcben- 
erzibler, Kari- 
katuristen, Hu- 
moristen, ia 
selbst zum
Clown werden.

Warum sollen 
wir unaere Bild- 
molive aua der 
Nalur entneh- 
men und uosere

^hdpferluBt 
Docb durch den 
Zwang sotcher 
Vorbilder ein- 
engen lasaen?

Es gibt bild- 
halte Redeos- 
arten. die zur

pbotograpbi- 
schen BetSli- 
guug loeken. In 
der tkgliehen

FamilieDtiscb.
im GeschSIl, , •  '
beim Vortrag. 
wihrend der 
LektOre, am 
Telepbon, mitten drin 
mascbinendiktat treiben 
gegen, herrlicher 
gebirgswiesen,

HANS DAMPF in alien Cassen, de.s 
HOMERISC’HEN Gelachlers. eines ver- 
r'iicklen HUHNS und eines HEUOGHSEN

5
•Sfe hat Sdiuninti

• DU Weisst mit 'm Sdiuss-

im Sfhreib- 
sie UDS ent- 

blubend ala Horb> 
vielleichl idyllischer als 

scbattige Waldwinkel und 
vielartiger als die wellen- 
bedeckle See. Der beste 
Jagdgrtind fiir eolcbe Motive 
ist das Wdrterburh. Es ist 
ein unerschdpflirher BehSl- 
ter, in jeder Spracbe ver- 
scbieden und immer wieder 
aufs neue anregend.

Icb babe angefan- 
gen, eolcbe photogra- 
pbiscben Entwick- 
lungsreisen durch das 
Reich der Worte zu 
maeben. Ea iet mir 
dabei nocb nicht ge- 
lungen. die echwie- 
rigeren Aufgaben zu 
Ibsen. Wie berrlich 
wSre beispielsweise 
die pbotographiscbe 
Aufnahme der Sjjfyp- 
tiscben Finsternis, der 
aftenartigen Gescbwin- 
digkeit, der Akazie. 
auf welrhe zu klettern 
Freund Bob in Wut 
und Verzweillung aich 
verscbwor.derAUGEN- 
WEIDE. der weichen 
BIRNE. der BUTTER- 
BLUME wie aucb der 
kessen BEEHE! Irh 
babe Hoffnung. ge- 
legentlich mit der 
Pbotograpbie des be- 
ruhmten ENFANT 
TERRIBLE. eines 
GLOCKSPILZES. des

hervorzulreten. Aurh die bildlirhe Um- 
setzung der Weltstadt KRAHWINKEL, 
eines KARNICKELS sowie des Auadrucks 
KRETl UND PLETI kbnnle icb nibglirher- 
weiae in KOrze bewailigen. Nicht so 
einfach sind wieder: LAMMSGEUULD. 
LANDPOMERANZE, LOCKENBOSSER. 
PALMESEL und POLITIK der ollenen 
Tflr. Freuen werde icb mich aucb, wenn 
mir die Aulnabmen des PLATZRS an der 
Sonne, dee begoasenen PUDELS, eine* 
PFLAUMEN-AUJUSTund eineePUFFER- 
STAATES gelingen. Unlerwegs ist der

I

•■jU.

Wahrhaftig ein »Herdenmensth‘ t
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Links; •‘Die Treppe hin- 
aufgefaUen*

KeAts: Bine tnffende
Illustration der “gdhnen- 

dtn L e e r f

Vnien: Der •Zaungastn

V,

t

A
/

SIEBENSCHLAFER v ie  auch die 
bdse SIEBEN, ein SPLITTER- 
RICHTER. der STEIN der Weisen, 
der STURM im Wasserglas, der 
SCNDENBOCK und das RINDS- 
VIEH mit Eichenlaub. Die gross- 
ten Scbwierigkeiten machen wieder 
so vertrackte Ausdrlicke; BETOUR- 
KUTSCHE, voUige WORSCHTIU- 
KEIT, TOHDWABOHU, ZAHN 
der Zeit, olle ZICKE und Schaie 
des ZORNS.

Ein weites Reich tut sich hier 
fur die Kamera auf. In reicbem 
Masse iat Gelegenbeit geboten. 
Witz und Pbantasie spielen zu 
lassen. Alleni Realen mOsseo wir, 
wenn nicht in der Darstellung, so 
dock in der Deutung enlrinnen. 
Denn lacben wird der Beschauer

iiber unsere Rilderritsel oiir dann. 
went! er die unerwartete Al>- 
weirbung von der Wirklicbkeit 
wabmimmt. Das Bild. das auf den 
ersten Blick rStselbaft scbien. muss 
sich nach eineni kurzen Moment 
der Ueberiegung Oberrascbend, 
barmlos und witzig aufkUren. Aus 
scheinbarem Dunkel muss der 
fnrschende Verstand pidtzlicb in 
das soonenhelle Tage^icht durcb- 
brechen. Dann ist der Humor 
sulcher Aufnabnie wurzig. Nie 
mdge man mit dent Bilde alles 
eagen. so dass der Pbantasie nicbts 
niehr zu tun Ubrigbleibt. Die 
Oefabr, RanaliUten auszuaprecben, 
ist selbsIverstSndtich bei diesen 
Pbotograpbieversucbeo des Ab- 
strakten sebr gross.

P r o j e k t i o n s a b e n d e Von
K arl B urgersdorfer (Wien)

D>û lotereese an der Herstellung von 
Diapositiven zu Projcktionazwecken 

hat in Amateurkreisen merklicb nach- 
gelassen; nicbt dass das Lalernbild ats 
soicbes seine Anziehungskraft verioren 
hktte, im Gegenteil: Projektionsabende 
liben inimer nocb ihre Wirkung aus, aber 
sie Sind seltener geworden. und das ist 
Echade, bllden sie docb ein Propaganda- 
mittel allerersten Ranges fUr die Ama- 
teurphotographie. Eine Ausnahnie bilden 
diejenigen. die sich auf die Hochgebinjs- 
photograpbie speziatisierien. Sie sind 
inuner noch am Werke und sfellen nacb 
jeder absolvierten Tour Diaposilivserien 
her, um sie dann in geecblossenen Vor- 
li^gen ihrem Auditorium vorzufiihren. 
Diese Sorte von Latembildem tragen 
aber zum grdsslen Teil rein bergsteigeri- 
schen Cbarakter. d. b. sie unterstfltzen in 
ersler Linie die Schilderung der ge- 
machten Bergtour. Das kiinatlerische 
Moment kommt dabei erst in zweiter 
Linie in Betracht, wird aber. mit weni- 
gen Ausnabmen, fast inimer gknzlicb ver- 
□achlSssigt. Ee ware doch gewiss sebr 
zu begriissen, wenn auch die bildmassig SAloss Prederiksborg bei Kopenhagen
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arbeitenden Amateurs das Diapositiv- 
verfabren mehr pflegen und von ihren 

'besten Aufnabmen Laternbilder anferti- 
gen wUrden. Dabei muss geeagt werden, 
dass nicbt itnmer nur geschlossene Pro- 
jektioosabende veranetaltet werdeu 
mOssen, die ein spezielles Tbema em> 
balten. Aucb die sogenannten „bunten 
Abende“ , an welchen die Bilder der ver- 
schiedenen Autoren in zwangloser 
Reibenfolge aul der Leinwaud erscbeinea 
und von einem dazu beflhigteo Amateur 
bezUglieh ihrer pbotograpbiscb-bildmis8i> 
gen Qualitbt beeprocben werden, wilrden 
grossen Anklang linden. Ein bedeuten- 
der Vorteil des Latembildes ist der, dass 
es, im Gegensatz sum Papierbild, einem 
g i^ e ren  Kreie von Interessenten gleicb- 
zeitig vorgelQbrt werden kann.

u  wbre eine dankbare Aufgabe 
der Amateurphotographen-Vereinigungeo, 
unter ibren Mitgliedem das Intereese IQr 
die Anlertigu^ von Diapositiven wacb- 
zuhallen und sicb aul dieae Art ein Werbe- 
mittel von ganz hervorragender Wirkung 
zu siehem.

EmryptaM Uttrâ PlatU,
BtUekimAf a Stkutdt

•  ^

. .  V
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Wodienmarkt
RaJolf SehmUt ph»l.

Ptte*t-El*i-Kaiiura. Tessar *,S. EiUKtMrpr FlavirU-PUtU. F;9, BtHcfittat

Praxis der Farbenphotographie
Die Pbotograpbie in natQrlichen Farben 

ist fbr die meisten Amateure und 
aucb Beru!spbot«%rapben oft nocb ein 
Buch mit sieben Siegeln. Das kommt 
nicbt nur daber, dass die Farbenphoto­
graphie verhAltnismSsaig kostspieliger ist 
als das Schwarz-Weiss-Lichtbild, sondern 
von der ebenso eriorderlicben wie meist 
nicbt vorbandenen Kenntnis der optischen 
und ebemischen Grundgesetze, in deren 
Anwenduttg die Farbenphotographie }a 
gerade bestefat.

Wer daber nicbt rein mechaniaeb, dem 
glfleklieben Zuialt vertrauend, Farben- 
autnabmen bereteHen will, muss sich 
schon ein wenig mit der Farbenlehre in 
Optik und Cbemie betassen. Dass dies 
keineswegs scbwer 1st, dass man weder 
Pbysik nocb Cbemie studiert zu haben 
braucbt, zeigt am besten die aoeben in 
Htnlter Auflage erscbienene Scbrilt 
Dr. Konige: „Die Praxis der Farbenphoto­
graphie", fUr deren Neubearbeitung 
Dr. K. Jacobsohn verantwortlich zeichneL

Die Broschiire, die von einem Wissen- 
Bcbaftler von Format stammt, vereinigt in 
geschicktester Form und noiaiger, ieicht- 
verst&ndlicher Ausdrucksweise tbeore- 
tiscbe Inlormationen mit praktischen An- 
weisungen, wobei die Theorie nicbt ab- 
strakt, scbwer, unverdaulieb, sondern an* 
regend und leicbt tasslich als Unter- 
malung und Erl&uterui^ der praktischen 
Voigftnge heharwielt wird.

Wir finden aul etwa 250 Seiten einen 
kurzeo Abriss der pbysikaliachen, pbysio- 
Ic^ischen und photograpbiscben Qrund- 
lagen der Farbenphotographie, der in 
seiner Einlacbheit vorbildlich wirkt. AIs- 
dann kommen die vetsebiedenen Ver- 
fahren der Dreilarbenpbotographie mit 
getrennten Flatten und die Farbraster- 
verfabren unter Benutzung nur eines 
Negative zu auslOhrlicber Daretellung. 
Kurze Hinweise aul die Farbenkinemato- 
graphie vervollstindieen dieses vorzfig- 
Bcbe kleine H and l>ueh
P r a k t i k e r.

m  r den 
Dr. B.

Alle B eehie a a f  U m tlieh e  A itik e l o ad  S lid e r  Bowie deo soM tigen  In liz it T orbehalten . V erzatw ortiic ti fftr dea G eaim tln h a lt: B u g e a  S z a t m a r l ,  B erlia- 
A ir lo tO T b u rg  F «  die I w r i t e :  B t  a  a  o W e a d l z n d .  O ran ienbn i^ . T e tU g  an d  K upferU efdm ck tod R a d o l f  X o i e e  m ^ t m .  AUea E iasendiingeB  »n 

die Bediaktloa. d e rea  E ackeenduag  gew im sclil w itd , is t  e ia  t r a a k le n e i  an d  a d re ss ie rte t B n efam ieb U g  beizalegea.

H o d iw ie d a s H re i iz  
an ! d e r  MmtK
s te h e a  d ie  L e is iu n g e n  d e r  E isea - 
b e r g e rC llr a -R a p id  u a d  F lzv ir id - 
P lu t e a .  E s  w ird  e ia e  F re u d e  
fiir S ie  s e ia ,  d z m it zu  pho lo - 
g ra p h ie re a !  — F o r d c r a  S ie
Sracis a e u e  D ru c k sc b rif te n  von  

t r  E is e n b e rg e r  T ro c k e a p la a e n -  
fa b r ik  O u o  K irs c h ie n  A . - G., 

E i s e a b e ig  2 4  (T h d r.) ,

i d

ERICH BURGER

CHaRLIE CHRPLIN
BERICHT SEINES LEBENS

iSCartoBlert RM. 5,— . iColtbarei Gaaz- 
lelnea-Gcecheakbknd RM. 6,50. 

JUunrinterSoadeipiotpektgraUaa. baakol
BnaoU KotM luinrita, BerHa IW IN.
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