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PRECIOS DE SCSCRICION.

EnMadbid. inmes
Tomando el periddico y
unaseccion de musica.  9rs
Id. Id. y dos secciones. 17
Id. id. ytres secciones. 24
Id. id. ycuatro secciones 30
Id. id. ycinco secciones. 36
Id. Id. y seis secciones. 42
Id. id. y siete secciones. 48

Eir LAS PROVINCIAS.

Tomando el periddico y
una seccion................ n
Id. id. y dos secciones. 21
Id. id. y tres secciones. 30
Id. id. y cuatroséceiones 38
Id. id. ycinco secciones. 46
Id. id. y seis secciones.
Id. id. ysiete secciones. 62

En Madrid. Tretid.

Tomando el periédico y

unasecciondeinusica.
Id. id. y dos seccib6nes. 43
Id. id. ytres secciones, 63
Id. id. ycuatro secciones 78
Id. id. ycinco secciones. 93
Id. id. y seis secciones. 108
Id. id. y siete secciones, 122

LAS PROVINCIAS.

Tomando el periddico y
una seccion................ 30
Id. id. ydos secciones. 37
Id. id. y tres secciones. 81
Id. id. y cuatro secciones 102
Id. id. ycinco secciones. 123
Id." id. y seis secciones. 144
Id, id. ysiete secciones. 164

Madrid: Lunes 30 de enero de 1843.

PERIODICO FILARMONICO-POETICO

DE LA

USOGIlUuCIOIT MITSZO/.

ESTE PERIODICO SALE A LUZ CUATRO VECES AL UES.

Los sefiores suscritores reciben todos ios meses dos entregas
de musica, compuestas de cuatro planchas cada una, quedando
&su arbitrio suscribirse a cualquiera de las siete secciones con-
tenidas en la siguiente

TABLA.

Primera. Metodo de solfeo.

Segunda. Tratado de armonia. o o
Tercera. Piezas de piano con canto 6sin él, parapianistas y

eantonle* adelantados.

Cuarta. Piezas de piano con canto 6 sin él, para simples
aficionados. ] . i

Quinta. Piezas de todo género para guitarro, con canto 0
sin_él.

Sesla, Piezas de lodo género para flauta con acompafiamiento
de piano. ] o

étima. Piezas de lodo género paraviolin, con acompafa-

miento de piano.

Los sefiores suscrilores indicarim al tiempo de suscribirse cu/il
de las siete secciones es la que desean recibir.—Al método de
solfeo seguirdn sucesivamente tos de todos los instrumentos co-
nocidos,—Concluido el tratado de armonia se publicaran, uno
después de otro, los de contrapunto y composicion,—La Aso-
ciacion ira ampliando la mdsica inslrumcntal hasta comprender
todos |'S iii tiumentos.

Cada semestre se repartiran j/ralis & los sefiores suscrilores
que lo hayan sido durante éi, tres retratos inagiulicaincnte lito-
grafiados (le artistas célebres contemporaneos, rcsultamlo asi seis
retratos al ano para los que hayan estado suscritos los dos se-
mestres seguidos. .

isimisino, y en obsequio de los senoressusentores que lo scon
portidoelafio, serifara el dia 31 de diciembre un mifgmiico pia-
no el cual sera entregado al snscrilor & quien favorezca la suerte.

Los que no puedan suscribirse por medio de los comisiona-
dos, lo hardn directamente, remjtiendo franco el importe en una
libranza que pedirdn en cualquier estafeta 6 administracion de
correos, & favor del director administrativo D. Juan Maiiini.
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PUNTOS DE SCSCRICION.

En Madrid, en la dircccioR
del Panorama Espafiol, pla-
zuela de Santa Catalina de los
Donados, nam. 1, cuarto prin-
cipal ; en el almacén de musica
de Carrafa, calle del Principe,
namero 15; en el de Ladre,
Carrera de San Gerdnimo: en
el de don José I'ornells , calle
de la Abada, numero 2:i; en
la libreria de Cruz, frente al
derribo de San Felipe; en i»
de Razola . ciillc de la Concep-
cion Gerdénima; y en la de Den-
né, Hidalgo y Compaiiia, calle
de la Montera.

En las provindas en las co-
misiones del Panorama Espa-
fiol y enlodas las admiuistni-
ciones Yy estafetas de correos.

Los pedidos y reclamaciones
podréan hacerse francos de por-
te por medio de dichos comi-
sionados, a D. Juan Maniiif,
diroclor dcl Panorama Espa-
fiol, de IM Guerra da la Inilf-
pendencia y de la Asociaciun.

Los que quieran recibir solo
el periddico, pagaran cuatro
reales en Madrid, y cinco cu.
las provincias.

Los nimeros sueltos de este
eriodico se venden 4 dos rea-
es, y los de las piezas, obras

y composiciones musicas al
precio que se marcara en las
mismas.

Advertendas.— Il Lamento.— Sobre la pintura musi-
cal.—IlISTORU 1E LA MUSICA— COMI SICADOS— CRii.NCA
nacional Y ESTRANUFRA

Jliipcrtcnntts.

Con este numero repartimos & los sefioj'es suscrirr
lores las dos entregas musicales que respectivamente
les correspondenpor elpresente mes, y son las si-
guientes:

Los sefwres sascritores & la primera seccidn reci-
biran cuatro planchas 6 paginas del método de solfeo

en suparte teérica o de esplicacion, y otras cuatro
planas del mismo método en su parte practica ¢ de
ejercicios; habiendo nosotros creido oportuno repartir
ala.vez las primeras entregas de ambas partes, con
el objeto de que los sefiores susentores a dicha seccién
puedan comenzar los ejercicios de solfeo sin esperar &
la conclusion de la parte tedrica que continuara salien-
do & luz con la misma alternativa.

Los suscrilores & la segunda seccion recibiran las
dos primeras entregas del tratado de armonia, com-
puesto por nuestro digno consocio D. Indalecio Soria-
uoViQvles, consistentes en ocho planchas que contie-
nen el prélogo 6 dedicatoriay parte de las primeras
nociones generales.

Los suscrilores & la tercera seccion recibirdn una
melodia para canto, con acompafiamiento de piano,
composicién de nuestro digno consocio D. J. Valdemo-
sa, Yy «n capricho para piano solo, original de otro
de nuestros apreciables asedados D. i . Gazlambide.
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Los seiiores suscritores a la cuarta , recibirdn una
cancion con acompafiamiento de piano, iin pequefio
wals y una tanda de rigodones, composicion las tres
cosas de D. Florencio Lahoz , indiridno igualmente
de la Asociacion Musical.

Los que se han susci'ito & la quinta seccion red’-
biran una cancion con acompiifiamiento de guitarra,
un wals de nuestro colega I). Pedro Tiorrera, y unos
coros de la Safo arreglados para el mismo instru-
mento por D. José Salmon, consocio nuestro también.

Los sefiores suscritores d la sesta recibiran dos
walses para flauta, con acompafiamiento de piano,
composicion el uno de D. J. Gaztambide. y el otro de
D. Melquiades Molero, apreciable asociado.

Los suscritores a la sétima, finalmente, recibiran
una tanda de walses y otra de rigodones para violin
con acompafiamiento de piano, niregladospor O. Flo-
rencio Lahoz.

IL LAKEUIrTO.

(Melodia.)

Con el IUulo.de Il lamento repartimos hoy a nuestros
suscritores, que loson a la tercera seccion , una melo-
dia italiana, original de nuestro digno colaborador don
Francisco Valldemosa, maestro de canto de S. M. y A,;
y & fin de gne todos puedan congirendcrla perl'eclamente,
\amos & hacer su analisis considerandola melddica v ar-
madnicamente.

Una amante que se lamenta del desvio de .su amado,
que quisiera llorar noche y dia & trueque de inspirarle
un poco de compasion, y que si quiere verla muerta solo
le pide una sonrisa para morirse de amor, es lo que for-
ma el asunto de las tres cuartetas de poesia que el com-
positor ha |)iieslo en musica.

El canto de la primera cuarteta, gne dice

De miei giorni in suW aurora

Vico solo persoffrir,

Quel crudel che mi innamora

Par di gelo a miei sosprir.
Coro....ccevevivveinnnns Ei sospira a iuol sosplr;

estd escrito en fa mayor, y forma un periodo musical,
compuesto de tres miembrosy de doce compases. Los dos
primeros versos ocupan el primer miembro, losotros dos
ocupan el segundo, que acaba en el primer compas de
la segunda pagina en la palabra sospir, y las mismas
palabras de este miembro se repiten en el tercero, que
empieza en el primer compas de la segunda pagi na donde
concluye el segundo miembro, en vez de empezar en el
compas siguiente; locual se verifica en virtud de la es-
pecie de elipsis musical que eii el arte de la melodia se
Ilama suposicion: por esto hemos dicho que este periodo
consta de doce compases, aunque no se hallen escritos
mas que once.—Pasemosa la segunda estrofa ¢ cuarteta
que dice asi:

Se pieta de' pianti miei

Lo potesse innamorar,

Notte e giorno io piangerei

Ma folUa saria sperar
Coro....cccevceei No, foUia non esperar.
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Esta cuarteta ocupa el segundo periodo musical de la
composicién que analizamos, cuyo periodo esta dispuesto
como el anterior, verificandose'la suposicion en el se-
cundo compas de la tercera pagina. El caracter filoso-
lico de esta segunda estrofa no es ya comoen la primera
el temor, sino el deseo, la esperanza. ElI compositor ha
debido por consiguiente pintar estos diversos afectos,
variando el caracter de la musica, lo que ha verificado
acelerando el movimiento, variando la melodia, y ha-
ciendola modular en fa menor, y luegoen labemol ma-
yor. Después de una pequefia cola de tres compases que
hace el coro como el primer periodo, empieza la tercera
y ultima estrofa.

Ah!sevuri tra freddi marmi
Ombra esangue io scendero,
Un sorriso non negarmi,

E d' amor io morira.

Los dos primeros versos de esta cuarteta ocupan el
tercer periodo, que es el mas corto de los cuatro que
contiene la Mie/odio que nos ocupa, pues que solo consta
de tres miembros de dos compases cada uno. Los otros
dos versos ocupan el cuarto y dltimo periodo, que em-
pieza en el segundo compéas de la cuarta pagina y que
consta de cinco miembros, a saber: uno de cuatro com-
pases, el ultimo de los cuales es, por la suposicion, pri-
mero del miembro que sigue, y que consta de dos com-
pases, asi como los otros tres miembros siguientes. Queda
al ultimo un compas que estaria de sobra, ¢ necesitarla
un compariero en un movimiento mas vivo, pero no
aqui donde la nidsica va retardando y muriendose imo-
rendo) para imitar el desfallecimiento con que la cantora
debe Haber sabido la Gltima nota. Este cuarto periodo
nos parece el mas bello, porque todo él respira la suplica
y la ternura de que van impregnadas las palabras.

Hasta aqui la parle melddica: no nos ocuparemos con
tanta detencion de la parle armoénica 6 acompafiamiento;
primero, porque no lo creemos necesario, y segundo por-
que un examen de compas por compas nos obligaria a di-
latarnos demasiado. Diremos sin embargo que laarmonia
que acompafia al canto es nutrida y clara m mismo liem-
po. Los cinco ultimos acordes del primer renglén de la
primera pagina y el primero del renglon que signe, for-
man unaprogresion armonica, cuyo bajo fundamental pro-
cede por cuartas ascendentes de este modo: mi, la, re, sol,
do, fu. En esta progresion se ve que el acorde de cwario y
sesta aumentadas, se resuelve varias veces, no en el acor-
de perfecto (Ij do la cuarta superior & su bajo fundamen-
tal (eijyo bajo es mi en el primero de dichos acordes gne
es su resolucion natural, sino en el acorde de sétima do-
minante, el cual se resuelve también por eswpcion, pasan-
do al de cwariu y sesta aumentadas, y asi alternativamen-
te. La mano derecha forma con !a cuaria del primer acor-
de una ligadura 6 suspension sobre la tercera del acorde
de se/iina que sigue, repite dos vecesesta operacion y
contribuye de e.sle modo al encadenamiento de la progre-
sion.iio otro punto que, & nuestro ver, pueda ofrecer
dificultad a los aficionados & la composicion musical; por
lo que concluiremos nuestro analisis armonico, sefialan-
do al examen de los mismos el trozo de armonia & cinco
voces {severamente hablando) que el canto junio con el
acongiafiamienlo forman en el quinto compés de la Gl-
liina pagina, y la progresién ¢ marcha de acordes de
sétima dominante, que se halla en el sétimo compas de la
misma. Los dos compases, penultimo y antepenultimo de
la pieza, forman una rica armonia & tres voces, ejecutada
por la mano derecha sobre un pedal sostenido por la iz-
quierda.

(1) Acorde perfecto, segln el sistema de Rcicha , triade ar-
monica sequn el de Asioli, y cadencia segun e! de Virués. En
este analisis hemos seguido la nomenclatura del sabio Raicha
como la mas generalmente conocida.
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MATRITENSE.

El lujo de armonia que haj en esta pieza, cuyas
bellezas no enumeramos una porufia en obsequio de la
brevedad, y la originalidad y sentida espresion de su can-
to 6 melodia, la constituyen una produccién de mucho
mérito; mérito que se manifestard palmariamente a nues-
tros lectores si la oyen cantar por una bella voz que sepa
poseerse de la situacion pintada en los versos, y sepa dar
a la composicion del sefior Valldemosaaquel sentimiento,
aquel animado colorido con que nos la hizo gustar y nos
conmovio el mencionado compositor & los que tuvimos el
placer de oirsela por su boca.

E duardo Dominguez de Gironella.

JSobf*e tn piniurn

ARTICULO II.

En nuestro articulo anterior hemos procurado
lijar la acepcion en que la palabra pintura debe to-
marse cuando se refiere & la musica. Al hablar ahora
de los medios por los cuales se puede verificar la
pintura mencionada, y de lo que puede pintarse
porestos medios, manifestaremos todo cuanto sobre
el particular se nos alcance , dejando & los profeso-
res del arle el cargo de rectificar nuestras ideas si
son falsas, & suplir las que nos puedan faltar. Los
medios , pues , de la pintura musical son en nues-
tro sentir:

19 La eleccion del modo. Tenemos el modo ma-
yor y el modo menor.

itc9 La eleccidon de iono en que debe componerse
la pieza.

De los doce modos mayores y menores, se dis-
tinguen estos de aquellos por intervalos que los son
propios , y que dan al modo menor un caracter par-
ticular y uistinto de! mayor. Entre los mismos tonos
mayores 6 menores hay también una gran diferen-
cia, nacida, no ya de la colocacion de los semitonos,
puesto que todos los tonos mayores los tienen entre
las mismas notas, y en todos los tonos menores se
>erifica lo mismo,' sino de la tonica que se elice para
foimar el modo particular & que el compositor re-
curre. Una pieza v. g. de musica’inslruniemal en do
mayor, transportada al la sostenido mayor, no se co-
noceria seguramente. Esta misma observacion se ve-
rifica en los modos menores.

® Lamelodia__Importa muchodeterminar si las
relaciones en la modulacién e han de acercar mas 0
menos; si se han de ordenar con claridad 6 con una
desigualdad aparente; y si se ha de espresar el can-
to con notas sostenidas 6 variadas, con adornos sen-
cillos 6 compuestos, etc. En este punto noes posible
indicar todas las particularidades que deben llamar
la atencién del compositor.

19 El movimiento__ \qui se tratade los movi-
mientos iguales 6 desiguales, lentos 6 precipitados;
del tiempo uniforme, grave, alegre ¢ variado aller-
nulivamenle en sus diferentes partes, y del contras-
te también que se ha de observar muchas veces en
las piezas (juc tienen distintos objetos.
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69 El ritmo— Los periodos y sus frases son lar-
gos 6 cortos, iguales en tiempo 6 desiguales.

C9 Laarmonia, 6 sea ciarle de combinar los so-
nidos— En ella es preciso observar el modode obte-
ner relaciones sencillas 6 variadas, faciles 6 sujetas
a mayor complicacion; la progresion de estas rela-
ciones, recurriendo & transiciones cuyo nimero no
puede* calcularse; la lentitud 6 la rapidez de esas
mismas transiciones , la plenitud en fin, 6 la aridez,
la claridad G oscuridad y la pureza de la armonia 6
su desdrden, que muchas veces es solo aparente.

'19 La eleccién de voces__ Los diferentes efectos
de la colocacion de las voces agudas, medias 0 gra-
ves, y de su reunion manejada con arte.

8. " Laeleccion de instrumentos_Cada instru-
mento tiene un caradcter y una calidad de sonido
que le es particular ; por cuya razén los debe elejir
y emplear el compositor con mucho discernimiento.

9. ® Elfortey el piano__Estos constituyen el cla-
rooscuro de la musica,y de que tanto partido so
puede sacar, si hay habilidad é inleljencia para ello.

Vistos los medios que existen para poder realizar
la pintura musica , veamos ahora qué clase de obje-
tos se pueden pintar por estos medios. Las observa-
ciones siguientes sera muy oportunas para esplicar
este punto interesanle.

1? Todos los afectos del alma estadn intimamente
unidos con ciertos movimientos que le son relativos
y que se verifican en el sistema nervioso. Estos mo-
vimientos tienen lugar en los nervios, no solo cuan-
do aquellos son motivados por los afectos inte-
riores del alma, sino también cuando se produce
en los sentidos la correspondiente impresiéon. La
accién es reciproca , y el mismo camino que dirije
los movimientos del alma al cuerpo . los vuelve tam-
bién del cuerpo al alma. Nada hay <)ue afecte tanto
a los nervios como los sonidos , y de ellos se sirve
principalmente la naturaleza para producir la sim-
patia que existe entre animales de una misma espe-
cie. Elgritode un animalgiie sufre escita en el sis-
tema nervioso del que no sufre unmovimieiilode in-
dole muy parecida, que despiertaen su alma un afec-
to llamado compasion 6 piedad. Esta misma observ a-
cién es también aplicable & la alegria que uno esperi-
menta v. gr. por la sola razén de ver a otro alegre.

2! Cad“a especie de afectos se distingue por la
mayor 6 menor sublimidad y abundancia do ideas
que en ella se retnen ; porla mayor 6 menor diver-
sidad que existe entre las mismas ideas ; por sus re-
laciones mas 6 menos distantes , y en cuya virtud
es mas 6 menos facil el examen 6 la percepcidn; pol-
la sucesion mas 6 menos lenta de las mencionadas
ideas ; por los intervalos mas 6 menos grandes de
las idea;j intermedias; por la uniformidad, celeridad
6 irregularidad do aquella sucesion,etc. etc. Las
ideas [uofundas . por ejemplo , exijen mas fuerza de
atencion pai-a percibirse , y se desenvuelven con len-
titud, mientras las ideas jiurmncnlc agradables se
comprenden y perciben de im modo tanto mas fa-
cil cuanto mas claras y vivas y animadas son ellas:
la animosidad y el terror penetran con prontitud
en mediode una multitud de ideas incoherentes, pe-
ro con interrupciones sefialadas: la melancolia al
oonliario, recorre lonlamcnle y con una especie do
complacencia una reunion de ideas casi uniiérines y
muv unidas entre si.

Ayuntamiento de Madrid



28

Estas observaciones sirven para esplicar:

1 Como puede la musica pintar é imitar los
movimientos del alma. Para ello escoje sonidos cu-
ya accion en los nervios sea desde luego conforme
a la impresiéon de un sentimiento determinado: el
instrumento de que se sirve; el sonido grave, agu-
do 6 dulce & que recurre; el movimiento y el modo
que emplea......todo debe concurrir al mismo fin. Si
con una regular sensibilidad no puede uno menos
de sentir una dulce, melancolia al oir los tiernos so-
nidos de la armonia de Franklin , los timbalesy la
trompeta despertaran en el alma del que los oi*a la
idea V. g. de una fiesta noble y magestuosa, o del
bélico ardor de los guerreros. La alegria se espresa
con sonidos agudos; los sentimientos dulces y tier-
nos con sonidos medios; y los graves convienen a
las situaciones tristes, terribles y lagubres. En este
verso : Sacri orrori, ombre felici t después de haber
bajado Husse el canto en las tres primeras palabras,
le sube solo en la dltima.

Pero la musica serd aun mas feliz en pintar los
sentimientos del alma, si por una eleccion sabia y
discreta del mduo, de la melodia, de la armonia,
del movimiento y del empleo de los instrumentos,
consigue escilar sin esfuerzo por medio de las analo-
gias de que se ha hablado en el articulo anterior,
los movimientos relativos dcl sistema nervioso en su
sucesion natural. La armonia mas 0 menos llena,
facil 6 complexa, el curso que sigue en sus relacio-
nes mas 0 menos determinadas ; la lentitud, la rapi-
dez , la uniformidad 6 el desorden aparente del mo-
vimiento, son otros tantos moilios de que se sir\c’
entonces la musica con felicidad.

2.® Esto e.splica también la razon de conseguir-
se en la muasica la pintura de los sentimientos me-
jor que la de los objetos, no consistiendo en otra cosa
sino en reunirse todos estos medios paia dirigirlos
al mismo fiin sentimental. No sucede lo mismo cuan-
do quiere pintar los objetos que son causa U origen
de los sentimientos. La musica no puede indicar es-
tos objetos, sino con semejanzas débiles, aisladas
y remotas; al paso que para pintar los sentimientos
tiene semejanzas mas determinadas.

A pesar de esto, se halhird igualmente la ra-
z6n por qué esta pintura de los sentimientos ha
de seraun imperfecta. Queda dicho mas arriba que
no puede indicarse el sentimiento de un modo in-
dividual sin una representacion exacta dd objeto
que le produce, para lo que son insuficientes los
medios deque se vale la musica, pues rouniendo-
los todos , no puede indicar los sentimientos sino de
un modo general: todas las ideas individuales que
solo dicen relacion con el mismo objeto, vistoy
examinado bajo todas sus relaciotics, no pueden cs-
presarse, ponjuc la mausica no puede indicar estas
cualidades y relaciones particulares.

Supuestas estas dos observaciones , que nos pa-
recen exactas y convenientes, pueden establecerse
las siguientes reglas;

1? El muasico debe espresar los sentimientos mas
bien que los objetos que los producen, procurando
pintar el estado en que se hallaria el alma al exami-
nar una cosa* 6 un acontecimiento, con preferen-
cia a la pintura de la misma cosa y del mismo acon-
tecimiento , porque cada arte delic ejecutar sola-
mente lo que le permiten sus medios. En \czde

EL ANFION

pintar una tempestad, seria mejor que el musi-
co procurase espresar los movimientos que sien-
te el alma durante este gran espectaculo de la na-
turaleza, porque lo conseguird con mas facilidad,
sin embargo de que este fendmeno , por sus efectos
en el oido, puede en algin modo imitarse en la
musica. Por esta razon la tempestad de la caza de
Hiller es infinilamenle superior a la de Philidor.

Otra prueba hay en nuestro sentir que sirve
para consolidar la exactitud de esta regla: siendo
el objeto preferente de la musica mover la sensibi-
lidad , empleando para ello todos sus esfuerzos, su-
cederad siempre que, queriendo el compositor pintar
un objeto , escitara sentimientos en que se detendra
el alma; pero cuando la cosa 6 el acontecimiento
sea el objeto de su imitacion, entonces el alma se
vera obligadaa pasar rapidamente de un sentimien-
to & otro, y se mterrumpira- todo el orden de sus
ideas.

2? La segunda reglaes, que el compositor no*
debe pintar el enlace de los sentimientos que de-
penden de una serie de acontecimientos ¢ de reile-
xiones, y cuya sucesion es incomprensible y con-
tradictoria ; & no ser en el caso de abrazar el pen-
samiento igualmente la série de las cosas. Nos cs-
plicaremos con mas claridad. Supongamos que un
recitado de Hasse con el acompafiamiento mas bri-
llante , 6 mas bien un duo-drama do Senda, se
ejecute con laorquesta sola sin las palabras: en este
caso los trozos escritos con el gusto mas puro pare-
ceran producciones de un enfermo que delira. La
razon de esto es sin duda, porque se habra quitado
del conjunto el enlace de las ideas 6 de los acaeci-
mientos necesarios para esplicar el de los sentimien-
tos que dependen de ellas. Una sinfonia, una sonata
y cualquiera otra pieza de mdusica , que ni esté sos-
tenida por las palabras ni por la pantomima, para
que no sea uti ruido armonioso 6 un mero conjunto
de sonidos agradables, ha de espresar una pasion, y
ofrecer una sucesién de sentimientos como los que
nacen sin esfuerzo de una alma abandonada & si
misma y libre de toda estrafia impresidon. Si nos
fuese permitido suponer aqui una teoria de los di-
ferentes modos de formarse las ideas y de sus leyes,
diriamos que las jdeas no deben seguirse unas &
otras sino de un modol/irico.

littro<laeeioii«

Q)

( Confinuacion.)

Busquen los filésofos con mas acierto el origen
de la musica en el hombre mismo, busquen los ele-
mentos de este arle magico en la naturaleza. El
c-anto de las aves, el rugido de los leones y de tos
tigres, el mugido de los loros, los mil gritos diver-
sos y variados de los innumerables animales que

(") Vease udrucio 3.
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pueblan los bosques, los vallesy las monlafas el
murmullo de los rios, de los arroyos y de las fuen-
tes ; el estruendo de las azudes, de las cascadas, y
de las cataratas; el bramido de los mares, el silbido
de los vientos, el estampido del trueno , el estallido
délos aludes que bajan rodando de las montafias
nevadas , el ruido de los volcanes, el rumor de los
terremotos, todo son sonidos de apreciables ¢ in-
apreciables vibraciones que forman el grande , el
sublime, el magestooso . el imponente concierto de
la naturaleza, que cantaft en coro colosal el himno
perdurable al Criador, sabio y profundo director de
esta orquesta admirable que es la voz , que es la
espresion , que es la elocuencia , que es el alma del
globo.

Colocad al hombre ante cualquiera de esas es-
cenas grandiosas y sublimes de la naturaleza ; con-
ducidle como diceM. Magnin & los bordes dcl Océa-
no , al pie de los Alpes, al borde dcl Vesubio, & las
Illanuras de Auslerlitz 6 de Walerloo, bajo la cupula
de San Pedro de Roma 6 cerca de lacartuja del gran
San Bernardo : recibira inevitablemente una con-
mocion profunda , sea de admiracién , sea de terror,
sea de gozo, sea de tristeza ; esperiracntara el sen-
timiento de lo bello, acaso el de lo sublime ; luego,
cuando la percepcion haya cesado, su conmocion pa-
sard de sus sentidos a su imaginacidén, esto es, al
foco que recibe conserva y engrandece todas las
imagenes y todos los sonidos. Esta facultad que re-
pite como un eco y refuerza las sensaciones , este
poder de prolongar la vibracion del pensamiento mas
alld de la causa que le ha producido, crean por su
accion un estado en el alma toda especial que es (‘1
estado poético. Todo hombre , testigo reciente de un
grande espectaculo .esperimenla este paso de laim-
presion & menudo deliciosa de la realidad al estado
de reminiscencia poética siempre agradable. Cuan-
to mas dispuesta se siente 4 la poesia el alma, mas
procura entretenerse y conservar esta especie de
sobrescitacion que le proporciona los placeres de
la actividad sin fatiga y sin peligro. Si el hombre
gue hemos supuesto tiene algo mas que una imagi-
naciéon coman y pasiva, si es artista , querra no
solamente gozar de este estasis, smo perpetuar su
causa y elevarla & la vida del arte.

Lo que M. Magnin dijo do la poesia , lo decimos
nosotros de la musica , porifue es también la musica
la poesia, porque es también el lenguaje dcl alma,
porque es tatnbicn la espresion patética de la vida,
sin mas diferencia que el medio de esta espresion.
Este medio en la poesiaes el lenguaje; cu la musica
son los sonidos.

I.& mdasica es el arte de revelar en el fondo del
alm™ cierto numero de sentimientos sencillos por
medio de sonidos combinados entre si. Esta sola dc-
unicion, después de las reflexiones que preceden,
seria capaz por si sola de nrol)ar el aserto que va-
mos comentando. Lanaturaleza, organo comjflicado
del Hacedor , tiene sus conciertos variados y revela
en el alma dcl hombre todos los sentimientos de que
es ella susceptible. Todas las impresiones toiT'bles.
todas las deprimentes, toda» las espansivas, todas
las afectuosas tienen su tecla especial en el érgano
dcl mundo. Dios pulsa una y brama el trueno v el
hombre siente el terror. Dios pulsa otra y los arbo-
les susurran al amanecer v el hombre anima su

semblante. Dios pulsa otra y el ruisefior canta sus
amores al trasponer el sol, y el hombre escucha su
melodia , movido de una ternura melancdlica que le
hace bella la soledad del campo , que le hace her-
mosa latristeza del crepusculo. En este sentido decia
bien Macrobio que la musica habiabajado del cielo.

Este y no otro es el origen de la musica, este y
no otro es también el origen del arte. La naturaleza
tiene sonidos y no son lodos iguales; hay entre ellos
tonalidad, hay sistema, que partiendo de un sonido
primitivo representa la generacion progresiva de los
sonidos derivados segun las leyes fisicas ¢ fisiolo-
gicas que determinan entre ellos relaciones 6 inlér-
valos variables. Y esto es la musica, estoes el arte.

La voz del hombre corresponde a este arte, a
este concierto ; la voz del hombre es lo que hay en
él de mas sublime, como lo dice muy elocuente-
mente Lamennais; ella es el lazo que le une a lo
bello infinito; todos los domas sonidos, todas las
domas voces, deben agruparse y ordenarse en torno
de ella. acompafiada segun el sentido tan profundo
como justo de la palabra. Los demas sonidos y de-
mas voces croan un lugar armoénico & la voz humana,
como croa al hombre su lugar necesario la pintura,
reproduciendo la naturaleza esterior, sin que por
esto se entienda que no existo una musica pura-
mente instrumcf4tal, porque como la jiintura el puro
paisage , asi tiene la musica, desde los tiempos mo-
dernos, su puro jnstrumcnlalisrno.

» Hallandose , pues, la musica , los elementos del
arle , en la naturaleza, y estando el hombre orga-
nizado para sentirla , para comprenderla y paro res-
ponder & ella, ya con su garganta hecha para el
canto con igual disposicién que para la palabra, ya
con sns labios y sus manos, doladas de fuerza y
agilidad para acomodarse & todos los movimientos

ductores de sonidos, es fuerza confesar que el

bre nace musico como nace ser sensible , y que
a4 nadie sino a su organismo propio, & sus instin.
tos debo el origen del*arte que hoy en dia forma y
constituye la delicia, el alma de todas las socie-
dades.

Hemos dicho que nace el hombre musico y lo
repelimos, y nace musico el hombre ,porque nace
artista. Puesto que todos los hombres tienen vida
sensible , todos tienen lo patético de esta vida y me-
dios de espresar este patético. Esta espresion es el
arte. Cuando la fortna de esta espresion es la mimi-
ca,el arle ps la danza; cuando es el lenaaage , el
arte es la poesia; cuando son \os sonidos, elartees la
musica. Fundados acaso en que solo se diferenciaban
estas bellas artes en la forn™i de la espresion de los
sentimientos ,confundieron los antiguos con la ma-
sica la danza, la poesia y hasta la oratoria. E hi-
cieron bien, porqueel hombre es todo cstoa la vez:
todos tenemos el drgano cerebral donde residen es-
tas facultades del alma; haylos que le tienen no-
tablemente desarrollado; estos son los danzantes,
los poetas, los musicos, los oradores entro nos-
otros , estos son los artistas segin las convenciones
sociales. Pero todos los hombres bailan , todos los
hombres cantan, todos los hombres se espresan fi-
gurado , todos los hombres peroran. Revolved las
historias donde haya descubrimientos de salvages;
lodos tenian sus musicos, sus danzarines, sus poe-
tas, sus oradores. ldosal corazén délas montafias,
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e\aminad ios pastores que solo tienen roce con los
ganados que pastan ; tal vez los sorprenderéis can-
tando canciones compuestas porellos mismos 6 por
otros rasticos sin ninguna instruccion 6 tocando flau-
tas de cafia que ellos mismos se han construido para
responder en sus ocios & lo que les esta dicienao la
soledad del bosque y el murmullo del barranco.

Si no fuera un ins’into, ;por qué habia de ser
tan general la musica vocal é instrumental ? ; Donde
se ha descubierto una miserable rancheria de sal-
\ages sin sorprenderles instrumentos mas 6 menos
armoniosos, masémenosde?api»cibles? ¢Si no fuera
iin medio de espresion que la naturaleza ha dado al
hombre para revelar sus sentimientos & su semejan-
te . para responder @ loque la misma naturaleza le
dice, por qué ha de ser patética y triste la musica
de todos los pueblos que se exhala sin artificio? Como
16 dijo Chateaubriand con profunda verdad, el canto
natural del hombre es triste; todos los cantos de los
sulvages son melancélicos hasta en su misma rudeza.
Lascanciones populares de todos los paises van tam-
bién al corazén : uno no sain? por qué gustan ,y es
|Jorque espresan lo patético. En todas parles agra-
dan , en todos los paises hacen efecto. Los que no
saben 6 no quieren filosofar hallan ridiculo el poco
gusto, el fastidio que siente un montaraz en medio
(le nuestras academias, 6 de ios estrepitosos con-
ci(?rios de nuestras Operas, al paso (“ue se estasia
ovendo la simple y monotona melodia de la gaita
gallega. Es que este montaraz no tiene mas que la
naturaleza para apreciar lamusica, no tiene eso qué
se llama gusto en la sociedad y solo es suscxiptible
de apreciary conmoverse por la masica que con-
serva su sencillez primitiva.

Tn viagero ingles, hallando barbara y ridicula
la mui'ica de una puel>la de salvages de laOceania;
(pliso dar un concierto al gefe de esta tribu (jue era
su huésped y hacer Nana ostentacion de los instru-
mentos y de la musica europc'a. El solo aparato de
la orquesta hizo reir & los salpages y la musica no
les dejé ninguna impresion. Luego toco la orquesta
una cancion suiza popular que. segln dicen, es tan
tierna y tan patética que nadie la resiste ; el cacique
se puso serio, y luego pensativo; oculto su rostro
entre sus manos para- no sufrir ninguna distraccién,
escuchd con lodos sus cinco sentidos y acabd por
[lorar. Comunicose su conmocioné toda la asamblea
y bien pronto no hiibo en ella ni civilizados ni sal-
vages; no hubo mas que hombres enternecidos
acordadndose del cielo en el fondo de los desiertos.
Y hallaba el gefe de la rancheria tal placer en es-
cuchar la cancién suiza, que casi malo de un pufie-
tazo 4 un salvage que interrumpid el silencio con
una esclamacion involuntaria de placer.

En esta identidad de sentimiento y de espresion
que en todos los pueblos no modificados poi‘ la ci-
vilizacion se advierte , reside toda la fuerza ldgica
para probar que la musica es instintiva, asi como
reside para probar el sentimiento de la divinidad en
esa universalidad de culto y de préacticas esteriores
(Jue los viages han demostrado hasta en los punios
mas recénditos del globo.

Si después de esta ojeada general que hemos
dado & la naturaleza y a la especie humana destina-
da & responderle , examinamos individualmente al
hombre, nos acabaremos de convencer deque es na-

EL ANFION

turalmente masico. Observadle enel momento de sus
pasiones; oid su voz; el tono y la modulacion de es-
ta se templasegln la pasién que le domina. A veces
no» se contenta con hablar, ha de cantar; el senti-
miento que le llena no puede exalarse todo con la
sola palabra; los érganos que sirven para la articu-
lacién , quedan ociosos y solo sale el aire de los pul-
munes confiado & su garganta, a su aflautada gbtis
aue es la mas intima auniiue mas vaga confidente
del corazén apasionado. Todo lo que es afectuoso el
almadel hombre se lo canta en lalengua de todos
los paisesy es en él esta inspiracidn tan espontanea,
que si el hombre naciera ya con todos los desarro-
llos que adquiere a 16 afios, la primera sefial de su
evistencia 6 de los goces de la vida, asi como ahora
es el bajidc), seria el canto.

Hace mucho tiempo que no hemos leido la his-
toria natural de Bufén. Mas sino estamos enga-
fiados, su rica y galana imaginacion de.scribe lo que
iria sintiendo primer hombre al verse ante la
creacion , y no tenemos presente si dice el Plinio
francés que en lo mas fuerte del estasis el hombre
se echo a cantar un himno al Hacedor. Si asi lo dice
este es el rasgo mas poético y mas filosofico a la
vez do lodo su elocuentisimo pasage.

Concluyamos la introduccion de la historia de
la mdasica, reasumiendo cuanto hemos dicho en po-
cas palabras que formulen nuestra doctrina. La mu-
sica en su esencia es tan antigua como el globo,
como la atmédsfera que le rodea; el canto es ta” an-
tiguo como el hombre. La naturaleza en la diversi-
dad de sus ruidos , encierra los elementos del arte
tanto por lo que toca 4 la mclodia, como por lo to
cante a la armonia; el hombre esta organizado para
cantar y locar; esto es, para ejecutar con la garganta
0 Con los labios y los miembros las concepciolies del
seniiiniento formuladas porlos sonidos; ha recibido
pues dél que le formo el instinto del canto y los me-
dios de obedecer, de cultivar y de mejorar este
instinto. Mientras este instinto permanece en su
estado natural, la muasica tanto instrumental como
Avocal, es de lodos lostiempos y de lodos los paises;
desde el momento que el arte, que ese otro instinto
de progreso y de perfeccion la modifica, la musica
tiene historia , tiene cronologia, tiene sucesion in-
definida.

Hasta aqui hemos filosofado sobre el origen pri-
mitivo , s6brela base primordial del arte: ahora va-
mos & historiar sus hechos desde el momento en
que tiene formas sonoras la espresion de lo patético.

Sr. director literario del Anfién Matritense.

Muy sefior mio; Leida su contestacién al comunicado
que Je dirigi, respecto & la critica de la obra del sefior
Nin, debo manitéstarle, que me complazco en haberla
estimulado & que declarase Y. que los articulos de critica
musical iran firmados por sus autores, cujas opiniones
seran suyas y no de [a Asociaceon Musical entera, en
donde no niego e.'la mi nombre con beneplacito y suma
Salisfaccion mia. Cualquiera que haya leido lauto el
articulo indicado, como la contestacion & mi comunicado,
se convencera que osla era de suma necesidad.

El objeto de mi anterior comunicado fue dirigido solo
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a manifeslar, que yo no habia tenido parle en la critica
del referido método; y al decir que no convenia con sus
opiniones emitidas, no traté de censurarlas. Lo que si
he estraflado ha sido que la suma susceptibilidad de Y.
le haya arrastrado & retarme en toda forma, valiéndose
hasta de la asistencia de un oficioso padrino; mas como
mi intencion fue la ya declarada, debo decirle que no
pienso aceptar el desafio, pues no tengo mi tiempo para
perderlo en una discusion, que V. podra muy bien sos-
tener con el Sr. Nin que es & quien debe contestarle. Yo
por mi parle tengo tanta veneracion, respeto y altisima
estima ae los profundos conocimientos niarmonicos de
V. y de su sefior padrino, que lejos de censurar sus opi-
niones aun cuando sean contrarias & las mias, aguardo
con impaciencia instruirme, cuando Y. tenga la bondad
deesplanar la nueva idea, de que laespresion de laimi ¢
sica, es uno de los principios fundamentales del solfeo.

Estoy muy lejos de desechar una verdad, cualquiera
que sea la boca de donde salga: amo demasiado mi arle
y recibo con placer la demostracion que a él pertenezca
y ami rae ilustre.

Espero de su bondad se digne insertar esta nidnifes-
tacionen su apreciable periddico, para que consten los
sentimientos de profunda estima que me animan lanio
hacia Y. como hacia su padrino, de quienes soy S. S.
Q. B. S. M.—Basilio Baisili.

Madrid 25 de enero de 1843.

Poc« leiicmos que decir relativamente al comunicado anle-
rior, toda vez que el sefior Basili deja el sosten del debate &
cargo del principal interesado, cuya carta en respuesta U nuestro
articulo insertamos & continuacion. Limitandonos, pues, U dos
solas observaciones, diremos; que si el sefior Basih nu juzga su-
ficientemente esplaiiada la idea de ser la espresioii necesaria
en el solfeo, el sefior Am por su partese da por satisfuclio de
su esplanacion , conviniendo con nosotros en que la tal espresiun
es esencial”* y estando tan distante de omitirla en su método , que
hasta llega a formar una queja de que no la hayamos reconocido en
su bosquejo de un modo mas terminante y esplicito que lo liici-
mos, refiriéndonos a su sola division. Esto por delante ; la se-
gunda Observacion que tenemos que hacer al sefior Basili se re-

uce & manifestar, que respetando como respetamos en él uno
de los maestros mas dignos , ydispuestos como estamos también
a4 admitir las observaciones con que en cualquier senlido nos
honre, rechazamos, tanto en él como en cualquiera otro que
valga masque é€l, todo lo que sea atacarnos con las armas del
ridiculo en lo que diga relacion & nuestros cuiiocimiemos, pro-
fundos 6 superficiales , 6 como quiera que losjuzgue. Laespre-
sionpatirino, tres veces repelida, y el tono estudiarlainenie ir6-
nico con que la usa, ni estan en su lugar con respecto U nosotros,
ni pueden probar en la polémica que nos ocupa las razones que
al sefior Basili hayan podido asistir para mostrarse discorde con
la critica de un método que no ha \isto, y que por mas maestro
quesea, no es facil que pueda juzgar sin esta preparacién in-
dispensable, Por lo demas, el que suscribe no necesiia padri-
nos de ninguna especie para sostener literaria 6 artisticamente
loque una vez ha puesto bajo su responsabilidad ysu Urina. Sir-
vale esto de Ultima contestacion ai sefior Basili, y cuando otra
vez nos ataque, haganos la merced de omitir chaiizonelas que
m contribuyen ailustrar las cuestiones, ni es cosa de que pue-
da acceder 4 insertarselas otra vez su por otra parle afcclisimo
servidor t). B, S. M

M. Agustin Pkincipb.

Sr. redaclor D. Miguel Agustin Principe.

Muy Sr. mié: Sin haber estudiado filosofia ni retdrica,
cosacomun entre masicos, no deberd V. eslrafiar mi falla
de l6gica y de produccion. Por eso conociendo mi insuii-
ciencia no medirijo al publico; y por esotambién, mo-
vido por el amor al arle, dirigi & esa respetable asocia-
cién mis jdeas vertidas a lo natural, pidiéndole que si
algunas merecian su atencion en pro del mismo, las es-
planase & su gusto con sus vastos y profundos conoci-
mientos. En efecto, he merecido el distinguido favor de
ser el primero que la ha llamado, haciéndome su de-
licada pluma dos observaciones tan notables como fun-
dadas. Confieso y reconozco haber cometido un error que
ha motivado la primera, dando certeza & lo variable;y
una superabundancia inutil ya, aunque no para lodos,
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ha motivado la segunda, suponiendo exactos los felices
resultados del metronomo de Maelzel que asegura Y. y
creo ya, a cuyos efectos no daba entero asenso’, esperando
verlos para convencerme.

Reconocidos los efectos y felic.es resultados de mis
tresegerciciosen el solfeo ¢ tres varitis maneras de estu-
diar una leccion, por cuyos medios sencillos, ora suel-
tos, ora mancomunados *desde e! primer dia, puede
conceguirse el fin de una completa, sélida y espresiva
lectura musical, traté de investigar, y crei haber dado
con sus bases 6 pnnoipios ciertos é invariables, cuando
reconozco ahora que en el primero que llamaba nomen-
clatura me engafié en su definicién, porque en realidad,
esta es variable y comun & la medida y entonacién, como
Y. dice.

Reconocido mi error, pregunto yo afiorase rae diga
con franqueza, si dejardn de ser principios ciertos € in-
variables definidos de esta manera:

Las parles principales de la musica son dos:

Espresiva lectura musical, y armonia completa.

Los principios fundamentales tjtie constituyen el sol-
feo 6 espresiva lectura musical, son tres: su&signos 6
notas, su valor 6 medida y su entonacién simple y es-
PREStVA.

El primero comprende el conocimiento y posicién de
lodo signo 6 fiola musical.

El segundo comprende el roiiociinienlo de su valor,
duracion y medida marcada por el compas.

Y el tercero comprende el exaclo conocimiento de su
entonacién simple y espresiva.

Fijados asi los tres princi[)jos rundainenlalesdel solfeo
6 lectura musical, quedan salvos con lodo su vigor y
fuerza mis tres egercicios 6 maneras de estudiar las leccio-
nes del solfeo, independientes los tres de la variable no-
menclatura 6 idioma técnico que vivamente deseo se for-
me completo de la puray dulce lengua castellana, sin
lomar la mas minima voz de los eslrangeros.

Muy bien podia Y. iiaber notado que no escluyo la
espresion musical en el bosquejo de mi método, cuando
hablo, aunque pasageramenle, de los adornos que tiene
la musica, para que con ellos se engalane, ensenando en
mi solfeo las apoyaturas, fuertes, pianos, notas secas 0
picadas, ligaduras, dejoscasi imperceptibles, el. etc. Yer-
dad es, que no me eslendi en ella, porque la espresion
en mi concepto mas debe sentirse que ensefiarse; de modo
que si bien se considera, los adornosy la afectacién en-
sefiables, no son mas queoropeles inutiles, embarazo y
bambolla, si no se animan y vivifican con la sensible es-
presion musical. Por cuya consideracion dejé de nimie-
rarU como una de mis bases 6 egercicios porque ella no
es una parle, sino que es el complemento vivificante que
los c'aracleriza , como dice Y. Sin espresion es la musica
muei'la, y semejante & los versos 6 renglones de palabras-
mas 6 inenos escojidas y reluiiibaiilessin cadencia ni em-
beleso.

No convengo con Y. en llamar lectura (musical) a la
sola nomenctalura 6 idioma técnico ; porque si bien es
verdad que es una lectura simple y comdn, jamas sera
la verdadera lecUira del lenguage musical tjue comprende
el valor y entonacion de sus silaba<, ora sean técnicas,
ora de ciralquier idioma. De manera que mis tres egerd-
deios de sulleo los considero como a tros sendas que man-
comunadainenle conducen al ancho y Unico camino de la
espresiva lectura musical.

Distingo ahora la entonacion en simple y en espresiva,
para distinguir también la lectura musical de los nifios
inocenlesy sin pasiones vivas, que suplen laespresion con
iosadornos y el candor de los deméas que deben leerla
con la sensible espresion correspondiente.

Como ha dicho Y. que no pertenezco al vulgo de los
preceptistas y ha dicho bien, sin embargo debo maiii-
feslarle Giue acato, respeto y aprecio en gran manera a
lodo céleiire profesor asi antiguo como moderno, al mis-
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mo tiempo que detesto la hojarasca de unos y el descara-
do plagio y superlicialismo de otros.

De mi no.se esperen mas que ideas sueltas v algunas
observaciones y apuntes. Ningun orgullo tendré en sos-
tener mis pensamientos coii razones convencidos. Mis
proposiciones aunque parezcan afirmativas, las propongo
con el lia de aclarar lo turbio y sombrio; hagan otro tan-
to los demas; invitese & lodos los profesores del reino, y
empiécese por el reconocimiento fundamental de las bases
del arle olvidadas y no reconocidas.

«Salvada la indeterminacion de los aires del modo mas
Asatisfactorio y feliz con el metrénomo de Maelzel», con-
‘vengo en que es ya inatil el aumento de compases asi
nuevos como anticuados; pero no en todas parles sera
facil tal vez tener un metrénomo, ni en mi bosquejado
método se exige precisamente el uso comun de lodos los
compases antiguos que presento; pues en las primeras
sérm solo exijo el compés de cuatro, tipo de lodos los
demas, el de tres y el dedos por cuatro. Después exijo
el uso comun del compasillo & dos parles, el de tres, el
de seis, el de nueve y el de doce por ocho, reduciéndolos
lodos praclicaraenle al par 6 al impar, 6 al de seis y doce
por ocho que son pares € impares al mismo tiempo, tipo
uecesario para toda clase de notas Iresilladas, y que
pueden dividirse después mentalmente con mucha mas
facilidad. Sin embargo, los compases antiguos no deben
olvidarse etilerameiile y nada perderdn los diestros lec-
tores masicos en conocerlos. ¢Cuantas armonias embele-
santes que ahora pasan por nuevas se consumen en el
polvo de algunas catedrales, escritas en estos compases
que algunos no conocen ya? Me acuerdo haber contado
siendo infantino, obras e 29 maestros distintos y muy
antiguos, en el archivo de la catedral de Barcelona, con
cubiertas pintadas 6 doradas, y con acompafiamiento de

organo, chirimias, arpaetc. ele.

Convenga V. conmigo en que hay hombres que para
allanar un camino destruyen edificios utiles, venerados
y bien cimentados, si no abren simas y precipicios para
lio crear nada. Segun mi parecer, con el vuelo que ha
tomado la musica moderna y olvido la antigua, debe
abrirse un camino nuevo, solido, derecho y corlo sin
destruirlo bien edificado y util, derribando solo los pa-
redones ruinosos y cubriendo las boyas que atrevidos é
ignorantes osaron frofundizar para que pueda llegarse
con clara luzy pie firme & la bien sentada carrera del
verdaderameiile llamado profesor...... Dirigese esto al
vasto campo llamado de la armonia; mas, que digo, cam-
po
un caos, es un laberinto de donde se sale solameiiie saV
tando por encima. Abran VV. este camino con union y
sinceridad. Asi lo espero con ansia, mas si mis espe-
ranzas salieren fallidas, callaré y lamerilai® & mis solas
el abandono del arle. Lo que merezca su aprobacion,
publiquese, discutase, Yy elijase lo mejor. ElI amor pro-
pio de lodo artista debe someterse al bien y utilidad ge-
neral del arte. Este es mi modo de pensar.

En estremo desconfiado de mis escritos, caso que Y.
trate de esponer alguna de sus partes aprobandola, su-
plico la recomponga 6 eslracle asu placer (1). Tal esla

(1) E! sefior Niv nos honra con tales muestras de deferen-
cia, que no podemos menos de darle las mas espresivas gra-
cias por esa abnegacion generosa con que deja & nuestro cargo
la correccion de sus escritos. Demasiado apreciabies para nosotros
sus observaciones todas, nos guardaremos muy bien de poner
en ejecucion la ilimilada facultad que nos concede, y monos
todavia en escritos como la carta que acabamos de transcribir,
j que si hemos copiado al pie de la letra, ha sido solo por la
precision a hacerlo en que nos ha puesto el sefior liasili al re-
ferirse al principal interesado en la polémica. EI Anfion en
su ndmero siguienie se ocuparad en contestar 4 la nueva pregunta
que el sefior Sin nos hace, y eii la cual, lo mismo que en las
demas observaciones contenidas en su carta, acaba de mani-
festar el interés con que este profesor se consagra al arte, ra-
z6n mas que suficiente para que le respete y le ame quien sin
tener la honra de conocerle es también su afectisinio y seguro
sujvidorQ, B.S. M .-M. A.P.

EL ANFION

voluntad de este su amigo afectisimoy S. S.—/«an An-
iomo Nin, presbitero.
Tobtosa 12 de enero.

CRONtCA NACIONAL.

Sepila. La sociedad de sefioras para el socorro de
las religiosas de esla ciudad ha aprovechado la circuns-
tancia de hallarse aqui nuestro compatriota Mird, jun-
tamente con Mme. Lazare, arpista recien llegada de Pa-
ris, para dar un concierto a beneficio de las esposas del
Sefior, como en efecto se verifico la noche del 23 dltimo
en la sala del Consulado. Brindaronse & lomar parle en
el mencionado concierto varias sefioritas aficionadas, de-
seosas de contribuir a un objeto tan filantropico. El dis-
tinguido violiiiisla sefior Courlier (padre), el sefior Gui-
llen con el violoncelo, las sefioritas Sanjuanena, Cuesta
Santo-Domingo y Merri y el sefior Cordero en la parte
que respeclivamen.te tomaron, dieron ai concierto todo
el brillo que era de apetecer, sobresaliendo, como era
natural, el sefior Miré con «u portentosa habilidad en el
piano, no menos que la sefiora Lazare en el arpa, con una
ejecucion Y una espresion tales, que bien podemos decir
gue nuestras ideas acerca de loque se puede hacer con
dicho instrumento, estaban muy lejos de igualar & lo
que realmente vimos cuando con tanta delicadeza y ha-
bilidad lo pulsé la mencionada sefiora.

CRONICA ESTRANGERA.

Alemania.— Ha muerto & mediados de diciembre, 4 la
edad de 72 afios, el fundador de la Gaceta musical de
Leipsik M. Federico Rochelilz, el cual habia empufiado
por espacio de mas de 40 afios el cetro de la critica mu-
sical en Alemania.

Inglaterra.— La sefiora Eugenia Garcia ha obtenido
en Londres un éxito brillante, cantando una traduccion
inglesa de la Sonnambula de Bellini.

Italia.—En el teatro real de Milan acaba de ponerse
en escena la épera nuevade Manusardi, titulada Unsogno
di primavera-, habiendo sido bien recibida y gustado
mucho en ella la sefiora Aiarieiia Gazzaniga Yy lossefio-
res Caiidiani, Perzoli, Donati, Gambiaggio y De Bellati.

Paris.—E| célebre Meyerbeer sali6 de Paris el 20 de
diciembre & la madrugada con direccion & Becrlin, y
piensa volver & Francia en el mes de abril proximo para
comenzar los ensayos del Profetay del Crociaiio in Egip-
to, cu cuya 6pera ha intercalado el iluslre compositor
algunos trozos nuevos.
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