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resentarién

acer una guia del Museo Municipal era una asignatura pendiente desde su funda-
cién en j929. Desde entonces no se habfa contado con una publicacién de estas
caracteristicas, que diese a conocer la historia de Madrid a través de sus fondos
en exposicion y al mismo tiempo hablara genéricamente de todas sus colecciones, cuya
variedad y nimero no han hecho posible la publicacién de un catdlogo general de sus

obras.

Junto a la publicacién de los catalogos correspondientes a las exposiciones temporales
celebradas en el Museo Municipal a través de su historia, se han editado catalogos parcia-
les de sus fondos por materias, tal es el caso de las colecciones de pintura, plata y estam-
pas, en el que se sigue trabajando. Pero quedaba por hacer una guia, que diera a conocer
todo aquello que el Museo encierra, expuesto o no, y que se ofrece como una fuente de
documentacién esencial para todos aquellos que quieran acercarse a conocer la historia

de nuestro Madrid.

Salvo un pequefio poliptico de 8 paginas editado en los afios treinta, y otro folleto, un poco
méas ambicioso aparecido en junio de {987, -ambos totalmente agotados-, no contdbamos

con una publicacién de las caracteristicas de la que ahora nos ocupa.

Con la publicacién de esta guia, que hoy tengo el gusto de presentarles, se cumple uno de
los objetivos principales de un Museo, la divulgacién de sus fondos al acercar el Museo y

sus colecciones a la sociedad, dandole a conocer parte de su patrimonio histérico artistico.

Mi agradecimiento a cuantos la han hecho posible y mi deseo de que sea de utilidad

a todos cuantos la manejen.

José M“ Alvarez del Manzano y Lépez del Hierro

Alcalde de Madrid
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Presentacidn

n un Museo se relnen y conservan objetos relacionados con la historia, el arte, la
literatura... Sin embargo la moderna museologia ha abandonado la antigua concep-
cion del Museo como almacén de objetos, para intentar hacer de él un centro acti-

vo de cultura y un potente instrumento para la educacion.

Todos los Museos tienen en reserva mas objetos de los que pueden exponer en sus Salas.
Una de las tareas del Conservador consiste en seleccionar y presentar en exposicién parte
de esos materiales, de manera que constituyan un conjunto coherente y agradable que
atraiga e informe al publico, dejando el resto de la coleccién accesible a los especialistas
y otras personas interesadas.

Tras el paréntesis que para el Museo Municipal supuso la celebracién de las exposiciones
organizadas con motivo de la eleccién de Madrid como Capital Europea de la Cultura, que
obligaron al desmontaje de todas sus Salas, en enero de este afio, el Museo reabrid sus
puertas presentando una nueva disposicion de sus colecciones, acorde a los criterios museo-
l6gicos a los que me he referido. Quedaba por realizar una publicacién en la que se diera a
conocer al publico la historia de Madrid a través de todos los objetos seleccionados.
Consciente de ello y fiel a su constante preocupacién por revitaliiar sus Instituciones, la
Concejalia de Cultura ha querido llevar a cabo un nuevo esfuerzo que hiciera posible la
publicacién de esta guia, que espero cumpla los fines de informacién y divulgaciéon a los

que estd destinada.

E speranza Aguirre Gil de Biedma

Concejala de Culturay Medio Ambiente
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linterés de un museo municipal, como memoria de la ciudad que representa, se ve acrecenta-
do, en el caso del Museo Municipal de Madrid, por la relevancia objetiva de una ciudad que
llegaré a ser capital politica y Corte principesca. Bajo un tejido urbano desordenado, se pueden
rastrear todavia las huellas que han ido dejando las distintas culturas, desde el Paleolitico Inferior.
El centro histérico quedé configurado, en la época musulmana, en torno al Alcéazar, pero a partir del
siglo XVI, con su eleccién como Corte de los Austrias, Madrid experimenté una expansion inusitada y
llegé a ser capital del mundo, posibilitando y protagonizando ia eclosion cultural del Siglo de Oro.
Desde entonces hasta hoy mismo, la ciudad ha sido un lugar de encuentro definido por la vitalidad,

por la absorcién de poblacién foranea y, en consecuencia, por una transformacién constante.

El Museo Municipal, instalado desde 1929 en el antiguo Hospicio, refleja expresamente ese
proceso de transformaciones, estableciendo un didlogo abierto y vivo entre los testimonios expues-
tos y la ciudad actual- El propio edificio es una de las joyas del barroco madrilefio. EI Real
Hospicio del Ave Maria y Santo Rey Don Fernando, fue fundado en 1673 por intervencion directa
de dofia Mariana de Austria. Este asilo-hospital se establecié para “amparo de los pobres mendi-
cantes”, en unas casas situadas en los Pozos de la Nieve, en la salida de Madrid hacia Fuencarral,

junto a la actual Glorieta de Bilbao.

El complejo irregular de edificaciones que conformaron el Hospicio tuvo varias fases de construc-
cion, con sucesivas ampliaciones que se prolongaron hasta 1799, siguiendo, en lineas generales, el
esquema de los hospitales renacentistas: planta rectangular, patio central con iglesia en el centro, y
crujias cerrando los brazos de la cruz asi formada. En la primera fase se construy6 la iglesia y parte del
edificio principal, interviniendo, entre 1673 y 1703, los arquitectos José de Arroyo, Felipe Sanchez,
Teodoro Ardemans, Filippo Pallota y Francisco de Sevilla. El pintor Luca Giordano recibié el encargo

de realizar el cuadro titulado San Fernando ante la Virgen, que preside la iglesia.

Entre 1721 y 1726, el arquitecto mayor de la Villa, Pedro de Ribera, ejecuté -por encargo del
entonces corregidor. Marqués del Vadillo- la fachada principal y su famosa portada, modifcando
otra anterior. Ribera retranqueé el alineamiento exterior e ided una severa y alargada fachada de
ladrillo, de dos pisos, atenuando la horizontalidad con grandes vanos adintelados y adornados con
cadena de granito. A ras de suelo, dos grandes puertas enmarcadas con almohadillados graniticos
confieren al conjunto un cierto aire manierista que recuerda el estilo de Gomez de Mora. Otros
adornos, como los escudos que se sobreponen a las ventanas, los modillones o los balconcillos,
dotan de movimiento al conjunto, en donde destaca extraordinariamente la espléndida
portada-retablo de granito, que se eleva en tres cuerpos rematados en un frontén roto. Entre pesa-

dos cortinajes transmutados en piedra, estipites, 6culos, follajes, angeles y figuras fantasticas, que
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llegan a anular la arquitectura, se sitla la hornacina del santo patrono, el Rey Fernando I!l, cuya
imagen, realizada en blanca caliza por el escultor Ron, aparece recibiendo las llaves de Sevilla.
Por debajo de ésta, otra hornacina acoge la imagen de la Virgen. La combinacién de granito y
caliza de la portada consigue un efecto decorativo que se acerca a la estética del arte de ebaniste-
ria. adquiriendo un caracter de escenario teatral de fuerte claroscuro, muy expresivo del gusto del
barroco decorativo madrilefio. Durante mas de dos siglos, el Hospicio -dotado también con hospi-
tal, talleres y escuelas- acogi6 a gran nimero de mendigos, huérfanos, ancianos menesterosos e
impedidos. El P, Feijéo fue superintendente de la instituciéon en 1738. Entre los acogidos hay
nombres ilustres como el de Pablo Iglesias, huérfano de padre, que, a finales del siglo XIX, apren-
di6 aqui el oficio de cajista tipégrafo. La historia del Hospicio atraves6 periodos alternativos de
bonanza y de escasez. A principios de este siglo, el estado del edificio era ruinoso, por lo que la
Diputacién de Madrid, propietaria del mismo, decidi6é derruirlo para vender el solar y construir un
nuevo hospicio en otro emplazamiento. Gracias a la decidida actuacién de la Real Academia de
San Fernando, de la Sociedad Central de Arquitectos y de algunos intelectuales, en 1924 se consi-
guié que el Ayuntamiento salvara de la piqueta parte del edificio, al comprar la primera crujia y la
iglesia, que, en 1919, habian sido declaradas monumento nacional. En 1926, la Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte organizd, en el edificio recién remozado por el arquitecto Luis Bellido, la
exposicién titulada "El Antiguo Madrid”, verdadero germen del que naceria el Museo Municipal,
que fue inaugurado el 10 de Junio de 1929, siendo su primer director el gran poeta Manuel
Machado. Este museo, impulsado por el alcalde Conde de Vallellano, fue, en gran medida, el
resultado de algunas aportaciones Institucionales y de la pasion de algunos coleccionistas por la
historia y el arte madrilefios: objetos buscados con afan en el mercado de arte, recuerdos de fami-
lia transmitidos de generaciéon en generacion, esfuerzos individuales que encontraron su auténtico
sentido en la vinculacién generosa a un proyecto comuln. Las colecciones iniciales, completadas
después con otras donaciones y adquisiciones, tienen un doble valor artistico y documental y han
convertido al Museo Municipal en un referente imprescindible para el conocimiento de la historia
de Madrid. Ademas de su variedad tipoldgica -que abarca piezas arqueoldgicas, pinturas, dibujos,
estampas, fotografias, monedas, orfebreria, porcelanas, abanicos, muebles, etc.-, las colecciones
incluyen algunas obras de excepcional interés, como la Virgen con el Nifio, de Pedro Berruguete;
la Alegoria de la Villa de Madrid, de Francisco de Goya; la maqueta de Madrid, realizada en 1830
por Leén Gil de Palacio; los sepulcros renacentistas de Beatriz Galindo y de Francisco Ramirez; o
colecciones tan singulares como la de estampas o la de porcelanas del Buen Retiro. Esta Guia,
elaborada con rigor y entusiasmo por el magnifico equipo de expertos de los Museos Municipales,
es un paso mas en el compromiso de conservar, potenciar y difundir ese rico legado. Como insti-
tucion dindmica, en continuo desarrollo, el Museo Municipal quiere seguir contribuyendo a la
vitalidad de Madrid, orgulloso de su pasado pero abierto también a las nuevas corrientes artisticas
y culturales-

Carmen Priego

Directora de los Museos Municipales
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Historia Jel

Fachada del Museo Municipal

ORIA

os antecedentes inmediatos del Museo
Municipal de Madrid se remontan al
siglo pasado cuando, como consecuen-
cia de la profunda transformacién que experi-

mentan las ciudades en el siglo XIX, se gene-

15
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raliza el deseo de crear museos especifica-

mente vinculados a la historia local en los
que se pudieran conservar los testimonios
materiales que las reformas urbanas hacian
desaparecer a un ritmo acelerado.

Siguiendo esta corriente, en 1882, el
archivero de Villa don Timoteo Domingo
los

Palacio confecciondé un inventario de

objetos que habrian de constituir la base de
un Museo municipal. Consideré ademaés, con
acertada visién, que se recogieran de las dis-
tintas dependencias del Ayuntamiento los
objetos que. a su juicio, habrian de reflejar la

historia de cada uno de los servicios munici-



iuU del Museo Municipal de Madrid.

pales. Sugirié también la convocatoria de
exposiciones periddicas sobre “Hijos ilustres
e Historia de Madrid”, con la intencidon de
crear una galeria de Retratos. Sin embargo,
tan atinadas y loables propuestas no se hicie-
ron realidad en ese momento.

En 1903, por iniciativa del Secretario del
Ayuntamiento, Sr. Ruano, se aprobdé un pro-
yecto de instalaciéon del Museo, llevado a
cabo cinco afios después en la Casa de la
Panaderia. En este proyecto se dispuso que se
procediera a la instalacién de un Museo
municipal donde se exhibieran algunos obje-
tos y documentos que por su caracter histori-
co, su importancia, antigiedad o belleza
artistica lo merecieran.

No disponemos de ningln testimonio gré-
fico de como era esta instalacién, pero supo-
nemos que los objetos estaban agrupados, en
armarios-vitrina.

La organizacién de la Exposicion del
Antiguo Madrid en 1926 por la Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte, fue el Gltimo y
fundamental empuje para la creacion definiti-
va del actual La

Museo. los

intencién de
organizadores fue crear un verdadero Museo
de historia local, a semejanza del Museo
Carnavalet de Paris, del que la Exposicion era
iniciacion y esbozo.

El éxito de esta Exposicién y el interés
que desperté en el pliblico madrilefio llevé al
Ayuntamiento a crear ya definitivamente un
Museo en el que quedasen permanentemente
expuestas parte de las piezas reunidas y las
que con posterioridad pudieran ingresar.

Base de este Museo fueron los objetos pro-
cedentes de la Seccién-Museo del Archivo de
Villa, el espléndido y muy especializado

donativo de Félix Boix y una serie de depési-

La Historia Je Madrid en sus Colercione»
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Una sala de la "Exposiciéon del Aniiguo Madrid". 1926

tos del Museo del Prado, Museo Arqueolégico
Nacional, Biblioteca Nacional. Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, que todavia
generosamente se mantienen.

Los modelos que sirvieron de base para la
creacion del Museo Municipal fueron, como
ya hemos apuntado, el Carnavalet de Paris, en
el que se unia Museo y Biblioteca histérica y
algunos de los museos de historia local can en
boga por estos afios en Estados Unidos y en
Europa, en los que tenian cabida cuantos
datos, recuerdos, restos historicos y artisticos
permitian reconstruir el legado del pasado.

El Museo Municipal, cuyo primer director
fue don Manuel Machado, se inaugur6 el 10
de Junio de 1929, en el Antiguo Hospicio
madrilefio, edificio del siglo XVIII. conside-
rado monumento histérico-artistico desde
1919, salvandose de ser demolido gracias a
este nuevo uso.

Durante la Guerra Civil, el Museo cumple

con éxito la labor que se le encomienda de
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Historia Jel

Sata del siglo XVIII

defensa del patrimonio histérico-artistico
madrilefio, custodiando obras de la propia
Corporacion, de iglesias o de casas nobiliarias.

Concluida la contienda, el Museo sufre, a
causa del mal estado del edificio, un dilatado
periodo de obras que supuso su cierre al
publico desde 1955 hasta su nueva reapertura

17
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en 1979. salvo los periodos en los que se cele-
braron exposiciones monograficas.

La nueva apertura del Museo, en 1979,
con el decidido impulso y apoyo institucional
dado por el entonces Alcalde Don Enrique
Tierno Galvan significé una sustancial mejora
en cuanto a seguridad, almacenes y remodela-
cion de salas. Se incorporaron entonces a la
exposicién permanente modelos y técnicas
museograficas acordes con la renovacién pro-
ducida en los museos de nuestro pais por
estos afos.

Esta nueva etapa, se caracterizé, ademas,
por el aglutinamiento en torno a la Direccién,
encarnada por dofia Mercedes Aguild, de
prestigiosos profesores universitarios, por la
realizacién de numerosas exposiciones tem-
porales sobre los méas diversos temas madrile-
fios, cuyos catdlogos forman hoy un corpus
bibliografico de obligada consulta, por la
publicacién de varios catadlogos de las colec-
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clones del Museo -los de grabados espafioles
y extranjeros, el de pintura, fotografias y pla-
teria- y de una Gaceta sobre sus actividades y
por las numerosas adquisiciones de piezas
que, aunque de forma no sistematica, acre-
centaron considerablemente los fondos del
Museo.

La recuperacion de la espléndida Capilla
del edificio, como sala dedicada a conciertos
y actividades culturales, la restauracion del
6leo de Luca Giordano San Fernando ante la
Virgen, pintado para su testero, la creacion de
nuevas salas en la planta baja y la recientisi-
ma remodelacion de la exposicién permanen-
te, con la instalacion de la Coleccién del
siglo XX y la reconstruccion del Despacho

del escritor Ramén Gdémez de la Serna son

La Historia Je MalriJ en sus Colecciones
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los signos maéas relevantes de la Gltima etapa
del Museo,

Por su origen y contenido, por la naturale-
za de sus colecciones y por su trayectoria, el
Museo Municipal es, sin lugar a dudas, el ver-
dadero museo histérico monografico de
Madrid, cuyo reto mas inmediato de moderni-
zacion seria orientarle, sin perjuicio de las
funciones que como museo debe seguir man-
de

Documentacion de Imagenes de Madrid, en

teniendo, como un gran Centro
conexion con otras instituciones que conser-
van fondos relativos a la historia de la ciudad,
que dinamizara la Exposiciéon permanente,
que abarca desde la Prehistoria al Siglo XX, y
cuya guia, que hoy presentamos al visitante,

es reflejo de su contenido.
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Coleccion,

1Museo Municipal cuenta en la actuali-

dad con cerca de cuarenta mil objetos

distribuidos en distintas colecciones.
Destacan por su importancia las de Estampas,
Pintura. Dibujos, Porcelana, Monedas y
Medallas, Fotografias y Postales.

Cuando nuestros antecesores pensaron en
la organizacion y clasificacién de los fondos,
tuvieron en cuenta su materia fisica, la técni-
ca utilizada y, en algunos casos, la organiza-
cién que los objetos tenian en el lugar de pro-
cedencia; esta clasificacién dio lugar a la
creacion de treinta grupos o colecciones, a las
que recientemente se ha venido a afiadir la de
Postales.

Aunque con arreglo a consideraciones
museoldgicas actuales no podemos definir cada
uno de estos grupos como una coleccién con
entidad suficiente para recibir tal nombre, pues
numéricamente algunos son de escasa identidad
o relieve sin acrecentamiento significativo
desde su constitucion, se mantiene esta clasifi-
cacion que abarca las siguientes colecciones:

1) Insignias

2) Pesas y Medidas

3) Tejidosy Vestuario

4) Armas

5) Cerrajeria, Herreria, Caldereria

6) Instrumentos musicales

7) Orfebreria
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8) Punzones

9) Medallas

10) Monedas

11) Escultura

12) Mosaicos

13) Modelos de arquitectura
14) Ceréamica

15) Porcelana

16) Vidrios y Cristales
17) Pintura

18) Dibujos

19) Estampas

20) Fotografias

21) Manuscritos

22) Encuadernaciones
23) Aleluyas

24) Carteles

25) Objetos de uso personal
26) Abanicos

27) Muebles

28) Vehiculos

29) Impresos

30) Varios

31) Postales

Sin duda, la referencia de cada una de estas
colecciones a la historia de Madrid, especial-
mente las de Estampas, Pintura, Dibujos
Fotografias y Postales, de las que nos ocupare-
mos seguidamente, hacen que el Museo
Municipal sea, como ya hemos sefialado, el prin-
cipal Museo histérico monogréafico de Madrid.

La colecciéon de Estampas, la mas nume-
rosa de todas, con cerca de 13.000 piezas,
abarca fundamentalmente grabados, litografias
y cartografia, cuyo contenido es indispensable
para conocer la evolucién urbanistica, histori-
ca y social de nuestra ciudad, ademas de
curiosas series de exlibris, carteles taurinos y

de fiestas, billetes, naipes, aleluyas y cajas de
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Pesasy medidas de la Villa de Madrid. Siglos XV III - XIX.

Llaves de los viajes de agua de Madrid.

cerillas. La iconografia, relativa a personajes,
ocupa asimismo un lugar destacadisimo en la
totalidad de esta coleccion.

El Museo ya ha publicado el Catalogo relati-
vo a grabadores espafioles y extranjeros, entre
1550 y 1820. El fondo de grabados abarca las
escuelas espafiola (siglos XVII-XX), italiana
(siglos XVI, XVIIlI y XIX), alemana (siglos
XVII), flamenca (siglos XVII-XVI1II). holandesa
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En estos dltimos afios, el Museo ha hecho
también un gran esfuerzo por adquirir obra gra-
fica de artistas contemporaneos con el fin de
completar y dar continuidad a esta Coleccién.

Del fondo de litografias, hay que destacar,
entre otras, la Coleccién lithographica de
. Ty, cuadros del Rey de Espafia... bajo la direccién
de D. José de Madrazo, de 1826, la Colecci6n
EV bsA N - v , de las vistas de los Sitios Reales..., de 1832,

ambas realizadas en el Real Establecimiento

~TmA M &a,,fc A ii - " m'm

Anénimo: Llegada al Alcazar de Madrid del Principe de Gales. {623

(siglos XVII y XVIII), francesa (siglos XVII,
XVIIly XIX) e inglesa (siglos XVI1I-X1X),

Son muchas las estampas que destacan por
su valor y rareza. Baste tan solo citar algunos
ejemplos como el importante grabado anénimo
que representa la Llegada al Alcazar de Madrid
de Principe de Gales el 23 de marzo de 1623, Esiandane del Conceju de Madrid. Hacia {860
las Vistas de Madrid de Louis Meunier. perte-
necientes a la coleccion Vues d'Espagne (de
1665-1668), las series de retratos de personajes
de las Casas Reales de Austria y Borbén, gra-
bados por prestigiosos artistas flamencos,
holandeses, franceses e italianos, o las bellisi-
mas estampas realizadas por grabadores espa-
fioles como Francisco de Goya, Isidro Gonzélez
Veldzquez, Rafael Esteve, Fernando Selma,
Toméas Lépez Enguidanos, Manuel Salvador
Carmona, Antonio Carnicero o Juan de la Cruz.

Mencion aparte merece la soberbia serie
de estampas satiricas sobre la Guerra de la

Independencia. Real Fabrica de Plateria Martinez: Escribania. 1841
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Francisco Flérez: Piano, ani.a J824.

Laografico, la serie del Madrid arfijrico, de
Pie de Leopold de hacia 1850, las Vistas a
vuelo de pajaro de A. Guesdon o las que jlustran
la Historia de la Villa 'y Corte de Madrid, de
José Amador de los Rios, asi como una amplisi-

ma muestra iconografica de personajes del XI1X.

Anénimo; Silla de manos de jaHermandad dei Refugio.

2- mitad del siglo XVIII.
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Alberdi y Aramburu: Pisiola. Principios siglo XIX

Aniceto Marinas: Medalla dedicada a Lope de Vegapor la
Sociedad Espafiola de Excursionistas. 1894

De cartografia el Museo conserva ejem-
plares de la Colecci6on de Mapas especiales
de Espafia, de Miguel de Avellana, de 1835 a
1897, Mapas de provincias espafiolas y de
sus respectivos términos, de Tomdas Lopez,
Juan Lo6pez, Instituto Geografico vy
Estadistico, Ibafiez de Ibero, del Diccionario
Geografico-Estadistico de Madoz, Josep
Cavanilles o Joaquin Pérez de las Rozas, de
los siglos XVIII, XIX y XX, asi como Mapas
de paises extranjeros, de los siglos XVIII,
XIX y XX.

En lo que se refiere a planimetria madrile-
fia, recogida en el Catalogo de la Exposicion
Cartografia madrilefia (1635-1982), destaca,

entre otros, el Plano de Madrid, de 1622, de
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Privilegio en pergamino con el retrato de Mariana de Austria.
Hacia j670

A. Marcelli, el espléndido Topographia de la
Villa de Madrid de Pedro Texeira de 1656 o el
Plano Topographico de la Villay Corte de
Madrid, de Espinosa de ios Monteros, de 1769.

Sin ser el Museo Municipal un museo pro-
piamente de Bellas Artes, la coleccion de
Pinturas, de gran valor documental, conserva
obras desde el siglo XV hasta nuestros dias,

: Jofias Suyderhoff: Felipe 111, {644
algunas de ellas tan importantes como la onas suyderhott: Fetipe T i

magnifica y espléndida tabla de Pedro
Berruguete, la Virgen con el Nifio, sin duda la
joya de esta Coleccién o La Alegoria de la
Villa, de Francisco de Coya.

Estas pinturas recogen numerosas y plura-
les representaciones de la ciudad a lo largo de
su historia: vistas urbanas, calles y plazas,
monumentos y paseos, retratos de personajes,
tipos populares que han marcado la fisonomia
de la Villa, sucesos notables, guerras, revolu-
ciones, escenas de la vida cotidiana, devocio-
nes,.., que conforman un retrato multifacético
de la ciudad que va mas alld de la simple ilus-
tracion de su historia.

El Madrid de los Awustrias y de los
Borbones estd representado con obras de

Giuseppe Canella: Visra de Madrid desde ei Puente de Segovia. Hacia /820-25 acentuado caracter documental y descriptivo,
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Juan de la Cruz: Traje de teatro a ia antigua espafiola.
(La actriz Maria Ladvenant?) 1777

en las que se testimonian una gran variedad
de acontecimientos, desde la construccién del
Ayuntamiento durante el reinado de Felipe IV
a las ceremonias reales con motivo de grandes
acontecimientos, como la serie de pinturas,
de Lorenzo de Quirds, dedicada a la entrada
en Madrid de Carlos 111, el 13 de julio de
1760,

El Madrid del siglo XI1X, que se abre con
el 6leo de Francisco de Goya La Alegoria de
la Villa de Madrid, obra emblemética de la
Coleccion de Pintura y simbolo de los azaro-
sos afios de la Guerra de la Independencia y
del ambiente politico madrilefio, estd bien
representado con vistas del Madrid fernandi-
no, isabelino o finisecular, ademas de con

obras que reflejan sucesos histéricos (Dos
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de Mayo, la Revolucién de 1854 o la entrada
de Prim en Madrid tras la Revolucién de
1868), escenas de costumbres y fiestas (la
Romeria de San Isidro, la Llegada de los
Reyes Magos), bailes y tipos populares (el
Jardin del Paraiso, una Suripanta de los Bufos
de Arderius, un Aguador) y retratos de perso-

nalidades madrilefias como los del General

m--a

A. Guesdon: Vista general de Madrid. 1854

Fernando Btambilla: Vista del Museo del Prado. 1833
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de no adquirir obras posteriores al reinado de
Alfonso XIlI. Norma que se modific6 desde
1979. lo que ha permitido, con lagunas ya
dificilmente salvables. formar la coleccion
hoy existente, con obras, entre otros autores,
de Beruete, Sorolla, Cecilio Pl4, Marceliano
Santa Maria, Ulpiano Checa, Bermejo Sobera,
Vazquez Diaz, Francisco Bores, Gutiérrez
Solana, José Caballero, Bardasano, Benjamin
Falencia, San José. Alvaro Delgado. Delhy
Tejero, Juan Esplandiu, Gregorio del Olmo,
Amalia Avia, Juan Genovés, Fernando Zobel,
Gustavo Torner. Eduardo Arroyo, Carlos
Alcolea, Manolo Quejido, Eva Lootz, Navarro
Baldeweg, Campano, Bonifacio, Alfonso
Fraile, Maria Luisa Sanz o Javier de Juan.
Estas obras son representativas de los diferen-
tes movimientos y escuelas que han jalonado
el quehacer artistico madrilefio a lo largo de
este siglo, desde el realismo tefiido de cos-
tumbrismo de las primeras décadas del siglo a
las innovaciones vanguardistas de los afios 20
y 30; desde la pintura de posguerra, con las

escuelas de Vallecas y Madrid a las variadas

AYUNTAMIENPQ
M. Garcia: Cartel anunciador del “Dia del Bombero" 1936

Torrijos. Dolores Armijo, amante de Mariano
José de Larra, Pedro Bosh, fundador del
barrio madrilefio del Puente de Vallecas,
Adelina Patti, cantante lirica, o el de Ramoén
de Mesonero Romanos, escritor costumbrista
y cronista de la Villay Corte.

La Colecciéon del siglo XX, lamentable-

mente no sigue de manera orgéanica la orienta-

cién de los siglos anteriores, debido a la Anénimo espafiol: Paso del General Prim bajo el arco triun-
. ... fal levantado en la calle de Alcala Iras la revolucién de sep-
norma establecida desde los inicios del Museo )
tiembre de 186S

25



Guia Jel Museo Municipal Je Malril.

tendencias que se suceden desde los afios 50 a
nuestros dias.

La Coleccién de Fotografias, recoge fun-
damentalmente iméagenes de la ciudad desde
mediados del siglo pasado hasta los afios
treinta de éste. Lamentablemente esta colec-
cién no es representativa de toda la historia
fotografica madrilefia, aunque documental-
mente tiene el valor de dar testimonio de las
transformaciones que la ciudad ha experimen-
tado desde la segunda mitad del siglo XIX
hasta la Segunda Republica.

Del Siglo XIX, el Museo conserva fotogra-
fias de Clifford, Laurent -gracias a los cuales
conocemos la Puerta del Sol antes y después de
su reforma-, J, Sudrez, cuya interesantisima
serie realizada por encargo del Ayuntamiento
popular de 1869, siguiendo las directrices de

Fernandez de los Rios, nos muestra los derribos

M. Aranguren: Fuente de La Fama en la Plata de Antén
Martin. Hacia 1870-80

La Historia Je MalJriJ en sus Colecciones
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Jesus Ferriz: Cava Baja. 1929

Mercado de la Cebada. Hacia 1910

del Pdsito, del Convento de las Maravillas o el
de la iglesia de San Millan, para la ampliacién
de la Plaza de la Cebada,

Del Siglo XX, pertenecientes a lo que se ha
denominado estilo pictoralista, la Coleccidn
tiene obras del Conde de la Ventosa, Herndndez
Briz, Amuriza, el Conde de Polentinos, Pedro
Retes -todos ellos miembros de la Real
Sociedad Fotogréafica-, cuyas obras retratan
difuminadamente. con encuadres mesurados y
evocadores, el Madrid recoleto en torno a la
Iglesia de San Andrés, de San Pedro, Plaza de
la Paja, calles del Rollo o de la Pasa.

De este primer tercio del siglo, representa-
do en gran parte por obras anénimas, el

Museo conserva también un grupo de placas
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de cristal de las fiestas organizadas durante la
mayoria de edad y la boda de Alfonso XIIl y
una serie de fotografias anénimas, en torno a
1910, que reflejan aspectos variados de la
vida cotidiana de la ciudad.

Muy interesante es el conjunto de fotogra-
fias realizadas por Férriz para la Memoria del

Ayuntamiento Informaciéon de la Ciudad, de

Plaza de Cotén y Biblioteca Nacional. Hada j920

1929, que recoge una panoramica muy amplia

RVE A de la ciudad en este momento.
De este periodo también conserva el
Museo fotografias de actividades municipa-
les: la serie de Lacoste dedicada a grupos

escolares, de colonias veraniegas, desfiles,

ly —

je - N <Njlr

demostraciones de bomberos, etc.

Destacables también son las de Gerardo
Contreras, fotégrafo vinculado al fotoperio-
dismo, cuyas fotografias de entre 1928-1934
recogen imagenes de la vida politica durante
la dictadura de Primo de Rivera, Gltimos afios
de la Monarquia y Segunda Republica.

En cuanto a iconografia de personajes
madrilefios, la colecciéon cuenta en la actuali-
dad con varios albumes de “carte de visite”,
con retratos de los reyes, aristécratas, politi-
cos. escritores, artistas, actores, actrices, tore-
ros, acrébatas, etc, que nos dan un riquisimo
panorama de la sociedad de la segunda mitad
del siglo XIX: la serie La Galeria de
Representantes de la Nacion, de 1869; la del
Consultor del Rey D. Alfonso XII, de 1876-
1878, y ademaés retratos, de finales del XIX y
principios del XX, de Kaulak, Franzen,
Compafy, Hebert, Debas o Calvache.

La Coleccidon de Postales, de recientisima
formacién, cuenta en la actualidad con un

Juan Gémez de Mora: Proyectopara jacasa del Mayorazgo de Lujan. j620 fondo de aproximadamente seis mil ejem-
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piares, editadas principalmente entre 1896 y
1920, siendo escasas las posteriores a 1936.
Estan clasificadas en varios grupos; Vistas de
Madrid. Vistas de otras ciudades espafiolas,
retratos de Alfonso XIII, de actrices y carica-
turas. En cuanto a editores estan representados
Hauser y Menet, J. Lacoste, Grafos-Madrid,
Madrid-Postal, MP. J. Roig, Castafieira y
Alvarez, etc.

La Coleccién de Dibujos, formada por
obras de escuela italiana y espafiola, de los
siglos XVII, XVIII, XIX y XX, abarca vistas
urbanas y paisajes, acontecimientos politicos,
escenas festivas y callejeras, tipos populares,
arquitectura y proyectos, caricaturas, figuri-
nes y escenografias de teatro, todos légica-
mente de gran valor documental y topografico
por la informacién que suministran.

Los artistas mas importantes representa-
dos en esta coleccién son, entre otros, Juan
Gomez de Mora, Teodoro Ardemans, Filippo
Pallolla, Ventura Rodriguez, Francisco
Sabalini, Juan de Villanueva, Gémez Navia,
Isidro Gonzalez Veldzquez, José Maria
Avrial, Jenaro Pérez Villaamil, Leonardo
Alenza, Lucas Villaamil, Manuel Castellano.
Francisco Lameyer, Valentin Carderera,
Federico de Madrazo, Manuel Tovar, Pablo
Tillac, Salvador Bartolozzi, Juan Esplandiu,
José Rubledano, Eduardo Vicente, etc.

Piezas de valor excepcional son La
Proclamacion de Felipe V en Madrid, de
Pallota; los disefios para las fuentes de
Cibeles. Neptuno y Las Cuatro Estaciones o
los proyectos para la Puerta de Alcala, de
Ventura Rodriguez; los dibujos de Juan de
Villanueva para el Observatorio Astronémico
o el Oratorio del Caballero de Gracia; la

serie de vistas de edificios y calles del

La Historia de Madrid en sus Colecciones
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Fundas de gafas. Hacia 1840.

Leonardo Alenza: Escenas de la calle. 'Imiiaclén”. Hacia 1840

Madrid del siglo XVIIlI de José Gomez
Navia; Las Vistillas de San Francisco y la

Cuesta de los Ciegos, del paisajista romanti-
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Isidro Gonzalez Veldzqucz: Ej Real Observatorio de Madrid, Hacia 1800

José Gomez Navia: Real Aduanay calle de Alcala. Finales del siglo XVI11

co Jenaro Pérez Viltaamil; las espléndidas y
criticas Escenas de calle de Leonardo
Alenza: Los figurines para la zarzuela Pany

Toros, realizados por Federico de Madrazo y
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Manuel Castellano y las agudas caricaturas
de Manuel Tovar de personalidades de la
vida cultural y teatral de las primeras déca-
das de este siglo.

Tanto las Estampas y Dibujos como las
Fotografias y Postales no se exponen de
manera permanente por motivos de conserva-
cién y por la fragilidad de este tipo de obje-
tos, aunque, sin embargo, el visitante podra
contemplar algunas de estas obras en la
pequefia sala del piso principal, reservada
para la exposicién temporal de estos fondos.
Rotativamente se exponen algunos de estos
materiales en las demés salas del Museo
completando aspectos de la exposicién per-
manente, que dificilmente podrian llevarse
a cabo de otra manera.

La Colecciéon de Porcelanas, una de las

de mayor valor artistico con que cuenta el
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Museo, fue reunida por D. Francisco
Laiglesia, y la adquiri6é el Ayuntamiento a sus
herederos en 1930. A través de las piezas de
que consta se puede seguir la historia de la
Fébrica del Buen Retiro, fundada por Carlos Ill
en 1760. Sus etapas de produccién estan bien

representadas, destacando La Piedad, de José
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Gricci, el gran centro de mesa, Ilamado Las
estaciones, la pila para agua bendita Noli me
langere y los grupos que representan escenas
de género asi como las figuras mitolégicas y
alegdricas. Es de destacar también algunos de
los elementos de vajilla del rey Carlos IV y

la reina M* Luisa.



Jarra delpoblado de Jests Fernandez. Broncefinal. 1.200-800 a.C.

Prekistona y Arqueologia Malrilefiag
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Prehistoria
Y

A rqueologia
M adrilefias

I Museo Municipal expone y conser-

va una seleccién de piezas pertene-

cienles a las colecciones del Instituto
Arqueoldgico Municipal.

Los origenes de estas colecciones se
encuentran en el apoyo dado por el Ayunta-
miento a las investigaciones que, sobre los
yacimientos paleoliticos del Manzanares,
realizaba José Pérez de Barradas en los afios
veinte y que cristalizaron en la creacién, en
1929, del Servicio de Investigaciones Prehis-
téricas, primer servicio municipal de estas
caracteristicas que se creaba en Espafia, y en
la formacion del Museo Prehistérico Munici-
pal. Las labores de prospeccién y recogida de
materiales en los yacimientos del Manzana-
res, excavaciones como las de la villa romana
de Villaverde Bajo (1928), Cantarranas
(1930) y Casa de Campo (1933), junto con
importantes donaciones, como las de la
coleccion Rotondo o la del Colegio de Ntra,
Sra. del Pilar, configuraron el nicleo de la
actual coleccion.

Tras el paréntesis de la Guerra Civil y su

inmediata posguerra, en 1953 fue creado ei
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Instituto Arqueolégico Municipal que, desde
su fundacién ha venido protagonizando
buena parte de la labor arqueolégica en
Madrid y municipios colindantes, mediante
el control de las explotaciones de las grave-
ras y areneros o la realizacién de prospec-
ciones y excavaciones arqueolégicas como
las de Orcasitas (1959), Ventorro (1973-81),
La Fabrica (1982-4) y Cuesta de la Vega
(1985), entre otras.

El Paleolitico en M adrid

La presencia humana en Madrid y sus
alrededores se remonta al periodo mas anti-
guo de la Prehistoria, el Paleolitico Infe-
rior. hace 400.000 a 100.000 afios. Los pri-
de

madrilefios pudieron pertenecer al género

meros habitantes los contornos
Homo Erectus. si bien hasta el momento no
se han localizado restos humanos pertene-
cientes a estas épocas en Madrid. Estos
primeros habitantes debian formar peque-
flos grupos que vivian al aire libre, prefe-
rentemente en las orillas de los rios madri-
lefilos Manzanares.

Henares y Jarama, en

cuyas terrazas se localizan los principales
yacimientos.

Sus actividades econdémicas eran la
pesca, la recolecciéon de frutos silvestres y la
caza, muy abundante en la zona y cuyas
especies mas importantes el ciervo, el caba-
Ilo. el toro y el elefante, se han encontrado
en varias ocasiones relacionadas con dutiles
liticos. La caza era despedazada y troceada
en el mismo lugar donde se cobraba, a fin de
facilitar su traslado a los lugares de habita-
cion. Zonas de despedazamiento con restos

de elefantes han sido localizadas y excava-

32

das en Aridos (Arganda), Transfesa (Villa-
verde Bajo), Arriaga y La Aldehuela (Geta-
fe).
son, ademads, los de mayor antigliedad, con

Los hallazgos de Aridos y Transfesa

una atribucion al Achelense Antiguo (hace
400.000-300.000 afios).

Las herramientas necesarias para las dis-
tintas actividades se fabricaban a partir de
rocas obtenidas en las cercanias de los rios,
cantos de cuarcita o nédulos de silex, princi-
palmente. que eran talladas hasta darles la
forma deseada. Varios talleres de fabricacidon
de atiles de piedra, datados en el Achelense
Medio (entre 300.000 y 120.000 afios) han
sido localizados en Perales del Rio.

El siguiente periodo, el Achelense Final
(120.000-90.000 afios), constituye el maés
conocido y mejor representado entre nues-
tros fondos, perteneciendo a él la mayor
parte de los yacimientos documentados: San

Isidro (niveles superiores), los areneros de

Sata de Prehisloria y Ar.



Prehistoria y Arqueologia Madrilefias

Industrias liticas Je jas terrazas del Manzanares. Paleolitico Inferior

Oxigeno. Santa Elena, Los Llanos, Juan

Paris, Hermanos Mufioz, Jesis Fernéandez.
Soto. Maria del Socorro, Los Pinos y tantos
otros de las méargenes del Manzanares, cuyos
materiales pueden contemplarse en las pri-
meras vitrinas de la sala de Arqueologia.

El utillaje litico que se muestra, repre-
sentativo del Paleolitico Inferior, estd cons-
tituido por los distintos tipos de bifaces,
popularmente conocidos como “hachas de
mano”. Los bifaces debieron ser utilizados
indistintamente como armas, instrumentos de
carniceria, hachas, etc. Junto a ellos pueden
contemplarse hendedores, cantos trabajados
y distintos Utiles sobre lascas (cuchillos,
raederas, etc.).

Menos conocidas son las siguientes eta-
pas del Paleolitico. Al Paleolitico Medio
(90.000-30.000 afos) se atribuyen los yaci-
mientos de El Atajillo del Sastre, Lopez
Cafiamero, La Parra. La Torrecilla, Casa del

Moreno y Prado de los Laneros. Al Paleoli-
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tico Superior (30.000 -10.000 afos) se atri-
buyen las industrias solutrenses del Sotillo.
Durante estos periodos el clima se fue tor-
limite
Sin

nando mas frio, hasta llegar a su
durante la cuarta y UGltima glaciacién.
embargo, pese a tales cambios climéaticos,
no se detectan modificaciones en la forma
de poblamiento, que continGa siendo al aire
libre, junto a los rios, si bien se han locali-
zado algunos yacimientos en cuevas de la
zona norte de la provincia (Cuevas del Aire
y del Reguerillo, en Patones y Cueva de las

Avispas, en Guadalix).

E1l Neolitico y la E dad

DEL Bronce

El proceso de “neolitizaciéon” es aln hoy
insuficientemente conocido en el territorio
madrilefio y, en general, en toda la zona cen-
tral de la Peninsula- Los yacimientos locali-
zados con materiales claramente atribuibles
a esta etapa cultural son escasos, distin-
guiéndose habitats en cueva, como la del
Aire, en Patones, o yacimientos al aire libre,
formando tal vez pequefios poblados no ale-
jados de los rios. Contamos también con un
enterramiento neolitico, en el arenero de
Valdivia (Madrid), excavado en una fosa,
con un ajuar compuesto por un vaso cerami-
co y un brazalete de piedra.

Del Calcolitico o Eneolitico (2.200-1.500
a. C.) tenemos, por el contrario, un mayor
nimero de yacimientos, que documentan un
poblamiento mas intenso que en el periodo
anterior. Los habitats mas comunes estan
situados en las margenes de ios rios, como

en el Manzanares.
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El tipo de yacimiento habitual lo consti-
tuyen los ‘fondos de cabafia™, agujeros en el
terreno rellenos con restos orgénicos y mate-
riales arqueoldégicos que, en origen, debieron
ser silos excavados en el interior o en las
cercanias de las cabafias.

Durante el Calcolitico se atestiguan en
Madrid dos fases diferenciadas. EIl precam-
paniforme. caracterizado por la presencia de
ceramicas lisas, cuencos hemisféricos y
ovoides o0 vasos rectos, y ausencia de ceréa-
micas campaniformes y actividades metaldr-
gicas. Uno de los principales yacimientos
de esta fase, cuyos materiales se muestran
en la vitrina 7, fue documentado en 1930
junto al arroyo de Cantarranas (Ciudad Uni-
versitaria). Alli se localiz6 un poblado for-
mado por varias cabafias de planta circular,
con paredes y cubiertas construidas con

En el exterior

ramas revestidas con barro.
de las cabafias se situaban pequefios "hoga-
res” y silos.

Por su parte, el campaniforme se identifi-
ca por la presencia de cuencos, cazuelas y
vasos con perfil acampanado con decoracién
geométrica de franjas horizontales, asi como
la existencia de indicios de actividades meta-
largicas, evidenciados por la presencia de cri-
soles, escorias y Utiles de cobre. Ademas, se
constata un desarrollo cada vez mayor de las
actividades agricolas y ganaderas, asi como
de industrias derivadas, como la fabricacion
de queso (queseras o encellas) o la produc-
cion textil (pesas de telar).

Ambas etapas estan presentes en el pobla-
do de El Ventorro (Villaverde), excavado en
los afios 70 y 80 por el Instituto Arqueolégi-
co Municipal y al que se dedican las vitrinas

9 y 10. Este, poblado debié estar formado por
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Vaso Vcazuela campaniformes de! Poblado del Ventorro. Finales IIl milenio m

principios Il milenio a.C.

unas 30 cabafias de planta ovalada, construi-
das con ramas y barro, con postes para sopor-
tar la cubierta y muretes para compartimentar
el espacio interior. El poblado fue habitado
durante unos trescientos afios, siendo final-
mente abandonado.

con

En esta etapa contamos, ademas,

mayor informacién sobre las creencias
espirituales: el enterramiento de Entretér-
minos (Collado Mediano/Villaiba), perte-
era una

neciente, tal vez. a un jefe local,

inhumacién campaniforme que aprovechaba
una estructura megalitica anterior. Su ajuar
se componia de una diadema de oro, hoy
perdida, y varios objetos de cobre y cera-
micas. Asimismo, la sepultura del Arenero
de Miguel Ruiz. excavada en fosa y cubier-
ta por una laja de piedra, presentaba un
ajuar de ceramicas campaniformes y un
pufial de cobre. Ambos conjuntos se mues-

tran en la vitrina 8. Yacimientos importan-
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tes de este periodo son, también, San Isi-
dro. El Pardo. Los Vascos, Tejar del Por-
tazgo, el Quemadero, la necrépolis de

Ciempozuelos o un “fondo de cabafia” en la
calle Angosta de los Mancebos, en Madrid.

El
(1.500-1.200 a. C.) sigue ocupando las mis-
mas zonas que en las épocas anteriores, si

pobiamiento en el Bronce Medio

bien se observa un mayor distanciamiento de
las orillas de los rios, y preferencia por
lugares ligeramente elevados. Los poblados,
poco numerosos, siguen buscando espacios
abiertos y carecen de murallas o defensas
exteriores. Su economia se basaba principal-
mente en la agricultura y la ganaderia, man-

Brazfitete de oro de La Torrecilla. Principios delprimer milenio a.C.

teniendo, en algunos casos, ciertas activida-
des metalturgicas. Uno de los yacimientos
mas representativos de este periodo es el
poblado de Tejar del Sastre (vitrinas 11 y
12), que se localizaba donde hoy se alza la
Ciudad Sanitaria Doce de Octubre, Las for-
mas cerdmicas que se muestran, con carenas
medias y sin decoracidn, se relacionan con
los yacimientos clasicos del Bronce del
sudeste peninsular.

El Bronce Final (1.200-800 a. C.) repre-
senta una fase especialmente fecunda en

Madrid, tanto por el alto nimero de yaci-
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mientos documentados y estudiados, como
por la belleza de sus producciones cerdmi-
cas. Los lugares de habitacién no son esen-
cialmente distintos de los de momentos ante-
riores, siendo las margenes de los rios el
habitat predominante, sin que falten algunos
poblados en altura, EI Viso o Ecce Homo, en
Alcald de Henares. Los “fondos de cabafa”
siguen siendo el tipo de yacimiento caracte-
ristico, si bien, en alguna ocasién, se han
identificado restos de estructuras, de tipo
rectangular, pertenecientes a cabafias (Are-
nero de Soto IlI, Getafe) . La agricultura y la
ganaderia constituyen la base econémica
principal, habiéndose detectado indicios de
los conocimien-

trashumancia. Son escasos

tos sobre aspectos espirituales, si bien
debieron poseer un complejo sistema de cre-
encias, a juzgar por determinadas préacticas
funerarias, documentandose la existencia de
ofrendas votivas y sacrificios y banquetes
funerarios. Las cerdmicas se caracterizan
por una rica decoracién a base de distintas
técnicas (incisas, excisas, boquique) y for-
mas con carenas altas y formas abiertas
(poblado de La Fabrica, vitrinas 15 y 16) y
jarros ovoides y bicénicos (JesUs Fernédndez,
vitrinas 13 y 14).

Al final de este periodo, y como resulta-
do de la presencia de gentes pertenecientes a
la cultura de los Campos de Urnas, proce-
dentes de Centroeuropa, se observan ciertos
cambios en los ajuares y formas de enterra-
miento, muy alejados de los usos anteriores.
En este sentido cabe destacar el enterra-
miento de incineraciéon de La Torrecilla,
expuesto en la vitrina 17, con un ajuar cera-
mico y de objetos de bronce. Junto a él se
descubierto

muestra el brazalete de oro,
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también en La Torrecilla y de caracteristicas
similares a otras piezas aparecidas en Ville-

na (Alicante), Galicia o Portugal.

M adrid Romano

Los distintos movimientos de pueblos
indoeuropeos que caracterizan la Edad del
Hierro, cristalizan, durante la segunda mitad
del primer milenio antes de Cristo, en las
divisiones territoriales conocidas a través de
los escritores greco-romanos. La casi totali-
dad de la actual provincia de Madrid estaba
habitada por los carpetanos. pueblo celtibéri-
co, del que la arqueologia empieza a propor-
cionarnos algunos datos.

Las zonas de habitacion siguen siendo las
vegas de los rios, pero se observa una clara
preferencia por los lugares altos y dominan-
tes. mas faciles de defender: Fuente el Saz.
Ecce Homo (Alcal4d), Dehesa de la Oliva
(Patones), La Gavia (Vallecas) y Las Caroli-
nas (Villaverde). Las casas son preferente-
mente de planta cuadrada y en su construc-
cion se emplea la piedra, el adobe y el tapial.
La agricultura sigue siendo la principal base
econdmica, junto con el pastoreo. Durante
esta etapa se introduce, ademads, el torno de
alfarero. Las producciones cerdmicas (vitrina
17)
gen celta (estampillados e impresiones), ya

recogen diferentes influencias ya de ori-

de origen ibérico (decoraciones geométricas
pintadas).

Las primeras incursiones romanas por el
centro peninsular datan del 194 a. C. Durante
los siguientes 150 afios se alternan épocas de
paz con episodios bélicos, actividades de

Viriato, a mediados del siglo Il a. de C.. o de

36

nd en sus Volerciones

Cabeza de Silenoprocedente de ja villa romana de Villaverde Bajo. Siglo Ill-1V d.C.

Sertorio. entre el 78 y el 72 a. C., quedando
la region pacificada tras esta Gltima fecha.

El territorio madrilefio pasé a formar parte
de la provincia romana de la Tarraconense vy,
16 a. C.,
Las fuentes clasicas citan

posteriormente, tras la reforma del
de

varias ciudades,

la Citerior.
algunas de las cuales se
situaron, posiblemente, en Madrid (Complu-
tum, Titulcia. Varada. Termida, Mantua,
Miaccum). Sin embargo, salvo el caso de
Complutum, identificada ya de antiguo con
Alcalad de Henares, el resto son imprecisas.
Mantua y Miaccum se han querido localizar,
sin mucho éxito, en los alrededores de
Madrid, mientras la Titulcia romana es situa-
da, segln los autores, en Bayona de Titulcia,

Aranjuez o en lllescas. Sin duda, debieron
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existir otros nlcleos de poblacién en nuestro
territorio, ademas del méas importante, y el
Gnico que merecid el titulo de "urbs”: Com-
plutum. De hecho, algunos poblados carpeta-
nos, como el de Dehesa de la Oliva, mantuvie-
ron cierta actividad durante todo este periodo
histérico, perviviendo incluso en época visi-
goda. Sin embargo, el resto del territorio
madrilefio constituia en esta época un pobla-
miento diseminado, basado en explotaciones
agropecuarias: las villas.

Las villas son el poblamiento caracteristi-
co en los alrededores de Madrid, donde,
desde el siglo pasado se han ido descubriendo
varios establecimientos de este tipo: Cara-

banchel, Villaverde Bajo, Casa de Campo o
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jidrilent

La Torrecilla, ésta Gltima en Getafe, donde se
ha localizado también una necrépolis de inci-
neraciéon de los siglos I-11 d. C. Todos ellos
se sitlan en la margen izquierda del Manza-
nares, buscando la mayor fertilidad de la
ribera para sus actividades agricolas y gana-
deras y posiblemente también algin camino o
via de comunicacién. En algunas de ellas se
han detectado actividades de tipo industrial,
como la produccién de ciertos tipos de cera-
micas en Villaverde o en sus proximidades,
donde también se localizaron hornos de cal.
La villa de Villaverde Bajo es, en reali-
dad dos villas superpuestas, datadas entre
los siglos 1y Il d, C,, la inferior, y IV y V d.
C-, la superior. Las excavaciones de los afios
20. sacaron a la luz parte de la zona residen-
cial de la villa superior, cuyos pavimentos
estaban decorados con mosaicos geométri-
cos, ademéas de distintas piezas de arte sun-
tuario, monedas y ceramicas romanas (vitri-
18 a 20),

decoracion figurada de tema dionisiaco y

nas Otro mosaico, éste con
con alegorias de las Cuatro Estaciones, se
recuperd, en el siglo pasado en Carabanchel,
y se puede contemplar sobre las escaleras de
acceso a la sala de Arqueologia y en el patio
interior del Museo.

Por lo que se refiere al casco histérico de
Madrid son escasos los hallazgos pertene-
cientes a esta época. Aparte de ciertas lapi-
das documentadas en los siglos XVI a XVIII,
cuyo origen fordneo parece fuera de duda, se
han encontrado algunos fragmentos cerami-
cos debidos, mas bien, a traslados de tierras
que a la existencia de un hébitat romano.

La llegada de grupos visigodos, desde
mediados del siglo V y. especialmente, en el

V1. no parece que provocara grandes cambios
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en cuanto a ocupacién y explotacion del terri-
torio en los alrededores de la ciudad. La
decadencia y abandono de las villas parece
anterior a la presencia visigoda y los nuevos
pobladores ocupan las mismas zonas, junto a!
Manzanares, no muy lejos de lo que habian
sido asentamientos romanos.

Excepto Alcalad, no se conoce ninguna otra
ciudad en la provincia, siendo el origen visi-
godo de Madrid una hipdtesis no confirmada.
Las necropolis, situadas en las cercanias de
los caminos, son el tipo de yacimiento mas
abundante: la de EIl Jardinillo (vitrina 25). en
Getafe, con tumbas construidas con piedras o
ladrillos y con escaso ajuar, o la de la Colo-
nia de Vallellano, en Madrid, con tumbas en
fosa. Sin embargo, empiezan a localizarse
algunos hébitats como el de Perales, consti-

tuido por silos o basureros, que ha proporcio-
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nado materiales de construccién y cerdmicas
de cocina, junto a restos de animales. La
informacién arqueolégica muestra cierta
pobreza de las poblaciones existentes en la
zona, inmersas, probablemente, en una eco-
nomia de subsistencia basada en la agricultu-
ra y, especialmente, en el pastoreo que debia
suponer cierta trashumancia estacional, en
busca de mejores pastos al pie de la sierra
(Cancho del Confesionario).

Mencién aparte merece la necropolis de
Daganzo de Arriba, excavada en los afios 29
y 30, que corresponde a una sociedad com-
pleja y jerarquizada. Algunas de sus tumbas
indican la presencia de individuos privilegia-
dos, que se hacian enterrar con un rico ajuar
(anillos de oro y plata, pendientes, armas,
platos metalicos, cerdmica, etc.), tal y como

se muestra en la vitrina 24.
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Anién van den Wyngaerde: Vista de Madrid. 1562. (Detalle)

M adrid
EN LA

E. EDIA

ada la escasez de restos materiales

que se conservan de este periodo -uni-

camente se exponen algunos fragmen-
tos de ceramicas musulmanas- la reconstruc-
cion de como fue Madrid en la Edad Media se
ha realizado mediante maquetas, grabados y
dibujos que representan edificios de origen

medieval, en gran parte desaparecidos.

la Edad Media
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Una serie de paneles explicativos infor-

man al visitante sobre los acontecimientos
politicos, la vida social y la estructura de la

ciudad en esta época.

El Madrid Musulman
Segun los cronistas musulmanes Madrid fue
fundado por el emir cordobés Muhammad |
(852-886). Debe su creacién e importancia a
las necesidades defensivas del emirato, frente
a los reinos cristianos y a las frecuentes rebe-
liones de Toledo, ciudad de poblacién predo-
minantemente mozarabe.

El papel estratégico de Madrid exigia una
localizacién abrupta, como lo es la elevada
meseta que emerge entre el valle del rio Man-

zanares, la profunda cuenca de la calle de
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Segovia y el antiguo arroyo del Arenal. Alli
se encontraba la cindadela o almudayna,
junto a la que creci6 la ciudad propiamente
dicha o medina. Todo este conjunto estaba
cercado por una muralla defensiva.

La muralla islamica de Madrid, cuyo pri-
mer tramo es visible en Cuesta de la Vega,
estaba constituido con sillares de pedernal,
dispuestos en hiladas a soga y tizén. Cada 15
metros se situaba una torre cuadrangular. El
trazado de esta cerca es, sin embargo, dudoso
y discutido, a excepcién del tramo excavado y
visible en la calle Mayor y Cuesta de la Vega.

En total se calcula una extensién de ocho
0 nueve hectareas de terreno para todo el
recinto. Una extensién muy inferior al de las
grandes ciudades de Al-Andalus, para la que
se calcula una poblacién de 2,000 habitantes.

La muralla se comunicaba con el exterior a
través de varias puertas: la de La Vega, exis-
tente hasta el siglo pasado y cuyo torreén
derecho se conserva en Cuesta de la Vega, la
de Santa Maria, en la calle Mayor, frente a la
calle del Factor y la puerta de la Sagra, de ubi-
cacién desconocida en algin punto al nordeste
del
La Vega se situaba, ademas, una torre albarra-

trazado. En las cercanias de la Puerta de
na. conocida como de Narigués. Una de las
hip6tesis del trazado de este recinto y de su
ampliacion cristiana puede contemplar.se en la
magqueta que se expone en el centro de la sala.

De acuerdo con el modelo de las ciudades
hispano-musulmanas, la medina contaria con
una red viaria de caréacter desigual y tortuosa,
caserio apretado y ausencia de grandes espa-
cios abiertos dentro de la poblacién; dispon-
dria de una Mezquita Mayor, en el solar donde
luego se levantaria Santa Maria la Real, en la

calle Mayor, y de un pequefio zoco.
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Colecnones

Excavacion de la muralla musulmana en la Cuesta de la Vega.

Rapidamente fue desbordado este primer
recinto con nuevas construcciones que consti-
tuirian el arrabal, perfectamente urbanizado.

En la zona de la Plaza de la Paja estuvo, casi
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Ceramicas musulmanas. Siglos IX al XI.

J. Monasterio: Maqueta de la Parroquia de Santa Maria.

con seguridad, un zoco de cacharreros, que se
mantendria tras la ocupaci6n cristiana, mien-
tras que, donde ahora se ubica el Mercado de

la Cebada, debi6 estar la necrépolis.

la Edad Media
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Durante los siglos X y XI Madrid fue una
pequefia ciudad de guarnicién, cabeza militar
de una regi6n fronteriza. La mayor parte de
las menciones que nos han llegado sobre ella
en este periodo se refieren a hechos de armas.
La razén militar de su asentamiento y el
caracter campesino de los pobladores de la
medina, nos habla de una ciudad urbanistica-
mente poco notable, con construcciones de
escaso interés, a excepciéon de su alta muralla.

A parte dei lienzo excavado en Cuesta de la
Vega, son pocos los vestigios islamicos que
han llegado hasta nosotros: un viaje de agua en
la Plaza de los Carros y algunas producciones
ceramicas, como las que se exponen en la sala,

de alta calidad y renombre en su momento.

E1l Madrid Cristiano

En 1085 Madrid es conquistada por los
castellanos- Se inicia asi un largo periodo de
cuatro siglos que supondra la formacién y
desarrollo de Madrid. Esta etapa no se conoce
suficientemente.

La necesidad de renovar las defensas
militares oblig6 a reforzar primero, y a
ampliar después la muralla; los limites de la
ciudad son pronto superados por la llegada
de contingentes de poblacién nortefia, fend6-
meno general a las ciudades castellanas
reconquistadas.

La organizaci6n en pequefias unidades
administrativas y territoriales, asi como, una.
todavia esquematica, diferenciaciéon socio-
econémica de sectores urbanos, son algunos
de los rasgos que caracterizan el nuevo
aspecto urbanistico de la ciudad en este

momento.
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Cuando Madrid fue conquistada por las
tropas cristianas de Alfonso VI, la ciudad se
distribuia entre un recinto amurallado, que
incluia el castillo islamico, un apretado case-
rio y unos arrabales de cierta extensién.

Este recinto tenfa una extension total cercana
a las 35 ha. En él se abrian seis puertas -Vega,
Moros, Cerrada, Guadalajara, Valnadd y Sagra-
y un nimero indeterminado de portillos, ademas
de una puerta interior, el Arco de Santa Maria.

El aspecto de este recinto no diferia dema-
siado del de otras ciudades medievales hispanas
con calles irregulares, tortuosas y sombrias.

Diez “collaciones” o parroquias constituian
las demarcaciones religioso-civiles de la Villa.
Se exponen tres maquetas de antiguas iglesias de
Madrid, de origen medieval. Las de San Nicolas
y San Pedro, todavia existentes y la de Santa
de

1869, y que estuvo situada en la calle Mayor en

Maria la Real la Almudena derribada en
el lugar donde se supone que hubo un mezquita.

Desde el siglo XIIl la zona de la Plaza de
la Paja y Costanilla de San Andrés se convir-
tié en el centro de la vida cotidiana. En ella se
instalaron los palacios de la nobleza y fue
lugar de mercado hasta que Juan Il ordené
construir la Plaza del Arrabal, transformada
maés tarde en Plaza Mayor.

Segln sus caracteristicas socio-econémicas,
el barrio agrario por excelencia seria La Sagra,
cuyas collaciones -San Juan y San Miguel de la
Sagra- acogerian a una poblacién marcadamen-
te rural. Los sectores mas comerciales y dina-
micos estarian ubicados en torno a las plazuelas
de San Salvador, San Miguel y en la zona de
San Andrés y Plaza de la Paja. La zona militar
correspondia al barrio del Alcézar, mientras
que el sector puramente residencial estaria en el

eje Arco de Santa Maria-San Justo.
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Desde el siglo XIIl fue formandose en las

casco urbano un arrabal que en

afueras del
tiempos de Enrique 1V llegé a duplicar ja
superficie de la ciudad. La fisonomia de este
arrabal era de caracter desigual y disperso sir-
viendo de aglutinante las iglesias y conventos
de San Martin. San Ginés y Santa Cruz.

Toda esta expansion exigié la construc-
cion de una nueva cerca con fines fiscales
y no militares que englobara estos barrios.

La ciudad se regia hasta el siglo XIV
mediante Concejo Abierto con jurisdiccidn
sobre un amplio territorio cuyos limites nos
son conocidos a través de su confirmacién
por Alfonso VIl en 1153.

A mediados del siglo XIV cambia la
forma de gobierno municipal, que en adelante
recaerd en cierto nimero de regidores de
designacion real, cargos que en Madrid pron-
to serian ocupados preferentemente por los
miembros de unas pocas familias.

Los cazaderos de los alrededores de
Madrid, atrajeron a los reyes desde tiempos
de Enrique IIl, quien construyé una residen-
cia en el Pardo, haciéndose frecuentes desde
entonces las estancias reales en la ciudad.

Tanto Enrique 1V como los Reyes Catélicos
y Carlos V sintieron gran estima por la Villa,
dictando algunas disposiciones que favore
cieron el desarrollo de la ciudad y su trans-
formacion urbana.

La vista de Madrid, dibujada por Wynga-
erde hacia 1562, cuya reproduccién se expo-
ne en esta sala, constituye la imagen mas
antigua que conocemos de la ciudad, en la
que todavia se reconoce el aspecto que debi6
tener en la Edad Media, ademés de permitir-
nos conocer co6mo era al poco tiempo de ins-

talarse en ella la Corte.
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MadriJ de los Austrias
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WID
DE

A ustrias

a eleccion de Madrid por Felipe Il

(1556-1598) como capital de la

Monarquia espafiola en 1561, supuso
la transformacion de la pequefia Villa medie-
val en Corte, asumiendo la ciudad desde
entonces nuevas funciones politicas y admi-
nistrativas que afectarian profundamente a su
estructura urbana y vida cotidiana.

Las razones que movieron a Felipe Il a
esta eleccion son muy variadas. Entre las de
indole econémica y politica, cabe citar, entre
otras, la de su emplazamiento geografico,
que hacia de Madrid un centro esencial de
comunicaciones; el gran nimero de molinos
harineros en los rios de la sierra de Guada-
rrama que aseguraban el abastecimiento de la
capital; la pureza y abundancia de sus aguas
subterrdneas vital para una poblacién en cre-
cimiento; la necesidad de poner fin a la itine-
rancia de las cortes precedentes con sus ago-
tadores viajes, debido a la complejidad que el
gobierno planteaba en las monarquias absolu-
tas. necesitadas de una ciudad representativa
que a manera de corazén gobernase el resto
del cuerpo de la naci6n; la existencia de un
castillo real, el Alcadzar, transformado en

residencia real y lugar de trabajo para los
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numerosos Consejos de los que el Rey se
valia para su gobierno; y la existencia, por
Gltimo, de importantes fundaciones religiosas
como el Monasterio de San Jer6nimo, centro
de recogimiento y lugar para las ceremonias
propias de la etiqueta cortesana.

Otros motivos para la eleccién de Madrid
como capital estable de la monarquia y del
Imperio, razones que se consideran més per-
sonales. aunque también de peso, son los
extensos cazaderos existentes en los alrede-
dores, que colmaban las aficiones cinegéticas
a las que eran tan aficionados los Austrias,
los bellos alrededores que como el Pardo al
norte y Aranjuez, al sur. eran idéneos para la
edificacion de casas reales, para descanso y
diversién del Rey, asi como la proximidad
con EIl Escorial, cuya construccién fue de
suma importancia para Felipe II.

Cuando el 3 de junio de 1561 se instala la
corte en Madrid, la Villa contaba con aproxi-
madamente unos 2500 hogares, a los que se
les impuso una pesada carga al tener que dar
alojamiento a los numerosos cortesanos y ser-
vidores del rey.

Hacia 1598, fecha en la que muere Felipe II,
la ciudad contaba aproximadamente con
80.000 habitantes, unos ocho mil edificios y
una extension préxima a la que tendria con
1V, reinado (1621-1665)

Madrid alcanz6 su maximo desarrollo,

Felipe en cuyo

Felipe IV mand6 construir una cerca que
encerraba la ciudad y limitaba su crecimiento
por el Este, debido a la edificacion del Pala-
cio del Buen Retiro.

El aspecto de Madrid en este reinado esta
reflejado con gran exactitud en la Topographia
de la Villa por don Pedro Texeira, de 1656,

expuesto en la primera sala, imprescindible
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para conocer con detalle la traza de la ciudad,
sus principales ejes urbanisticos, iglesias y
conventos y la fisonomia de sus principales
edificios y casas.

El ensanchamiento y regularizacién de las
calles, el derribo del caserio medieval, susti-
tuyéndolo por otro acorde con el decoro
necesario de una ciudad a la que se le plante-
an necesidades de representacion politica; la
realizacion de obras publicas, construccién
de puentes y de fuentes, concebidas ademas
para embellecimiento y ornato de la ciudad,
la edificacion de una Plaza Mayor con las
Casas de la Panaderia y la Carniceria, de una
Casa de Ayuntamiento y de la Carcel de
Corte seradn, entre otros, los objetivos urba-
nisticos y arquitecténicos que se plantearan
como prioritarios los arquitectos del rey y
maestros mayores de obras de la Villa, como

Juan de Herrera, Francisco de Mora, su sobri-

Pedro Texeira: Plano de Madrid (Deialle). J6S6
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Félix Castello: Vista del Alcazar de Madrid. Hacia j640

Louis Meunier: Puerta del Sol. Hacia 1665

no Juan Gomez de Mora o Teodoro Ardemans
para el Madrid barroco, cuya fisonomia maés
-La

Puerta del Sol. La Carcel de Corte, la Plaza

antigua que se expone son las Vistas
de Santo Domingo, la Plaza Mayor, la Plaza
de la Cebada- grabadas por Louis Meunier
hacia 1665.

El Alcazar, viejo castillo medieval, trans-
formado inicialmente por Carlos V, remodela-
do y ampliado a la manera renacentista por
Felipe Il, adquiere con Felipe Il y Felipe 1V,
gracias a un amplio programa arquitecténico
que afecta a su fachada principal, plaza real y

organizacidn interna, un protagonismo decisi-
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vo que impregna el desarrollo urbanistico de

la ciudad, convirtiéndose su imagen en el
simbolo de la Monarquia.

Sin embargo hasta 1606, fecha en la que
la Corte retorna ya definitivamente a Madrid
desde Valladolid, donde se habia trasladado a
principios de siglo por conveniencia politica
y personal del duque de Lerma, valido de
Felipe 111, la caracteristica mas acusada de la
ciudad fue su provisionalidad.

El Rey pasaba cortos espacios de tiempo
en ella, evitando los extremados veranos y
crudos inviernos, alojandose en sus residen-
-El

El Escorial, Aranjuez, Segovia- que a manera

cias reales Pardo, la Casa de Campo,

de corona ordenaban el territorio en torno
a Madrid.

Desde la instalacion definitiva de la corte a
su vuelta de Valladolid, momento a partir del
cual se popularizé el dicho “s6lo Madrid es
Corte”, Madrid habria de experimentar un cre-
cimiento considerable, atrayendo, como un
iméan en torno a las prebendas y cargos pala-
ciegos, a numerosos nobles y sefiores, que tra-
fan consigo enorme cantidad de criados y ser-
vidores. alrededor de los cuales se generaba
un ambiente dominado por la picaresca;
a hidalgos, que, como inmigrantes cualifica-
dos, ocupaban ios puestos mas relevantes de la
administraciéon; a eclesiasticos al amparo de
las fundaciones religiosas promovidas por los
reyes -véase el elevado nimero de conjuntos
conventuales (iglesia, claustro, jardin y huer-
ta), que muestra el Plano de Texeira- y que
dan al Madrid de los Austrias la fisonomia de
una ciudad conventual; a artesanos y comer-
ciantes, cuyas asociaciones gremiales domina-
ban la economia de la ciudad, fundamental-

mente suntuaria; y a un sin fin de extranjeros.
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vagabundos y pobres que. al calor de las nue-
vas posibilidades que abria el desarrollo de la
ciudad se instalaban en la Corte generando
una fuerte conflictividad social.

Esta abigarrada poblacidon se reunia, con
motivo de fiestas y actos programados por el
Rey. el Ayuntamiento o la Iglesia, en la
espléndida Plaza Mayor, hito urbanistico y
arquitectonico del reinado de Felipe Ill (1598-
1621). Vivia hacinada, por la escasez de
viviendas que en parte pretendid resolver la
construcciéon de esa plaza, en una extension
limitada por la cerca que, mandada construir
por Felipe IV. rodeaba Madrid frenando el cre-
cimiento de la ciudad y sirviendo como con-
trol fiscal de las mercancias y gentes que en
ella entraban por sus puertas y portillos.

“Relaciones” y “Avisos” de la época, como
los de José Pellicer o Jer6nimo Barrionuevo o
los escritos de los numerosos viajeros extran-
jeros reflejan muchos y variados aspectos de
la vida diaria del Madrid de los Austrias.

La difusiéon y comentario de las noticias
en los mentideros creaba un estado de opi-
nién caracteristico de una sociedad eminente-
mente urbana. Estos mentideros. del que se
expone una maqueta del llamado de las Gra-
das de San Felipe El Real, a la entrada de la
calle Mayor, eran lugar de reunién obligada
de las gentes, donde se comentaban las Udlti-
mas noticias de la corte, se hablaba y discutia
de las novedades literarias, de los escritores y
de las excelencias o defectos de los actores y
las actrices de teatro. Al igual que éste de
San Felipe El Real, habia, en el Madrid de
los Austrias, el de los cémicos, en torno a la
iglesia de San Sebastian o el del propio Alca-
zar madrilefio, cuyos patios servian de ante-

sala para noticias de caracter mas politico.
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Anoénimo madrilefio: Milagro de la Virgen de Alacha en tas obras de consirucciéon de la

Casa de la Villa. Ultimo lerdo del siglo XVII.

En cuanto a las diversiones de los madri-
lefios del siglo XVII cabe destacar, sobre
todo, su aficion al teatro, cuyas funciones
tenian lugar en los populares corrales de
comedias del Principe o de la Cruz, y los
toros, como reflejan las dos Vistas anénimas
de la Plaza Mayor en fiesta de toros, en las
que tanto Felipe IV. gran aficionado a los
espectaculos, como Dofia Mariana de Austria
y Carlos Il. nifio, presiden el festejo desde el
balcén principal de la Casa de la Panaderia.
Lugares de reuni6n, esparcimiento y
galanteo fueron los paseos, como el del
Prado, o las riberas del rio Manzanares y
determinadas calles, como la calle Mayor y
zonas adyacentes, siempre muy animadas, y
hasta colapsadas, por la bulliciosa circulacién
de carrozas y multitud de personajes que se
paraban antes las tiendas de telas, comercios
o platerias que se concentraban en estas

calles, paso obligado de las comitivas reales.
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donde se exhibfa con todo su esplendor la
nobleza, como refleja la pintura anénima
expuesta que recoge el paso de una larga
comitiva de carrozas por el Paseo del Prado
camino del Palacio del Buen Retiro, en tiem-
pos de Carlos II,

La obra an6nima Perspectiva de la Plaza
Mayor, de gran valor descriptivo y docu-
mental nos muestra una vista aérea de la
plaza por la que cruza el rey Felipe Ill con
su séquito y en la que, a modo de sintesis,
pueden verse distintos tipos sociales del
Madrid de la época, como nobles, damas,
caballeros, monjes, clérigos, aguadores y
mercaderes-

La ciudad estaba gobernada por dos ins-
tituciones. cuyas funciones, avaladas por

sus ordenanzas y privilegios, se solapaban

Escuela velazquefia: Relralu de Felipe IV. 1650-1635
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al actuar sobre las mismas competencias de
gobierno de la ciudad, la Sala de Alcaldes
de Casa y Corte, dependiente del Consejo
de Castilla y el Ayuntamiento. Este se reu-
nia en la Iglesia de San Salvador, antes de
terminarse de construir la Casa de la Villa,
en 1690, cuya edificacion vemos en el éleo
titulado Milagro de la Virgen de Atocha en
las obras de Construcciéon de la Casa de
la Villa.

Esta obra nos muestra una animada escena
de la vida cotidiana, en la céntrica Plaza de la
Villa, concurrida por caballeros, aguadores,
que se agrupan en torno a la fuente, mendigos,
como el representado en primerisimo plano,
prototipo de lo que en la época se Illamé pobre
de solemnidad, cuyo nimero representaba casi
la cuarta parte de la poblacién de Madrid, y
canteros trabajando a pie de obra.

En definitiva, el Madrid de los Austrias,
capital politica y corte principesca, cora-
z6n de la monarquia espafiola, que vive
horas de profunda declinacion en este
momento, superada en parte en el reinado
(1665-1700),

que atrae a las gentes de todo tipo y condi-

de Carlos 11 es una ciudad

cion, conviniéndose asi en el resumen de
la vida del pais, caracter que le ha acompa-
flado desde entonces.

Lamentablemente conservamos pocos tes-
timonios gréaficos de este Madrid de los Aus-
trias en comparacién con ciudades europeas
como Paris, Roma, o Venecia barrocas, aun-
que las expuestas en estas salas si son testi-
monios significativos de su fisonomia urbana
y de su vida cotidiana.

Ademadas se exponen retratos de todos los
monarcas de la Casa de Austria, entre los que

destaca el busto de Felipe Il, en marmol ala-
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Costurero con jos retratos de Mariana de Neoburgoy Carlos II.
Ultima década del siglo XVII

bastrino. de Pompeo Leoni, y el retrato de

Felipe 1V, obra anénima relacionada con el

taller de Velazquez.

La Plaza Mayor

del
Madrid de los Austrias, la

Obra fundamental urbanismo y la
arquitectura de!
Plaza Mayor, con sus calles adyacentes, for-
maba un enclave urbano uniforme y regular,
destacando sobre el resto de la ciudad, de
edificios modestos y de escasa altura.

Su origen se remonta al tiempo de los
Trastdmaras, época en que era conocida como
Plaza del Arrabal, de trazado irregular. En
tiempo de Felipe Il se planteé la necesidad de
regularizar su contorno, llevdndose a cabo las
primeras expropiaciones de casas y la cons-
trucciéon de la Casa de la Panaderia.

Estuvo dedicada fundamentalmente a mer-
cado, caracteristica que mantuvo a lo largo
del tiempo. En sus soportales se instalaron
numerosas tiendas de lenceros, sederos, cere-

ros, bodegoneros, etc.
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Juan Gomez de Mora, arquitecto del Rey
y Maestro Mayor de obras de la Villa reali-
z6 su traza entre 1617 y 1619, durante el
reinado de Felipe Ill. Conocemos su aspecto
original gracias a algunas de las obras
expuestas y dibujos que se conservan en el
Archivo de Villa.

La Plaza Mayor, edificada con casas de
seis plantas, de viviendas estrechas, alberga-
ba a 3700 vecinos y tenia una capacidad para
unos 50000 espectadores en los dias en que
se celebraban en ella festejos.

Espacio privilegiado de la ciudad y repre-
sentativo de los poderes reales y edilicios -en
ella se ubicaba la Casa de Panaderia, la Car-
niceria y el Repeso- era, como se decia en la
época, el mayor teatro de la ciudad, lugar
idéneo para la fiesta barroca.

En ella se llevaron a cabo numerosas cere-
monias reales, representaciones teatrales,
corridas de toros, fuegos artificiales, justas
poéticas, juegos de cafias, beatificaciones y
canonizaciones de santos, como los de San
Isidro, San Ignacio de Loyola o Santa Teresa,
ademas de actos relacionados con la justicia -
el ajusticiamiento de don Rodrigo Calderén
el 21 de octubre de 1621- o los ejemplarizan-
tes y represivos autos de fe, que atraian a
numerosisimo publico, como el celebrado el
30 de junio de 1680, presidido por Carlos II,

Su fisonomia y actividades han quedado
reflejadas en la brillante literatura de la
época, en los relatos de los numerosos viaje-
ros que la alabaron como lo mas digno del
Madrid de los Austrias y en algunas represen-
taciones pictoricas.

De entre estas Gltimas destacariamos la
obra expuesta Fiesta en la Plaza Mayor del

pintor Juan de la Corte que representa el juego
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Juan de la Corte: Fiesta en la Plaza Mayor. 1623

de cafias -de origen morisco, en los que parti-
cipaba la nobleza como remedo de una pasado
belicoso- celebrado el 21 de agosto de 1623
para honrar al principe de Gales, con motivo
de su llegada a Madrid para festejar los despo-
sorios con la infanta Dofia Maria de Austria.

En esta pintura, de gran interés documen-
tal, vemos la fachada de la Casa de la Pana-
deria. tal como la traz6 Juan Gdmez de
Mora, desde donde el Rey contemplaba los
espectaculos, protegido por su guardia, asf
como la férrea distribucién del publico asis-
tente, por riguroso orden de etiqueta y jerar-
quia, y el engalanamiento que se hacia de
los balcones.

La Plaza que se abria a varias calles, se
cerraba para la celebracion de las corridas de
toros y de actos de esta naturaleza con unos
labiados en donde se situaban también espec-

tadores tal como se aprecia a ambos lados de
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la Casa de la Panaderia, eje de toda la plaza,
en la que se ubica el balcén real.

Obra maestra del urbanismo y de la arqui-
tectura madrilefias del siglo XVII, marco
solemne de espectdculos publicos, la maqueta
que de ella se expone pretende ser una
reconstruccion fidedigna de su trazado origi-
nal, cuya uniformidad y regularidad ejercio
una gran influencia en la tipologia arquitectd-

nica del Madrid de los Austrias.

Las Residencias Reales

Las pinturas de Félix Castello, La Casa de
Campo y La Torre de la Parada', de Juan
Bautista del Mazo, El Estanque del Buen
Retiro', de Agostino Mitelli y Angelo Michele
Colonna, Boceto para el techo de la Ermita
de San Pablo en el Buen Retiro; la Vista de

los Jardines de la Casa de Campo de autor
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anénimo y El Prado de San Jerénimo, igual-
mente de autor anénimo, son algunos de los
ejemplos pictéricos, ademés de numerosos
grabados no expuestos, con que cuenta el
Museo sobre las Residencias o Sitios Reales
a los que fueron gran aficionados los Austrias
desde el tiempo de Felipe II.

Concebidas como lugares de descanso,
recreo y cazaderos, al margen de los agitados
problemas de la corte y del peso de la gober-
nacién de los reinos, estos palacios y casas
sirvieron para ordenar y, en cierta forma,
naturalizar el territorio circundante a Madrid.

En estas residencias reales transcurri6
buena parte de la vida de los Austrias, cuyas
estancias en Madrid, en el Alcazar, estaban
limitadas a determinados momentos del afio.

La Casa de Campo, de la que se exponen
dos vistas, era una zona de caza y esparci-
miento préxima a Madrid, utilizada por la
corte cuando el rey residia en el Alcézar.
Situada junto al rio Manzanares, esta finca,
fue comprada en 1562 por Felipe Il a la fami-
lia de los Vargas.

La vista pintada por Félix Castello nos
muestra, en su entorno paisajistico, el conjunto
de la Casa y los jardines, a los que tan aficio-
nado era el rey, cuyos cuadros de jardineria
reproducen castillos, laberintos y motivos pro-
pios del lenguaje manierista. Protegido su
entorno por disposiciones que prohibian que en
sus cercanias se celebrasen meriendas o ban-
quetes, Felipe 111 la embelleci6 con fuentes, un
reloj de agua y la colocacién de su estatua
ecuestre en 1616 (hoy en la Plaza Mayor).

Félix Castello también nos ha dejado un
testimonio inestimable de la Torre de la Parada,
edificio anejo al Palacio del Pardo. Este

pabellén, que arquitecténicamente tiene su

La Historia Je M alJriJ en bus Colecciones
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Félix Castello: La Torre de la Parada. Hada 1640

precedente en las torres de caza espafiolas de

los siglos XV y XVI, era utilizado por los
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Félix Casielli: La Casa de Campo. Hacia 1640

reyes para reposo cuando cazaban en los
montes del Pardo, como se menciona en uno
de los diarios de viajes de Felipe Il "sali6 su
Magd. de Madrid y fue a comer a la torrecilla
y a cenar al Pardo”,

La vista que de ella se expone corresponde a
las trazas de Gomez de Mora que la reformé en
1635. afiadiéndole una casa de oficios y caballe-
riza como se ve al fondo. Utilizada de manera
méas privada por Felipe 1V, este rey la decor6
interiormente con un ciclo de pinturas mitolégi-

cas de Rubens y la serie de retratos de caza de

Malrid Jr
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Veldzquez, que se conservan en el Museo del

Prado. Del Palacio del Buen Retiro, mandado
construir por el valido de Felipe IV el Conde
Duque de Olivares en la década de 1630, siguien-
do el modelo de las villas suburbanas italianas
con jardines y teatro, el Museo expone dos
importantes obras; de Juan Bautista de! Mazo,
yerno de Velazquez, una vista del Estanque del
Buen Retiro, pieza clave del amplio conjunto de
canales, lagos artificiales y estanques con que
contaba esta residencia, que ya en 1640 tenia una

extensién casi equivalente a la mitad de Madrid.
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Este estanque, el mayor de ellos, se utili-
zaba para los paseos reales en barca o para la
celebracién de naumaquias, batallas navales,
que formaban parte de las diversiones teatra-
les que en esta residencia se representaban.

En sus orillas se alzaban seis pabellones
que servian de pescaderos, como el que se ve
al fondo. Estanque, lagos y canales no sélo
servian para entretenimiento del rey y de sus
acompafiantes, sino también para el riego de
las plantas y arboles que hacian de este lugar
un auténtico vergel en una ciudad tan éarida
como Madrid.

De Mitelli y Colonna, pintores italianos,
especializados en pintura decorativa, traidos a
Madrid en 1658 por Veldzquez para trabajar en
la decoracién del Alcazar, se expone un Boce-
to para el techo de la Ermita de San Pablo,
que representaria a Narciso en el medallén
central y escenas de la historia de Céfalo y
Procris en ios medallones de las esquinas.

Las ermitas del Retiro daban a esta resi-
dencia un aire muy peculiar, como si de un
Parque Sacro se tratase. Ademads de su fun-
cion religiosa, estas ermitas se utilizaban
también para actividades profanas como
meriendas campestres, representaciones tea-
trales al aire libre o lugar de descanso.

El Palacio del Buen Retiro fue alabado en
su tiempo por las importantisimas coleccio-
nes artisticas, fundamentalmente de pintura,

que decoraban su interior.

La Vida Religiosa

Al igual que el resto de los espafioles de los
siglos XVI1 o XVII, la vida cotidiana de los

madrilefios estuvo fuertemente condicionada

por el ambiente y las ideas religiosas contra-
rreformistas.
Madrid bajo el reinado de Felipe IV

(1621-1665) contaba con cincuenta y siete

José Leonardo: Milagro de San Isidro. 1630
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Pedro de Valpuesta: Felipe tVjurando defender la doctrina de la Inmaculada Concencid/i

conventos, de numerosas 6rdenes, dieciocho
parroquias y un amplio nimero de hospita-
les con su correspondiente capilla que,
como puede apreciarse en ei Plano de Texei-
ra de 1656 o en el Modelo de Madrid de
Le6én Gil del Palacio de 1830, daban a la
ciudad el perfil caracteristico de una ciudad

conventual.
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Ademads de un rico repertorio de celebra-
ciones religiosas y de romerias, dedicadas, en
muchos casos, a los patronos locales, los fie-
les disponian de un amplio y variado progra-
ma de fiestas.

Estas constituian una vertiente esencial de
la vida religiosa popular y ciudadana, entre
las que destacaba, sobre las demaés, la del
Corpus Christi, en la que participaba toda la
comunidad, y cuya conmemoracién estaba
fuertemente reglamentada por los Consejos y
el Ayuntamiento.

Sermones, estampas sueltas devociona-
les, de las que el Museo conserva un amplio
ndmero, ilustraciones de libros, comedias
sobre la vida de los santos, que gozaban de
gran popularidad, autos sacramentales, pin-
turas y esculturas eran, entre otras, las
imagenes y los medios de los que se servia
la Iglesia para inculcar en los fieles los
principios emanados de la Contrarreforma
catélica.

Estas directrices impregnaron todo el arte
religioso de la época, en el que se acentlan
los valores sobrenaturales y se ensalzan la
vida de los martires y los santos.

Exponentes de estos principios y reflejo
de las ideas religiosas de la sociedad madrile-
fla del XVII, son la serie de obras que se
exponen en la sala dedicada al arte religioso,
con excepcién de la tabla de Pedro Berruguete.
La Virgen con el Nifio, de tiempo de los
Reyes Catdlicos y La Piedad, copia de Quen-
tin Metsys, de la segunda mitad del siglo
XVI. Estas dos obras, al igual que otras que
posee el Museo, proceden de iglesias y con-
ventos desaparecidos.

La obra de Berruguete, sin duda la joya de

la Coleccion de pintura, procedente quizas del
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Hospital de La Latina, es reflejo de la sintesis
alcanzada por distintas influencias, funda-
mentalmente la cristiana, por la iconografia
representada, y la islamica, reflejada en el
techo de traceria mudejar que cierra la arqui-
tectura del templete en el que se combinan
ademéas elementos go6ticos y renacentistas.

Relativas a! Santo Patron de Madrid, San
Isidro, se exponen varias obras.

Un San lIsidro en oraciéon, de Bartolomé
Gonzalez que ilustra uno de los méas célebres
episodios de la vida del Santo. En esta obra se
subraya ademas la vinculacién del santo a
Madrid y a la Corte, ambas representadas emble-
maticamente por el Alcézar pintado al fondo.

El Milagro de San Isidro, de José Leonar-
do, que muestra el milagro del agua que brota
del manantial tras la oraciéon del santo para
que sacie la sed su amo Ivan de Vargas, per-
sonaje representado de rodillas.

Un San lIsidro labrador, anénimo de la pri-
mera mitad del XVIII. de marcado carécter retra-
tistico, influido quiza por la corriente tan barro-
ca de los retratos a lo divino y una escultura en
madera, obra anénima del XVI. que le represen-
ta vestido a la usanza cortesana, con ropa corla
de brocado y calzado con botas altas, obras todas
ellas de marcado caracter devocianal.

lgualmente devocionales son las obras
relativas a la iconografia de la Virgen, espe-
cialmente las advocaciones madrilefias: la
Virgen de la Almudena, patrona de la Villa,
la Virgen de Atocha, por la que sintieron
especial devocién los reyes y la popular Vir-
gen de la Paloma.

Estas Virgenes estdn bien representadas
por cuatro pinturas, de autores anénimos: la

Imagen de la Virgen de la Almudena en su
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altar. Imagenes de Nuestra Sefiora de Ato-
cha y Nuestra Sefiora del Amparo en Gloria
rodeadas de Santos. La Virgen de la Sole-
dad (La Paloma) y La Virgen de Atocha en
Gloria y Santos, de Antonio Palomino,
boceto para la béveda de la capilla del
Ayuntamiento.

Reflejo de la intensa campafia en defensa
de la Inmaculada Concepcidn de la Virgen
desarrollada en la década de los afios cuaren-
ta del reinado de Felipe IV. es el 6leo de
Pedro de Valpuesta, Felipe IV jurando defen-
der la doctrina de la Inmaculada Concep-
cién, que presenta al monarca arrodillado, al
que acompafian varios religiosos y caballeros
de distintas 6rdenes militares.

En esta sala destacan por su calidad artis-
tica el Cristo crucificado, de Antonio Pereda
y un San Damaso, de Juan Carrefio de Miran-
da, excelentes ejemplos de la escuela madri-
lefia del siglo XVII.

El primero es un magnifico ejemplo de
obra devocional, que sigue la tradicion icono-
grafica del Crucificado con tres clavos y la
cabeza reclinada. Curiosa es la representa-
cion de la Jerusalén madrilefiizada que sirve
de fondo, con clUpulas y chapiteles que
recuerdan las iglesias de la Villa.

El segundo, es una representacion de San
Dédmaso, pintado probablemente para una
Sala del Ayuntamiento, exponente del pleno
barroquismo-

Esta obra enlaza estilisticamente con
la escultura policromada de San Marcos,
de Juan Alonso Villabrille y Ron. ya del

siglo XVIIIl al igual que la talla anénima

de San Joaquin con la Virgen nifia,

de autor anénimo.
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Manuel de la Cruz y Cano: ,a Feria de Madrid en la plaza de la Cebada. Ulrimo lerdo delsiglo XVIII

a llegada al trono de una nueva dinas-

tia, la de los Borbones, significara un

H. fortalecimiento del absolutismo real
en todas las esferas de la vida social y politi-

NASTIAI ca espafiolas. Este cambio supuso una verda-

dera revolucién en casi todos los drdenes,

OS B or b on especialmente en lo que se refiere al gusto

artistico, reflejAndose de manera notable ade-

mas en el desarrollo urbanistico de Madrid.
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Esta modificaciéon del gusto se originé
primero en la Corte, y desde alli se extendi6
a los restantes estamentos de la sociedad. Sin
embargo, los gustos tradicionales no cambia-
ron inmediatamente, subsistiendo aln durante
cerca de un cuarto de siglo.

De ese encuentro entre los modelos forane-
0s. especialmente franceses e italianos, que
imponen los numerosos artistas extranjeros que
trabajan en la Corte y del afianzamiento de la
tradicion autéctona, son buen ejemplo muchas
de las obras que se exponen en estas salas.

A este cambio contribuirdn, desde mediados
del siglo, las nuevas ideas de la Ilustracién, que
desde Francia se extienden por toda Europa y
que en Espafia se introducen a través de las
Universidades, las Sociedades Econdémicas de
Amigos del Pais, la prensa y las Academias.

La Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, creada definitivamente en 1752 por
Fernando VI, marcara un cambio de suma
importancia en la evolucién de las artes, median-
te la imposicidn de estrictos modelos clasicistas.

En la primera sala se exponen una serie de
cuadros alegéricos, significativos de los idea-
les propugnados por esta Instituciéon, en los
que se ensalzan las virtudes de los Reyes de
la Casa de Borbén -Fernando VI y Carlos 111-
como protectores de las Artes y las Letras.

En el &mbito del urbanismo y de la arqui-
tectura, los cambios e innovaciones se suce-
derdn a lo largo de todo el siglo, tal y como
ponen de manifiesto los sucesivos planos de
la ciudad, de los que el Museo conserva una
completa colecciéon; el de Nicolas de Fer
(1706), el de Chalmandrier (1761), el de
Espinosa de los Monteros (1769) y el de
Toméas Lépez (1785). En estos planos, -se

expone el de Espinosa de los Monteros en la

La

56

Historia Madrid fn su« Colerrionet

it

i?'

X R ~

Filippo Palldla: Proclamaciéon de Felipe V en Madrid. {700

Amonio Espinosa de los Monteros: Plano de Madrid. 1769

Sala del Modelo de Madrid de 1830- se apre-
cia el esfuerzo realizado por conseguir un
trazado mas racional de algunas calles y la
creacion de manzanas més regulares.

La ciudad que hereda Felipe V (1700-
1746) arrastra numerosas carencias urbanisti-
cas: calles estrechas y mal alineadas, salubri-
dad e higiene casi falta de
empedrado en las calles, falta de iluminacion

inexistentes,

nocturna y, sobre todo, una escasez de edifi-



El

cios representativos que restan monumentali-
dad al conjunto urbano. Durante este reinado,
la poblacién de Madrid pasa de 120,000
a 150.000 habitantes.

La nueva dinastia procuré a lo largo del
siglo XVIII mejorar el aspecto de Madrid
mediante una rigurosa observancia de las nor-
mas dictadas sobre higiene, alumbrado y
empedrado, por la creacién de nuevos edifi-
cios puUblicos que aun hoy siguen siendo
emblemas de la ciudad y por el trazado de
puertas, accesos y paseos arbolados llevados
a cabo en la periferia de la urbe.

Los Borbones centraron sus esfuerzos en
una labor de embellecimiento, que no supuso
nunca un plan total de reforma urbana.

La ausencia de intervencione.s radicales en el

Miguel Jacinto Meléndez: Francisco Amonio Saicedo y
Aguirre. Primer Marqués del Vadiilo, Corregidor de
Madrid. Hacia 1729
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Ventura Rodriguez: Fueme de Apolo o de las Cuatro Esta-
ciones. Hacia 1780

interior legé multiples problemas que habrian
de ser resueltos en el siglo XIX.

Las méas notables reformas se iniciardn
siendo corregidor el Marqués del Vadillo. del
que el Museo posee un magnifico retrato de
Miguel Jacinto Meléndez que sirve de intro-
duccion a las salas del siglo XVIII.

El Marqués del Vadillo, con el apoyo de
Felipe V y siendo arquitecto municipal Pedro
de Ribera lleva a cabo importantes proyectos:
el Hospicio de San Fernando (sede del actual
Museo Municipal), el Puente de Toledo como
remate de la ordenacion de los accesos desde
el Sur. la Puerta de San Vicente como colofén
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Juande Villanueva; Proyatoparael OraonodeCdaSero de Gracia. 1789

de la ordenacién de los paseos de la Florida y
de la Virgen del Puerto, el cuartel del Conde-
Duque, amén de numerosas fuentes monu-
mentales, como la de la Fama, actualmente
ubicada en los jardines del Museo.

Pero el proyecto mas ambicioso del reina-
do de Felipe V fue la construccion del nuevo
Palacio Real en sustitucién del antiguo Alca-
zar, destruido por un incendio en 1734, segln
los sucesivos proyectos de P. Juvaca. J.B.
Sachetti, Ventura Rodriguez y Sabatini. Las
obras del nuevo Palacio Real se prolongaron
hasta el reinado de Carlos Ill, siendo éste el

primer monarca que lo habité.
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La llegada al trono de Fernando VI {1746-
1759) no significard una modificacién sustan-
cial de las pautas precedentes: ordenacion de
paseos -los de las Delicias y Santa Maria de la
Cabeza-, accesos a la ciudad -Puerta de Hierro-
y especialmente la construcciéon de conjuntos
monumentales como él de las Salesas Reales,
que sirvié de ordenacién de su entorno.

El reinado de Carlos Ill (1759-1788). sig-
nifica una cierta inflexién en la concepcién de
la ciudad, que alcanzé, en 1787, los 188.000
habitantes- Es un periodo fundamental de la
historia de Madrid en el que se toman impor-
tantisimas medidas sobre infraestructuras, con
la intencién de subsanar los males endémicos
que aquejaban a la Villa en materia de salubri-
dad. Entre estas medidas cabe destacar, por su
importancia, las “Instrucciones” de Sabatini
de 1761, relativas al saneamiento, empedrado
de calles, alumbrado y policia urbana.

Con estas y otras intervenciones el rey aspira
a transformar la imagen de Madrid en la de una
gran capital, simbolo y reflejo de la monarquia
ilustrada; accesos y paseos arbolados, las nuevas
puertas monumentales -las de San Vicente y de
Alcald, obra de Francisco Sabatini-, construccion
de edificios con fines cientificos -el Observatorio
Astrondmico, el Jardin Botanico y el Museo de
Ciencias Naturales (hoy Museo del Prado) de
Juan de Villanueva- contribuyen a dar a Madrid
el caracter de una ciudad monumental semejante
a otras capitales europeas. De entre todas estas
mejoras sobresale el Salén del Prado, a partir de
trazas de José de Hermosilla y Ventura Rodri-
guez, asi como la construccién en el interior de la
ciudad de grandes edificios como la Real Aduana
(hoy Ministerio de Hacienda) 6 el Hospital Gene-
ral (hoy Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia) o la Casa de Correos en la Puerta del Sol.
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Ginés Andrés de Aguirre: La Puerta de Alcald y la Fuente de Cibeles. /7SS

De los principales arquitectos sefialados el
Museo conserva, importantisimos dibujos,
como los disefios de Ventura Rodriguez para
las fuentes de Cibeles, Apolo y Neptuno asi
como sus “ideas” para la emblemaéatica Puerta
de Alcala; ei proyecto para el edificio de la
Aduana de Francisco Sabatini; o los proyec-
tos de Juan de Villanueva para el Observato-
rio Astronémico.

Algunas de estas realizaciones -Puerta de
San Vicente y de Alcal4, Palacio Real, Paseo
de las Delicias y Fuente de Cibeles- que mejo-
raron sensiblemente la imagen de Madrid,
pueden apreciarse en la serie de cartones para

tapices que se exponen en estas salas.
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Los cartones, que servian de modelo para
la confeccion de los tapices de la Real Fabri-
ca de Santa Barbara reflejan las costumbres y
tipos populares de la época.

En estos grandes lienzos estd representada
una amplia galeria de personajes del Madrid de
Carlos 11l semejantes a los que recrea el teatro
de la época: damas, caballeros, petimetres,
criados, amas de cria, etc., como los que apare-
cen en los cartones Un paseojunto al Estanque
Grande del Retiro, EI Paseo de las Delicias o
El Jardin del Retiro hacia las tapias del caba-
Ilo de bronce', vendedores ambulantes como La
la Puerta de San

bollera de la Fuente de

Vicente o La Naranjera de la Fuente del Aba-
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José del Castillo: Eljardin del Retiro hacia las tapias del caballo de bronce. 1779

nico\ majos y majas que bailan y se divierten
como los de La Pradera de San jsidra, El baile
junto al puente en el Canal del Manzanares o
el de Toros en Carabanchel Alto.

Estos cartones son obra de Ramén Bayeu,
José del Castillo y Andrés Ginés Aguirre,
compafieros de Francisco de Goya, en la
etapa en la que el genial pintor aragonés tra-
bajé en la Real Fabrica.

Reflejo asimismo de las distintas activida-
des de los diversos estamentos de la sociedad
madrilefia de entonces, fiel estampa y buen
ejemplo de la pintura espafiola costumbrista del
siglo XVIII, es el dleo La Feria de Madrid en
la Plaza de la Cebada, de Manuel de la Cruz.

De la época de Carlos IV (1788-1808) se

exponen el retrato del monarca con armadura, de
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Antonio Carnicero y el retrato juvenil de Godoy,
del mismo pintor, que sirven de introduccién a

la sala de la Guerra de la Independencia.

La Entrada de Carlos Il

EN M adrid

Junto con las reformas urbanas permanen-
tes. las arquitecturas efimeras confeccionadas
con ocasiéon de ciertas fiestas destacadas y
festejos vinculados a efemérides o celebra-
ciones regias, contribuiran a perfilar la ima-
gen que se quiere ofrecer de la ciudad. Es
cierto que no se trata de un fendmeno especi-
los

ficamente setecentista, existen desde

comienzos de la época moderna y muy espe-
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ras e ingenios utilizados, habitualmente de
madera, cartén y yeso. Se trata de enmascarar
por un tiempo, mediante un disfraz, ei aspec-
to de la ciudad y de provocar en el especta-
dor. también por un momento, la fascinacién
y la sorpresa, mediante el empleo de lengua-
jes alegéricos, caracteristicos de estas arqui-
tecturas efimeras.

Hay que subrayar la importancia atribuida
al color a base de imitaciones y fingimientos
de bronces. Jaspes y marmoles asi como a ia
utilizacién de colgaduras, reposteros, tapices
y cuadros adornando las calles.

La celebracién de la llegada de Carlos Il
Loreozo de Quirds: Ornalos de la calle de las Platerias tcalle Mayor), con motivo de la a Madrid, el 13 de julio de 1760 (medio afio
entradaen Madridde Carias ///. Hacia 1760 después de su efectiva llegada) fue una mag-

nifica ocasién para desplegar "la ciudad fin-
cialmenie desde la fijacion de la capitalidad P pleg

en Madrid-

Con ocasién de ciertas celebraciones, la

gida” e imaginaria sobre la ciudad real.

En el encargo efectuado a Ventura Rodri-
ciudad se transforma en un brillante escena- guez se especificaba expresamente que el
rio en el que se despliega el poder real. De estilo debfia ajustarse al “buen gusto roma-
ahi la doble funcionalidad de las arquitectu- no”; las inscripciones, por su parte, fueron

encargadas a Pedro de Campomanes. Todo
ello aparece bien reflejado en los cinco
lienzos atribuidos a Lorenzo de Quirds de
excepcional valor descriptivo y documental,
que representan los ornatos que jalonaban el
recorrido del monarca; Plaza Mayor, calle
de Carretas, Puerta del Sol, calle de las Pla-
terias y calle Mayor, junto a la iglesia de
Santa Maria.

Estas decoraciones consistian en gale-
rias a modo de logias, templetes, tribunas
y arcos triunfales, amén de lodo un con-
junto de elementos de revestimiento,
como colgaduras, tapices y lienzos en
ventanas y balcones que. a manera de

escenas, generaban una marcada ilusidn

Loreozo de Quirds: Arco de Triunfo de Santa Maria, en la Calle Mayor. Hacia 1760 de perspectiva.
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Las Reales Fabricas

La creacion de las Reales Fabricas es un
fendmeno especificamente dieciochesco, aunque
algunas de ellas prolonguen su actividad en la
centuria siguiente e incluso en el siglo XX. Su
creacion obedece, las més de las veces, al
esfuerzo por parte de la nueva dinastia de pre-
sentar ante Europa una imagen moderna del
pais, bien alejada de la del siglo anterior; pero
también -sobre todo a partir de! reinado de Car-
los Il1- a la preocupacion ilustrada por superar
el estancamiento productivo del siglo XVII,

La mayoria de las Reales Fébricas, en
especial las manufacturas dedicadas a las
artes suntuarias, se instalaron en Madrid o en
sus proximidades, como consecuencia del

marcado centralismo borbénico y en funcién

Manuel Frias: Reloj de sobremesa. 788

62

Anénimo: Consola-armario. Mediados del siglo XV 111

ademdas de la demanda de la propia Casa Real
y de la nobleza cortesana.

Las mas importantes fueron la Real Fabrica
de Tapices de Santa Béarbara, a la que ya nos
hemos referido al hablar de los cartones para
tapices, la Real Escuela y Féabrica de Relojes,
la Real Fabrica de Naipes, la de Porcelana del
Buen Retiro, la Real Fabrica de Cristales de la
Granja de San lldefonso, o, incluso, otras de
iniciativa particular, pero amparadas por la
Corona, como la Imprenta de Ibarra o la Plate-
ria de Martinez, de las que el Museo conserva
algunas piezas representativas.

Ademés se exponen en estas salas dos
vitrinas con diferentes objetos de talleres
madrilefios. Una con un importante conjunto
de llaves de los siglos XVIIl y XIX y compa-
ses de hierro forjado. Estas llaves eran las de

los viajes de agua de Madrid (Alto y Bajo
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Abrofigal, Alcubilla. Castellana), de los
corregidores, de las verjas de algunos monu-
mentos, del Archivo-Reservado del Ayunta-
miento y de las urnas donde se guardaban ios
restos de San Isidro y Santa Maria de la
Cabeza. En la otra vitrina se exponen varias
bandejas tipicas de la plateria madrilefia de

mediados del siglo XVIIl y dos medallas de
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colgar. De estas ultimas, la que lleva la ins-
cripcién “Hermandad real de esclavos del
Ave M.. /El Hospizio D L W R y Rey Dn
Fernando" es una de las piezas mas singula-
res de la coleccion de plata, perteneciente a
esta Hermandad vinculada al origen del Anti-
guo Hospicio, sede de este Museo.
Ambientan también estas salas algunos
muebles de época, entre los que destacan la
gran mesa de despacho que perteneci6, segun
la tradicion, al Conde de Floridablanca, minis-
tro de Carlos Ill y la curiosa consola, de fina-
les del siglo XVIII, decorada en taracea con
un ejemplar de la Gacela de Madrid. Sobre la
mesa de Floridablanca se expone una maqueta
del monumento ecuestre del rey Carlos IllI,
proyectado a finales del siglo pasado para la

Puerta de Alcal4, que no llegd a realizarse.

Porcelana del Buen Retiro

La coleccién méas importante que conserva
el Museo de estas Reales Fabricas es. sin
duda, la de Porcelanas del Buen Retiro, a la
que se dedica una sala completa.

La Real

Retiro fue fundada por Carlos Ill en 1760,

Fabrica de Porcelanas del Buen
como continuacién de la que creara en Capodi-
monte en 1743 en su intento de imitar y compe-
tir con los grandes centros europeos de la época
(Meissen, Vincennes y més tarde Sévres).

La iniciativa se caracteriza por el mayor
peso de los artifices italianos (traidos a
Madrid con las maquinas, modelos e incluso
pastas) y por el muy directo, e incluso perso-
nal, control que sobre ella ejercerd el monarca.

Cabe diferenciar en su trayectoria tres

épocas muy caracterizadas, atendiendo tanto
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Anénimo: Apolo vManias. 1760-1803

Andénimo: Jardinera de la Vajilla de Carlos IVy M°
Luisa. Hacia 800

a la naturaleza de las pastas como a los esti-
los dominantes. Durante la primera (1760-
1783) bajo la direccién de José Gricci vy,
desde 1770, Carlos Scheppers, las piezas de
la manufactura (de porcelana tierna exenta de
caolin) reproduciran moldes de tipos popula-
res napolitanos procedentes de la tradicién de
los mepresepi”. S6lo més adelante, y al igual

que en el resto de Europa, se introducirén
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modelos de gusto chinesco, que culminaran
en las dos salas de porcelana de los palacios
Real y de Aranjuez.

En la segunda época (1783-1804), el
nuevo director. Carlos Gricci, ensayara con
éxito una nueva pasca, mas dura, sobre la
base del empleo de tierras feldespatica.s de
Galapagar, lo que permitird la elaboracidn
de piezas utilitarias (vajillas, cajitas de rapé,
etc.) o de adorno (grupos escultdricos, jarro-
nes) en las que el estilo neocléasico -e inclu-
so de imitacion de las lozas inglesas de
Wedgwood- se abrird paso arrolladoramente,
con una menor atencidon hacia la decoracidn
que hacia las formas en si mismas, manifies-
ta en la abundancia de piezas blancas en
simple bizcocho.

Finalmente, en la tercera época (1804-
1808), la manufactura se caracterizara por la
elaboracién, bajo la direccién del mallorquin
Bartolomé Sureda, de pastas duras obtenidas
por la adicién a las arcillas de magnesita del
Cerro de Almodévar y la difusion de los esti-
los pompeyano e imperio. Esta tercera época,
asi como la vida de la Real Fébrica, se cerra-
rd con la destruccién de las instalaciones por
parte de las tropas francesas e inglesas y por
la dispersiéon de los ingenios, moldes y opera-

rios. S6lo mas tarde, tras ia guerra, Fernando

VIl intentara reunirlos de nuevo, en 1817,
para llevar a cabo lo que algunos denomina-
ran la resurreccién del Buen Retiro; la Real

Féabrica de Porcelana de la Moncloa, de la

que el Museo conserva algunas piezas.
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Iy FernanlJo V1]

lh M adrid
.DE J
Y
Fernando VII

n la primavera de 1808. Madrid estaba

ocupado por las tropas napolebnicas.

Empieza asi un periodo tragico para
la historia de Espafia, en el que se suceden
los avalares de la guerra, los primeros inten-
tos de revolucion liberal y la represion abso-
lutista, a la vuelta de Fernando VII, Son afos
de luchas e incertidumbres que anuncian
cambios profundos en las formas de vivir y
de pensar.

En la jornada del 2 de Mayo comienza
una guerra sin cuartel, en la que el pueblo de
Madrid vivié uno de sus momentos mas difi-
ciles. al enfrentarse contra los franceses que
ocupaban la ciudad. En el Museo se conser-
van armas de la época, asi como grabados,
pinturas y dibujos que ilustran episodios
célebres, como la muerte de los capitanes
Daoiz y Velarde, o los fusilamientos del dia 3
de Mayo durante la cruel represion.

Cuando José Bonaparte (1808-1813),
impuesto en el trono por su hermano Napo-
le6n, llega a Madrid con su programa de
reformas, la sociedad espafiola ya estd divi-

dida en afrancesados y patriotas. Fueron
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Anénimo: Abanico del Dos de Mavo. 1813

afios cadticos en los que la ciudad fue toma-
da por ambos bandos en varias ocasiones,
viviendo periodos de absoluta penuria, como
el "Afio del hambre” (1811-1812), episodio
tradgico representado en el cuadro de José
Aparicio, reflejados también en las estampas
satiricas, de las que el Museo conserva una
magnifica coleccién.

Paralelamente un grupo de liberales de

ideas progresistas elabora en Cadiz, por
primera vez, un texto constitucional que
proclamaba la soberania nacional y una

serie de derechos y libertades, que suponi-
an una ruptura definitiva con el Antiguo
Régimen. En la vitrina de esta sala se pue-
den diversas

contemplar ediciones vy

medallas conmemorativas de la Constitu-
cién de 1812.

José | impone en la corte la moda, las
costumbres y el gusto artistico del Imperio
francés. Las ideas de lujo y magnificencia
constrastaban enormemente con el aspecto
que ofrecia Madrid, que, a pesar de las
reformas de Carlos Ill. seguia siendo una
villa insana y abigarrada, con enormes pro-

blemas de espacio.

La Historia Je Malril
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Colecnones

Se proyectan entonces reformas urbanas,
de caracter parcial, pero que suponian una
transformacién importante de la ciudad. Sil-
vestre Pérez, discipulo de Juan de Villanueva,
es el arquitecto designado por José Bonaparte
para realizarlas.

En esta sala se expone una maqueta que
ilustra el Proyecto de comunicacién entre el
Palacio Real y el barrio de San Francisco,
obra de este arquitecto, con el que se preten-
dia unir el Palacio Real con la Iglesia de San
Francisco, reconvertida en Salén de las Cor-
tes, mediante una serie de plazas y un viaduc-
to que salvaba la calle de Segovia. Este pro-
yecto, que en parte deriva del de Sachetti de
1752, rememoraba soluciones propias de la

arqu itectura romana.

loseph Bernard Flaugier: José I. Hacia 1810
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José Aparicio: EI hambre de Madrid. 1HJS

José Bonaparte en su breve reinado inten-
té6 llevar a cabo lo que Carlos IIl no tuvo
tiempo o no pudo hacer y Carlos IV no lleg6
ni a plantearse: la reforma interior de la capi-
tal. que en ningdn caso respondi6 a un plan
general, sino a la modificaciéon parcial de
ciertas zonas.

Mediante una politica de expropiacion y
derribos, que afect6 especialmente a iglesias
y conventos, pero también a particulares,
José | se gandé merecidamente el nombre del
“rey plazuelas” ya que consigui6 desconges-
lionar el abigarrado casco antiguo a base de
pequefias plazas como las de Santa Ana, San
Miguel o Mostenses.

Pero el proyecto méas ambicioso fue el
extenso derribo en los alrededores del Palacio
Real que dejé el terreno preparado para la
posterior urbanizacién de la plaza de Oriente
y su entorno. La piqueta se llevé por delante

la lglesia de San Juan, el convento de San

Gil, el Juego de la Pelota, la Biblioteca Real,
el Jardin de la Priora, los Cafios del Peral y
numerosas casas y calles que imposibilitaban
desde siempre unos accesos dignos al Palacio
Real. Ademdas se tomaron medidas de salubri-
dad e higiene al disponer que los cementerios
estuvieran fuera de la cerca, prohibiéndose
asi el enterramiento en iglesias y conventos.

En la practica, no hubo tiempo, capacidad
ni medios para realizar cualquier tipo de refor-
ma. En mayo de 1813 se retiran definitivamen-
te las tropas francesas de ia capital y se pro-
clama la Constitucién aprobada en 1812,
Fueron dias de jubilo y de esperanza que pron-
to se vio truncada, cuando Fernando VII a su
vuelta restablece el absolutismo acompafiado
de una cruel represion.

Numerosos grabados de la época, meda-
llas, cajitas, abanicos y naipes, de los que el
Museo conserva interesantes ejemplares,
conmemoran los acontecimientos del perio-
do: el recibimiento apotedsico que Madrid
brindé al “Deseado”, el pronunciamiento de
Riego o la jura por el rey de la Constitucién

(1820), que inaugura tres cortos afios de

Andénimo: Caricatura de José Bonaparte. Hacia 184



Gufa jpl Museo Municipal Je MadrilJ.

Anénimo espafiol: Palacio de Buenavisia y fuente de Cibeles.

Cierra esia sala el cuadrito de Amor y
Psiquis, curioso por la personalidad de su
autora, la reina Cristina, cuarta esposa de
Fernando VII. cuya llegada a Madrid en
1829 supuso una renovacién en los gustos de
la Corte que abrié el paso a la corriente
romantica.

En las artes decorativas destacan las pie-
zas de la Real Fabrica de Plateria de Mar-
tinez, una de las pocas que siguieron fun-
cionando durante el siglo XIX, elaboradas
en el mas puro estilo neoclasico de lineas
geométricas, totalmente desprovistas de
decoracién.
|l a la Villa

Goya vy Alegoria de

DE M adrid

En una época de escasa originalidad y
academicismo. Francisco de Goya destaca
como figura excepcional. En estos Gltimos
afios de su vida es cuando su espiritu creati-
vo le lleva a experimentar formas cada vez

més innovadoras de expresién que lo con-
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Hacia 1816
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vierten en un claro precursor de la pintura
moderna. Plasmo6 con increible fuerza y rea-
lismo, al 6leo o al aguafuerte, los horrores
de la guerra y el sufrimiento humano. Su
temperamento critico y liberal le obliga a
exiliarse voluntariamente a Francia, donde
muere en 1828.

La Alegoria de la Villa de Madrid, obra
excepcional de las colecciones del Museo, tiene
una especial significacién fruto de su acciden-
tada historia, tan ligada a la vida politica del
Madrid de la Guerra de la Independencia.

Madrid estd representada como una joven
matrona coronada, vestida de blanco con
manto rosa, descalza y con un perrillo echa-
do a sus pies, simbolo de la Fidelidad. Se
apoya con un brazo en el escudo de la villa y
con el otro sefiala hacia un medallén laurea-

do en el que, con letras doradas, se lee

actualmente la palabra “Dos de Mayo”.
Figuras aladas, angeles o genios semidesnu-
dos lo sostienen, mientras la Fama tocando
la trompeta y la Victoria con una corona de

laurel, sobrevuelan la escena.
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Concebida en un principio como homena-
je al rey José cuyo retrato figuraba en el
medallén, este tipo de composiciones estaba
muy de moda en la época, y eran frecuentes
sobre todo en estampas alegéricas del siglo
XVIIl que ilustraban los libros, en las que

seguramente Goya se inspird. Dentro de la

Francisco de Goya: Alegoria de la Villa de Madrid. j810 (Deialie)

t Fr
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obra del artista los temas alegéricos son
muy poco frecuentes, ya que por su propio
caracter era poco dado a limitarse a una sim-
bologia convencional.

La composicién tiene ciertos aires neo-
clasicos en la figura central, en la verticali-
dad y la pose majestuosa y serena de la
matrona, en contraste con el realismo, los
escorzos y el movimiento de los pafios de
los demés personajes, que se encuentran
dentro de la tradicién barroca. La ejecucién
es abocetada y suelta, con una maravillosa
finura y riqueza en el colorido, méas propia
de una etapa anterior, que de sus obras coe-
tdneas, de tonos mas agrisados. Aparte de su
valor artistico, el cuadro tiene una historia
accidentada que comienza cuando el Ayunta-
miento afrancesado encarga a Goya un retra-
to del nuevo monarca para la Sala Capitular,
como era tradicion. En febrero de 1810 pre-
senta ei cuadro como una alegoria que glori-
ficaba al rey José, con su imagen en el
medallén. En mayo de 1812, los franceses,
derrotados, abandonan Madrid y los patrio-
tas deciden enmendar el cuadro cubriendo el
6valo con la palabra “CONSTITUCION”, en
alusion a la recientemente proclamada en
Céadiz. En noviembre del mismo afio los
reveses de la guerra colocan otra vez al
"intruso” en el trono, y se restituye de nuevo
su retrato, aunque por muy poco tiempo, ya
que en 1813 con la victoria espafiola se
vuelve a sustituir por la palabra “CONSTI-
TUCION". EI

implica otro cambio, cubriéndose el évalo

regreso de Fernando VII

con la efigie del nuevo rey, que no debia de
ser muy buena porque afios mas tarde se le
encarga a Vicente Lopez que arregle el retra-

to. Este se sustituye en 1843, en una época
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de fervor liberal, por el “Libro de la Consti-
tucién”. Tan azarosa historia concluye por
fin en 1872. cuando Vicente Palmaroli. por
deseo del Alcalde Marqués de Sardoal
levanta los sucesivos repintes para devolver
al cuadro su apariencia original, y al no

encontrar nada, se decide poner la inscrip-
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ciéon “Dos de Mayo", en referencia a la
heroica jornada, como una soluciéon neutral
que diera fin a tan absurdas manipulaciones.

Estos acontecimientos afiaden al cuadro
un nuevo valor simbélico, como claro refle-
jo de lo que fue la vida espafiola durante

estos afios.
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Rafael Botella: "El Paraiso"”, en noche de baile. 1862

E1 Madrid

e ABELIN

iras la muerte de Fernando VII en

I 1833 y las regencias de la reina Maria

toma la decisién de declarar a Isabel mayor

Cristina y del general Espartero se
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de edad y, en 1843, comienza su reinado
como Isabel 11 (1833-1868), jurando la cons-
titucion liberal de 1837.

El Madrid de los afios de la Regencia esta
bien representado con las vistas de EIl Palacio
Real desde ja Montafia del Principe Pio, de
La Fuente de Cibeles y el Palacio de Buena-
vista. Plaza de la Paja y Vista del Campo del
Moro, obras de José Maria Avrial. Estas pin-
turas son fiel testimonio del Madrid romanti-
co cuya imagen nos ha llegado a través de
numerosos artistas del momento, de los que el
Museo conserva ademéas un amplio nidmero de
dibujos y estampas que por motivos de con-

servacién no se exponen permanentemente.
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Pero el testimonio mas valioso del
aspecto que ofrecia el Madrid de este perio-
do es el Modelo de Madrid de j830. de
Leén Gil de Palacio, expuesto en su sala
correspondiente.

Con el reinado de Isabel Il se inaugura
un periodo de transformaciones cruciales
para la ciudad. Estas reformas serdn plantea-
das por los liberales, siguiendo las pautas
que se dan en otros paises europeos en este
mismo periodo: tendencia a una separacion
formal y funcional entre barrios burgueses y
zonas obreras: importancia creciente de las
vias de comunicacidén interna; planteamiento
de las zonas verdes y las fabricas como ele-
mento diferenciador de cada sector urbano;
modificaciones en la concepcion de la
vivienda con divisiones jerarquicas por
plantas que responden a una fuerte estratifi-
cacién social. La ciudad del siglo XIX sera
un fiel reflejo de los cambios sociales y eco-
némicos que caracterizan al siglo de la revo-
lucién industrial.

Las disposiciones desamortizadoras de
1835-1836 y 1855 simbolizan el ideario
reformista de los liberales y crean una bur-
guesia adicta al partido liberal. La desamorti-
zacién supuso un verdadero alivio para la
ciudad, que continuaba encerrada por la cerca
construida en el siglo XVII, pero no solucio-
né ninguno de los graves problemas que
padecia la poblaciéon de Madrid.

El ritmo acelerado de los derribos
caus6 pérdidas irreparables en el patrimo-
nio histérico-artisfico de nuestra ciudad,
aunque supuso un cierto saneamiento inter-
no, vital para el casco antiguo. También
las desamortizaciones fueron propulsoras

de los primeros planteamientos serios de
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reforma y ensanche de la ciudad, cuya
necesidad se venia planteando desde el
siglo XV IIl. con el Informe de Jovellanos,
de 1795.

En 1846 Mesonero Romanos publica su
Proyecto de Mejoras Generales, pero no sera
hasta mediados del siglo, cuando se empren-
dan las principales reformas isabelinas: Canal
de Isabel Il, reforma de la Puerta del Sol y
aprobacion del Ensanche.

La primera reforma urbanistica importante
es la de la Puerta del Sol. de la que el Museo
conserva varias fotografias de Clifford y Lau-
rent antes y después de la misma.

Casi simultdneamente se planteaba en
firme el estudio del ensanche de la ciudad.
En 1860 se aprob6 el Plan de Castro que fue
objeto de duras criticas por Ildefonso
Cerda, autor del proyecto de ensanche de
Barcelona (1859) y por Angel Fernandez de
los Rios. Este plan contemplaba numerosas
reformas interiores que afectaban a todos
los puntos de la ciudad con los consabidos

derribos y expropiaciones llevados a cabo

Charles Clifford: Puerta del Sol, antes de la reforma. 1857
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José Caslelaro: Isabel Il jurando la Conslilucién. 844

por el Ayuntamiento Popular creado con la
Revoluciéon de 1868, de algunos de cuyos
derribos conserva el Museo espléndidas
fotografias-

El reinado de Isabel Il se caracteriza por
una gran inestabilidad politica. EI desgarra-
miento humano y politico que suponen las
guerras carlistas, las confrontaciones y la
alternancia en el poder de moderados y pro-
gresitas marcan este periodo histérico.

En esta sala se exponen varias pinturas
que representan acontecimientos politicos
del reinado: Isabel Il jurando la Constitu-
cién. en el Palacio del Senado, pintado por
José Castelaro en 1844, en el que aparece la
joven reina rodeada por numerosas persona-
lidades de la Corte, entre las que se recono-
General Narvaez;

ce al un Episodio de la

Revolucion de 1854 en la Puerta del Sol

copia de Eugenio Lucas Velazquez, que

M alJrid Romantico e
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Isahelino

recoge los acontecimientos sucedidos la

noche del 17 al 18 de julio tras la subleva-

cion de O'Donnell inicia el bienio Pro-

gresista (1854-1856).

que
En esta pintura se
puede ver las ruinas de la Iglesia del Buen
Suceso, edificio derribado para las obras de
reforma de la Puerta del Sol. Y, por ultimo,
El paso del General Prim bajo el arco triun-
fal, levantado en ja calle de Alcala, tras la
revolucion de Septiembre de 1868, obra an6-
nima, que representa este episodio que pone
fin al reinado de Isabel II.
Cierra estas salas el excelente Retrato de
Amadeo |, obra atribuida a Francisco Sans y
Cabot, que muestra el taciturno rostro de este
fugaz monarca, cuyo reinado (1871-1873) quedo6
marcado desde su comienzo por el asesinato del
General Prim. Su breve reinado fue una continua
sucesion de acontecimientos desestabilizadores
-tercera guerra carlista, movimientos obreros,
guerra de la independencia cubana- lo que pro-
voco finalmente la abdicacién del monarca y la

proclamacién de la P RepUblica (1873).

\Sr

Francisco Sans y Cabot: EIl rey Amadeo | de Sabaya. 1871
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Camillo Torreggiani: Busio de Isabel Il velada. 1855

Al igual que en el resto del Museo,
ambientan estas salas muebles, instrumentos
musicales, esculturas -entre las que destaca el
soberbio Retrato de Isabel jI velada de Cami-
Ilo Torreggiani, realizado en 1855- y dos vitri-
nas con piezas de plata entre las que sobresa-
len las realizadas por ia célebre Plateria de

Martinez.

Costumbres y Fiestas Populares

Al reinado de Isabel (I corresponde la eclo-
sion y desarrollo del mundo romaéantico. El
Romanticismo, movimiento revolucionario,
encarna los ideales y aspiraciones de la burgue-

sia que. en el segundo cuarto del siglo XIX,
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consolida su poder. En Espafia, este movi-
miento se identifica con el liberalismo politi-
co y en el terreno literario y artistico por
actitudes individualistas e independientes
frente al academicismo.

Por primera vez en la historia el Romanti-
cismo. como movimiento intelectual y artisti-
co cuenta con poderosos medios de difusién y
nuevas técnicas que producian y multiplica-
ban imagenes a bajo coste como, por ejem-
plo. la litografia, técnica grafica por excelen-
cia de la imagen romantica.

En 1819 aparece en Madrid el primer esta-
blecimiento litografico. En 1824 se crea el
Real Establecimiento Litografico. dirigido por
José de Madrazo. en el que se publicaran la
espléndida Coleccién lithographica de cuadros
del Rey de Espafia.... en 1826, y la Coleccién
de las vistas de jos Sitios Reales..., en 1832,
que conserva el Museo.

El romanticismo madrilefio se caracteriza
por dos tendencias claramente definidas: la
purista o académica y aquella otra mas critica
y de denuncia, heredera del espiritu goyesco.
Esta Gltima plasma en gran parte escenas de
la vida cotidiana, callejera, de costumbres y
fiestas populares, a las que tan aficionado ha
sido siempre el pueblo madrilefio.

La pintura costumbrista madrilefia esté
bien representada por una serie de obras
sobre romerias y fiestas populares.

Relativo a la romeria de San lIsidro, la de
mayor arraigo popular que altn perdura, es el
6leo Romeria de San Isidro, obra atribuible a
Paulino de la Linde, en la que destaca la habi-
lidad del artista en la descripcion de la escena
y la representacion de los tipos populares.

De José Martinez de Espinosa es La Virgen

del Puerto, de hacia 1856. pintura que refleja
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José Castelaro: La noche de Reyes en ja Puerta del Sol. 1839

la popular ermita en la que se reunian los
inmigrantes gallegos y asturianos para reme-
morar los bailes y costumbres de su tierra.

Curiosisima es la pintura de José Castela-
ro La noche de Reyes en la Puerta del Sol, de
1839, que describe la costumbre popular
madrilefia de salir en busca de los Reyes
Magos la noche del 5 de enero.

Ejemplo de esa otra visién mas critica a la
que ya nos hemos referido son los dos paisajes
de Federico Ruiz que nos muestran Las Visti-
Ilas de San Francisco y Vista de Madrid desde
el rio: en ellos el pintor ha plasmado, con agu-
deza y visiéon realista, algunas de las zonas
socialmente més deprimidas de la capital.

Aunque no expuestos, el Museo conserva

dibujos de los méas destacados costumbristas
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madrilefios: Leonardo Alenza, Eugenio Lucas,
Francisco Lameyer, asi como del paisajista roméan-
tico, erudito y coleccionista, Valentin Carderera.

Lugares habituales y predilectos de la
sociedad madrilefia del siglo XI1X fueron los
paseos, jardines pUblicos y parques de recreo.
Muy concurridos fueron los paseos del Prado,
el de las Delicias de la Princesa, también lla-
mado de la Fuente Castellana, y jardines
como ei Retiro, abierto parcialmente al publi-
co desde tiempos de Carlos Il y que pasa a
ser propiedad de! Ayuntamiento a partir de
1868. En cuanto a los parques de recreo, des-
tacaban los Campos Eliseos o El Paraiso.

Este Gltimo esta representado en el singu-
lar 6leo de Rafael Botella, El jardin publico

de Madrid Ilamado el Paraiso, en noche de
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Paulino de la Linde?: Romeria de San Isidro. Hacia 1850

baile, de 1862, que recrea una velada noctur-
na, en la que, al son de una orquestina, nume-
rosa gente baila, charla y pasea entre faroli-
llos, arcos y banderolas.

En este siglo los toros y el teatro siguen
siendo dos de los espectaculos y aficiones de
mayor raigambre en el pablico madrilefio. De
1843-46. realizada por Juan de Mata Aguile-
ra, se expone una deliciosa Maqueta de la
antigua Plaza de Toros situada en las afueras,
junto a la Puerta de Alcald, magnificamente
ambientada con multitud de figuritas de todas
las clases y condiciones.

El Museo cuenta con una amplia muestra
de grabados, litografias'y dibujos de los més

La Historia Je MalJriJ en gus Colfcriones
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variados aspectos del mundo teatral madrile-
flo: telones de embocaduras, escenografias,
figuras, retratos de actores y actrices, entre
los que se encuentran dibujos tan interesan-
tes como el de Vicente Camarén, de 1837.
para el teatro del Liceo Artistico y Literario,
el de José Avrial. de mediados de siglo, para

Juan de Mala Aguilera: Maquela de la Plaza de Toros, junio a la Puerta de ao|cals. ;846
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el telén del desaparecido Teatro de la Cruz o
la magnifica serie de Figurines para la zar-
zuela de “Pan vy toros", de Barbieri, realiza-
da por Federico de Madrazo y Manuel Caste-
En

algunos recuerdos de la vida teatral madrile-

Illano. la sala de retratos se exponen

fila de este siglo.

La Pintura de Historia

Entre todos los géneros pictdricos cultiva-
dos durante el siglo XIX, la “Pintura de His-
toria” serd uno de los méas relevantes y de
mayor prestigio para los artistas del momento.

La celebracion de las Exposiciones Naciona-

les, a partir de 1856, consagraran este género
y contribuirdn a su maximo desarrollo.

La representacién de sucesos histdricos es
tan antigua como la misma pintura, por lo
que debemos entender el protagonismo de ia
pintura de historia en este siglo como la cul-
minacion de un dilatado proceso que alcanza
la madurez en este momento.

El Museo Municipal conserva varios cua-
dros de este género, referidos ldgicamente a
episodios de diferentes épocas de la historia
madrilefia.

Relacionados con los heroicos sucesos
de la Guerra de la Independencia se expo-

nen tres cuadros con escenas de la subleva-

Manuel Cascellano: Muerte de Duoiz y defensa del Parque de Monleledn. 862

79
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cion del 2 de Mayo de 1808 en Madrid y su
posterior represién. Todos ellos participan
de las caracteristicas comunes a este tipo de
pintura: complejas composiciones en las que
los personajes muestran gestos y actitudes de
acusada teatralidad asi como una acentuada
exaltacién de los valores patridticos, todo
ello ejecutado con gran virtuosismo técnico.

Dos de estas obras son de Manuel Caste-
llano: Muerte de Daoiz y defensa del parque
de Monteleén (1862) y Muerte de Velarde el
Dos de Mayo de 1808, de 1864. pintado éste
Gltimo para ser pareja del anterior. EIl tercer
lienzo es obra de José Marcelo Contreras y
Mufioz. Fusilamiento de patriotas en el
Buen Suceso (la madrugada del 3 de Mayo
de 1808), de 1866.

Ignacio Suérez Llanos: Sor Marcela de San Félix, viendo pasar el entierro de su
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De 1862 es un hermoso lienzo de lIgnacio
Suérez Llanos. Sor Marcela de San Félix, monja
de las Trinitarias Descalzas de Madrid, viendo
pasar el entierro de su padre. Lope de Vega.
Esta obra resulta particularmente interesante por
las escasas representaciones del siglo XVII que
aparecen en la pintura de historia y en concreto
del reinado de Felipe IV.

Mayor atractivo ofrece la Muerte del Conde
de Villamediana. de 1868, de Manuel Castella-
no. que obtuvo medalla de 2*“clase en la Expo-
sicion Nacional de 1871. Dejando aparte sus
indudables aciertos pictéricos, reviste un espe-
cial interés por lo que supone de critica a la
institucion monarquica al denunciar un episo-
dio oscuro del reinado de Felipe IV. cuya

intencion se hace mas patente si tenemos en

e, Lope de Vega. 1862
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cuenta que el cuadro se pinté tras la revolucion
de 1868 y la marcha a Francia de Isabel II.

Estas dos obras son un buen exponente del
sentido minucioso y arqueoldgico con el que
estos artistas se acercan al pasado.

Retratos de la Sociedad

M adrilefia del Siglo XIX

Del siglo XIX conserva el Museo una
amplia galeria de retratos de personalidades
que dejaron su impronta en la vida madrilefia
y marcaron el tono de toda una época.

No es casual que sea esta centuria la
mejor representada en las colecciones del
Museo desde el punto de vista iconogréafico,
ya que el género retratistico adquiere en el
siglo pasado una enorme importancia y
conoce un extraordinario desarrollo. La afi-
cién por el retrato crecerd al ritmo que
imponen las nuevas técnicas que revolucio-
nan el mundo de la imagen: primero la lito-
grafia y, a partir de mediados de siglo, la
fotografia.

El retrato decimondnico, sea cual sea su
técnica, es un fiel testimonio de las profundas
transformaciones que experimenta la sociedad
a lo largo del siglo, la evoluciéon de las modas
y las diferentes situaciones politicas que mar-
can cada periodo histérico.

Seréd el género que mejor represente el
espiritu de la burguesia en ascenso, cuyas
aspiraciones de libertad y reconocimiento de
los valores individuales prenderan en el
Romanticismo, movimiento en el que se con-
densan los gustos y sentimientos de los nue-
vos tiempos.

La posesion de un retrato, tan comdun
se convierte en una nece-

entre la nobleza,
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Isabelino

Angel Saavedra. Duque de Rivas: El general Torrijas. Hacia
1SSO

sidad para los que se inician en los ambien-

tes cortesanos y en ios salones de la alta
sociedad.

Es en la pintura sobre todo, donde el
retrato, hasta entonces un género secundario,
alcanza un enorme valor y los retratistas la
consideracion de verdaderos artistas con el
méaximo reconocimiento social.

El Museo posee obras de los méas desta-
retratistas cortesanos del periodo

Federico de Madrazo y Carlos

cados
roméantico:
Luis de Ribera, méaximos representantes del
romanticismo madrilefio en su vertiente mas
purista, de Antonio Maria Esquivel y José
Gutiérrez de la Vega, excelentes pintores del
romanticismo andaluz que se trasladan a la
Corte en 1831, y del Duque de Rivas, el
famoso escritor, poco conocido en su faceta

como pintor.
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La pintura de la segunda mitad del siglo esta
representada por firmas tan ilustres como las de
Francisco Pradilla y Raimundo de Madrazo.

La tipologia social representada es muy
variada, sobre todo si tenemos en cuenta,
ademads de los retratos al dleo, las numerosas
estampas, dibujos y fotografias que el Museo
conserva y que sélo se exponen temporalmen-
te. Imagenes de la Familia Real, nobles de
rancio abolengo y la nueva aristocracia que
genera la politica, el ejército y el mundo de
las finanzas, eclesidsticos y militares, burd-
cratas y profesionales liberales, artistas e
intelectuales, las gentes del mundo del espec-
tdculo. autores, actrices, actores, musicos,
cantantes, bailarinas, artistas de circo y varie-
dades, forman un conjunto en el que esta
especialmente bien retratada la sociedad de la
época de Isabel Il y Amadeo de Saboya, la
I” Reptblica y la Restauracion de Alfonso XII.

Los retratos aqui expuestos abarcan un
dilatado periodo histérico, desde el reinado
de Fernando VII a los primeros afios del rei-
nado de Alfonso XIII.

De autor anénimo es el retrato de cuerpo
entero de Alfonso Carrero, primer intendente
de las obras del Teatro Real. Es un tipico retra-
to de funcionario de la corte de Fernando VIL
muy interesante ademas por la abundante
informaciéon sobre las artes suntuarias de su
tiempo que nos ofrecen los numerosos obje-
tos que aparecen en el cuadro.

De Angel Saavedra. Duque de Rivas, son
los retratos de Francisco Javier Mariategui,
arquitecto y fontanero mayor del Ayunta-
miento. y el del célebre militar José Maria de
Torrijos. prototipo del héroe romantico y
liberal, fusilado en 1831 por su oposicion al

régimen absolutista de Fernando VII, En el
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Amonio Marfa Esquivel: Narcisa Chacén de Ajo. {832

primero vemos, al fondo, el Obelisco de la
Fuente Castellana, una de las obras méas des-
tacadas de Maridtegui, erigida en 1832 para
conmemorar el nacimiento de Isabel II.

De Antonio Maria Esquivel se exponen
tres retratos, uno de caballero desconocido y
la pareja formada por el médico Sebastian de
Aso y su esposa, Narcisa Chacén, ambos
fechados en 1832. Sebastidn Aso fue médico
de cdmara de Fernando VII y catedratico del
Real Colegio de Cirugia de San Carlos, del
que fue ademds director.

De José Gutiérrez de la Vega es el retrato
de Dolores Armijo, la amante del escritor
Mariano José de Larra, pintado en 1828.

Atribuidos a Federico de Madrazo, sin
duda el retratista mas brillante de su genera-

cién, son los retratos del emprendedor indus-
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irial Pedro Bosch, fundador del barrio obrero
del Puente de Vallecas para empleados del
ferrocarril, y el de Joaquin Hysern, hijo del
médico de caAmara de Isabel II.

Obra de Carlos Luis de Ribera es el elegante
retrato de Mariano Téllez-Girén. XIlI Duque de
Osuna, destacado militar y embajador en las corles
de Paris y San Petersburgo. Personaje romantico
por excelencia, su intensa y desmesurada vida lle-
varon a laruina a la poderosa casa ducal de Osuna.

El mundo literario y de la prensa estd muy
bien representado por tres nombres claves de la
historiografia madrilefia: Ramén de Mesonero
Romanos, de quien se exponen dos retratos,
realizados por José Revilla y Victor Manzano,

ademéas de su despacho y numerosos recuerdos

Raimundo de Madraza: Adelina Pafi. 1873
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personales; el retrato del gran historiador José
Amador de los Rios, autor de la monumental
obra Historia de la Villay Corte de Madrid
(1861), pintado por Francisco Pradilla en 1878,
y el busto de Angel Fernandez de los Rios,
escritor y periodista a quien se debe la impor-
tante obra Elfuturo Madrid, publicada en 1868.

E1l teatro que tuvo un papel tan decisivo
en la sociedad madrilefia del siglo pasado
estd presente en los retratos del actor tragico
Carlos Latorre, obra de Gutiérrez de la Vega
de 1836; el busto del autor draméatico Isidoro
Gil y Baus, esculpido en Roma por Andrés
Rodriguez en 1855; y el retrato, pintado por
Raimundo de Madrazo en 1876, de la famosa
cantante lirica Adelina Patci, de padres italia-
nos, nacida por azar en Madrid, ciudad a la
que regresd en varias ocasiones para triunfar
en el Teatro Real como lo habfa hecho en
codos los grandes teatros europeos.

También de Raimundo de Madrazo es el
bellisimo retrato de su segunda esposa Maria
Hahn. hermana del compositor Reynaldo Hahn,
amigo intimo del escritor francés Marcel
Proust, evocador del ambiente elegante y cos-
mopolita de la «Belle Epoque».

El retrato oficial estd representado por las
efigies de Alfonso XII (1875-1885), realizado
por Diéscoro Puebla en 1876, el de su primera
esposa la popular reina Maria de las Mercedes,
obra de Eduardo Balaca de 1878. y el del joven
Alfonso X1l (1886-1931), excelente retrato de
Luis Menéndez Pidal fechado en 1905,

Preside la sala de retratos el modelo en
madera del Teatro Real, realizado por Custo-
dio Teodoro Moreno, arquitecto que puso fin
a las interminables obras de este edificio, en
el que habian trabajado desde 1818 Antonio

Lopez Aguado e Isidro Gonzalez Veldzquez.
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El Teatro Real se inauguré en 1850 gracias al
decidido impulso de Isabel Il, siendo uno de los
acontecimientos mas brillantes de su reinado.
Con la apertura de este teatro se inicia un esplen-
doroso capitulo de la musica en nuestra ciudad,
ocupando desde este momento el primer puesto
entre los teatros madrilefios. Fue lugar predilecto
de la alta sociedad madrilefia, famoso por sus
bailes de gala y carnaval. Antes de que existiera
el Real, la 6pera ya tenia en Madrid antiguas y
profundas raices y un pUblico adicto que seguia
con fervor las novedades musicales, en especial

las que llegaban de Italia. MUsicos como Rossini,

Se7

J. Laursni: Retratos de artistas, "carie de visite".
Hacia j860-1870
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Custodio Teodoro Moreno: Maqueta del Teatro Real. Hacia 183

Bellini o Donizetti despertaron el entusiasmo de
los madrilefios, como atestiguan los curiosos aba-
nicos rossinianos que conserva el Museo.

En la vitrina central se exponen objetos de uso
personal (abanicos, fundas de gafas, cajitas, entra-
das, etc) que nos dan una visién mas intima de los
gustos de los madrilefios del periodo roméantico e
isabelino. Las cortes de visite, pequefias fotografi-
as que rapidamente fueron sustituyendo a las
miniaturas tan comunes en la primera mitad del
siglo, son un claro exponente del papel que jugé
la fotografia al poner al alcance de todas las clases
sociales la posibilidad de tener un retrato propio.

Complemento de esta sala dedicada a la
sociedad madrilefia del XIX, es la galeria de
retratos de Alcaldes, procedentes de la Casa
de la Villa, que el Museo conserva y expone

en el pasillo de la planta segunda.

D espacho de Ramén de M esonero

Romanos

Ramén de Mesonero Romanos (1803-1882) es
sin lugar a dudas una de las personalidades més rele-

vantes de la vida literaria madrilefia del siglo XIX.
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De familia acomodada, desde muy joven se
dedicé a sus aficiones periodisticas y litera-
rias, siendo habitual colaborador, con el seu-
dénimo de “El Curioso Parlante”, de muchas
de las publicaciones periédicas que existieron
en el Madrid del siglo pasado. En 1836 fundoé
"El Semanario Pintoresco Espafiol”, una de
las publicaciones mas importantes del roman-
ticismo en Espafia, de la que fue director.

Particip6 plenamente en la generaci6n
roméantica que se formdé en torno al teatro, en
las tertulias de los cafés y los salones, en el
Ateneo y el Liceo Artistico y Literario.

Muy destacada fue su labor en el Ayunta-

miento de Madrid, en especial en el periodo en

Despacho de Ramén de Mesonero Romanos
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que fue corregidor el Marqués viudo de
Pontejos, inspirando muchas de las reformas
y mejoras que se llevaron a cabo en este
tiempo.

Pero su labor fundamental es la que desa-
rrollé como investigador y cronista de la his-
toria y costumbres de Madrid. Su interés por
todo lo referente a la Villa se materializ6 en
obras tan singulares como el Manual de
Madrid (1831), Escenas matritenses (1832) o
El Antiguo Madrid (1861),

imprescindible para todos aquellos que deseen

de consulta

conocer el pasado de nuestra ciudad.
El despacho aqui reconstruido, de gran

sencillez, procede de la Gltima vivienda que
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Mesonero habité en la antigua Plaza de Bil-
bao (actualmente Plaza de Vazquez de Mella).

Los libros de las vitrinas pertenecieron a
su magnifica biblioteca, gran parte de la cual
pas6 a propiedad del Ayuntamiento en 1876
como base para la creaci6on de la primera
Biblioteca Municipal (hoy Biblioteca Histori-
ca Municipal).

Los autores representados en esta peque-

fla biblioteca son muy variados y reflejan la

La Historia ¢e Madrid en sus Colrcciones

amplia cultura de Mesonero. Destacan las
colecciones de teatro espafiol antiguo y
moderno, las traducciones de teatro extran-
jero y las ediciones de sus amigos escritores.
Bretén de los Herreros. Ventura de la Vega,
Hartzenbusch, Gertrudis Gomez de Avella-
neda, el Duque de Rivas, Benito Pérez Gal-
dés, entre otros muchos. Algunas de estas
ediciones se enriquecen con dedicatorias

autografas.
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José Maria Lépez Mezquita: La Infanta Isabel de Borbén y la Marquesa de Najera a la
salida de los toros. 1915
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E1 Madrid
DE IbINA .,
DE

1 Gltimo tercio del siglo XIX. histori-

camente inaugurado por el agitado

proceso politico que va de la Revolu-
cion de Septiembre de 1868 a la Restauracion
(1874-1902), pasando por la fugaz experien-
cia de la Primera RepuUblica (1873-1874), sig-
nificara un vuelco esencial en la historia
urbana de Madrid: el cambio de la villa corte-
sana en beneficio de la ciudad burguesa.

En la raiz de tal mutacién se encuentra
un hecho esencial como es la mejora de las
comunicaciones. En especial la configura-
cion de una red ferroviaria de trazado
radial, que contribuird a superar algunos de
los obstaculos que venian oponiéndose al
despegue econémico, demografico y urbano
de Madrid y, con ello, a que la capital del
Estado se viese en condiciones de aprove-
char a fondo todas las potencialidades deri-
vadas de su ubicaciéon geografica central,
y asi reducir su distancia respecto de las
més dindmicas regiones periféricas.

El ferrocarril -simbolo decimonénico del
progreso- y la solucidén a los crénicos proble-
mas del abastecimiento de aguas, coa»la lle-
gada del Canal de Isabel 11 en 1858, significd

el arranque industrial de Madrid.



Guia Jel Muaco Municipal Je MadriJ. La Historia Je MalJriJ en sus Colgarciones

A esle desarrollo contribuy6 igualmente la
afluencia de inmigrantes, la creacién de una
amplia Administracion moderna que hizo de
la ciudad un mercado grande y solvente vy,
sobre todo, desde los afios del entresiglo, su
configuracién como primera plaza financiera
del pais. Entre 1857 y 1887, Madrid pasa de
tener una poblacién de 281.000 hahitantes
a 470.000,

La consolidaciéon de una burguesia, dedi-
cada a los negocios y a las profesiones libera-
les significé la eclosién de una demanda resi-
dencial de calidad y, con ello, la definitiva
materializacién del proyecto de ensanche ela-
borado en 1860 por el ingeniero Carlos M* de
Castro. Aunque su puesta en practica desvir-
tuase algunas de sus propuestas esenciales, lo
cierto es que su esquema -derribo de la cerca
del siglo XVII y su sustitucién por rondas
interiores, expansion hacia el norte, trazado
en damero, etc- marcara durante décadas el
urbanismo madrilefio.

Al mismo tiempo, la intensa inmigracion
generaba un muy diferente tipo de demanda
de vivienda, desarrollada por necesidad en el
extrarradio y caracterizada por un crecimien-
to poco menos que espontaneo.

Es el caso de los sectores meridionales
del ensanche (Pacifico, Arganzuela, etc.),
agrupados en torno al ferrocarril, a las
fabricas y talleres surgidos a su calor. Con
el tiempo seran el Madrid obrero, los baro-
jianos “barrios bajos" de la ciudad. lgual-
mente ocurre con los barrios periféricos de
Prosperidad, los Carabancheles o nlcleos
autonomos como Vallecas que surgen en
régimen de autoconstruccién y sin ningun
género de control urbanistico. De esta

forma se crea la divisién norte-sur que tan

Anénimo: Carruajes camino de la Plaza de Toros a su paso por jaPlaza de Cibeles

Hacia j890

profunda herencia ha dejado en la ulterior
evolucién de Madrid.

En ese panorama, dos grandes operaciones
urbanisticas matizaran, en torno a 1900, tan
rigida division.

De un lado, y apoyandose en el extrarradio,
la Ciudad Lineal de Arturo Soria, Gnica apor-
taciéon espafiola relevante al urbanismo con-
temporéaneo universal. De otro, y por iniciativa
oficial, el saneamiento del degradado centro
histérico mediante la apertura, ya a comienzos
de 1910, de la Gran Via, variante hispana de
las grandes avenidas haussmanianas de Paris,
donde se asientan distintas sedes empresaria-
les y financieras, albergadas en edificios signi-
ficativos de la arquitectura de la época.

Todo este proceso planteard nuevos pro-
blemas en cuanto al funcionamiento interno
de la ciudad. Basten a manera de ejemplo

tres: los de abastecimiento, transporte y
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esparcimiento, significativos todos ellos del
nuevo ambiente urbano.

En lo que concierne al primero hacen su
aparicion en Madrid en el Gltimo tercio del
siglo instalaciones como el Matadero de la
Arganzuela o mercados centrales como el de
la Plaza de la Cebada o el de los Mostenses,
magnificos exponentes de la arquitectura de
hierro, de los que el Museo conserva algunas
fotografias-

Con relacién al transporte nada quedara, a
comienzos de 1900, de aquellas congestiones
de carruajes en la Puerta del Sol que tan agu-
damente describi6 Gautier. Serdn sustituidos
primero por los tranvias de muias de 1871,
posteriormente, en 1898, por los tranvias
eléctricos, y, ya a comienzos de siglo por los
primeros automdviles y, sobre todo, desde la
primera guerra mundial -clausura histérica de
todo un siglo-, por el metropolitano.

En cuanto al esparcimiento es posible

advertir esa tensién no resuelta entre lo viejo

José Lupiafiez: Lavaderosjunto al Puente de Segovia. 1900

y lo nuevo que de un modo u otro caracteri-
zard todo el periodo. Los lugares habituales
de encuentro como tabernas, cafés o la misma
calle, tan transformada por el paso de la ilu-
minacién por gas a la eléctrica y la apertura
definitiva al publico de El Retiro, contribu-
yen a transformar los escenarios y usos de la
vida cotidiana de los madrilefios.

Una nueva ciudad, pues; un nuevo paisaje
para una mirada igualmente nueva; la que de
Madrid nos ha legado toda una pléyade de
fotégrafos y de pintores que daban cuenta de
los procesos de cambio en marcha, pero que,
al tiempo contribuian también, tal vez sin

saberlo, a hacer ciudad.

La Pintura de Finales del

Siglo XIX: E1l Paisaje Urbano

Todo el conjunto de transformaciones,
anteriormente descritas, que se producen en
la capital de forma acelerada en torno al dlti-
mo tercio del siglo XIX, se plasman en la
innovadora visién que de la misma nos han
dejado los pintores del momento.

Esta visién, sin embargo, experimentaria
una larga evolucién. El paisaje deja de ser
concebido como mero fondo o como curiosi-
dad topografica para constituirse en un géne-
ro artistico definido.

Este proceso se inicia con el romanticis-
mo, cuya figura méas significativa fue Jenaro
Pérez Villaamil. quien desarrolla una obra en
la que el paisaje natural o urbano se impregna
de pintoresquismo. La sensibiblidad romanti-
ca incluye como elementos esenciales del
paisaje, los motivos arquitecténicos y las

figuras populares, introduciéndonos en una
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Enrique .Mariinez Cubells: La Puerta det Sol. Hacia 1900

vision costumbrista, cuyos ecos perduraran
hasta bien finalizado el siglo.

Sin embargo, sera Carlos Haes quien pre-
cise y difunda una doctrina clara y renovado-
ra del género paisajistico. Haes, desde su
catedra de Paisaje, propugna el estudio direc-
to del natural como método para captar fiel-
mente la realidad de la naturaleza. La obra
Tejares de la montafia del Principe Pio es un
apunte significativo de sus ensefianzas sobre
el paisaje puro, libre de cualquier anécdota y

de toda interpretacién imaginativa.

La Historia Je MalriJ en sus Colé
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A partir de él la escena artistica espafiola
aparece ocupada por sus numerosos discipu-
los y el paisajismo ve incrementado su prota-
gonismo en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes.

Entre los mas fieles a su maestro apa-
recen aqui representados Toméas Campuza-
la obra La Cibeles y el Paseo de
de 1876,

no con
Recoletos en dia de nevada,
bellisima interpretaciéon de los rigurosos
inviernos madrilefios, José Lupidfiez con

varias obras de entre las que destacare-
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mos los Lavaderos del Puente de Segovia,
reflejo de las ensefianzas de Haes sobre el
paisaje urbano y José Giménez Fernéandez
con Arroyada de ias huertas del Luche,
obra de 1873. que nos ofrece una visién
perfilada de la ciudad desde las afueras y
de un paraje profundamente transformado
en uno de los barrios méas populosos del
Madrid actual.

El contacto de algunos artistas con las
corrientes europeas supuso la transformacioén
del paisaje realista. Un discipulo de Haes,
Aureliano de Beruete inicia este acercamien-
to a la modernidad. Su asimilacién del espiri-
tu difundido por la Institucién Libre de Ense-
flanza hard de él uno de los mejores
intérpretes del paisaje castellano, y del madri-
lefio en particular. En la obra EI Asilo de San
Bernardino, pintado en 1903, queda patente
su preocupacién por la luz. Se trata de una
vista del desaparecido asilo, fundado por el
Marqués viudo de Pontejos en 1834.

Esta preocupacion por la luz alcanzara su
Joaquin Sorolla y Bastida: Portada dei Hospital de La Lati-
na. 1883

exacerbacion con Joaquin Sorolla, creador de

lo que se ha denominado “luminismo".
El absoluto protagonismo de la luz y su
vibracién aparecen ya en las dos obras juve-
niles expuestas, La Portada del Hospital de
La Latina y el Caserio de jos barrios bajos
madrilefios, ambas de 1883. La primera es un
apunte de la portada go6tica del desaparecido
Hospital de La Latina, demolido a principios
de este siglo.

Como ya apuntdbamos la corriente cos-
tumbrista sigue vigente hasta practicamente
finalizado el siglo. En esta tradiciéon hay que
situar obras como La Fuentecilla, de hacia

AureliaDO de Berueie: £/ Asilo de San Bernardino. 1903 1895, de Angel Lizcano; La Plaza Mayor,
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imagen ajardinada de la plaza, El parterre del
Retiro y la Fachada del Hospicio, que nos
muestra este secular edificio y su entorno en
los Gltimos afios del siglo pasado, todas ellas
de José Franco Cordero; Procesion de San
Antonio en Madrid, de Manuel Fernédndez
Carpié, de 1893, eslampa nocturna de una
devocion tipica madrilefia, a su paso por la
Plaza del Angel; y La Puerta del Jardin
Botanico desde el Museo del Prado, de Fran-
cisco Domingo Marques, magnifico exponen-
te de la pintura “a plein air".

Obras que tienen como escenario la ciu-
dad, pero que recogen acontecimientos de
caracter histérico son el Traslado de los res-
tos de Calderdn, obra de Antonio Pérez
Rubio, que evoca el momento del traslado de
los restos mortales del ilustre escritor el 13
de octubre de 1874 y EIl coche real pasando
ante el Ayuntamiento, de Manuel Fernandez
Sanahuja, pintada en 1880, que ilustra el paso
de la carroza real por la calle Mayor ante la

Casa de la Villa el 29 de noviembre de 1878,
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dia de las segundas nupcias del rey Alfonso
X1l con Maria Cristina de Habsburgo-Lorena.
Para finalizar se exponen obras de varios
artistas que, casi al inicio del siglo XX. pres-
cinden de referencias documentales y ofrecen
angulos inéditos de la ciudad y de la vida
cotidiana- Asi Enrique Martinez Cubells con
su magnifico 6leo La Puerta del Sol. nos da
una vista de la céntrica plaza en un dia lluvio-
so, transitada por numerosos coches de caba-
llos, tranvias eléctricos y viandantes, mientras
que Eduardo Chicharro, con su obra Tejados
de Madrid, de 1899, plasma un aspecto muy
novedoso de la ciudad. Cierra este capitulo
Cecilio Pia, con su sugerente Salida de los
cazadores de la estaciéon del Norte que recoge
un tema nuevo en el repertorio iconogréfico
de la ciudad, como es el de las estaciones.
Preside esta sala el soberbio retrato de La
Infanta Isabel de Barbdén y la marquesa de
Najera a la salida de los toros, obra de José
Maria Lépez Mezquita, cuadro que fue dona-

do por el propio artista al Museo en 1929.
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Je Ledn Gil Je Palacio

/| Modelo de Madrid de (j830.

emblema de las colecciones del

Museo y su pieza mas representati-
va. ingresa en 1929 por donacién del
Patronato del Museo del Ejército hecha
efectiva por Real Orden de 31 de mayo del
mismo afio.

En la placa que se colocé en el mismo
momento de su terminacién, podemos leer: Se
construy6 este modelo / en 23 meses / bajo la
direccion / del teniente coronel / del Real
cuerpo de Artilleria/ D.Le6n Gil de Palacio /
afio de 1830.
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Ledn Gil de Palacio: Modelo de Madrid iDeialle de la Puena de Toledo y alrededores). {S30

A finales de 1828, el Director General de
Artilleria encomend6 al Teniente Coronel
D.Le6n Gil de Palacio (1778-1849) la cons-
truccion de un modelo de la ciudad de
Madrid. El encargo fue refrendado por Real
Orden de 13 de noviembre de 1828.

Antes de la realizacion de esta maqueta
Ledn Gil
modelos de la

de Palacio habia construido los

"Torre de Hércules” en La

Corufia y de la “ciudad de Valladolid”,

maquetas que le valieron el nombramiento de
Académico Honorario de la Real Academia
de la Purisima Concepcién de Valladolid.
Para la realizacion de esta obra Ledn Gil
los trabajos

de Palacio conoci6, sin duda,
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topograficos y cartograficos mas recientes,
como la Planimetria General para la Regalia
de Aposento (1750), el plano de Espinosa de
los Monteros (1769), el de Tomas Lépez
(1785), el de Juan Lépez (1825) y otros; aln
asi hizo los levantamientos topograficos
necesarios para la confecciéon de un plano,
hoy perdido, a la misma escala que la maque-
ta, que sirvié de base para su construccion.
Tiene unas dimensiones de 5,20 x
3,50m dividida en diez bloques de madera,
uno interior, en torno a Palacio y los otros
nueve extendidos hasta los bordes; la divi-
soria entre estos bloques la constituyen las
Las edificaciones

calles principales.
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el Grande) 1830

folplodr MalriJ Jr

la Iglesia v Convenio de San Francisco

corrientes estadn realizadas, manzana a
manzana, sobre bloques de madera de
chopo, mientras que los edificios maés
importantes estadn trabajados de forma
individual. Los materiales empleados son
muy variados, principalmente madera de
diversas especies, pino, chopo, aliso, abe-
dul y cedro; papel para la decoracién de
fachadas y para las calles; también se
emplearon tierras, colas, alambres, lana,
seda, vidrio y metal.

El modelo responde a la imagen de la ciu-
dad descrita por Mesonero Romanos en el
Manual de Madrid (1831) en visperas de las
transformaciones que se iniciarian con la pri-

mera desamortizacién (1835-1836).
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Je Leén Gil Je Pala

Madrid presentaba entonces una superfi-
cie edificada de unas 1.200 hectéareas, con un
perimetro de 12,5km. Mé&s de 200.000 perso-
nas ocupaban unas 8.000 casas en 540 man-
zanas rodeadas por 492 calles, 4 plazas y 79
plazuelas.

La ciudad estaba rodeada por una cerca
de tapial, cuyo trazado, salvo ligeras varia-
ciones, era el mismo que habia en tiempos de
Felipe IV; tenia caracter fiscal y hacia mas
eficaces las medidas de vigilancia y seguri-
dad. Las edificaciones extramuros eran de
tipo rural y con poca entidad, salvo la Real
Féabrica de Tapices, junto a la Puerta de
Santa Barbara, y la Plaza de Toros cerca de
la Puerta de Alcala.

La calidad y precision alcanzadas por el
modelo de Madrid llevé a Fernando VII a
encargar a Gil de Palacio la construccion de
maquetas de los Sitios Reales y de las ciuda-
des mas importantes de la Peninsula, fun-
dando en 1832 el Real Gabinete de Modelos
Geométricos Topograficos y nombréandole
director. En este gabinete, ubicado en el
Palacio del Retiro, se reunieron varias de
sus obras, entre las que cabria destacar el
modelo del “Monasterio de EIl Escorial”, que
le valié el titulo en 1832 de Académico de
Honor y de Mérito por la Arquitectura de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid.
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Monedas de piala y cobre de la Casa de Austria. Siglos XVI-XVII

EDASY

jui

a coleccién de Numismatica expuesta
en el Museo Municipal estd formada
por piezas en su mayor parte acufiadas

en Madrid y comprende desde el reinado de

Felipe Il hasta la II* Republica.

Durante el periodo de los Austrias los tipos

de las monedas son los establecidos por Felipe Il
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y mantenidos, salvo pequefias modificaciones,
por todos sus sucesores; se representan en el
anverso escudos heraldicos de los Estados de la
corona de Espafia bajo la dinastia austriaca for-
mando cuarteles y en ei reverso la cruz de Jerusa-
Ién dentro de una orla formada por cuatro arcos.
La unidad monetaria de la Casa de Austria fue
el real de a 8 de plata (denominado “peso duro” o
simplemente “duro”). Presenta en el reverso la
cruz cantonada de castillos y leones dentro de
orla formada por cuatro arcos y cuatro angulos.
Algunas de estas monedas son irregulares,
circunstancia debida a la utilizacion del “sis-
tema de tijera” (1590) que consistia en recor-
tar éstas con dicho instrumento, una vez acu-

fladas, hasta alcanzar el peso nominal.
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La marca de la ceca madriléfia en este
periodo, siglo XVII, es MD abreviatura del
nombre de la Villa.

Con la llegada de los Borbones en el siglo
XVIIl se produce una fuerte influencia fran-
cesa en todos los ambitos, que se aprecia
también en la moneda.

El oro se acufi6 en onzas y sus divisores y
la plata en duros. El retrato del rey se con-
vierte a partir de ahora en el tipo principal de
las monedas pasando el escudo cuartelado
con los Estados de la corona al reverso. La
marca de ceca se modifica también, ya no
vuelve a ser MD. sino que es una M hasta
1716 y a partL de esta fecha I"M coronada o
bien cerrada M o bien abierta M.

Felipe V dispuso la incorporacién de la
Casa de la Moneda de Madrid a la Corona y
serd una Junta de Ministros quien atienda los
problemas monetarios, regularizando los
pesos y la ley mediante minuciosas compro-
baciones.

Los sucesores inmediatos de Felipe V no
introdujeron novedades apreciables en ningu-
no de los metales, consolidandose las normas
iniciadas por su antecesor.

Durante la Invasién Francesa (1808-1813)
se produjeron cambios importantes; por pri-
mera vez se consigna el valor en reales de
vellén en las monedas de oro y plata; en
cuanto a los tipos, desaparecen los bustos
profusamente adornados para dar paso a un
retrato mas sencillo con corona de laurel o
desnudo.

Tras la Guerra de la Independencia, la
etapa absolutista de Fernando VII no aport6
novedades importantes. En la etapa constitu-
cional, se introdujo la cabeza desnuda del

monarca y en el reverso el escudo con el toi-
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Monedas de oro de la Casa de Barbé6n. Siglos XV III-XIX

son en las monedas de oro y flanqueado por

columnas en las de plata, con la leyenda;
“Fernando 7° por la Gracia de Dios y la
Constitucion, Rey de las Espafias”, abando-
nando el latin hasta entonces vigente y con-
signando el valor del oro y la plata en reales
de vellon tal como decretd José |I.

En el reinado de Isabel Il se diferencian 3
periodos; en el primero se mantienen las
caracteristicas béasicas de la etapa anterior,
mostrando en el anverso la cabeza de la reina
nifia; en e! segundo se pone en circulacién
una nueva moneda expresada en céntimos de
real, adoptandose la relacién decimal en las
cuatro monedas fundamentales; doblén de
Isabel Il, escudo, real y décima de real. El
real se dividié en 100 céntimos en lugar de
34 maravedies -moneda que habia circulado
desde el siglo XIIlI con distintos valores-,
desapareciendo esta unidad de cuenca. En
este periodo se representa a la reina peinada

con rodete y dos grandes cocas a los lados.



Monelas [ Melallas

Estas monedas presentan la particularidad de
que la ceca es expresada por estrellas de 6
puntas si estdn acufiadas en Madrid, de 7 las
de Sevilla y de 8 las de Barcelona.

La tercera reforma fue llevada a cabo en
1864. estableciéndose como unidad monetaria
el escudo de plata.

El

mé totalmente el sistema monetario adop-

Gobierno Provisional de 1868 refor-

tando la peseta -diminutivo femenino de

peso- como unidad de cuenta. Los tipos
fueron una matrona representando a Espafia
recostada apoyando el brazo en el pefién de
Gibraltar, en el anverso y un escudo cuarte-
lado de Castilla, Leén. Aragén, Navarra y
Granada entre columnas con la leyenda
"Plus Ultra”, en el reverso.

Amadeo | no realizé ningin cambio sig-
nificativo en el sistema implantado por el
Gobierno Provisional. Sin embargo introdujo
una novedad que, con algunas modificacio-
nes, se ha conservado hasta nuestros dias.
La fecha que hasta entonces figuraba bajo la
afio de acu-

cabeza del monarca indicaba el

fiacion de la moneda: con la modificacién
seflalada esa fecha pasé a ser la de la dispo-
sicion que ordenaba y regulaba la emision,

mientras que la de acufiacién queddé enmar-

Monedas de piala de 20 reales de José | (1813) v Femando VII
118221
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Moneda de piala de 5 pesetas del Gobierna Prnvisinnal. 1868

cada en dos pequefias estrellas que flanquea-
ban aquella.

Tras la I* Republica, que no alterd las acu-
fiaciones anteriores, se restaur6, en 1874, la
monarquia en la persona de Alfonso XII. De
esta etapa podemos observar distintos tipos
en el retrato, alternando en ocasiones la cara
rasurada con otras en las que se presentaba
con barba o patillas, caracteristicas del
monarca.

Lo mismo ocurrird con la extensa serie
numismatica de Alfonso XIII, con la repre-
sentacion de los retratos de edades sucesivas.
Durante la regencia de su madre M* Cristina,
se emitieron piezas de oro de 20 pts. con la
cabeza del rey nifio y en su mayoria de edad,
con uniforme militar.

La politica monetaria de la 11* Republica
respeté la circulaciéon en curso, renovando
solamente los tipos de las piezas de peseta y
de 25 céntimos; en la primera. Hispanla
aparece sentada (anverso) y el escudo tiene

una corona mural (reverso); en las monedas
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Medallas conmemorativas de la época de la Restauracion, Regencia de Maria Cristinay Alfonso XIII

de 25 céntimos introdujeron una figura de
mujer de medio cuerpo y una rueda dentada,
simbolo de la industria, con una espiga de
trigo y una rama de olivo, representacién de
la agricultura.

Los acontecimientos iniciados en 1936
con la sublevacion militar del 18 de julio y la
posterior Guerra Civil, iban a alterar sustan-
cialmente el sistema de circulacién monetario
en Espafia, con la desaparicion de las mone-
das de oro y plata, la introduccion de metales
y aleaciones nuevos, la desaparicién de pie-
zas como las de céntimo y 2 céntimos y la

extension del papel moneda.

100

Una especialidad asociada a la numismati-
ca, la medallistica, de la que el Museo Muni-
cipal custodia una digna muestra merece una
breve resefia.

Las medallas tienen su origen en las mone-
das, resultando bastante dificil en algunos
casos su distincién, ya que el procedimiento de
produccién es el mismo. La diferencia bésica
radica en que las medallas no tienen valor mer-
cantil habiendo sido desde la antigledad acu-
fladas para conmemorar acontecimientos nota-
bles: batallas, proclamaciones de monarcas,
bodas reales, nacimientos de infantes, funda-

ciones o simplemente honraban a determinados



Monelss V Medallas

personajes relevantes en la vida de una nacién.
Otro aspecto diferenciador lo constituye el
hecho de que mientras que la moneda presenta
un disefio sobrio, en las medallas se realzan los
aspectos artisticos y ornamentales.

En Espafia se introduce la medallistica
oficial o "de cadmara" en el siglo XVIII con
Felipe V, aunque el gusto por las medallas se
habia iniciado en el siglo X1V, imitando el
estilo de Italia, foco principal de produccion.

Entre los grabadores méas destacados
podemos citar a Isidro de Parraga y Tomas
Francisco Prieto. Los trabajos de este (lti-
mo alcanzaron gran perfecciéon y belleza

como se puede apreciar en las series dedi-

cadas a Carlos Ill y a los Principes de
Asturias.

Otras medallas presentan especial interés
por el acontecimiento a que hacen referencia,
como la que conmemora la fundacion de la
Real Sociedad Econémica Matritense de
Amigos del Pais (1778).

El siglo XIX marca la cumbre de la técni-
ca medallistica, en especial en el Gltimo ter-
cio, periodo de maximo esplendor. El graba-
dor més importante fue Bartolomé Maura,
autor de la medalla conmemorativa del 1V
Centenario del Descubrimiento de América y
las series de gran belleza de Alfonso XIII y

Victoria Eugenia.
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Luca Giordano: San Fernando ante la Virgen. Hacia 1703

L& Capilla
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/A

a capilla que hoy alberga entre sus
muros el Museo Municipal es la anti-
gua iglesia donde los recogidos del
Hospicio asistian a la celebracién de la misa
diaria y que, al igual que la fachada y prime-
ra crujia del edificio, se salvo del derribo
decidido por la Diputacién Provincial gracias
a la intervencion y posterior compra realiza-
das en 1924 por el Ayuntamiento de Madrid.
Situada en eje con la portada de Pedro de
Ribera, se accede a ella tras atravesar el
zaguadn y un pequefio espacio rectangular a
manera de vestibulo o antecapilla. En el
zaguéan se exponen dos esculturas del siglo
XVIlI que formaban parte de fuentes ya
desaparecidas; la dedicada a Endimidn,
remate de la Fuente de Lavapiés, y la de
La Abundancia, de la Fuente de la Plaza de
la Cebada y una estatua de Diana, de finales
del siglo XVIII, recientemente encontrada
en Carabanchel. En la antecapilla se han
instalado los sepulcros de Difa. Beatriz
Galindo y su esposo D. Francisco Ramirez,
ejecutados en 1531 por Hernan Pérez de
Albiz, dos hermosas piezas representativas
del Renacimiento en Madrid, época de la
que tan escasos testimonios han llegado
hasta nuestros dias. De autor desconocido,
fueron realizados en 1530 en alabastro pro-

cedente de las canteras de Cogolludo, con
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Vista de la ctupula

posibles influencias de Diego de Siloé y de
Vasco de la Zarza.

Estos sepulcros proceden del antiguo con-
vento de la Concepcién Francisca, fundacién,
al igual que el Hospital anejo, de Dfia. Bea-
triz Galindo, “La Latina”, de donde le vino a
este establecimiento su popular nombre que
se ha perpetuado oficialmente en uno de los
distritos mas populosos de la ciudad.

En realidad se trata de dos cenotafios, ya
que nunca han albergado las cenizas de los
esposos. Las de Dfia. Beatriz Galindo se
depositaron en el coro bajo de otra de sus
fundaciones religiosas, el convento de la
Concepcién Jerénima, y las de D. Francisco,
muerto en Ronda, probablemente no se tras-
ladaron nunca a Madrid. Tras el derribo del
convento de La Latina en 1903 pasaron a
dependencias del Ayuntamiento, siendo
finalmente instalados en la antigua sede de la

Hemeroteca Municipal de donde se traslada-
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Colé

ron en el afio 1992 al Museo para su mejor
conservaciéon, una vez realizada su limpieza
y restauracion.

En cuanto a la obra de la capilla sabemos
que es anterior a la de la fachada realizada
por Pedro de Ribera. Hasta hace pocos afios
se crefia que la construccién era debida al
mismo arquitecto, pero las investigaciones
Ilevadas a cabo Gltimamente han demostrado
que la Iglesia corresponde a la primera fase
constructiva del edificio.

Las primeras trazas parece que fueron de
José Arroyo (que también habia ideado el
resto del Hospicio), pero como los cimientos
preparados por este arquitecto no eran los
adecuados por la baja calidad de los materia-
les, se mandaron hacer nuevas trazas a otros
arquitectos, hasta que, finalmente, se aprobé
el disefio firmado por Felipe Sénchez, Fran-
cisco de Sevilla, Filippo Pallotta y Teodoro
Ardemans, de acuerdo con una planta que
reproducia a escala menor la dibujada por
José de Arroyo.

Hernan Pérez de Albiz: Sepulcro de Francisco Ramirez, 'El Artillero™ (Detalle). 1531



La Capill

Mariano Salvador Maella: San Francisco de Asis. j787

El coste de la obra fue sufragado gracias a
la donaci6én que D, Luis del Hoyo Maeda,
hermano benefactor de la Congregacién del
Ave Maria, habia estipulado en su testamento.

La construccion se llevé a cabo entre
1699 y 1703. El 25 de mayo de ese mismo
afio se inaugurd, colocandose después en su
altar mayor la pintura de San Fernando ante
la Virgen debida a Luca Giordano.

La iglesia consta de nave de saldn, breve

crucero y cUpula. La nave se articula con
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pilastras doricas y arcos de medio punto y
se cubre con béveda de cafion. A los pies se
encuentra situado un pequefio coro al que se
accede desde la segunda planta del edificio.
Al exterior presenta una torre de forma
octogonal con decoraciéon de plagueados y
chapitel,

Durante afios, y por imperativos de espa-
cio, se ha venido utilizando la capilla como
depdsito de libros de la Biblioteca Histérica
Municipal, hasta que aprovechando el traslado
de ésta al Cuartel del Conde Duque, se proce-
di6 a su rehabilitacion acondicionandose para
sala de conciertos y conferencias con la inclu-
sion de una sala de respeto que ocupa el espa-
cio destinado primitivamente a sacristia. En el
lateral derecho del crucero se abre la puerta
que da paso a las salas correspondientes a la
Coleccién del siglo XX y Despacho de Ramén
Gomez de la Serna.

En la actualidad, la capilla alberga una
seleccion de obras de temadtica religiosa.
Merecen destacarse los tres lienzos de Maria-
no Salvador Maella, uno de los pintores espa-
filoles de la Corte mas importantes y significa-
tivos de la segunda mitad del siglo XVIIL
Estas obras representan a la Inmaculada Con-
cepcién, San Antonio de Padua y San Fran-
cisco de Ails, y fueron pintadas para los alta-
res de arquitectura fingida de la nueva iglesia
parroquial de la Casa de Campo.

En las pechinas del crucero, pintadas al
fresco en la primera década de este siglo, se
representan los cuatro Evangelistas con sus
correspondientes simbolos.

Pero sin duda alguna, la joya de la igle-
sia es el magnifico lienzo de Luca Giordano
pintado en 1703 para su cabecera. Desgra-

ciadamente habia llegado hasta nuestros
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dias recubierto de una gruesa y burda capa
de pintura que ocultaba por completo la
obra original, resultado de una lamentable
intervenciéon efectuada muy probablemente
en el Gltimo tercio del siglo XIX o princi-
pios del XX.

Tras la oportuna limpieza y restauracién
de la obra llevada a cabo en 1993, podemos

ahora contemplar y admirar en todo su
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Coirociones

esplendor esta magnifica composicién de
Luca Giordano, uno de los Gltimos grandes
maestros del barroco decorativo italiano, lle-
gado a la Corte por invitacion de Carlos Il en
1692 para decorar los Reales Sitios. Esta obra
i,

patrono del Hospicio, arrodillado ante la Vir-

representa al rey Fernando el Santo,
gen con el Nifio, a los que ofrece la toma de

la ciudad de Sevilla.



El

Jel Siglo X X

Anénimo: Firma delacia de inauguraciéon de las obrasde la Gran Viapor Alfonso XIIl. 1910

|l M adrid
DE

principios del siglo XX, Madrid
tiene una poblacién de 580.000 habi-
tantes. Es una ciudad urbanistica y
socialmence muy estratificada, heredera

inmediata del Plan Castro de 1860.
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El casco viejo constituye el centro comer-
cial, administrativo y de negocios de la ciu-
dad. EI

Argielles, Chamberi e Ibiza, corresponde al

Ensanche, barrios de Salamanca,
Madrid burgués. El Extrarradio, barrios de
Tetuadn, la Guindalera, la Prosperidad, Ven-
tas, Puente de Vallecas, Usera, los Caraban-
cheles y Paseo de Extremadura, congregan a
la poblacion artesana y obrera inmigrante al
calor de la incipiente industrializaciéon que
inexorablemente va cambiando la faz del
Madrid secular.

La apertura de la Gran Via, en 1910, de la
que el Museo conserva una fotografia que

recoge la firma del acta de inauguraciéon de
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Manuel Tovar: Caricaturade prensa, "La diversién antes
que jacirculacion”. j925

las obras por Alfonso XIII; la Ciudad Lineal de
Arturo Soria; la inauguracién del metro en
1917; el proyecto de creacion de la Ciudad
Universitaria, en los terrenos de la Moncloa,
por Real decreto de 1927; el Concurso Interna-
cional para la ordenacién de la ciudad plantea-
do por el Ayuntamiento en 1929, cuya “Memo-
ria” constituye la radiografia mas penetrante de
Madrid en el primer tercio de siglo, y de la que
el Museo conserva la casi totalidad de las foto-
grafias de JeslUs Garcia Ferriz con las que se
ilustré esta publicacién; la prolongaciéon de la
Castellana en tiempos de la segunda Republica
y la apertura de la Casa de Campo en 1931
constituyen, entre otras, las iniciativas mas
destacadas del primer tercio de siglo, en un
Madrid que hacia 1930 alcanza ya casi el
millén de habitantes.

En este periodo la vida cultural y artistica
madrilefia gira en torno a la Ilamada genera-
cién de 1914. Domina en el panorama artistico
la pintura regionalista, vinculada a los circulos
criticos e intelectuales conservadores y encar-

nada por artistas herederos de la tradicién rea-

lista espafiola como Sorolla, Lépez Mezquita o
Cecilio Pl4, de los que el Museo expone algu-
nas de sus obras.

En 1925. en el Palacio de Veldzquez del
Retiro, se celebra la Exposicion de Artistas
Ibéricos. Esta muestra representa, frente al
arte académico imperante, la eclosion de la
vanguardia. La publicacién de numerosos
revistas como la “Revista de Occidente”, la
“Gaceta Literaria” y numerosos manifiestos,
proclamas y textos doctrinales confieren al
periodo, y en especial a Madrid, un aire de
intensa, y a veces frenética, actividad pro-
gramatica. Numerosos artistas se marcharén
a Paris y otros, como el escultor Alberto y el
pintor Benjamin Palencia, quedandose aqui,
fundaran la madrilefia Escuela de Vallecas,
que tan grande influencia tendra en el pano-
rama artistico madrilefio.

Instituciones conio la Junta de Amplia-
cién de Estudios, El Centro de Estudios His-
toéricos, que alcanza notoriedad europea, diri-
gido por Ramén Menéndez Pidal, la labor
desarrollada por Azafia en el Ateneo, la Resi-
dencia de Estudiantes, dirigida por Giménez
Fraud, aglutinadora de los jovenes escritores
que formaréan la brillante generaciéon del 27.
la creaciéon de varios Museos, como el Insti-
tuto Valencia Don Juan, el Museo Roméantico
o el propio Museo Municipal, dan a Madrid
el tono de una ciudad abierta a las corrientes
del pensamiento europeo.

Un Madrid que, en lo arquitectdnico,
aglutina estilos y tendencias tan dispares
como el modernismo, la corriente regionalis-
ta, el monumentalismo o la arquitectura
racionalista que contribuyen a crear por pri-
mera vez la imagen de una ciudad moderna,

de una metrépoli.



El MajriJ Jel Siglo X X

J. del Corral: Visiade Madrid desde la Iglesia de Sania Cruz. 1929

Tras la Guerra Civil (1936-1939), el obje-
tivo principal e inmediato fue la reconstruc-
cién de la ciudad, creandose para ello la
Junta de Reconstruccion de Madrid.

En la primera etapa de la Dictadura del
General Franco se proyecta edificar un Gran
Madrid, simbolizado por la “Cornisa impe-
rial" sobre el Manzanares, ia “Via de la Vic-

toria” y la prolongacién y terminacion de la

Marceliano Santamaria: Calle de Alcala.

Castellana, a la que se denominara como
Avenida del Generalisimo.

A partir del Plan de Estabilizacién de
1959, se inicia la etapa del desarrollismo. La
industrializaciéon acelerada y el crecimiento
rapido y anarquico fuerzan la necesidad de
un Plan de Urbanismo en 1963, que traslada
los problemas de la ciudad a otros munici-
pios del Area Metropolitana, credndose las
ciudades dormitorios de Getafe, Leganés,
Parla, Méstoles, San Fernando, Torrején o
Alcobendas.

El coche, simbolo de la época, invade y
arrasa la ciudad, desapareciendo los buleva-
res. que daban al Ensanche una imagen natu-
ral. En 1970. Madrid supera los tres millo-
nes de habitantes.

En esta década y la siguiente se intentara
hacer frente a numerosos problemas acumu-
lados: falta de equipamientos sociales, dese-
quilibrio acusadisimo entre la zona norte y
sur de la ciudad, congestiéon de la circula-
cién, problemas de vivienda, altisimos nive-
les de contaminacién, entre otros, cuyas pro-
puestas de solucién se recogian en el Plan
General de Ordenacion Urbana de Madrid de

1985, actualmente en revisién.

La Pintura de Principios del

Sigto XX

Para una mejor comprensién de la Colec-
cion del siglo XX, de la que el Museo ofrece
al visitante una seleccion, se ha organizado
la visita en varios apartados claramente
diferenciados.

Hay que sefialar, en primer lugar, que,

aunque la coleccidn del siglo XX no mantie-
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ne una continuidad organica con el resto de las
colecciones en aquello que define prioritaria-
mente a nuestro Museo como es la iconografia
de la ciudad, se ha procurado paliar esta cir-
cunstancia con la reconstruccién del Despacho
del escritor Ramén G6émez de la Serna y la
inclusiéon de fotografias y postales que ofrezcan
al visitante una visién mas amplia de la ciudad
en este siglo que la estrictamente pictérica.

Se inicia la visita con una pequefia sala
dedicada a lo que, en términos de historia de
arte contemporaneo espafiol, se ha denominado,
con mayor o menor acierto, pintura regionalis-
ta. En ella se expone el magnifico triptico San
Isidro en oracion y Peregrinos a San lIsidro
gentes de ciudad y gentes de campo, de Cecilio
Pl4, uno de los artistas mas destacados de este
periodo, en el que el pintor demuestra su aguda
capacidad de observaciéon para captar el
ambiente e indumentarias que caracteriza a
cada personaje representado, dentro de una
linea que enlaza, modernizéndola, con la pintu-
ra de base realista y costumbrista del siglo XIX.

Completan esta sala, los retratos de
William Laparra Dama con mantilla, de reso-
nancias zuloaguescas, con un curioso fondo de
papel pintado de siluetas alusivas a San lIsidro,
el de Fernando Tirado y Cardona Retrato del
Sr. Rico y el de Pedro Iniesta Soto Lilas de la
Casa de Campo, representativos dei realismo
de principios de siglo. Escena de taberna de
José Bermejo Sobera, discipulo de Joaquin
Sorolla, escena tipica del Madrid de comienzos
de siglo, propia del realismo costumbrista de
esos afios y la vista urbana de Marceliano San-
tamaria Calle de Alcaléa, algo ya tardia en
cuanto fecha, pues estéd realizada en 1944, uno
de sus mejores paisajes urbanos, dentro de una

linea que evoca el “plein air” impresionista.

Cecilio Pla: Peregrinos a San Isidro (Cenies de ciudad).

R.amén Gémez de la Serna

Y Las Vanguardias

La vanguardia artistica espafiola y madrile-
fla de los afios 20 y 30. representada por un

grupo de artistas que abren nuevos caminos
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estilisticos y reaccionan con virulencia contra
el arte establecido y académico de las trasno-
chadas Exposiciones Nacionales, esta, tratan-
dose de un Museo que ha tenido histéricamente
una seria limitacién en cuanto a la adquisicion
de obras contemporéaneas, relativamente bien
representada con obras de Vazquez Diaz,
Solana, Francisco Bores, Hipdélito Hidalgo de
Caviedes, Emiliano Barral, José Caballero,
Ricardo Baroja, Francisco Sancha y sobre
todo, por lo embleméatico de su obra y de su
actitud personal, Ramén Gémez de la Serna.
Ramoén (1888-1963), maximo representan-
te de la vanguardia literaria espafiola y autor
de una variada y amplisima obra en la que se
refleja su pasion por Madrid, fund6é en 1915

Despacho de Ramén Gémez de jaSema

la célebre tertulia del Café Pombo que perdu-
ré hasta 1937, inmortalizada en el conocidisi-
mo cuadro de José Gutiérrez Solana.

Al terminar la Guerra Civil, Ramén Gémez
de la Serna se instal6 en Buenos Aires, de
donde procede el despacho aqui reconstruido,
adquirido en 1966 a su viuda Luisa Sofovich,
que retrata fielmente la curiosa y variada per-
sonalidad del escritor, tan proclive y aficiona-
do a los objetos raros y curiosos y a los libros
que, como buen coleccionista, reunié a lo
largo de su vida.

La instalacion del despacho que el Museo
presenta por primera vez en el contexto de la
exposicién permanente, no pretende, ni
puede, ser una reconstruccién fidedigna, con
sentido arqueolégico, del despacho del
escritor. No obstante si refleja, como deci-
mos, su personalidad abigarrada y caleidos-
cépica. A manera de camara moderna de
maravillas, que nos evoca las Wunderkam-
mer de los siglos XVI y XVII, este despa-
cho, puzzle de heterogéneas imagenes, debe
ser visto y entendido como el abigarrado
emblema de la imagineria de nuestro tiempo,
radiografia del trepidante ritmo, que en el
campo de las iméagenes, imponfa la vanguar-
dia a sus acdlitos y en la que Ramén oficia-
ba como sumo sacerdote. En su interior se
exponen ademas, dos pinturas, el retrato del
escritor, obra de Cario Washington Aliseris
y el triple de su mujer Luisa Sofovich, posi-
blemente de hacia 1937-1938, pintado por el
propio escritor, de quien el Museo conserva
ademas un autorretrato.

Junto con el Despacho de Ramén se expo-
nen una serie de obras, pinturas en su mayor
parte y una escultura de Emiliano Barral que,

selectivamente, reflejan el eclecticismo pro-



Guia Jel Museo Munirij>al de Malrid.

pi6 de la vanguardia espafiola del momento,
consolidada en la Exposicion de Artistas Ibé-
ricos de 1925.

De Solanay Vazquez Diaz, quienes repre-
sentan lo que ha dado en llamarse la linea
doméstica de nuestra vanguardia, se exponen
varias obras. De Solana, Trajinantes en Sega-
via, buen ejemplo del estilo personalisimo de
este artista, obra fechada en 1929, que figuré
en la Exposicion de Arte y Técnicas de Paris
en 1937, en el Pabelldn Espafiol.

De Daniel Vazquez Diaz se exponen dos
obras, siendo el Retrato de Francisco Alcanta-
ra. de hacia 1934, la obra que mejor le repre-
senta. Este soberbio retrato, en el que el pintor
expresa magistralmente todos los recursos del
lenguaje neocubista, representa al abogado y
critico de arte Francisco Alcéantara, fundador
de la Escuela de Cerdmica de Madrid.

De Francisco Bores, se exponen dos obras.

El Maniqui rosa, de 1925, obra de suave colo-

Francisco Bores: EImaniquirosa. 1925

La
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Daniel Vazquez Diaz: Francisco Alcantara. Hacia 1934

rido y acendrado lirismo, homenaje al Greco,

y Dos Figuras, de 1927, exponente de la ads-

cripcion de Bores al movimiento surrealista.
De Hipdlito Hidalgo de Caviedes el Cartel

para el Centenario de Goya. convocado por el
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Ayuntamiento en 1928, es un interesante
ejemplo del cartelismo de formas lineales
simples, propias de la ilustracién de estos
afios, modalidad llamada a tener un decisivo
protagonismo en los afios 30. Baston, chiste-
ra, capote y chapin hacen referencia a la indu-
mentaria y tiempo goyescos.

De Ricardo Baroja, gran paisajista, exce-
lente grabador y espléndido narrador de esce-
nas urbanas, se expone Mafana de invierno.
de 1929, paisaje urbano perteneciente a la
“Serie de croquis madrilefios”. Con esta obra
el artista nos ofrece una imagen tamizada de
un humilde rincén de la ciudad, contrapunto
de sus aguafuertes, de visién mas descarnada
y critica de la realidad, de los que el Museo
conserva también algunos ejemplares.

De Francisco Sancha es Paisaje urbano
pintado un afio antes de la muerte del pintor,
en 1936, en el que lo anecddtico ha quedado
reducido al minimo. EIl protagonista es el
barrio con su calle y sus edificios mudos, o
mejor todavia, la soledad que los invade,
mostrada por una fuerte perspectiva, donde la
sombra de la tapia y el desmafiado arbolado
acentlan todavia més la angustia que recorre
toda la composicion.

Del escultor Emiliano Barral, autor del
"Monumento dedicado a Pablo Iglesias” en el
Parque del Oeste, en 1936, destruido tras la
Guerra Civil, se expone un boceto en escayola
de uno de los tres obreros que formaba parte
del conjunto. Junto a esta obra, de extraordi-
nario valor documental, se expone un Retrato
de Julidn Besieiro, de perfil, pintado por
Valentin Zubiaurre, de reciente donacion.

Exponente de la vida literaria y cultural
del Madrid de la RepuUblica (1931-1936) se

exhibe, a manera de simbolo iconogréafico de
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esta época, que algunos historiadores han
calificado de edad de plata de la cultura espa-
fiola, el Retrato de Garcia Lorca. de José
Caballero, réplica del que pint6 este artista
en 1936- El poeta aparece retratado con un
ejemplar de su popularisimo Romancero
Gitano y con el atuendo y emblema de la
Barraca, compafiia teatral que dirigi6.

Cierra este periodo, por Gltimo, una vitrina
en la que se muestran postales y fotografias
que dan cumplida cuenta de la fisonomia de
Madrid en estos afios, en los que la ciudad
sufre la transformacién de capital a metrépoli,
término que evoca la semantica propia de la
cultura vanguardista del momento.

Las postales reflejan principalmente el

Madrid de la primera década del siglo XX.

José Caballero: Retrato de Federico Garcia Lorca. Réplica
del realizado en 1936
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mientras que las fotografias, de JesUs Garcia
Ferriz, retratan, con encuadres escuetos, casi
azorinianos, el Madrid de la Dictadura de
Primo de Rivera (1923-1930). Estas imagenes
muestran el intenso trafico de las calles -de
Alcala, Puerta del Sol- y el abigarrado mundo
de la publicidad urbana. En una de las foto-
grafias de la Puerta del Sol se ve un tranvia
anunciando Coca-Cola. Imagenes que nos
hablan ya de un ciudad en vias de moderniza-
cion y que exhibe con orgullo el recién termi-

nado edificio de la Telefénica.

La Guerra Civil en M adrid

La Guerra Civil en Madrid (1936-39) no
supuso el colapso de las actividades cultura-
les y artisticas. Como otras muchas ciudades
espafiolas, Madrid mantuvo una frenética
vida artistica, literaria y teatral fuertemente
determinada por la ideologia beligerante.

Estas actividades se canalizaron a través de
distintas organizaciones como Las Milicias de
Cultura, la Junta de Defensa de Madrid, que
edit6 numerosos candes, méxima expresion del
arte beligerante del momento, de los que lamen-
tablemente el Museo no conserva ningln ejem-
plar, o la Alianza de Intelectuales Antifascistas,
que edit6 la célebre revista el «Mono Azul»,

Ademés de este tipo de publicaciones, se
editaron albumes de dibujos y grabados alusi-
vos a la contienda entre los que destaca el titu-
lado Madrid, publicado en 1937. que el Museo
conserva y expone, con palabras preliminares
de Antonio Machado y grabados de José Sola-
na, Victorio Macho, Miciano, Arturo Souto,
Jeslis Molina. José Bardasano. Ramén Puyol,
José Espert, Julidn Lozano, Servando del Pilar,

Francisco Mateos y Eduardo Vicente. Se inclu-

La
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José Bardasano: Guerra Civil. j936-39

yen ademads en la vitrina Estampas de la Revo-
lucién de julio de j936. calendario de SIM y
dos vistas. Avenida del Conde de Pefialver y EI
Hospital Clinico, aguafuertes, de Manuel Cas-
tro Gil que nos dan idea del efecto devastador
que tuvo la contienda sobre la ciudad y algunos
testimonios de la vida cotidiana.

Se concluye este apartado con el 6leo de
José Bardasano Guerra Civil, que muestra
una columna del ejército republicano en reti-
rada, con heridos y hombres extenuados,
sobre un espléndido paisaje de bella facturay
luminosidad en el que todavia pueden apre-
ciarse los ecos del combate reciente.

Pintura M adrilefia desde

LA Posguerra a Nuestros Dias

Este apartado de la exposiciéon no pretende

ser el reflejo objetivo de tan dilatado periodo.
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sino, desde la propia coleccion, una selecci6n
de aquellas obras que mejor representan algunas
de las escuelas o tendencias que definen estos
afios en el campo de la pintura estrictamente,
teniendo en cuenta ademds las limitaciones y
lagunas que aquella presenta en este sentido.

Arranca este periodo con una muy digna
representacion de lo que se ha llamado
“Escuela de Madrid”, cuyo nacimiento, situa-
do en torno a 1945. tiene en la denominada
segunda Escuela de Vallecas. liderada por
Benjamin Falencia, Alvaro Delgado, Luis
Castellanos y Francisco San José, su maés
inmediato precedente.

A los integrantes de esta refundada escue-
la -Benjamin Falencia, Francisco Arias,
Pedro Bueno, Alvaro Delgado, Menchu Gal,
Luis Garcia Ochoa, Martinez Novillo. Gre-
gorio del Olmo. Agustin Redondela, Francis-
co San José, Diez Caneja, Delhy Tejero o
Eduardo Vicente- les une una misma preocu-

pacion por el paisaje, interpretado desde el

Alvaro Delgado: Madrid desde el Manzanares. 1944

MalriJ Jel biglo X X

Francisco San José: ElJarama. 1945

natural y tefiido de acentos expresionistas,
fauvistas o neocubistas.

De Benjamin Falencia se expone Feria de
agosto en Villafranca de Avila, de 1951, cua-
dro, de acento fauvista, que estuvo en la |
Bienal Hispanoamericana de Arte celebrada
en Madrid.

De Francisco San José, que cultivo espe-
cialmente el paisaje madrilefio se exponen
dos obras de su etapa juvenil. Paisaje de
Vallecas, de 1942, y El Jarama, de 1945.
uno de los méas bellos de ese momento.
Junto a estos paisajes, que podriamos califi-
car de expresivamente puros e inmediatos,
se exponen dos vistas de Madrid, Madrid
desde el Manzanares, de 1944, de Alvaro
Delgado y Vista panoramica de Madrid:
Homenaje al Madrid de antafio, pintada en
1945, por Francisco Pompey. Estas dos
obras muestran el perfil mas atractivo de la
ciudad, prolongando asi en el tiempo la
imagen de Madrid tan frecuentemente repe-

tida en los grabados de los siglos XVII y
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XVIIl, aunque tefiida aqui de tintes nostal-
gicos y evocadores.

Dos paisajes de la ciudad, una vista urba-
na, la céntrica Plaza del Callao, de 1946, de
Delhy Tejero, pintada con cierto aire naif
desde el estudio que tenia la artista en el edi-
ficio del Palacio de la Prensa y Tasca madri-
lefia de Juan Esplandiu, nos brindan una ima-
gen de la vida cotidiana de un Madrid en el
que el tiempo discurre sin premuras. En este
interior de taberna se nos muestra el Esplan-
diu amante de las composiciones claras y
ordenadas que. con notas no exentas de una
melancélica ironia, muestra su gran capaci-
dad de ilustrador de las gentes y lugares tra-
dicionales de un Madrid ya irremediablemen-
te desaparecido-

Cierra. por Gltimo, este capitulo dedicado
al paisaje, el magnifico Pueblo entre trigo.
de Juan Manuel Diaz Caneja, de 1960, con el
que gano6 el Premio del Ayuntamiento de ese
afio. Su visién del paisaje, como aqui vemos,
es depurada, sin anécdotas que distraigan de
lo esencial,

De Eduardo Vicente, del que el Museo
conserva dos pinturas mas y una serie de
dibujos y litografias, se expone en esta sala
el 6leo titulado Esperando, de los afios 60,
escena que refleja, desde el lirismo, el tema
de la prostitucién, que forma parte del
repertorio de personajes humildes y modes-
tos a los que Eduardo Vicente dirigi6 su
mirada. De esta época es también el entra-
fiable retrato de Teresa Sanchez Gaviio, pin-
tado en 1966, que representa a su hijo.

Completan este panorama, obras de Agus-
tin Redondela Campo del Moro; José Roble-
dano Calle de Santa Engracia, escena, aun-

que colorista, de intencién solanesca que nos
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muestra un humilde grupo de indigentes junto
a una tahona; de José Lapayese del Rio Mi
querido y Viejo Madrid, tipico patio de una
cérrala dei Madrid de los barrios bajos entre-
visto con mayor intencionalidad que la mera-
mente descriptiva y, finalmente, de Gregorio
del Olmo Mozo de cuerda, retrato imaginario
de un tipo social levemente entrevisto desde
la melancolia.

Los afios 50 y 60, intensamente activos
en el &mbito artistico, con grupos tan impor-
tantes como “El Paso”, “Estampa Popular”,
“Nueva Figuracion”, “Equipo Crénica”,
Equipo Realidad” o “Nueva Generacién”
no estadn representados lamentablemente en
la colecciéon del siglo XX, salvo algltn epi-
sodio sin mayor significaciéon. Esto constitu-
ye sin duda, con la desarticulada representa-
cién de la vanguardia histérica, la mayor
carencia de nuestra coleccién de arte con-

temporaneo.

Amalia Avia; Viva Madrid. j978
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Eduardo Arroyo: Madrid-Paris-Madrid. {984

La veniente de realismo intimista y cotidiano
tiene un buen ejemplo en Viva Madrid, de Ama-
lia Avia, pintora vinculada al grupo de artistas
cohesionados en torno a la figura de Antonio
Lépez, maximo exponente del realismo. Pertene-
ciente a esta misma tendencia es Torres Kio.
Puerta de Europa, de 1992, de reciente adquisi-
cion. del joven artista José Manuel Ballester. del
que el Museo conserva varias obras mas. Al rea-
lismo, pero en su tendencia hiperrealista o

manierista, pertenece el Retrato de Santiago de

Rich Paulet, pintado por Claudio Bravo en 1966,
con un paisaje de Torrelodones al fondo.

Aunque no vinculado a esta corriente, se
exponen, junto a los dos artistas menciona-
dos, obras de Ramén Gaya, pintor de larga
trayectoria vital y artistica, Homenaje a una
pintura china del siglo XIIl'y autorretrato en
el plano y Dofla Mariana de Austria (EI
Prado), dos buenos ejemplos del arte intimis-
ta y lirico de este artista, en los que rinde
homenaje a los maestros clasicos.

Consecuencia de una politica de adquisicio-
nes, auspiciada desde el Museo y encaminada a
hacerse eco de la actividad artistica madrilefia
méas inmediata es la presencia de una serie de
artistas y de obras que representan bastante
adecuadamente la década de los 80, periodo
caracterizado por un amplio eclecticismo en el
lenguaje empleado y por una brillante utiliza-
cién del color, que tiene en la figuracién dos
precedentes de gran importancia: Eduardo
Arroyo, del que se expone su magnifico
Madrid-Paris-Madrid y Luis Gordillo, del que
lamentablemente el Museo no conserva ningu-
na pintura, aunque si algunas litografias.

Junto a obras de artistas ya consagrados
como Gustavo Torner, Fernando Zobel, Geno-
vés. Fraile o el citado Arroyo, se exponen
otras de artistas méas jovenes como Carlos
Alcolea, recientemente fallecido. EIl Pintor y
su modelo de este Gltimo, es un buen ejemplo
de las claves artisticas y culturales de lo que
se ha llamado la “Nueva figuracién madrile-
fia", tefiida de ironfa. En esta linea se inscri-
ben las obras de Marta Cardenas, Miguel
Angel Campano, Juan Navarro Baldeweg,
Maria Luisa Sanz, Javier de Juan o Ceesepe,
ademas de las que el Museo conserva de,

entre otros, Juan Antonio Aguirre, Alfonso
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Albacete. Eva Lootz, Adolfo Schiosser.
Manolo Quejido y Enrique Quejido-

Completa esta vision del siglo XX la Sala
dedicada a Enrique Herreros (1903-1977) en
donde se exponen, de este polifacético artista
que cultivé la pintura, el aguafuerte, el dibu-

jo y la fotografia, los treinta y cinco dibujos

La Historia Je MalJriJ en sus Colecciones

de sus Estampas matritenses, denominadas
por el autor Le Madrid inconnu y 15 agua-
fuertes de la Tauromaquia de la muerte, con
sus correspondientes planchas.

Herreros también es conocido por su par-
ticipacién durante més de quince afios en la

popularisima revista de humor La Codorniz.
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XPOSICION

Desde su creacidn, el Museo Municipal ha
venido ofreciendo todo un panorama de expo-
siciones temporales, cuyo argumento central
ha sido reflejar la imagen de Madrid a lo
largo de su dilatada historia.

La finalidad de las mismas ha tenido como
objetivo prioritario completar, profundizar, o
ampliar la coleccién permanente y consecuen-
temente dejar constancia bibliogréafica -a través
de sus catdlogos- de lo expuesto, de tal manera
que constituyan una referencia obligada para
quienes posteriormente se ocupen de cualquier
acercamiento a la historia de la ciudad.

En este sentido las exposiciones han reco-
rrido una larga trayectoria; tres de ellas, por
su especial proyecci6n, han marcado tres
hitos en la historia del Museo, por cuanto han
significado de impulso, revalorizacion y dina-
mizacion del mismo.

En efecto, el origen mismo del Museo Muni-
cipal arranca de la exposicién “El Antiguo
Madrid”, celebrada en 1926, titulo, por jo
demas expresivo, en la medida en que clausura
de forma simbélica todo un periodo de la historia
de la ciudad, que, a partir de estos afos, experi-
menta profundas transformaciones socio-econo6-
micas, urbanisticas y culturales que suponen una
nueva concepcion de laciudad y de su historia.

En 1979, y dentro del ambiente de eferves-

cencia cultural, que se desarrolla en Madrid por
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esos afios, fuera y dentro de las instituciones, se
inaugura, la exposicion “Madrid hasta 1875.
Testimonios de su historia”. Es a partir de este
momento cuando se inicia una decidida politica
expositiva, que ademéas de una invitaciéon a la
contemplaciéon de las piezas ha tratado de
cubrir tres objetivos, todos ellos en estrecha
relacion con las colecciones del Museo.

En primer lugar, dar a conocer aquellas
colecciones que por su riqueza (dibujos,
estampas, fotografias) forman parte de los
fondos conservados en el Museo o, aquellas
otras, que por su particular relevancia (Teatro,
el Cinemat6grafo, Madrid en guerra), han per-
mitido estudiar aspectos monograficos de la
historia de nuestra ciudad, o simplemente ia
presentaciéon de obras adquiridas por el
Museo en funcién de su vinculaciéon directa
con los fondos del mismo.

En segundo lugar y, dentro del conjunto de
tareas museograficas inherentes a la misma
institucién, se ha perseguido, en cada exposi-
cién, la recuperacion, restauracion, e investi-
gacion de obras de interés excepcional desde
el punto de vista artistico y documental, que
forman parte de nuestro patrimonio.

En tercer lugar, se han publicado numero-
sos catalogos, que forman un corpus biblio-
grafico imprescindible para la investigacién
de temas madrilefios, base de la necesaria
atencion a los investigadores, servicio al que
el Museo presta una gran dedicacién.

Finalmente, en 1992, -y ello constituye el
tercero de los grandes hitos sefialados ante-
riormente-, con motivo de la elecciéon de
Madrid como Capital Europea de la Cultura, el
Museo ha sido escenario de un apretado pro-
grama de exposiciones y actos, entre los que

ha destacado la gran exposicion “Madrid



Guia Jrl Museo Municipal Je MalJriJ. La Historia At MalJriJ en aus Col*

pintado: la imagen de Madrid a través de la
pintura”, con gran éxito de publico. Esta
exposicion supuso la materializacién de un
ambicioso proyecto de presentacién, por prime-
ra vez, de una selecta recopilacién de 170 cua-
dros, testimonio de las diferentes visiones de la
ciudad y su entorno a lo largo de cuatro siglos.

En estos momentos el Museo Municipal se
plantea las exposiciones temporales dentro de
un programa que, en mutua interaccién con la
exposicion permanente, incorpore actividades
didacticas y paralelas de tal manera que de
ello resulte una mas amplia difusién de la his-
toria de nuestra ciudad.

De forma esquematica nos vamos a referir
a los ambitos expositivos en los que pode-
mos clasificar las exposiciones hasta el
momento realizadas.

Arquitectura y aspectos urbanisticos;
“Interpretacién de la Casa de Campo”, 1960;
“Modelo de Madrid”. 1977; “Jardines clési-
cos madrilefios”. 1981; "Juan de Vilanueva,
arquitecto (1739-1811), 1982; “El arquitecto
D, Ventura Rodriguez (1717-1785)", 1983;

Domenico Scarlatti en Espafia: utopia y
realidad en la arquitectura”, 1985; “Juan
Gomez de Mora (1586-1648)". 1986; “Arqui-
tectura madrilefia de la primera mitad del
siglo XX, 1987.

Dos de

Dos de

Efemérides; “Recuerdos del
Mayo”. 1950; “CL Aniversario del
Mayo”, 1958; “Goya y la Constitucién de
1812”7, 1982; “Madrid en guerra. 1936-1939”,
1986; “La alianza de dos monarquias:
Wellingtonen Espafia”, 1988.

Cartografia: "Planos de Madrid de los

siglos XVIlI y XVIII”, 1960; “Planos de
Madrid. 1635- 1835”. 1977; “Cartografia

Madrilefia (1653-1982)”. 1982.

Arte y Artistas; “Yves Brayer”, 1962;

“Grupo de pintura EI Paso”, 1978; “Madrid
D.F.”, 1980; “Miguel Angel Houasse: 1680-
1730”7, 1981; “Ceramistas en Madrid”, 1981,
“Homenaje a Vazquez Diaz", 1982; “Escultura
Abstracta”. 1982; “Los Madrazo; una familia
de artistas”, 1985; “Francisco Pradilla”, 1987,
“Vicente Lopez”, 1989. “Miguel Jacinto
Meléndez”, 1990.

Fiestas y devociones; “Santos patronos
de Madrid”. 1962; “Arte y Devoci6on”, 1989.

Ocio y espectaculos: “Fiesta de toros”,
1583-1925",
1896-

1959: “EIl teatro en Madrid:

1983; “El cinematégrafo en Madrid.

19607, 1986; “Cuatro siglos de teatro en

Madrid”, 1992.

Imagenes de Madrid (historia, persona-
instituciones, “El antiguo

1926; “”El Madrid de Carlos 1117,

jes, etc.):
Madrid”.
1960; “Antologia de historia madrilefia”,
1963; Madrid hasta 1875. Testimonios de su
Historia”, 1979; “Ramédn en cuatro entregas”.
1980; “Cien
afios de la Cdmara de Comercio e Industria de
Madrid", 1988; “Una escuela durable en la

memoria”, 1991, "Madrid pintado". 1992,

“Mesonero Romanos”, 1982;

Fondos del Museo: “Porcelana de la Reai

Fabrica del Buen Retiro”, 1959; “Madrid res-
taura"”, 1981,
Municipal. 1979-1983”, 1983; “Imdagenes de
Madrid: fondos fotograficos del Museo Muni-
cipal’, 1984; “Album" (tarjetas postales),

“Adquisiciones del Museo

1989; “Estampas espafiolas”, 1985; “Estam-
pas extranjeras”, 1989; “Carteles de fiestas
en la coleccién del Museo Municipal (1932-
1991)”, 1991; “San Fernando ante la Virgen,
de Luca Giordano. La recuperacién de una
Municipal de

obra maestra del Museo

Madrid”, 1994,
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Colaboraciones con otras ciudades,
comunidades y paises: “Homenaje a Cana-
rias”. 1963; “El pueblo de Lisboa”, 1980;
“Artistas vascos entre el realismo y la figura-
cion”. 1982; “Pintura britdnica contemporéa-
nea”. 1983; “Arte asturiano hoy”, 1983; “El
paisaje de Canada”, 1984; “Arte catalan del

Museo de Arte Moderno de Barcelona”,

1984; “Arte en Murcia. 1862-1985", 1985;
"Tesoros del Museo de Bellas Artes de Bil-
bao”. 1989; “Arte de la Semana Santa en

Avila”, 1993. “Barroco Espafiol y Austriaco.
Fiesta y Teatro en la corte de los Habsburgo y
los Austrias”, 1994.

Varios: “Encuadernadores espafioles”, 1963;

“Sugerencias olfativas”. 1979; “Técnicas tradi-
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cionales de estampaci6n. 1900-1981”, 1981;
“La guitarra espafiola”, 1992; “Descubre el
1992; “El
“Encuademaciones artisticas en las colecciones

municiaples”, 1994. “La Navidad en el arte

Belén”. Belén popular”, 1993;

popular”, 1994,

Ademas el Museo Municipal ha organiza-
do exposiciones de sus colecciones en el
extranjero, dentro de programas de colabora-
cion entre el Ayuntamiento de Madrid y otras
capitales: "Madrid, 1561-1875. Testemunhos
da sua historia”, Lisboa, 1980; “Madrid 1561-
18757,
Allegory of the city of Madrid”, Nueva York.

Moscl, 1981; “Francisco de Goya.

1985; “Pintura espafiola contemporanea en el

Museo Municipal”, Burdeos, 1986.



Guia Jpl Musro Municipal Je Malril.

M useo M unicipal

Direccion:

Carmen Priego Fernandez del Campo

Division de Colecciones
Adjunto a la Direccién:

Eduardo Alaminos Lépez

Petra Vega Herranz
Salvador Quero Castro

Purificacion Néajera Colino

Divisién de E xposiciones:
Isabel Tuda Rodriguez

M* Josefa Pastor Cerezo

D ivision de Informaciéon v Coordinacion
DE Actividades:

Eduardo Salas Vazquez

Administracién y Secretaria:
Juana Sanz Sanz

Esther Bachiller L6opez

Ana Vazquez Gonzélez

La

Historia Je MalJriJ en sus Colee

Informaciones Practicas

M cseo M unicipal de M adrid
C/Fuencarral, 78. 28004 Madrid
Tels.;588 86 72. Fax: 588 86 79.

Horario de Visitas
Martes a Viernes; 9.30 - 20.00 h.
Sédbados y Domingos: 10,00 - 14,00 h.

Lunes y festivos: cerrado

TRAN.SPORTES
Metro: Tribunal, Bilbao

Autobuses: 149. 40. 3. 21. 147

Visitas en G rupo

Las visitas se conciertan con antelacién por
teléfono o carta. Guias voluntarios atienden a
los grupos escolares (25 alumnos maximo),

previa peticién.

Tienda

Tel.: 531 16 44. Fax: 563 51 23

Catalogos y publicaciones del Museo, libros,
postales, posters, mlsica y todo tipo de objetos
y recuerdos relacionados con la historia

de Madrid.

Salén de Actos
La antigua Capilla del Museo se utiliza como
salén de actos y conciertos. Aforo limitado a
150 localidades.

Servicio de Investicacion

Lunes de 10,00 - 14,00 h,
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Esia Guia del
Museo Municipal de Madrid
se acabd de imprimir
el dia |7 de noviembre de 1993
festividad de Sania Isabel de Hungria,

siendo Alcalde de Madrid,
José Maria Alvarezde! Manzano y Lépez del Hierro,

Concejala de Cultura y Medio Ambiente.
Esperanza Aguirre Gil de Biedma,
Director de los Servicios de Cultura,
Ignacio Gonzalez Gonzalez,

Jefa del Departamento de Mu,ieos y
Pairimonin Histérico Artistico.

Carmen Herrero Valverde,

Directora de los Museos Municipales,

Carmen Priego Fernandez del Campo

Lavs Deo
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Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid
Concejaliade Culturay Medio Ambiente





