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Concierto Extraordinario

en honor del insigne compositor

1Y 7 %7

) AWINSKY
AWINIAI

que interpretar a la

Banda Municipal de Madrid
L]H‘igid.l por el
MAESTRO ARAMBARRI

el dia 2g de marzo de 1955,

a las siete v media de la tarde




PROGRAMA

La Revorrasas Pealpdigetenss -0 . . Chapt
AGUA, AZUCARILLOS Y AGUARDIENTE.

Seleccion . . . . . . Chueca-Valverde
PAN Y Toros. Fantasia. . . . . . Barbieri

LA Bopa pE Luis Aronso. Intermedio .  Giménez
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LA ConsAGRACION DE LA PriMAVERA .  Strawinshy

((_'u.ldrn_\' de la Rusia pagana, en dos |u]'[::~,')

Primera parte. La Adoracion de la tierra.
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Segunda parte. El Sacrificio.

Introduccién. Circulos misteriosos de los adoles
centes.— Glorificaciéon de la L’fcgui.l Evocacion
de los _mlc]\.\\nhn, Accidn ritual de los ante-

pasados.— Danza sagrada.

(Primera audicion por la Banpa Municipar.)




NOTAS AL PROGRAMA

Ior Strawinsky: La Consagracion de la Primavera.

La fecha del 29 de mayo de 1913 quedarda como una de
las mas trascendentales en la historia del arte musical v coreo-
:,{l:iligo. Ese dia se estrend en el teatro de los (:J.Il‘lpn.\ Eliseos,
v en medio de un tumulto ensordecedor, el Sacre du 1"r'£rttcm}'.<.
de Ignr Slra\\'inxk‘\', e€n su version comp|ut.1 de musica y danza.
Era la primera vez que la compania de los bailes rusos de
l)l.\gl.lilcff realizaba una obra pensada y nacida directamente
en todos sus elementos — musical, coreografico y p|.1.siicu----
para la inlcrprctacidn danzada. También la vez primera que el
arte (iC\lUIT)IH‘JL[OI‘ LIC d«_iuc] inu|\'id.)hfc cuniunto se sentia p|c~
namente intérprete de las iuquiutudcs mds extremistas y reva-
lucionarias que .l‘gir.ibdn por .ltiuc”o_c anos a los artistas,

Strawinsky nos cuenta de qué modo sintié la inspiracion
(naturalmente, ¢l no emplea esa pahbm) original: « Me hallaba
terminando en San Petersburg
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o las ultimas paginas de El Pd-

insolito mi espiritu se hallaba ocup(ldn entonces por cosas
muy diferentes—, el cspcct(\culu de un gran rito sacro y paga-
no: se trataba de los viejos sabios sentados en circulo y obser-
vando la danza bailada y ofrendada a la muerte de una don-
cella que sacrificaban para hacerse propicios al Dios de Ia
Primavera. Este fué el tema del Sacre du ]I’rimrm‘us, Debo decir
que esta visidn me habia impresionado fuertemente, y que
hablé sin tardanza de ella a mi amigo el pmlur Nicolds Roerich,
C\chmli\\.\ en las evocaciones del Fag‘.‘nikmq f\m\t_!i(\ mi idea
con entusiasmo, y se hizo mi colaborador en esta obra, En
Paris también hablé de ella a [)’l.lgui’lrﬂ. que sc enfusiasmo al
punto con este proyecto.»

En efecto: Strawinsky, que entretanto habia comenzado




a Pl.IH(JE' la obra, interrumpe  su 11.1|U|ﬂ EWM'-I Lluii\.'.ll'\'&: con
ardor a la mepmidun de Petruchlka. Al ano \;‘quicnh comien-
za la composicion de la partitura de La Consagracion de la
Primavera en Ostiloug (Rusia), que continuaen Clarens (Suiza),
después de frecuentes cambios de impresiones con Roerich.

|| estreno ftué un {.1',1\'“\\ c\mn\{.lh\\n. Nu S¢€ puxln oir
nada desde casi los primu'u“ pasos y compases. [os bailarines
apenas podian escuchar la musica ni seguir las gesticulantes
numeraciones de Nijinsky, que, entre bastidores, repetia ges-
tos v conducia i!cx\xiwr.u_\._mwmL' a sus huestes en derrota.
Strawinsky abandona el local, sublevado de indignacidn. Sin
cn]hni_:n, todo era I\s'c\iwlwlc. Un publico en su mayoria

burgués o con ideas limitadas, de un esnobismo pintoresco

oty
e m.xprmmnm.n se sentia de pronto abrumado por una masa
colosal de sonidos abruptos y cacofénicos, sin el menor hilo
conductor en el laberinto, v desconcertado ante una danza cen
tripeta, angulosa, de bailarines que pl\nl"lh.m en vez de intentar
el elastico vuelo.

El desquite para Strawinsky no se hizo esperar. Al ano
siguiente, y también bajo la batuta de Pierre Monteux, la obra
tuvo un éxito apenas matizado de .1]}_1unm rumores y protes-
tas, al ser interpretada en concierto y poder ser escuchada en
calma. Esto ocurria al ano siguiente, y también en Paris. Desde
entonces, ll,.\F (‘l'”‘:f‘:_"ﬁ'cigf.{‘ﬂl L;L. 1.? I,)a"ii“nf'll‘?'n]. \.\L‘U]Wl‘ su Ijll(\l\‘
de excepeion en la historia de la masica.

Este puesto es, cfeetivamente, de excepcion, porque obra
tan singular ha resultado fecunda como ensayo de :.'.\plulduidn
en terrenos vedados mas alld del limite de la normal sensibi-
lidad, de tal modo que, aunque su influencia ha sido inmensa
en mnumu.ll\lyx J\PCU\\\ L{L’ oln.n |1n\|'s,|'imx'\ IL‘l\F.l nuestros
Mmismaos \ll.“ no l\LlLJ\: LIL‘Llf'\t_' L‘ll\: Il‘|-\.1 Jl‘i\,‘}1k\ una \CHL]:L I)\\I‘
la que fuera forzoso caminar para continuar la evolucidn ge-
neral de la musica, como sucedié siempre en las grandes obras
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bros sonoros que se articulan en suite de movimientos ritmicos
cerrados y generalmente muy complejos, de estructura celular
y acentual, pero muy \imp!c.\ de nucleo melédico, que repite
obsesionante vy mdgico — segun el espiritu de evocacidn primi-
tiva rusa del asunto sus férmulas, sin que haya en rigor
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desarrollo. LLa sonoridad es violentisima, v va se anuncia asi
desde la primera frase, tnica en que el compositor |'cps‘nc'lu‘;c.
cambiando de ritmo, un tema folklérico de Lituania, v que
canta en su region mas sofocante y aguda el fagor. La armonia
opera por .lgl'c:_l\ncionm de acordes y supcrpu\iuionca. mas bien
heteréfonas, que los técnicos c\pIix.u: en su sencillez funda-
mental como apoyaturas de primero o \'c‘qumlu gmdo. Pero estas
adherencias o monturas estan concebidas no en funcidn y bis-
L]llcd.‘l del matiz infinitesimal, sino del efecto rudo v (itlﬁpco

Es pl‘odiginml la ()!'L]UL‘\!.ICi("H, y la materia, el timbre, en
todo su cxp|cm|m' barbaro, se suma a la fuerza desatada, a la
vida anhelante y salvaje del ritmo conductor, para |ogr.n‘ una
emocion ])].i\ticonm\iul hasta entonces inédita. Puede decirse
que esta sustitucion de los tradicionales fundamentos — melodia

y armonia o melodia y contrapunto - por el juego dominante

del ritmo y de la materia fisica sonora son la causa de la no-

vedad y también de la dificultad de la obra. Hu_\g L{c\‘lnl\f'{ de
tantas experiencias que filtran y g\ph\mn }'mmi.l!mcmc los
|7.1||.17g0'€ e invenciones del Sacre, el oido esta va L.]Pfl\_'ii‘ldl\
para recibir y cumprcm{ur una obra tan \ill:_{u].ll'mcll[{ maestra,
oi)jcto de nuevas cnrgugr.lfmx‘ Ys sobre todo, de versiones cjecu-
tadas y gr.ﬂ_w.ldqx‘ con toda la comprcn\‘idn intc}igcnrr y la auto

ridad que la erizada creacion requeria.
(Estas notas s publicaron en el programa de la Orquesta Nacional del

dfa xz de diciembre de xg¢3.)

Sélo nos resta senalar la magniﬁc.l labor llevada a cabo
por el clarinete solista de la Banda Municipal, D. Julian Me-
néndez, al realizar la .l\j(ipl"lcik‘i\‘ para esta :“\gmlmciun, de tan

COIHI)IiCJLLJ y uomplcja obra.




Antes Griricas MUNICIPALES






