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El Quijote Tt tnsz4o:
Fuentes musicales para una aventura caballeresca

"retablo dt maese Pedroesuna épera de camara escritapor Manuel de Fallaentre 1918 y 1923. La
obra tuvo su origen en el encargo realizado por la Princesa de Polignac, unadama de origen americano
—hija del industrial que perfecciond las maquinas de coser Singecy esposa del principe Edmon de Po-
iignac-, que empled buena parte de su fortuna en patrocinary financiar las manifestaciones musicales
de vanguardia. Tras conocer la produccién de Falla, la princesa escribié al musico el 25 de octubre de
1918, proponiéndole larealizaciéon de una obra escénica que habria de ser estrenada en e! salén musical

de su palacete.

Con laintencién de realizar una pieza que se alejara ode todo aquello que se ha hecho ya como
ballet o como 6pera», Hila comenz6 por seleccionar una trama acorde con sus nuevas aspiraciones estéti-
cas, que pasaban por enraizar su obra en el pasado espafiol. Tras mes 'y medio de blsqueda, ei 9 de di-
ciembre de 1918, el compositor hallé ese aigumento en el capitulo XXV 1 de lasegunda parte de E | Quijote,
y mdas concretamente en la parte que narra la asistenciadel caballero a una funcién de titeres organizada
por la compafiia de maese Pedro, durante la que el personaje cervantino se muestra incapaz de distin-
guir entre realidad y ficcién, lo que da lugar al coémico equivoco final tras el que Don Quijote
desenvaina su espada y arremete contra los titeres moros, en un desesperado intento por salvar a los ca-

télicos amantes.

Acogiéndonos a los términos del contrato entre el compository la princesa, laobra debia estar termi-
nada el 1de julio de 1919; sin embargo, diferentes causas motivaron que lo que debiera haber durado
menos de siete meses se dilatara finalmente cerca de cuatro afios, hasta enero de 1923- Comenzd entonces
un largo periodo de gestaciéon musical, durante el que Falladio a luz una nueva obray —mads importante
aln—un nuevo estilo, con el que se abria una puerta hasta entonces intransitada a la vanguardia musical
espafiola. Por norma general, el devenir del proceso creativo es insondable; vive en la mente del composi-
tory no podemos adentrarnos en él. Sin embargo, en el caso particular de Elretablo, las huellas de ese vi-
raje artistico trascienden el pensamiento del mudsico para tomar cuerpo a través de numerosos eshozos,

borradores y versiones primitivas de la 6pera, que se conservan en el archivo personal del compositor.



Gracias a estos documentos sabemos que Fallainicié la gestacién de E I retablo mediante la consulta
y el acopio de fuentes musicales coetaneas al desarrollo de la accién dramaética; o[...] antes de escribir me
empapé yo mismo de la musicaen los tiemposde Cervantes y estudié ademas las escalas usadas en lam -
sica que, en Espafia, precedié a Cervantes», declaraba el compositor tras concluir la obra. Esta particular
maneta de abordar la creacidn artistica, sustentada en la investigacion “jiair-musicoldgica, se refleja en la

abundancia de fuentes inspiradoras que aparecen recogidas en los manuscritos primitivos de la obra.

Del pasado rescat6 varias piezas, en ocasiones reproducidas de forma bien explicita, como ja «Ga-
llarda» de Gaspar Sanz que anuncia la «<Entrada de Cario Magno» en la 6pera M iafia, y que fue tomada
del trabajo de Cecilio de Roda «Los instrumentos musicosy las danzas en el “Quijote”». Otro referente
fundamental fueron las tonadas de romance de Francisco Salinas, que Falla anoté como modelo lejano
de inspiracion, reelabord, o incluso cité literalmente. Asi ocurre con la melodia «A cazarva Don Rodrigo»,
que daorigen al Cuadrol | Elretablo, en el que se muestra la aforanza de Melisendra, cautivapor los
moros en la torre del Alcazar de Sansuefia.

Laconsultade materiales pre-existentescomo medio paraactivar la composicién no se limité al re-
pertorio antiguo. Movido poresa mismanecesidad de nutrirse del material ajeno. Fallamanejé también
algunas fuentes del acervo popular, como las melodias castellanas «Otra molinera» y «Habia un matri-
monio en Cartagena» recogidas en el Cancionero salmantinode Ledesma, que se presentan ensambladas
al inicio del Cuadro Ill, para ilustrar el momento en que el Moro enamorado esconducido por la guar-

dia del Rey a la plaza de la ciudad, donde va a ser azotado por besar furtivamente a Melisendra.

Tras esta labor de documentacidn, el trabajo preliminar estaba hecho, y El retablocomenzaba a ad-
quiriruna forma bastante pr6xima a la definitiva. Sin embargo, la obratendria que sufrirain muchas sus-
pensiones imprevistas, revisiones minuciosas e, incluso, completos replanteamientos antes de alcanzar su
sonoridad final. El quehacer de Falla se centré entonces en construir un andamiaje arménico e instru-
mental de la mas rabiosa actualidad, asicomo en puliry depurar sus ideas iniciales, un proceso que ocupé

mucho tiempo al musico, y que se saldé con la introduccién de numerosas modificaciones de detalle.

Finalmente, el 10 de enero de 1923 el compositor dio por concluida la obra; se cerraba asi uno de
los periodos mas apasionantes de la trayectoria artistica de Manuel de Falla, durante el que se tamba-
learon los cimientos de supensamiento estético, y que desembocé en una completarenovaciénde su len-
guaje. Hasta ahora este cambio habia sido una incégnita; sin embargo, los manuscritos conservados en
el Archivo Manuel de Falla—euya edicidon facsimilar presentamos hoy—arrojan buena luz sobre estos
cuatro afios de proceso creativo llenos de dudas, arrepentimientos y soluciones valientes, con los que el
compositor dio un vuelco a su propia manera creativay marc6 un camino hasta entonces inexplorado

para la musica espafiola del siglo XX.

ElenaTorres Clemente
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"P N 1929, al ser encuestado por la revista Musique de Paris, Manuel de Falla declar6 sentirse atraido por

N «Todo lo que representa una renovacion en los medios técnicos de expresién», y repelido por el
«empleo de férmulas reconocidas como “de utilidad puablica”»'. Fiel a sus principios, el compositor con-
quisté nuevos espacios sonoros en cada obra, eludiendo siempre la repeticion en materia artistica. Pero si
hay un periodo en el que dicho cambio se hizo especialmente ostensible, ése fue sin duda el de la creacion
de El retablo de maese Pedro. Pocos afios después de que Enrique Gonzalez Martinez lanzara a los cuatro vien-
tos el grito de guerra con el que se daba por agotado el movimiento Modernista -«Tuércele el cuello al cisne
[...] / Mira al sapiente buho también Falla quiso abandonar el arte sensual y decorativo que habia
cultivado hasta entonces, para evolucionar hacia una expresién mas intelectualizada, en la linea de la poesia

desnuda de Juan Ramoén Jiménez.

Como consecuencia de lo anterior, estudiar el proceso creativo de E|l retablo de maese Pedro supone aden-
trarse en uno de los periodos mas apasionantes de la trayectoria artistica de Manuel de Falla, un periodo duran-
te el que se tambalean los cimientos de su pensamiento estético, y que desemboca en una completa renovacién
de su lenguaje. Por norma general, este proceso es insondable; vive en la mente del compository no podemos
adentrarnos en el. Sin embargo, en el caso particular de Falla, las huellas de ese viraje artistico trascienden el
pensamiento del masico para tomar cuerpo a través de numerosos esbozos, borradores y versiones primitivas
de la 6pera, que se conservan en el archivo personal del compositor. Estos manuscritos -de los que reproduci-
mos una amplia seleccidn en la presente edicion facsimil- son el mejor testimonio de méas de cuatro afios de
proceso creativo, de dudas, arrepentimientos y soluciones valientes con los que Falla dio un vuelco a su propia

manera compositiva, y marcé un camino hasta entonces inexplorado para la musica espafiola del siglo XX.

La génesis de la obra

El punto de partida de EI retablo de maese Pedro fue la carta enviada por la Princesa de Polignac a Manuel

de Falla el 25 de octubre de 1918, a través de la cual se realiz6 el encargo de la obra®. Desde entonces y hasta

1. Falla, Manuel de. «Nocre enquéte». Musique. Paris, 1-V-1929, p. 897.
2. Inicio de dos versos exrraidos del soneto «Tuércele el cuello al cisne», de Los senderos ocultos (1910).
3. Carta de la Princesa de Polignac a Manuel de Falla. Saint-Jean-de-Luz, 25-X-1918. Carta original mecanografiada con anotaciones manus-

critas. Archivo Manuel de Falla [= A.M.F.] (carpeta de correspondencia n“ 7432).

Xl
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que el compositor dio con el tema apropiado para su composicion transcurrié un mesy medio, un periodo en
el que -segln él mismo record6-, anduvo ocupado en la blsqueda del «atormentador asunto»”. Aunque vaga-
mente, el propio Falla nos informd sobre el momento en que decidié acudir a Cervantes como soporte litera-
rio de su obra -«Una noche se me present6 el retablo de la fai-dndula con sus figurillas de pasta, declaradas fic-
cion», recordaba en 1925”-; pero nada sabemos acerca de las circunstancias que desencadenaron el nacimien-

to de esta idea.

Tal vez fuera sencillamente porque EI Quijote planeaba sobre Falla de manera intermitente, como sobre el
resto de artistas e intelectuales de la época”. Pero es curioso que el 28 de octubre de 1918 -es decir, tres dias
después de que la Princesa realizara su encargo-, Felipe Pedrell dirigiera una carta a su discipulo, presentando-
se a si mismo cual figura quijotesca que, «lanza en ristre», se dispone a combatir la incultura generalizada en el

dmbito musical espafioF.

Casualidad o no, lo cierto es que el dia 9 de diciembre de 1918 Falla respondié a la Princesa de Polignac propo-
niéndole como tema el capitulo XXVI de la segunda parte de EI Quijote, y mas concretamente la parte que atafie a la
representacién llevada a cabo por el teatro ambulante de maese Pedro. Comenzé entonces un largo periodo de gesta-
cién musical, durante el que Falladio a luz una nueva obray -mas imponante alin- un nuevo estilo. Fueron, en
total, mas de cuatro afios de proceso compositivo marcados por el silencio casi absoluto del creador en torno a su

obra, pero cuya evolucion podemos seguir a través del estudio de sus borradores y manuscritos.

De diciembre de 1918 ajulio de 1919: acopio de materialesy primeros bosquejos

Una vez decidido el argumento y el plan dramatico de la Opera. Falla inici6 los trabajos compositivos
siguiendo el plan habitual en él, es decir, recopilando fuentes que pudieran activar su imaginacion y tomando
apuntes sueltos para diferentes escenas. A esta primera etapa deben corresponder los manuscritos LXV A5 y
LXV A6, los mas primitivos de la obra. El hecho de que ambos contengan materiales para la «Danza del moli-
nero (Farruca)» y para la «Danza final (Jota)» de El sombrero de trespicos -precisamente los Gltimos nimeros
del ballet en los que trabajé Falla, con vistas al estreno de la obra en Londres el 22 de julio de 1919®-, nos
induce a datarlos en la primera mitad de 1919. En buena légica, el compositor habria empezado a tomar notas
para la composicion de El retablo de maese Pedro a la vez que finalizaba El sombrero de trespicos, lo que explica

que en una misma hoja convivan materiales procedentes de las dos obras.

4. Pangloss. «Un didlogo con Manuel de Falla. E! gran mUsico nos hablade su latinidad y de su obra». La Noche. Barcelona, 6-11-[1925]. A.M .E
(Fondo Gisberc). Sign.; P-6413/020 (bis).

5. |Ibict.

6. Sobre la simpatia que sintieron Falla y otros intelectuales del periodo por EIl Quijote, véase H ess, Carol.Manuel de Falla and modemism in
Spain, J898-1936. Chicago, University of Chicago Press, 2001, pp. 217-231.

7. Carca de Felipe Pedrell a Manuel de Falla. Barcelona, 28-X-1918. Carta original manuscrita. A.M.E (carpeta de correspondencia n°® 7389);
«[...] vuelvo a mis moutons, es decir, a mi soledad que me da laventaja de no oir sandeces, a misquijoterias de predicaciénpro cultura. Y ya
me tiene V., lanza en ristre, ante la inminente publicacién del Tomo Il de mi Cancionero [...)».

8. Sobre el proceso de transformacion de la pantomima en ballet, véase Gallego, Antonio. «Evolucién de El corregidory la molinera a Elsom-
brero de tres picosa. Los Ballets Russes de Diaghilevy Espafia. Ed. a cargo de Yvan Nommick y Antonio Alvarez Cafibano. (Granada, Madrid],

Archivo Manuel de Falla/ Centro de Documentacién de MUsicay Danza-INAEM, 2000, pp. 65-72.



El analisis de estos manuscritos revela ademas que se trata de dos fuentes paralelas, creadas en fechas muy
préximas y de acuerdo a unos mismos patrones compositivos. De hecho, més que presentar dos estadios dife-
rentes del proceso de génesis, ios manuscritos A5 y A6 se complementan para ofrecer una primera seleccion de
materiales susceptibles de ser empleados en la obra, aunque muy primitivos, totalmente desordenados e incom-
pletos aun. Asi, en A6 Falla esboza la Sinfonia, el Cuadro Il y parce del V, y trabaja sobre codo las lineas voca-
les de Don Quijote, maese Pedro y el Trujaman”. En A5, en cambio, el compositor se centra en las panes ins-
trumentales, y toma notas para los Cuadros I, 111 y IV. Del Cuadro VI aparecen escasos apuntes en ambos
manuscritos, mientras que del arranque del nimero Final encontramos diversos borradores orquestales canto

en A5 como en A6, posiblemente elaborados en fechas maés tardias.

Evidentemente, estos primeros ensayos sufrieron una importante transformacidn antes de encontrar su
forma definitiva en la partitura de E| retablo de maese Pedro. Pero,*0sso modo, y salvo escasas excepciones, estos
borradores se mantuvieron reconocibles en la versién final de la obra, lo que nos lleva a considerar estos manus-
critos como una sucesion de hallazgos brillantes, mediante los que Falla dejé practicamente delineada la con-
figuracion melodico-ritmica de la dpera. Por otra parte, esta particular manera de abordar la composicion nos
obliga a cuestionar la supuesta falca de inventiva melddica del musico. Al menos en El retablo de maese Pedro,
y pese al cambio estilistico que representan, las ideas de partida estarian definidas desde mediados de 1919.
Quedaba, eso si, todo el armazon arménico y orquestal, pardmetros en los que se produjo otra gran renovacion
del lenguaje falliano. A la construccion de este «<andamio» y a la depuracion de materiales dedicaria el compo-

sitor los tres afios siguientes™*.

Otra cuestion relevante en los manuscritos A5 y A6 es la abundancia de fuentes inspiradoras que aparecen
recogidas en ellos. Aunque la consulta de materiales pre-existentes como medio para activar la composicion for-
maba parte del proceso creativo habitual en Falla -y de hecho se mantuvo durante toda la génesis de EI reta®
blo— en esta primera etapa el acopio de melodias fue especialmente intenso. Con estas palabras lo reconoci¢ el

musico en una de las pocas declaraciones ofrecidas tras el estreno de la obra:

[...] antes de escribir me empapé yo mismo de la musica en los tiempos de Cervantes y estudié ademas las escalas usadas
en la masica que, en Espafia, precedié a Cervantes; porque debe usted recordar que cuando Cervantes escribié Don Quijote,
la caballeria andante era ya algo del pasado, y, por lo tanto, es a los siglos anteriores a los que el gran compositor espafiol se

esta refiriendo en su inmortal obra maestra* *.

9. Aunque nos felran elementos de juicio, nos inclinamos a pensar que este manuscrito es anterior, puesto que las pactes que coinciden (como
el Final) estdn més avanzadas en A5.

10. Este aspecto es desarrollado en C hristoforidis, Michael. «Hada un nuevo mundo sonoro en ElRetablo de Maese Pedro». Manuel de Falla.
Latinité et Universalité. Actas del Congreso Internacional celebrado en la Sorbona del 18 al 21 de noviembre de 1996. Textos reunidos por
Louis Jambou. Paris, Presses de I’Univetsité de Paris-Sorbonne, col. «Musiques/Ecricures», serie «Etudes», 1999, pp. 219-235.

11. Dedaraciones de Falla en Jean-Aubry, Geoiges. «De FallaTalb of His New Work Based on a Don Qubcote Theme». The Christian Science
Monitor. Boston, 1-1X-1923. A.M.E Sign.; P-6382/039. Reproducimos a continuacién el texto en su idioma original: «[...] befare writing, |
saturated myselfin thc music ofthe Cervantesperiodand I also studied the scales used in the music which, in Spain, preceded Cervantes; becauseyou
must remember that when Cervantes ivrote Don Quixote, knight-errantry had already become a thing o fthe past, and. therefire, it is toprevious

centuries that the great Spanish composer is referring in his immortal masterpiece».

X1
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Entre las huellas de esa intensa labor de documentacién podemos observar la hoja reproducida como
Documento 1en el apéndice del presente articulo, que contiene un indice de piezas consultadas por Falla con
vistas a la composicion de E|l retablo de maese Pedro™”. Concretamente, en el recto de la hoja se sefialan varias
melodias del Cancionero salmantino de Ledesma -todas ellas anotadas en el ejemplar que se conserva en la
biblioteca del mUsico'*-, como «SUbela Marinero...», «Tres lenguas murmuradoras», «Riverana», «Segaba, sega-
ba la nifia», «El Corregidor y la Molinera» y «Ponte de codo en la cama». Sorprendentemente, varias de las can-
ciones mencionadas nos remiten al universo sonoro de la obra anterior de Falla, EI Corregidory la molinera,
bien porque fueron usadas en ella como fuente melddica —véase «Riverana», version del «Yase murié el burro»
citado en la pantomima— bien porque guardan un evidente parentesco teméatico con el argumento de Pedro
Antonio de Alarcdn (en particular, «El Corregidor y la Molinera» y «Ponte de codo en la cama»). Sin embar-
go, en el verso de la hoja el compositor remite a algunas de las principales referencias melddicas de EI retablo
de maese Pedro, como las tonadas de romance de Francisco Salinas recogidas en el Cancionero de Pedreli, por lo
gue hemos de deducir que nos hallamos ante otro caso de creacion cruzada, en la que el compositor trasvasa

materiales de una obra a otra*\.

Yendo un paso mas adelante en el proceso creativo, los propios manuscritos A5 y A6 son un claro testimo-
nio de esa necesidad de nutrirse del material ajeno, pues ambos contienen copias de numerosas fuentes de dife-
rente origen y filiacion. En A6 Falla trabajé con los mencionados romances de Salinas, que aparecen citados
literalmente («Retraida esté la infanta»), reelaborados («Contemplando tan callando»), 0 anotados como mode-
lo lejano de inspiracion («Partese el moro a Alicante»)*~. También manejd algunas fuentes del acervo popular,
como una seguidilla manchega de la que podria derivar el acompafiamiento primitivo del nimero 39 de ensa-

yo, esencializado més tarde hasta su completa desfiguracion'®; o la cancién popular catalana «El dcsembre con-

gelar», que sirvio de germen al nimero Final™’.

En el manuscrito A5 Falla amplié sus referentes geografica y temporalmente. Del &mbito popular tomé
algunas melodias castellanas, entre ellas las recogidas en el Cancionero de Ledesma bajo los titulos de «Otra
molinera» y «Habia un matrimonio en Cartagena...», que se presentan ensambladas al inicio del Cuadro IlI,
sin mas identificacion'®. Pero también consultd fuentes gallegas, como la mufieira coreada «Margaritifia relou-
ca», procedente de Darbo (Cangas de Morrazo), cuyas sonoridades pudieron sugerir algunos efectos instru-

mentales derivados de la gaita que se concentran en la «Sinfonia de maese Pedro».

12. indice de piezas consultadas por Manuel de Falla en diversos Cancioneros. A.M.F. Sign.; 9006-13.

13. Ledesma, Damaso. Folk-lore o Cancionero salmantino. Madrid, Imprenta alemana, 1907. Contiene anotaciones autégrafts de Manuel de Falla.
A.M.F., R. 986. L s paginas en las que se reproducen estas piezas son: pp. 33, 32, 241, 257 y 198.

14. De hecho, como comprobaremos mas adelante, Falla incluy6 algunas melodias de Ledesma centradas enel personaje de laMolinera como
cita de El retablo.

15. Pedreu, Felipe. Cancionero musicalpopular espafol. Valls, Eduardo Castell, [1918], vol. I, n° T7, pp. 23-24, 78-79. A.M.E, R. 1482 (I)

16. Véase lap. 134 (Ms.LXV AG6, [16]). Para mas informacion sobre este pasaje, véase Hess, Citol Manuel de Fallaand modemism in Spain
p. 216.

17. Esta fuente fue identificada por Michael C hristoforidis en Aspects ofthe Creative Process in Manuelde Falids H Retablo de Maese Pedro and

Concertd. Tesis doctoral, University ofMelboutne, julio de 1997, vol. I, pp. 106 y i 11.

18. Ledesma, Damaso. «Otra Molinera». Dictada por Tomasa Méndez (Tamames) y «Habfaun matrimonio enCartagena.,». Folk-lore o

Cancionero salmantino..., n“ 54y 40, pp. 41y 34. A.M.E, R. 986.



Del pasado rescatd varias piezas, en ocasiones reproducidas de forma bien explicita, como la Gallarda de
Gaspar Sanz que anuncia la «<Entrada de Cario Magno», tomada del trabajo de Roda «Los instrumentos musi-
cosy las danzas en el “Quijote”»** Pero, a juzgar por su presencia, el manantial predilecto del compositor fiie-
ron las obras polifénicas del Siglo de Oro espafiol. En el nimero Final Fallaincluye la reelaboracién del madri-
gal de Francisco Guerrero «Prado verde y florido», estudiado en profundidad por Antonio Gallego™**. Pero ade-
mas, en la parte inferior de la pagina A5 [3] -p. 109- hemos localizado cuatro fragmentos melddicos en los
gue hasta ahora no habian reparado los investigadores, y que se corresponden con sendas obras renacentistas

copiadas por Falla como posible modelo para la exaltacion de Don Quijote en los compases finales de la obra:

Ejemplo 1. Fragmentos melddicos de obras polifonicas renacentistas copiadas por Falla en el manuscrito LXV A5 [3] p. 109 .

Notese que el compositor identifica los dos fragmentos iniciales con las abreviaturas «Vitt.» e «ld.», lo que
nos remite a la version italianizada del apellido de Tomas Luis de Victoria. Aunque aun sin localizar, el tercer
ejemplo se atribuye a «Guerr.». en buena logica, abreviatura de Francisco Guerrero, mientras que el ultimo se
relaciona de nuevo con Victoria, a través de la etiqueta «Vic.». De hecho, este Gltimo pasaje se corresponde con

ios compases 5 a 8 del motete DUo Seraphim clamabant del compositor abulense.

Como Gltima fuente de inspiracién, hemos de recordar que en 1919 el compositor vivia en la calle Lagasca
de Madrid, y que segln relata su biografo Pahissa, fue precisamente en los desmontes del barrio de Salamanca
donde Falla escuché los pregones que animarian las primeras lineas de canto de la obra, en lavoz de <mn hom-
bre que relataba [...] una de estas historias con las truculentas ilustraciones pintadas sobre la cela»™'. Las melo-
dias del Trujaman en A5 y A6 deben contemplarse, pues, como una elaboracién artistica de esos declamados

populares.

Esta particular manera de abordar la creacion artistica, sustentada en la investigacion cuasi-musicologica,
junto a las tragicas circunstancias personales por que atravesaba Falla -motivadas por el fallecimiento de sus
padres en nn mtei-vaio de seis meses, entre febrero y julio de 1919-, y al exceso de trabajo derivado de! estre-

no de Elsombrero de trespicos en Londres, imposibilitaron el cumplimiento de los primeros plazos estimados

19. Roda, Cecilio de. .Los instrumentos musicos y las danzas en el “QuijoteV. El Ateneo de Madrid el 111 centenario de la publicacién de El

ingenioso hidalgo Don Quijote de k Mancha. Madrid. Imprenta de Bernardo Rodriguez, 1905, anexo, pp. 1-2. A.M.E, R. 2936. Notese que

esta fuente no se contemplaba en las versiones primitivas del manuscrito A6.
20.

Gallego, Antonio. ..Dulcineaen el prado (verdey florido)». Revista de Musicologia, vol. X, n« 2 (mayo-agosto de 1987). pp. 685-699.
21.

Pahissa, Jaime. Viday obra de Manuelde Falk.H\iey3t4. ampliada. Buenos Aires, Ricordi Americana, 1956, p. 126.
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por la Princesa de Polignac. De hecho, en el archivo personal del compositor se conserva un borrador manus-
crito a través del cual el musico solicita a la princesa una primera prérroga de tres meses para poder concluir la

obra™, que obtuvo una respuesta afirmativa.

De agosto de 1919 u diciembre de 1920: elprimerguidn de la obra

Tras esta primera etapa de crisis personal y artistica el musico se decidi¢ a pasar unos dias en Granada duran-
te el mes de septiembre de 1919. A juzgar por las declaraciones de Falla, el reencuentro con la ciudad tantas
veces sofiada fue un estimulo incalculable para la creacion de E|l retablo de maese Pedro, dando lugar al naci-
miento de un nuevo periodo compositivo enormemente fructifero: «Unos dias que he pasado en Granada en
el mes de septiembre han sido el punto de partida para mi trabajo, que no marchaba en absoluto. Ahora me

ocupo de Don Quijote, que debe estar listo para el proximo mes»™?, aseguraba el musico.

La reactivacion del ritmo compositivo fue tan notoria que el 11 de noviembre de aquel mismo afio Falla
escribié aJean-Aubry anuncidandole la proxima finalizacion de la obra: «Le escribiré mas extensamente en pocos
dias. Sintiéndolo mucho no puedo hacerlo hoy a causa del urgente trabajo que tengo encima. Debo entregar
la partitura de El retablo en el proximo mes»™*. Esto implica obligatoriamente que el compositor tendria, apar-
te de una idea muy clara de sus intenciones artistico-musicales, un borrador bascante avanzado, si no de toda,

al menos de una gran parte de la épera.

A juzgar por sus caracteristicas, este borrador debe corresponder al manuscrito LXV A2, formado por 17
hojas sueltas y partidas por la mitad, con sello de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid». En él se inclu-
ye un primer guién de la obra, en el que, no obstante, se aprecian algunas carencias significativas, como la

ausencia de «El pregén», o la omision del Cuadro IV y del nimero Final™,

Entre las modificaciones a gran escala que se aprecian en este manuscrito destaca la nueva versién que se
incluye del Cuadro Ill, «El suplicio del Moro», muy alejada de la definitiva, pero también de los borradores
iniciales contenidos en el manuscrito A5". Todo parece indicar que, una vez en contacto con la ciudad de la
Alhambra, Falla se dejo seducir por las exuberancias del arte arabe, ilustrando esta escena con una linea melo-
dica eminentemente ornamental, muy proxima al arabesco. Obsérvese como ejemplo el inicio de ese fragmen-

to, uno de los pocos que no vio la luz en la edicién impresa de la épera:

22. Carta de Manuel de Falla a la Princesa de Polignac. [Madrid, 1919]. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia n°® 7432).

23. Carta de Manuel de Fallaa Ernesc Ansermet. Madrid, 21-X1-1919. En el A.M.E (carpeta de correspondencia n° 6706) se puede consultar
una fotocopia de la cana original manuscrita, conservada en la BibUochéque Publique et Universitaire de Genéve. Reproducimos a continua-
cion el texto en su idioma original; «Quelquesjourspassés & Granada au mois de Septembre ont été lepoint de départpour mon travail, qui ne
marcho6tepos du tout. Maintenantje m'occupe de Don Quixote, quidoititreprétpour le moisprochain».

24. Tarjeta postal de Manuel de Fallaa Georges Jean-Aubry. Madrid, 11-X1-1919. Tarjeta original manuscrita. A.M.F. (carpeta de corresponden-
cian® 7132/1). Reproducimos acondnuacién el texto en su idioma original; «Je vous écriraiplus longuementdanspeu dejours. A mon regretje
nepeuxpos lefaire aujourd'hui & cause du travailurgent queja i sur moi. Je dois livrer lapartition du Retablo dans le moisprochain».

25. Estos aspectos seran comentados con mayor detalle en el aparcado de «Selecciény contenidos de los manuscritos».

26. En el Ms. LXV A5, [11] -p. 117- encontramos un disefio melddico anterior para el Cuadro Ill, construido a partir del ensamblaje de dos
melodias populares castellanas. No6tese que en el Ms. LXV A6, [15] -p. 134- existe otra posible version de esta escena, también de caréacter

ornamental, aunque diferente a la que desarrolla en A2.



Ejemplo 2. Borrador primitivo para el Cuadro 111.M anuscrito LXV A2 [21] p. 151

El espiritu critico del musico y su compromiso con el arte intelectualizado propiciarian que Falla acabara
desechando esta propuesta, tras lo cual retomo las melodias castellanas del Cancionero de Ledesma que habia

contemplado como primera opcion.

Algo similar ocurrié con el pasaje correspondiente al nimero 75 de ensayo de la partitura de orquesta
(Cuadro VI), también de ambientacidn arabe, en tanto describe la algarabia mora que precedi6 a la captura de
los cat6licos amantes. En funcion de lo que tardé en hallar su forma definitiva, se traca de uno de los fro -
mentos que mas quebraderos de cabeza ocasion0 al compositor -y también de los méas logrados de la obra-.
De hecho. Falla habia eshozado una primera versién de esta escena en el manuscrito A5™, si bien en Granada
la desecho para reutilizar la misma linea orientalizance que acabamos de ver aplicada al Cuadro IIF*. No con-
forme adn con ei resultado, Falla continud experimentando sobre este mismo pasaje en los siguientes borrado-
res de la obra. En el manuscrito A3 rehizo el camino y volvié sobre la melodia original de A5, expuesta en
canon por clarinete y oboes™. Finalmente, en el manuscrito LXV C3 -uno de los mas tardios"”- convirtio este
pasaje en un auténtico concierto embriagador, basado en la superposicion de diferentes planos sonoros (entre
otros, la melodia original prefigurada desde el manuscrito A5, interpretada por el clarinete; los motivos circu-
lares tocados a modo de arabescos por los oboes -palido reflejo de esa linea pseudo-arabe que habia ensayado

en PC?C; y la cita de la «Cancion del fuego fatuo» de Elamor brujo, interpretada por las trompas y el xUofono).

Otra aportacion significativa del manuscrito A2 se realiz6 en el campo de la instrumentacién, que el musi-

co comenz6 a definir de manera tosca en estos borradores. Tal y como demuestra lahoja reproducida en anexo

como Documento 232, propdsito de Falla de renovar este parametro fue muy temprano. En ella encontra-

mos una primitiva declaracién de intenciones, en la que puede leerse: «Orquesta especial. / (de camara) /
(Intencidén) / Carraca/ Pandero / Tam tam». Pero esta revolucién tardaria en llegar, pues en los manuscritos A5
y A6 tan s6lo aparecen algunos esbozos para el acompafiamiento (mayoritariamente en reduccién para piano),
salpicados de unas pocas ideas para la instrumentacion. Fue realmente en A2 donde el musico comenzé apro-

bar posibles combinaciones instrumentales, ain de manera muy embrionaria. Notense, como ejemplo, las mul-

27. Ms. LXVAS5. [11] -p. 117-y Ms. LXV A5, (131 -p. H9-.
28. Ms. LXV A2, [33]y [34] -p. 157-.

29. Ms. LXVA3, [20] -p. 180-.
30. Esre manusccico, del que se puede consultar una fotocopia en el A.M.E. penenece a la femilia Zuloaga.
31. Estos motivos aparecen yaen el nGmero76 de ensayo de lapartitura de orquesta.

32. Hoja autédgrafa de Manuel de Fallacon ideasprimitivas para la instrumentacién de El ntablo cU maese Pedro. A.M.F. Sign.: 9006-8.
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tiples diferencias que existen entre la instrumentacion de la «Sinfonia de maese Pedro» recogida en esta fuente
y en la version definitiva, o la presencia de instrumentos finalmente descartados de la plantilla orquestal, como

el ladd que se incluye transitoriamente en el Cuadro Il, haciendo trémolos como una bandurria®™”.

Con todo esto, el trabajo preliminar estaba hecho, y EI retablo comenzaba a adquirir una forma bastante
proxima a la definitiva. Sin embargo, la obra tendria que sufrir ain muchas suspensiones imprevistas, revisio-
nes minuciosas e, incluso, completos replanteamientos antes de alcanzar su sonoridad final. Al parecer, la pri-
mera demora vino causada por las exigencias de la casa editorial Chester, que durante 1920 y 1921 demandd
reiteradamente a Falla la preparacion de las diferentes versiones de El amor brujo y de El sombrero de trespicos
para su publicacion. Fiemos de suponer que en estas labores estuvo ocupado el musico hasta julio de 1920,
fecha en que solicitd a la empresa una paralizacion momenténea de los agobiantes trabajos editoriales, alegan-

do que le impedian la conclusién de su nueva Opera™”.

Una vez vencidos los problemas con la casa Chester, Manuel de Falla se embarcd en un nuevo proyecto, el
Homenajepour «Le tombeau de Claude Debussy», que mantuvo en suspenso los trabajos compositivos de El reta-
blo durante el mes de agosto y los primeros dias de septiembre de 1920”. Sumémosle a ello el articulo tam-
bién en honor del compositor francés publicado por La Revue Musicale en diciembre de 19207" que debid de
ser redactado entre octubre y noviembre de aquel mismo afio. Tantos aplazamientos hacian obligada una nueva
justificacion ante la Princesa de Polignac; y, en efecto, el 30 de noviembre™ y gj 29 de diciembre”® de 1920
Falla se dirigio a ella alegando una enfermedad de una duracion superior a los dos meses, primero, y una recaida,
después, como causa de su nuevo incumplimiento de los plazos acordados, a lavez que se comprometia a enviar

la obra un mes mas tarde.

Pese a las multiples ocupaciones que embargaron al musico, estos meses no transcurrieron en balde para El
retablo de maese Pedro. Entre otras cuestiones, sabemos que Falla realiz6 un viaje a Toledo durante el que tuvo
ocasién de familiarizarse con la sonoridad y la técnica de un auténtico clave, perteneciente al prestigioso his-
toriador del arte Angel Vegué y Goldoni***. Gracias a la carta que envié el masico a Angel Barrios™*, en la que
anuncia su proximo desplazamiento, y a la informacién publicada en el diario EI Castellano -en cuyo aparta-
do «Los que viajan» aparece consignado el nombre de Falla entre un listado de an6nimos viajeros, como un

turista méas-, hemos podido saber que esta visita se inici6 el dia 2 de abril de 1920, coincidiendo con la cele-

33. YHse Ms. LXV A2, [9] -p. 145-.

34. Cana de Manuel de Falla a la editorial J. & W. Chester. [Granada], 6-V11-1920. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia
n°9132).

35. Gallego, Antonio. Catalogode obrasde Manuelde Falla. Madrid, Ministerio de Cultura (Direccién General de Bellas Artes y Archivos), 1987,
pp. 174-179.

36. Falla, Manuel de. «Claude Debussy et I'Espagne». La Revue Musicale, afio 1,1. 1, n° 2, diciembre de 1920, pp. 206-210.

37. Carta de Manuel de Falla a la Princesa de Polignac. Granada, 30-X1-1920. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia n°® 7432).

38. Carta de Manuel de Falla a la Princesa de Polighac. Granada, 29-X11-1920. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia n°® 7432).

39. Hasta el momento existian varios indicios de este viaje, pues Paliissa lo recogi6 en su biografia -p. 130-, Adolfo Salazar lo evoc6 en una de
sus cronicas de EI So/—Madrid, 24-X1-1928, p. 2— vy el propio Falla aludié a él en sus notas personales: «Acordarse del Clavicordio [sie] de
Toledo y de los efectos obtenidos en él» -Libreta con anotaciones manuscritas de Manuel de Falla. A.M.F., R. 8517, p. [3]-.

40. Carcade Fallaa Angel Barrios. Madrid, 29-111-1920. En el A.M.F. (carpera de correspondencia n° 6749) se puede consultar una fotocopia de

la carta original manuscrita, conservada en el Patronato de la Alhambray Generalife.



bracidn del Viernes Santo”L Desde este instante, k escritura de Falla para clave dejarad de ser algo utopico, y

comenzara a indagar en los rasgos idiomacicos del instrumento.

De enero de 1921 a enero de 1923: elproceso de depuracion

Por fin, presionado por el vencimiento del Gltimo plazo y liberado de otras ocupaciones, los midos de 1921
fireron muy productivos para El retablo de maese Pedro. Tras largas etapas de bdsqueda y refiexmn. seguidas de
otras de distanciamiento de k obra, el musico, entregado nuevamente a un trabajo febril, comenzé a encon-
trar soluciones y a ver resultados. Sus referencias a El retablo, siempre escuetas, demuestran que el optimismo
y k satisfaccion lo embargaban durante este fértil periodo. Asi, el 7 de enero de ese afio escribia a Leopoldo
Matos: «Estoy trabajando que es un gusto»”?; y, dias méas tarde, proseguia con juicios ain mas esperanzadores:

«jSigo trabajando cuanto puedo y viendo la musiquik como nunca k he visto de claray trasparente!...»

Como puede verse en el Documento 3 del apéndice -un sobre enviado por el responsable de la revista lon-
dinense The Chesterian el 14 de enero de 1921"”-, al comienzo de esta etapa Falla volvié a cuestionarse la plan-

tilla de E| retablo rk maese Pedro, a propésito de lo cual barajo soluciones tan renovadoras como k introduccién

de un instrumento de arco «(con dos cnerdas)» o un «cl[arine]te (usado en k 8" inferior)»"". psos avances que-

dan reflejados en el manuscrito UCV A3, nuevo guiéon completo de k obra cuya sonoridad se encuentra mas
proxima a k versién final*™ Como anuncidbamos con anterioridad, en este borrador se aprecia nn salto tanto

cuantitativo como cualitativo en el uso del clave, mucho mas acorde a las posibilidades reales del instrumento

En el plano armdnico, Falla continu6 definiendo los acordes a partir de los principios de la resonancia, una
practica que habia comenzado a aplicar en El amor brujo -razén por la que revisa sus notas en el manuscrito

LXV Al 1l-,y que fue llevada a sus ultimas consecuencias en El retablo de maese Pedro. El resto del trabajo con-

sistio en puliry depurar sus ideas iniciales, un proceso que, como es bien sabido, ocup6 mucho tiempo a Falla,
y que se saldd con la introducciéon de numerosas modificaciones de detalle en la parte del canto, la eliminacién

de bastantes lineas secundarias y k condensacién de materiales previamente concebidos"®.

El 1 de marzo de 1922 Manuel de Falla comunic6 a la Princesa de Polignac la conclusién de El retablo de

maese Pedro™. Sin embargo, todo nos lleva a pensar que k obra sufrid, al menos, una revisién mas, motivada

41. «Los que viajan». £ /Cai«&no. Toledo, 3-1V-1920, p. 3.

»Vvozs/Ol ronsulcarse una
42. Carcade Manuel de Fallaa Leopoldo Matos. Granada, 7-1-1921. En

fotocopia de la carta original manuscrita, conservada en el Archivo Histérico de Us Palmas de Gran Canaria.
43 Carta Se Manuel de Fallaa Leopoldo Matos. G.anada, 21-11-1921.
una fotocopia de la carta original manuscrita, conservada en el Archivo Histérico de Las Palmas de Gran Canana.

44 Lamelodia copiada a vuela pluma en el sobre se corresponde con la que realiza el clarinete en elnimero 75 de de la panitura de orques

45.

Sobre con anotaciones musicalesy plantilla provisional para El retablo de maese Pedro. A.M.F. S.gn.: 9006-A7
46.

Obsérvese como muestra ia orquestacion de la «<Entrada de Cario Magno», a oicepcién de unos cuantos detalles, pHct.camenre .dént.ca
partitura final.
47. Véase en la misma «Entrada de Cario Magno» el uso idiomatico del clave.

48. Aunque estos cambios afectan a muchos pasajes, podemos tomar como muestra «U sinfonia de maese Pedro», cuyo anélisis revela

aso previo a fijar el to defjnitivo.
princepsadePoIianac. ‘fed(ranagai,

j - or7daa?i
49. Carta I-1IM 922 .Borradormanuscrito.A.M.F. (carpetadecortesponjdenaan

el A.M .E (carperade correspondenaa n" 7265/2)puede consultarse

EnelA.M.E (carpeta de correspondenaa n° 7265/2)puede consultars
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por la visita de Wanda Landowska a la ciudad de Granada durante el mes de noviembre de ese mismo afio.
Prueba de ello son las modificaciones recogidas en el manuscrito definitivo (LXV Al), que afectan principal-
mente a la parte de clave -véase, como ejemplo, la escritura clavecinistica de «La sinfonia de maese Pedro»-y

a nuevos detalles introducidos en el nivel microestructural.

Por fin, el 10 de enero de 1923 Falla dio por finalizada la reduccidn para piano de E I retablo de maese Pedro,
lo que, a efectos practicos y de acuerdo con lo ya expuesto, podemos establecer como la conclusion definitiva
de la obra. Desde entonces el musico anduvo ocupado en la preparacién del estreno -que analizaremos en el

proximo apartado-, asi como en la edicion de la obra realizada por la casa Chester en 1924/°,

El Retablo que no pudo ser

En la bibliografia falliana es comun sefialar el calvario que sufrié La vida breve desde su creacién hasta el
estreno, acaecido ocho afios mas tarde tras multiples rechazos y dilaciones de diversas compafiias teatrales. Pero
pocas veces se recuerda que, una vez representado en el escenario para el que habia sido compuesto, El retablo
de maese Pedro fue victima de unas adversidades similares, debido sencillamente a que habia sido escrito de
espaldas a la realidad de su tiempo. Sin el apoyo econémico de la Princesa de Polignac y sin los efectivos de
lujo que se congregaron en su palacio, la obra estaba practicamente condenada al silencio, pues existian dos
obstaculos practicamente insalvables en aquellos afios: la localizacién de un clavicémbalo en buen estado y la
participaciéon de un nifio con las capacidades vocales necesarias para realizar el papel del Trujaman. En este
apartado nos centraremos en la historia de E|l retablo tras iniciar su andadura por los teatros y las salas de con-
ciertos, y observaremos hasta qué punto las soluciones alternativas que ofrecié Falla para solventar estas difi-

cultades modificaron la sonoridad original de la obra.

Realmente las limitaciones derivadas del uso del clave se pusieron de manifiesto durante los preparativos de
la primera audicion de la obra, celebrada los dias 23 y 24 de marzo de 1923 en el teatro San Fernando de
Sevilla. Ante la imposibilidad de disponer del instrumento, Falla se dirigi6 en febrero de ese mismo afio a
Ensebio Ventura, duefio de unos almacenes de pianos en Valencia, para solicitar informacion acerca del «meca-
nismo de su invencién por medio del cual se puede simular en el piano la sonoridad del clavecin»”'. Segun
consta en la revista Industria e Invenciones, este dispositivo databa de 1914 y consistia en un pedal «sistema
“Arutney”, aplicable a todos los modelos de pianos para imitar a todos los instrumentos de cuerda, como clave
o clavecimbalo [sic], mandolin, arpa y todos sus similares»™. Aunque la prensa le atribuia muy buenos resul-
tados™?, la correspondencia cruzada entre Manuel de Fallay Eduardo Torres revela que finalmente usaron un

piano-forte cedido por alguna aristocrata seviliana™.

50. Véanse los Documentos 4 y 5 del anexo, en los que se reproducen la cubiertay anteportada de la primera edicion de E | retablo de maese Pedro
(Chester, © 1924, reduccién para canto y piano), con tipografia de German de Fallay dibujos de Hermenegildo Lanz.

51. Cartade Manuel de Falla a Eusebio Ventura. Granada, 23-11-1923. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia n® 14161).

52. Industria e Invenciones, afio I, n* 3, 18-V11-1914, p. 29.

53. «Cosas de musica. El piano-clave». El Liberal. Madrid, 7-1V-1914, p. 3.

54. Véase la carta de Eduardo Torres a Manuel de Falla. Sevilla, 25-11-1923. Cana original manuscrita. A.M.F. (carpeta de correspondencia n°

7689).



En octubre de 1923 -tan sdélo unos meses después del estreno en Paris-, Falla inicid las negociaciones con
la Sociedad Filarmonica de Madrid para organizar la audicion de El retablo en Espafia. Pero las posibilidades
de encontrar un clave en la capital no eran mayores que en Sevilla, por lo que el compositor planted las siguien-

tes alternativas al presidente de la sociedad:

Lamento el fracaso de sus gestiones p[ar]a conseguir el cémbalo o sn equivalente. Con esta ocasion he recordado que unos
amigos de Cadiz, almacenistas de pianos, parece ser que han dicho estar dispuestos a preparar un piano de modo que imite
la sonoridad del cémbalo. oy a escribirles y en cuanto reciba contestacion se k comunicaré a Vd, Si esto no da resultado y
no hay medio de encontrar por lo menos un forte-piano (macillos forrados con cuero) en Madrid no habria otro remedio que

contentarse con un piano que sea lo menos moderno posible

Segun se deduce del anterior fragmento epistolar. Falla estaba dispuesto a aceptar incluso un piano «lo

menos moderno posible», pues, tal y como reconoce a Quirell, «de otro modo no se podria tocar la musica del

Retablo en debidas condiciones ni en Madrid [...] ni en las proyectadas por Espafia»™™ Resignado a

traicionar sus intenciones artisticas, el compositor se contenté con traer un piano-forte de Cadiz, Sevilla o del

mismo Madrid (este Gltimo perteneciente a Miguel Salvador):

Esta mafiana he recibido, al fin, noticias de Céadiz. Me dicen que el precio de alquiler del instrumento es de 300 ptas.,
mas los portes, en gran velocidad, por cuenta de Vds, Se trata de un verdadero forte-piano fechado en 1783 y que sera con-
venientemente restaurado. De Sevilla también he recibido noticias ofreciéndose tanto el Sr. Romero como Don Eduardo
Torres (maestro de Capilla de aquella Catedral) a conseguir que presten a Vds. ;iforte piano que sirvié p[ar]a las audiciones
de aUi el afio pasado. Supongo que en este caso no habria p[ar]aVds. mas gastos que los portes en gran velocidad, puesto que
el instrumento es propiedad de una sefiora que alli reside.

Por otra parce, antes recibi también carta de Miguel confirmando lo que Vd. me decia [...]

Por evidentes razones de economia, el instrumento elegido fiie el de Miguel Salvador, identificado en el pro-
grama de mano del concierto como un auténtico clavicémbalo: «Data de 1785, procede de Toledo y es instru-
mento probablemente nacional, a cuyo arreglo, mantenimiento y afinacion atiende el especialista D. Luis
Alcayaga», rezaba el folleto®®. Sin embargo, a tenor de los comentarios del luthier, esa «antigualla» era en rea-
lidad «un piano de mesa de los primitivos, de los hechos después de! clavecin, més parecido al clavicordio»”*’,
Al margen del desconcierto que existia en torno a esta familia de instrumentos -en primera instancia Alcayaga
confundio el cémbalo con el cimbaldn, y pretendi6 adaptar el instrumento de Salvador a las cualidades de este
Gltimo-, es interesante observar las precisas indicaciones que Falla dirigi6 al restaurador, en im nuevo intento
de devolver a El retablo su timbre primitivo. Desde luego, los conocimientos del compositor sobre la materia

quedan fiieta de toda duda:

55
56
57.
58.

Carta de Manuel de Fallaa Félix Borrell. Granada, 9-1-1924. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpera de correspondencia n° 6790).

Carta de Manuel de Falla a Manuel Quirell. Granada, 10-1-1924. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpera de correspondencia n» 7464).
Carrade Manuel de Fallaa Félix Borrell. Granada, 10-11-1924. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia n» 6790).
Programa de mano del concierto celebrado el 28-111-1924 en el Teatro de la Comedia de Madrid, con la participacién de la Orquesta
Filarménica de Madrid y Bartolomé Pérez Casas (direaor). A.M.F. Sign.; FN 1924-013.

59.

Carta de Luis Alcayaga a Manuel de Falla. Madrid, 4-111-1924. Carta original manuscrita. A.M.F. (carpeta de correspondencia 6684).
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No dude Vd. pues en forrar de cuero los macillos, pues le repito que es la tnica manera de simular el sonido de aquel ins-
trumento. Claro esta que hay que obtener la mayor sonoridad posible, puesto que un cémbalo (clavecin) es mucho méas sono-
ro que un fortepiano, p[er]o siempre usando cueros p[ar]a el forrado. Lo tengo absolutamente comprobado. En cuanto a la
ciase de cuero que se usa, eso Vd. lo sabrda muchisimo mejor que yo. Hay que imitar la sonoridad seca del clavecin {cémbalo)

Y de ningn modo la del cymbalon a que Vd. se refiere”®.

En diciembre de 1932 el Ayuntamiento de la capital organizé una segunda audicién de El retablo de maese
Pedro, que seria interpretada en este caso por la Orquesta Sinfénica de Madrid. El programa de mano anuncia
la presencia del mismo instrumento de Salvador, pero en la cronica del concierto enviada por Enrique
Fernandez Arbos queda claro que un imprevisto de Gltima hora imposibilitd su uso, siendo sustituido por un

piano con sordina;

El clave que galantemente nos cedié Migue! Salvador después de haberle hecho un arreglo completo, en el ensayo gene-
ral. ei mismo dia del concierto, empezd a desafinarse, y en los interins del repaso que se hicieron empezé a ceder la Tabla del
clavijero. No hubo méas remedio que echar mano de un piano con el correspondiente apagador para imitar el clave, pero asi

y todo el equilibrio fue perfecto”’.

Tras cuatro afios de proceso compositivo en los que, como hemos visto, Falla calibré al milimetro las sonorida-
des de cada pasaje, podemos imaginar la desazén que producirian en el masico estas soluciones improvisadas. Sélo

la seguridad de que, en caso de negarse, condenaria a su obra al silencio, le llevaria a aceptar estas modificaciones.

El segundo obstaculo que planteaba E| retablo de maese Pedro, atn hoy de dificil solucion, lo encontramos
en el papel del Trujaman, pensado para una voz infantil pero con una complicacién técnica e interpretativa
raramente superable por un nifio. Aunque Falla conté con varios colaboradores, hoy podemos intuir que nin-

guno de ellos satisfizo plenamente sus expectativas.

Posiblemente quien mejor encarné el papel fue Francisco Redondo, un nifio seise de la catedral de Sevilla
instruido directamente por Eduardo Torres. Su voz y su completa formaciéon musical le hacian especialmente
apto para este papel, de manera que, tras escucharlo en las audiciones de la capital andaluza. Falla quiso con-
tar con su presencia en Paris™ A todo, y de manera confidencial, el autor de El retablo mostro ciertas reti-
cencias a su participaciéon en el concierto organizado por la Sociedad Filarmoénica de Madrid en 1924, pues,
segln decia, «el nifio de Sevilla tiene un acento exageradamente andaluz que creo dificil corregiry que en ésa

podria chocar demasiado»"3_

Para la primera representacién en el teatro de la Princesa de Polignac se desplaz6 a Paris Manuel Garcia, un

nifio que desde el comienzo no conté con el beneplacito de Falla, lo que justifica que finalmente compartiera car-

60. Carta de Manuel de Falla a Luis Alcayaga. Granada. [1924]. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpera de correspondencia n“ 6684).

61. Carta de Enrique Fernandez Arbdés a Manuel de Falla. Madrid, 22-X11-1932. Carca original manuscrita (carpeta de correspondencia n*
6967/2).

62. Véase ia carta de Manuel de Falla a Segismundo Romero. Frascati, 10-V-1923. Cit. en Carcas a Segismundo Romero. Transcripcién y estudio
por Pascual Pascual Recuero. Granada, Excmo. Ayuntamiento de Granada / Patronato «Casa-Museo Manuel de Falla», 1976, p. 153.

63. Cartade Manuel de Falla a Félix Borrell. Granada, 9-1-1924. Borrador manuscrito. A.M.F. (carpeta de correspondencia n°® 6790).



telera con Amparito Peris. Con esta solucion de compromiso el compositor volvia a traicionar su idea origina! de
la obra, pues otorgé el papel del Trujaman -creado para una voz infantil- a una joven valenciana estudiante de
violin que, segiin hemos podido saber, cantaba como aficionada en la Capilla espafiola de la Rué de la Pompe,
como medio para obtener algunos ingresos extra”®. Los ideales artisticos de Falla no encendian de limitaciones

practicas, pero inevitablemente éstas acabaron por condicionar las primeras interpretaciones de la obra.

Caracteristicas de la edicién

Preimpresion

Siguiendo el criterio empleado en los anteriores volimenes que integran la coleccion de facsimiles editada
por el Archivo Manuel de Falla, los manuscritos han sido reproducidos en cuatricromia mediante un escéaner
cilindrico de alta resolucion que garantiza la fidelidad al original incluso en aquellos detalles de dificil legibili-
dad, como las anotaciones realizadas a lapiz que debido a la suavidad del trazo y a la accién del tiempo pre-
sentan hoy un aspecto borroso. Tan sélo el manuscrito LXV A3 ha sido reproducido a tamafio real, mientras
que el resto se ha reducido a una escala que oscila entre el 85 por ciento (manuscrito LXV A6) y el 99 por cien-

to (manuscritos LXV A5 y Al

Selecciony contenidos de los manuscritos

En el Archivo Manuel de Falla se conserva la partitura completa de EIl retablo de maese Pedro en caligrafia
autégrafa de su autor, asi como numerosos borradores, trabajos preparatorios y manuscritos varios relaciona-
dos con la obra, que alcanzan un total de 72 hojas de diferente tamafio y procedencia™® Con el propésito de
ofrecer una perspectiva lo méas completa posible del proceso creativo de la dpera, desde sus primeros borrado-
res hasta el resultado final, reproducimos en el presente fecsimil una amplia seleccién de estos materiales, que

incluye los siguientes manuscritos:

Manuscrito LXV Al: consta de 48 hojas de papel con sello en seco de «J. & W. Chester Ltd., n» 22», nume-
radas de la pagina [1] a la 96~L Contiene la partitura completa de la 0pera en caligrafia autégrafa de Manuel
de Falla, realizada en tinta negra y roja; sobre ella se afiaden numerosas correcciones y aclaraciones del propio
autor en lapiz negro y azul, posiblemente incorporadas a raiz de las primeras interpretaciones de la obra. Como
curiosidad, en la pagina [1] se incluye la firma de los participantes en el estreno realizado en el Teatro San

Fernando de Sevilla los dias 23 y 24 de marzo de 1923.

Manuscrito LXV A5: consta de nueve hojas, que responden a las siguientes caracteristicas:
» Dos cuadernillos de 2 hojas con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», con

motivos y esbozos para diferentes escenas.

.noxos que jlustran d presento attlculu se ha utilizado una escala menor, pues los Documentos 1,4 y 5 han sido reducidos al 75 por

66

Una descripcion detallada de estos manuscritos puede verse en; Gallego, Antonio. Catalogo de obras de Manuel de Falla..., pp. 195-198.
67

Para una descripcion fisica mas minuciosa de los manuscritos, véase el catalogo de Antonio Gallego, quien tndica en todos 0s casos numem
hojas y cuadernillos, dimensiones del documento, numero de pautas por hoja, identificacion del sello del papel, color de la tinta y posible

autor de la caligrafia.
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* Una hoja suelta con sello en seco negro «<B & H. Nr. 14.C.».

* Una hoja suelea con sello en seco «Lardesnault Paris 25, Rué Feydeau».

* Tres hojas sueltas con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid».

Puesto que la identificacion de los motivos se ve dificultada por la grafia, la aleacoriedad en el orden de pre-

sentacion de los materiales y las modificaciones que éstos sufrieron durante el proceso creativo de la obra, pre-

sentamos a continuacion un indice lo mas detallado posible de los contenidos de cada pagina. En aras de una

mayor claridad, identificamos cada documento atendiendo a una doble paginacién: la que ocupa en el presen-

te volumen y la que le hemos otorgado dentro del manuscrito, compuesta por la signatura del mismo seguida

del nimero correspondiente.

P. 107 / Ms. LXV A5, [I]: Primer cuadernillo, hoja 1, recto:

Principales motivos para «La sinfonia de maese Pedro», que en esta fuente se denomina «Preludio».
Dichos motivos se corresponden con los presentados en los n°* 2 y 3 de ensayo de la partitura de orquesta”®.
Motivos para el Cuadro I, «La Corte de Cario Magno» (n° 14 y 15 de ensayo).

Material para el Cuadro IV, «Los Pirineos» (n°® 50-51). Incluye un motivo para simular el «galope» del
caballo (diferente al que usard Falla en la versidn definitiva) y la llamada de las trompas, un tono bajo
con respecto a la versién final.

En la esquina inferior izquierda Falla anota la célula ritmica original que dara origen al Cuadro IlI, tras

la indicaciéon de «Ritmo».

P. 108 / Ms. LXV A5, [2]: Primer cuadernillo, hoja 1, verso:

Fragmento correspondiente a la «Entrada de Cario Magno», del Cuadro I (n°* 19-22), con la cita de una
Gallarda de Gaspar Sanz reproducida en el trabajo de Cecilio de Roda «Los instrumentos musicos y las

danzas en el “Quijote”»®.

P. 109 / Ms. LXV A5, [3]: Primer cuadernillo, hoja 2, recto:

Apuntes para la exaltacion de Don Quijote -«Dichosa edad y siglos dichosos aquellos»-, del niGmero
Final (n°* 92-96).
En la parte inferior de la pagina Falla copia cuatro fragmentos melédicos que parecen corresponder a sen-

das obras renacentistas, muy posiblemente pertenecientes a Francisco Guerrero y Tomas Luis de Victoria.

P. 110 / Ms. LXV A5, [4]: Primer cuadernillo, hoja 2, verso:

No contiene musica.

RUI/ Ms. LXV A5, [5]: Segundo cuadernillo, hoja 1, recto:

Declamado del Trujaméan correspondiente al Cuadro I, n° 17.

68. Utilizamos como referencia la nueva edicién corregida de la partitura orquestal: FalLLa, Manuel de. El retablo de maese Pedro. Edicién e intro-

duccion de Yvan Nommick. Londres. Chester Music, © 2004,

69. Roda, Cecilio de. «Los instrumentos mUsicos y las danzas en el “Quijote"». ElAteneo de Madrid..., anexo, pp. 1-2.



- Escrito en sentido contrario de la p~ina aparece un borrador orquestal de los compases 48-49 de a
«Jota» de El sombrero de trespicos, seguido de varios apuntes para el n" 6 de ensayo de la misma danza.
- Maés abajo, y también en sentido contrario. Falla anota un efecto de «Campanas». Puesto que en la plan-

tilla utiliza el piano, puede tratarse de otro borrador para El sombrero de trespicos.

P. 112 / Ms. LXV A5, [6]: Segundo cuadernillo, hoja 1, verso:
- Nueva versidn del declamado del Trujaman correspondiente al Cuadro I. n* 17.
- Siguiente recitado del Trujaman, correspondiente al Cuadro |, n°' 26-28.

Apuntes pam los compases 340A44 (Cuadro Il. n“ 34-35). que representan el sobresalto de Melisendra

al ser besada a traicién por el Moro enamorado.

P. 113 / Ms. LXV A5. [7]: Segundo cuadernillo, hoja 2, recto:

- No contiene musica.

P. 114 / Ms. LXY A5, [8]: Segundo cuadernillo, hoja 2, verso:
- Estapagina no corresponde a El retablo de maese Pedro, lo que justifica el sentido inverso de escritura. Se
trata de uno de los casos de reaprovechamiento del papel tan habituales en Manuel de Falla, pues el fro -

mento pertenece a la «Danza final Gota)» de El sombrero de trespicos (n“ 13 de ensayo).

P. 115 / Ms. LXV A5, [9]: Hoja suelta con sello enseco negro «<B & H. Nr. 14.C.», recto:
- Incluye copia de la mufieira coreada «Margaritifia relouca», procedente de Darbo (Cangas de Morrazo).
En EI retablo de maese Pedro no hemos localizado la cita de esta melodia, aunqueesposible que Falla se
inspirara en ciertas sonoridades de la gaita para algunos efectos instrumentales.

- Borrador para el inicio del Cuadro I, «La Corte de Cario Magno» (n“ 14 y 15 de ensayo).

P. 116 / Ms. LXV A5, [10]: Hoja suelta con sello en seco negro «B & H. Nr. 14.C.», verso:

- Podria tratarse de un borrador primitivo para el inicio del Cuadro I, pues los motivos que aparecen en
los pentagramas 12 y 21-22 se asemejan a la llamada de trompas y trompeta con que se inicia el frag-
mento. No obstante, el resto del material no se ha localizado, por lo que nos inclinamos a pensar que son
apuntes para otra composicion que no lleg6 a ver la luz. La presencia del piano -*jue nunca se barajé

como parte de la plantilla instrumental de El retablo- avala esta hipotesis.

P 117 / Ms. LXV A5, [11]: Hoja suelta con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», recto;

- Exaltacion de la caballeria realizada por Don Quijote en el ntmero Final ("™ 93-94).

- Disefio melodico para el Cuadro I, «El suplicio del Moro» (n-41-44), construido a partir del ensam-
blaje de dos melodias populares castellanas, «Otra molinera» y «Habia un matrimonio en Cartagena...»,
ambas tomadas del Folkdore o Cancionero Salmantino de Ledesma’®.

- Intervencién de Don Quijote con la que se cierra el Cuadro VI. «La persecucién» («[.-] si no conmigo

sois en batallal..), 77-78, cc. 736-737.

70. Ledesma, Damaso. «Ona Molinera». Dictada por Tomasa Méndez (Tamames) y «Habla un matrimonio en Cartagena...». Folkdore o

Cancionero salmantino..n* 54y 40, pp. 41 y 34. A.M .E, R. 986.
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- Elfragmento que aparece a continuacién en dos versiones diferentes es el germen del nGmero 75 de ensa-
yo, en estado muy primitivo ain. La linea que Falla atribuye al oboe la hara finalmente el clarinete, y el
resto sufrira profundas modificaciones.

- Entre las dos versiones anteriores Falla anota diferentes formas del modo indio sri raga, tomadas del libro

de Louis Lucas Lacoustique nouvelle, pp. 16-17/L

R 118/ Ms. LXVAS5, [12]: Hoja suelta con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», verso:
- Esquema para el inicio del Cuadro 1V, «Los Pirineos» (n“ 50-56).
- Versién primitiva para la intervencion del Trujaméan en el Cuadro V, «La fuga», n®° 67 («[.es] Vais en paz,

oh par sin par de verdaderos amantes»).

R 119/ Ms. LXV A5, [13]: Hoja suelta con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», recto:
- Esquema para la intervencién del Trujaman en el Cuadro V, «La fuga», 67-69.
- Versién méas avanzada de la melodia que realiza el clarinete en el nimero 75 de ensayo.

- Dos versiones de la frase de Don Quijote en el n°77 (Cuadro VI).

R 120/ Ms. LXV A5, [14]: Hoja suelta con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», verso:
- Cuion para el Cuadro I, «El suplicio del Moro» (n°M1-48).

R 121 / Ms. LXV A5, [15]: Hoja suelta con sello en seco «Lardesnault Paris 25, Rué Feydeau», recto:
- Borrador orquestal de la conclusion del Cuadro VI y primeros compases del Final (cc. 729-742), tacha-

do por Falla.

P. 122 / Ms. LXV A5, [16]: Hoja suelta con sello en seco «Lardesnault Paris 25, Rué Feydeau», verso:

- Borrador orquestal del fragmento que sigue al anterior (Final, cc. 743-759).

R 123 / Ms. LXV A5, [17]: Hoja suelta con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», recto:
- Diferentes ensayos para la invocacion a Dulcinea de Don Quijote (Final, n°*86-87), con la reelabora-
cién del madrigal «Prado verde y florido» de Francisco Cuerrero.

- Borrador orquestal para el nimero Final (n°*78-81).

R 124 / Ms. LXV A5, [18]: Hoja suelta con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid», verso:

- No contiene musica.

Manuscrito LXV A6: esta compuesto por once hojas sueltas en lapiz negro y azul, con sello negro de la
«Sociedad de Autores Espafioles, Madrid». Contiene borradores y fuentes para diversos pasajes, que no siguen
un orden preestablecido. Resumimos a continuacion su contenido, remitiendo al sistema de doble paginacién

que utilizamos en el manuscrito A5.

71. Cit. en Chrjstoforjdis, Midiael. «<Hada un nuevo mundo sonoro en Elretablo de Maese PedroiKk Manuel de Falla. Latinité et Universalité...,

p. 220.



P. 127 / Ms. LXV A6, [1]: Hoja 1, recto:

Guion meldédico-ritmico de «La sinfonia de maese Pedro», identificada en esta foente como «tocata».

P. 127 /| Ms. LXV A6, [2]: Hoja 1, verso:
- Final del guion de «La sinfonia de maese Pedro».
- Intervenciones de maese Pedro antes y después de «La sinfonia» (n“ 2 y 9).

- Intervencion de Don Quijote en el Cuadro Il (n° 38).

P. 128 / Ms. LXV A6, [3]: Hoja 2, recto:
- Motivos para «La sinfonia de maese Pedro» (n°* 6, 4, 2).
- Version primitiva de la intervencién de maese Pedro antes de «La sinfonia» {n° 2), sin texto.

Escrita en sentido inverso de la pagina aparece una nuevaversion de la intervencion de maese Pedro pre-

via a «La sinfonia» (n° 2).

P. 128 / Ms. LXV A6, [4]: Hoja 2, verso:

Declamado del Trujaman después de «La sinfonia de maese Pedro» (n“ 11-13) y al inicio del Cuadro

(n""M5-16).

P. 129 / Ms. LXV A6, [5]: Hoja 3, recto:

- Continuacién del declamado del Trujaman en el Cuadro | (n" 17).

- Declamado del Trujaméan correspondiente al Cuadro 1V (n“ 56 e inicio del 57).
Pasaje identificado por Falla como «Trote». Se trata del acompafiamiento primitivo para los n“ 57 a 59.
Dos versiones de la melodia interpretada por el Trujaman en los compases 557-566 {Cuadro IV. n"’ 59),
cuya fuente -segln demostro Michael Christoforidis®"- parece haber sido el romance «Contemplando
tan callando» de Francisco Salinas, tomado del Cancionero de PedreT”y sometido a un proceso de trans-

formacion tal que Gnicamente los dos primeros compases resultan reconocibles.

P. 129 / Ms. LXV A6. [6]: Hoja 3, verso:

Lineas vocales de maese Pedro, Don Quijote y Trujaman en los cc. 372-386 (Cuadro 11, 39-40).

P. 130 / Ms. LXV A6, [7]: Hoja 4, recto;

Intervencidn de maese Pedm antes de «Lasinfonia,, (n°2) (seiniciaen el primer pentagramay continda en el 11).
Borrador del compéas 35 de la «Danza del molinero (Farruca)» de Elsombrero de trespicosy esquema rit-
mico presentado por las cuerdas en el n° 2 de ensayo.

Escritos en sencido inverso de la pagina aparecen algunos apuntes para el Cuadro 11, «Melisendra», con la ata

de la tonada de romance «Retraida estd la infenta» (n* 30-31, 35). tomada del Cancionero de PedreU'L

TLg*"TOFORIDIS, Michael. Aspeas ofthe Creative Process in Manuel de Palla..., vol. 1, pp. 110-111 y vol. Il, ejemplo 16 de los Anexos,
73 PtDVEL\.,?tVipe. Cancionero musicalpopular espafiol, p.II).
74 Recordemos que Pedrell aplica la misma musica a los romances «Retraida esta la infanta» y «A cazar va don Rodrigo» (Véase Pedreu., Felipe.
musicalpopular espafiol, vol. I, n- 25y 26, pp. 21-23). No obstante, dada la relacién extramus.cal que existe entre el primero de

ellos y la escena descrita en la 6pera felliana, hemos de encender que es éste el modelo tomado por el compositor.
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En el margen derecho Falla anota dos referencias bibliograficas: «Mérimée - Cosas de Espafia» y «Salinas

Moreno - De la vida andaluza»™”.

P. 130 / Ms. LXV A6, [8]: Hoja 4, verso:

Esquema del Cuadro Il, «Melisendra», con la cita de la tonada de romance «Retraida esta la infimta» {n°
30-31 y 35).

Escrito en sentido inverso de la pagina y tachado por Falla aparece un borrador para la «Danza final
(Jota)» de El sombrero de trespicos (concretamente para los tres Gltimos compases del n° 31 de ensayo y

primero del nimero 32) y nuevos apuntes para el Cuadro Il, «Melisendra».

P. 131 / Ms. LXVAG, [9]: Hoja 5, recto:

Pasaje instrumental sin localizar. Por la similitud de algunos motivos, puede tratarse de una versién pri-
mitiva para el Cuadro I, finalmente desechada.
El pasaje en «Allegro» y en ritmo de 6/8 que Falla anota en el Gltimo sistema parece un apunte inicial

para el n°® 21 de ensayo, también del Cuadro |I.

P. 131 / Ms. LXV A6, [10]: Hoja 5, verso;

En la esquina superior derecha Falla anota «Arxiu - pag. 47. Jugando etc.». Posiblemente se trate de la
fuente que utilizé para la melodia del Trujaman «Jugando esta a las tablas don Cayferos» (n 13), cuyo
origen esta sin determinar.

Apuntes para el Cuadro 1l, «Melisendra», con la cita de la tonada de romance «Retraida esta la infanta»
(n°*30-31 y 35).

Otra versidon primitiva para «La entrada de Cario Magno» (n“®19-20), denominada por Falla
«Carlomagno».

Apuntes identificados con los encabezamientos de «Lento» y «Preludio». Por el tempo, el caracter y la

armonia podrian corresponder al germen del Cuadro V.

P. 132 / Ms. LXV A6, [11]: Hoja 6, recto:

75.

Lineas vocales de maese Pedro, Don Quijote y Trujaman en los cc. 377-386 (Cuadro Il, n°'39-40).
Escritos en sentido inverso de la pagina encontramos apuntes para los siguientes fragmentos.

Esquema para el inicio del Cuadro V «La fuga» (n* 62, 65).

Primera versién para el solo de violin que se incluye en el Cuadro V ("*63-64), y que originalmente
Falla atribuye a la viola.

Frase de Don Quijote en el Cuadro VI, «La persecucidn», n° 73.

Sefialado por un marco a la izquierda de la pagina aparece un esbozodeln“ 66 de ensayo.

A la derecha de la pagina, motivos para el efecto de «Campanas de alarma» empleado en el Cuadro VI,

«La persecucién», n° 72.

De Prosper Mérimée se conservan varios libros en la biblioteca de Manuel de Falla. Tal vez la noca haga alusién al siguiente: M érimée, Prosper.

Historia de don Pedro de Castilla. Traduccién de F. de V. Madrid. Imprenta de la Biblioteca del Siglo, 1848. A.M.F, R. 2152 (contiene ano-
taciones autégrafas de Manuel de Falla). La segunda referencia se corresponde con la siguiente coleccion de cuencos, no localizada en los fon-

dos del A.M.F.; Salinas Moreno, Francisco. De la vida andaluza. Madrid, F. Semperey Compaifiia, 1910.



P. 132 / Ms. LXV A6, [12]: Hoja 6, verso:

Intervenciones de Don Quijote en Cuadro Il (n* 38), maese Pedro en Cuadro V (n" 70), y maese Pedro
y Don Quijote en Cuadro VI (n° 74).
Posible acompafiamiento para el Cuadro VI, n° 74.

Escrito en sentido contrario de la pagina aparece un fragmento del recitado del Trujaman correspon-

diente al Cuadro V, n°® 68.

P. 133 / Ms. LXV A6, [13]: Hoja 7, recto:

Borrador orquestal para el comienzo del nimero Final.

P. 133 / Ms. LXV A6, [14]: Hoja 7, verso;

No contiene musica.

P 134/ Ms. LXV A6, [15]; Hoja 8, recto:

Por el caracter y la instrumentaeién (con la presencia de la carraca), puede tratarse de una versién pn-

mitiva para «El suplicio del Moro».
Intervenciéon de Don Quijote y maese Pedro en los primeros compases del Final (n“ 78-79).

p. 134 /Ms. LXV A6, [16]: Hoja 8, verso:

Copia del romance de Francisco Salinas «Partese el moro a Alicante», tomado del de Pedrell

y reproducido por disminucion ritmica bajo la indicacién de «Moro de Valencia».

Varios motivos que podrian derivar de la cancién popular catalana «El desembre congelar», que aparece
reelaborada en diferentes pasajes del Final de EI retablo.

Intervencion de Don Quijote en el Final. n“ 93, cc. 856-857 («que vieron las fazafias»).

Intervencién de Don Quijote en el Final, 89 («caballeros y escuderos, pasajeros y viandantes»).
Intervencidn de maese Pedro en el Final, n“ 79 («Deténgase, deténgase»).

Intervenciéon de Don Quijote en el Final, n- 96-97, cc. 889-891 («hoy viven en la tierra») y n° 84, cc.
781-786 («me llamo Don Quijote»).

Copia de una «Seguidilla manchega», que pudo servirde inspiracion a Manuel de Falla.

P 135/ Ms. LXV A6, [17]: Hoja 9, recto:

Esquema de la intervenciéon de Don Quijote en elFinal, n 83-85.

P. 135 / Ms. LXV A6, [18]: Hoja 9. verso;

No contiene musica.

P 136 / Ms. LXV A6, [19]: Hoja 10, recto;

76.

Apuntes vanos sin identificar, que Falla atribuye a la «D escena. Melisendra». La parte inferior corres-

ponde a «El suplicio del Moro» en versidn primitiva.

Pedrell, Felipe. Cancionero musicalpopular espafol, vol. I, n° 83, pp- 78-79.
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Como principales innovaciones con respecto al manuscrito anterior, se ha incluido «El pregén» y se ha
modificado sustancialmente el Cuadro 111, cuya nueva formulacién se asemeja mucho a la version definitiva.

Faltan los Gltimos compases del Cuadro VI y el nimero Final.

Al margen de estas alteraciones «de bulto», Falla introduce numerosos cambios a nivel microestructural que

afectan sobre todo a la linea de canto, y hace continuas rectificaciones y anotaciones para la instrumentacion.

Manuscrito LXV A9: consta de cinco hojas sueltas con sello de la «Sociedad de Autores Espafioles, Madrid»,
en las que se incluye un borrador incompleto del nimero Final (desde el n° 78 hasta el 92), en versién primi-
tiva para canto y piano. Contiene varios ensayos para algunos pasajes, entre ellos para la invocacion a Dulcinea,
cuya fuente original indica el compositor en el Ms. LXV A9, [5] -p. 185-: «D’aprés une chanson de lepoque

(V Francisco Guerrero)»®*’.

Manuscrito LXV A ll; se compone de una hoja suelta, con sello en tinta azul de la «Sociedad de Autores
Espafioles, Madrid». Contiene unas anotaciones para la «Danza ritual del fuego» de El amor brujo, con apun-
tes de Falla sobre su particular manera de generar los acordes a partir del principio de la resonancia. En la parte
inferior del manuscrito LXV All, [1] -p. 191- encontramos una copia de la melodia interpretada por el
Trujaman en eln® 13 de ensayo a& E | retablo de maese Pedro («Jugando esta alas tablas don Gayferos»), asi como
unos apuntes sin identificar. EI verso de la hoja se corresponde con la «Danza del juego del amor» de El amor

0.

Téngase en cuenta que en la presente edicién no hemos reproducido todos los borradores y manuscritos
de EIl retablo de maese Pedro que se conservan en el Archivo Manuel de Falla. Bien por considerarlos de
menor interés, bien porque presentan unos contenidos muy proximos a los anteriormente comentados,
hemos excluido los siguientes documentos, que el lector interesado podrd localizar en el archivo personal del
compositor:

Manuscrito LXV A4; cinco hojas con el borrador orquestal incompleto del numero Final y unos apuntes
para el comienzo de «La sinfonia de maese Pedro».

Manuscrito LXV A7:seis hojas sueltas y un sobre con apuntes para el Final y el Cuadro 1. El sobre, que con-
tiene anotaciones musicales y una plantilla provisional para E|l retablo de maese Pedro, se reproduce en apéndi-
ce como Documento 3.

Manuscrito LXV A8: cinco hojas sueltas con diversos borradores para la versién de canto, y canto y piano.

Manuscrito LXV AIlO: tres hojas sueltas con un borrador del Final para canto y piano (desde el n“ 78 en

adelante). Incluye algunos apuntes de instrumentacion.

80. Sobre esca fuente, véase Gallego, Antonio. «Dulcinea en el prado (verde y florido)». Revista de Musicologia..., pp. 685-699.



Criterios de edicion

Siguiendo el modelo utilizado en los anteriores volimenes de la coleccion y en aras de facditar el acce-
so a los documentos, cada pagina del facsimil presenta una doble numeracién. Por un lado, mantene-
mos la paginacion correlativa que corresponde al presente libro, y que facilitard el manejo de esta edi-
cion -en nuestro estudio preliminar, de hecho, tomamos como principal referencia esta numeracion-.
Por otro lado, indicamos en la esquina inferior de cada pagina la signatura del manuscrito al que per-
tenece seguida de la posicion que le hemos otorgado dentro del mismo (por ejemplo, Ms. LXV A5,
[1]). No6tese que las cifras se indican entre corchetes, pues se trata de una ordenacion artificial reali-
zada con motivo de esta edicion. En cualquier caso, en los manuscritos en que Falla numera sus borra-

dores (LXV A2, LXV A3 y LXV A9) hemos respetado esta disposicion.

La organizacion interna de los manuscritos LXV A5 y LXV A6 ha planteado importantes dificultades,
pues en los primeros estadios de la composicién Falla trabaja desordenadamente, coma notas simultanea-
mente para diferentes pasajes de la obray economiza al méaximo el uso del papel. Hemos procurado apli-
car un criterio combinado que respetara el orden de gestacion de los motivos y el discurso dramético de

la 6pera, si bien no siempre ha sido posible.

La pauta general seguida para la presentacion de los borradores y manuscritos preliminares de la obra ha
sido la cronoldgica. NoGtese, no obstante, la proximidad temporal y el caracter complementario de los
manuscritos LXV A5y LXV A6, lo que dificulta su datacién.

Tanto en los documentos de pequefio formato como en los manuscritos musicales en los que Falla
emplea hojas partidas por la mitad (Ms. LXV A2y LXV A6) hemos optado por reproducir en una sola

pagina el recto y verso del documento, por evidentes razones de economia.

Las paginas completas de un cuadernillo escritas en sentido inverso al resto del documento se han man-
tenido boca abajo en la edicion facsimil. Esta decisién obedece a que, segin hemos podido comprobar.
Falla acostumbra a reaprovechar el papel sobrante de otras composiciones, mvirtiendo el sentido de la
escritura como mecanismo para diferenciar los materiales pertenecientes a otras obras. Véase como ejem-
plo la pagina 114 del presente volumen (LXV A5, [8]), en la que encontramos algunas anotaciones para

la «<Danza final Uota)» de Elsombrero de trespicos enere diversos borradores para El retabh de maese Pedro.

« Existen también varias paginas que presentan anotaciones musicales tanto en un sentido como en otro

de la pagina. En estos casos hemos decidido su disposicion en funcién de la cantidad de mdsica que con-

tienen en cada sentido, o bien del pasaje que adquiere mayor relevancia en laversién definitiva de la obra.

XXX
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Documento 3

Sobre con anotaciones musicales y plantilla provisional para El retablo de maese Pedro. A.M.E 9006-A7.

moiTis ir ~

LONDON.

relac<c ta. I » *» Lt*.

IF UNDELIVERro, PLRASE
RETURN TO

11, Great Marlboroiish St.,

London, W, 1.
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Documento 4
Cubierta de la primera edicion de El retablo de maese Pedro {Chester, © 1924, reduccién para canto y piano), con tipo-

grafia de German de FaUay dibujo de Hermenegildo Lanz.

%



Documento 5

Anteportada de la primera edicion de EIl retablo de maese Pedro (Chester, © 1924, reduccidn para canto 7 piano), con

tipografia de Germéan de Fallay dibujo de Hermenegildo Lanz.

EL RE A B LO

por

Manuel de F'cvlla

Adaptacion muiical y elcernea
(ie UN epifodio de

EL IHGENIOSO CAVALLERO

DON QVIXOTE
de la Mancha

de diiffuel de Ceruantes Saauedra.
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M.DE FALLA

EL RETABLO

Ms. IXV AL, [1].
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