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BIBLIOTECA MUSICAL
C/ Conde Duque 9 y 11-22 Planta.
28015-MADRID

Enrique lIgoa entrego, el 22 de junio de
2007, esta obra sin estrenar para que
forme parte de nuestra coleccion de

Quijotes musicales.

Segun su informacion, formé parte de

un encargo de la Orquesta a varios
autores.
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Titulo: El sueiio de Amadis op. 45

Lugar y fecha de composicion: Llucmajor (Baleares) - Madrid, agosto - sept. 2004
Duracién: 8’ 12”°

Encargo: Orquesta de Camara Reina Sofia en ocasién de su 20° aniversario

COMENTARIO

Culaquiera que conozca bien el Quijote reconocera que no se puede entender
plenamente la esencia de esta obra maestra sin conocer el trasfondo de las novelas de
caballerias que circularon por toda Europa a lo largo de la Edad Media y Renacimiento.
Y entre las novelas mas importantes en este sentido ocupa un lugar preferente, sin duda
alguna, el Amadis de Gaula, de Garci Rodriguez de Montalvo. No hay mas que recordar
que ya en la introduccién de la obra cervantina los personajes principales de la
antedicha novela (Amadis, Oriana, Gandalin y Urganda) se dirijen a los del Quijote en
sendas poesias, y que a lo largo de sus paginas son constantes las menciones de estos
personajes y sus hazafias, sin olvidar el lugar que el propio Cervantes asigna al Amadis
en la literatura al salvarlo de la quema en el escrutinio que hacen el cura y el barbero de
la biblioteca de Alonso Quijano en el Cap. VI.

Esta obra es, por tanto, un homenaje al Quijote en €l cuarto centenario de su
primera edicion, visto, sin embargo desde la perspectiva de los caballeros andantes que
lo han precedido, simbolizados en Amadis y en un suefio ficticio en el que vuelven a la
vida los personajes de su propia novela, asi como los de otras historias (el Rey Arturo,
Tirante el Blanco, Roland, Lanzarote,...), para volver poco a poco a sumirse de nuevo en
el suefio eterno del que sbélo salen cuando alguien recorre las pdginas en que
permanecen escritas sus hazafias.

Enrique Igoa
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COMENTARIO

Culaquiera que conozca bien el Quijote reconocera que no se puede entender
plenamente la esencia de esta obra maestra sin conocer el trasfondo de las novelas de
caballerias que circularon por toda Europa a lo largo de la Edad Media y Renacimiento.
Y entre las novelas mas importantes en este sentido ocupa un lugar preferente, sin duda
alguna, el Amadis de Gaula, de Garci Rodriguez de Montalvo. No hay més que recordar
que ya en la introduccion de la obra cervantina los personajes principales de la
antedicha novela (Amadis, Oriana, Gandalin y Urganda) se dirijen a los del Quijote en
sendas poesias, y que a lo largo de sus paginas son constantes las menciones de estos
personajes y sus hazafias, sin olvidar el lugar que el propio Cervantes asigna al Amadis
en la literatura al salvarlo de la quema en el escrutinio que hacen el cura y el barbero de
la biblioteca de Alonso Quijano en el Cap. VI.

Esta obra es, por tanto, un homenaje al Quijote en el cuarto centenario de su
primera edicidn, visto, sin embargo desde la perspectiva de los caballeros andantes que
lo han precedido, simbolizados en Amadis y en un suefio ficticio en el que vuelven a la
vida los personajes de su propia novela, asi como los de otras historias (el Rey Arturo,
Tirante el Blanco, Roland, Lanzarote,...), para volver poco a poco a sumirse de nuevo en
el suefio eterno del que sélo salen cuando alguien recorre las paginas en que
permanecen escritas sus hazatias.

INDICACIONES
PLANTILLA RECOMENDADA (minima)

6 Violines I

6 Violines II

4 Violas

2 Violoncellos
1 Contrabajo

e FEl pasaje de los cc. 22-30 en los V1. I, VL II y Vla. puede realizarse divisi si ello
contribuye a la claridad de la polifonia
e Todos los instrumentos suenan en la altura y octava escritas.

e Duracion aproximada: 8’ 12"’
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Llucmajor (Baleares) - Madrid
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