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NO TAS. BIOGRAFICAS

Victor Espinos nacid en Alcoy, en 6 de febrero
de 1871. Cuenta, pues, setenta y seis afios, con
sesenta de vida literariay periodistica, no inte-
rrumpida sino durante la interrupcién de Espafia,
y, por fortuna, activo en el momento actual, que
se caracteriza por el hecho, poco frecuente ala
edad de este escritor, de ja publicacion simultanea
de tres libros, cuyos titulos son: «El Quijote en la
Mdusica», «EIl Quijote, breviario de amor» y «El
Retablo de Fray Luis». Es académico de Bellas
Artes, Consejero del Nacional de Mdusica; Gran
Gruz de la Orden Civil de Alfonso el Sabio, y de
otras condecoraciones- espado6las y extranjeras.
Es fundador de la Biblioteca Musical del Ayunta-
miento, y Critico musical del diario «Madrid».
A él-se debe la magnifica coleccion de obras mu-
sicales inspirada” en el «Quijote», que se guarda
en la Biblioteca por él fundada.

EL EDITOR.
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ESPANA EN LA MUSICA UNIVERSAL

Ya comprenderéis que frente a tema de la vastedad
que anuncia el epigrafe, nada hay tan expresivo en
cuanto a homenaje al rendido por Apolo a la minerva
hispana como estos intentos de traducir la mas es-
pafiola-tan universal como espafiola— de las pro-
ducciones cervantinas a la lengua inefable de los bellos
sonidos acordados.

La lista de obras inspiradas en temas espafioles es
muy intensa, siendo, en cambio, relativamente redu-
cida la de los compositores ilustres que los han desde-
flado. En sus obras aparece nuestra patria como musa
inspiradora, en algin aspecto y por algdn motivo,
aunque so6lo sea de soslayo como acontece por ejem-
plo con aquella obertura beetiboveniana que suele
conocerse con el titulo de la Batalla de Vitoria, peto

que en la intenciéon del coloso de la sinfonia era un

puro homenaje— puro en el sentido menos puro



al inglés Welliogton, vencedor-*—con los espafioles
«s’il vous plait»— de los franceses de Vitoria, y que
en realidad, por su significacion belicosa y patriotera
se apoya mas en el clima propicio de la exaltacion
politica de las multitudes que en cualquier otra con-
sideracién, y en la que abundan las onomatopeyas
castrenses, como redobles, disparos, agrias trompete-
rias, mas las menciones agradadoras del Segismundo
britdnico: del Rule Britannia, la cancion de Malbo-
rougb, y, por fin, del God save the King. iNo queda
mucho de Vitoria— es decir de Espafia— ya que no
para Espafia, en todo eso, que no sea ia simpatia
indirecta de Beethoven, teutén, por haber propor-
cionado al inglés la ocasion de un triunfo sobre los
franceses! Por cierto que esta produccién de circuns-
tancias, que en modo alguno puede considerarse en
primera linea en la produccién del genio, ¢S acaso,
la Unica pagina que le hizo ganar dinero en Su ator-
mentada vida.

El mito literario espafiol de' Don Quijote es en la
literatura universal el méas perseguido por los com-
positores. Existen varios Otelos, algunos Hamlet, va-
rios Macbheth; como Quijotes musicales para decirlo
de un modo rapido, hay méas de medio centenar pro-
cedentes de todos los paises de las mas distanciadas
minervas, y en la mayor parte, por no decir todos,
de los géneros de composicion.
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La obra inmortal de Cervantes Saav?dra ba su-
frido. como ninguna otra, de las ipiaginaciones del
género humano, los riesgos del trasplante. El lienzo,
la escultura, la versidon sonora, quedan harto por bajo
de la vigorosa humanidad, de la exuberante fantasia,
con que vive en nuestro corazdn el inefable caballero.

Por esta razon sé advierte que casi siempre en las
producciones meramente instrumentales o sinfonicas
'hay un mayor acierto, porque sobre su inconcrecion
y abstraccion orgénicas, vive sin dificultad nuestra
propia interpretacion del personaje o del suceso que
en la realizacién plastica y corpdrea (apariencia fisica,
actuacion y fingimiento, vestuario, decorado... en
suma. limitaciones y deformaciones del ideal) resul-
tan disminuidos cuando no- envilecidos como en el
caso del «ballet» de Minkous, coreograficamente in-
terpretado en Moscou por el famoso bailarin Pctipa.
¢Imagindis lo que puede ser cualquiera de los sabro-
sos coloquios entre Alonso Quijanp y su escudero
traducido en un paso a dos bailado por Don Quijote
y Sancho sobre un coruscante allegreto? jComo si no
fueran bastantes, ni asaz risibles, las zapatetas tragi-
comicas que en Sierra Morena dié «con los pies por
alto en carnes y en panales» el infeliz y enamorado
caballero!

La musica popular de nuestro pais apenas ha sido
aprovechada por los compositores de obras quijotescas:

X?PSEI<J5>



ios pocos que han utilizado nuestro folklore se limi-
taron a transcribir «talis palis» algin motivo de
danza, como lo hace Rubinstein en su poema sinfo-
nico en el llamado baile castellano de «la .carrasquilla»,
0 Mendelssobn con un bolero no muy auténtico,
como tantos otros que figuran eii la produccién de
maestros de>gran relieve, o imitaciones como las se-
guidillas, diremos sintéticas de Massenet en su gro-
tesco «Don Quijote».

Estimo de mi deber dedicar algunas palabras a la
primera manifestacion lirica del libro inmortal y cuyo
titulo es «The Comical History of Don Quixotte»,
de Enrique Purcell, el mas grande de los musicos in-
gleses. menos condcido en Espafia de lo que su im-
pottancia como figura representativa y la extension
y mérito de su'obra merecen. Naci6 en Westmmter
en 1658 y alliimismo muri6 en 21 de noviembre
de 1695.

La particular disposicion y el vivo temperamento
de Purcell, lo llevaron desde muy joven ‘(formada su
educacién .musical como nifio de coro de la Real Ca-
pilla y bajo la direccion de Cookey de Humphrey)
a ensayar la musica escénica, y ya en 1676, es decir,
cuando contaba diez y ocho afios, compuso ihistra-
ciones musicales para obras diversas a las que habia
de seguir su primera d6pera: Dido y Eneas (1680).
Su acceso poco después al érgano de la Abadia de
mWestminster, lo aparté dd teatro durante seis afios:



pero supo hacer compatible su eclesiastico destino con
la composicion de un nimero importante de obras de
camara que fueron parte principal para su nombra-
miento' de compositor de la Corte. No obstante, la
aficion predominante del gran maestro, arrastrole de
nuevo a la escena, aunque sin que ésta acaparase la
producciéon del insigne musico inglés. Asi llegé a la
composicion de «King Arthur» (1691), la obra cum-
bre de Purcell. En verdad puede decirse que antes que
los italianos' tuvieron los ingleses, gracias a Purcell,
O6pera nacional.

El interés principal que ofrece para nosotros el
nombre de Purcell, repetimos, estriba en que Purcell
es el primer compositor extranjero que baya llevado
a la partitura sus emociones 'ante la obra inmortal
de Miguel de Cervantes.

No es «The Comical History of Don Quixotte»,
de Purcell, una partitura organica, sipo una coleccion
de fragmentos (vocales o de escena) para la primera,
segunda y tercera parte del Don Quijote del come-
diografo varias veces,colaborador del eminente orga-
nista de Wcstminstet con quien firmd las obras «The
virtuous wife», «A fools ptefermcnt», «The marriage
in baters mat ched», «Tlie Rjcbmood Heirees» y «Sir
Barnaby Ebigg», que es de los poetas sobre cuyos
cafiamazos literarios trabajé Purcell (casi todos han
sucumbido bajo la memoria del nombre del compo-
sitor, en el olvido, que suele condenar los esfuerzos



de los libretistas) el que 'permanece: Tomas de Urfey,
autor de la adaptacion teatral «The Comical History
of Don Quixotté». El nimero de las obras legadas
por Purcell a la posterioridad es prodigioso, tanto
méas prodigioso que nuestro autor,, como los predi-
lectos de los dioses, murié joven: un afio después de
la aparicion de «The Comical History of Don Qui-
xotte», acotado por una tuberculosis implacable.

Cuando el trabajo incesante y la consuncién van'
agotando las reservas de Purcell, vemos aparecer coad-
yuvantes de su obra admirable, de ese modo su her-
mano Daniel se vié en el caso de acabar su «Indian
Queen>; Jbon Eccles se' encarg6 de poner fin a la
musica de la «Comical History», y asi algunos otros.

Cuanto mas se estudia la obra de Purcell, méas ra-
zones existen para deplorar que una muerte prema-
tura impidiese a este gran musico llegar al término
de su evolucioén total.

Purcell ofrece a la consideracion atenta del obser-'
vador en la estructura de su obra verdaderas auda-
cias seguidas sin preparacién y agregaciones de soni-
dos, asi como otros progresos en el empleo de los
recursos orquestales que producen verdadera sorpresa.
Desde luego, ninguno de sus contemporaneos ofrece
tales partidularidades, aunque sea preciso reconocer-
que el sistema armoénico de Purcell es poco complicado

y que emplea con harta frecuencia en cierta doliente,



monotonia el modo menor: pero en cambio de ésto,
su facilidad, su elegancia en la modulacién, su fino
sentido dramatico de que hay magnificas miHStras
en su «Don Quixotte», revelan a nuestro admirable
compositor como un-enemigo irreconciliable de la vul-
garidad, aun inspirandose con plausible frecuencia en
esencias liricas populares, ya en el ritmo, ya en la
melodia, lo cual hace a menudo palpitar en las obras
de Purcell el espiritu nacionalista.

La muerte de Purcell determina el comienzo de una
visible decadencia para la musica britanica, que falta
de aquel luminar, acabé sumergida como d resto de
la musica europea bajo las olas de miel de la linca
italiana.,M as tarde Hande!, un aleméan, dominé ab-
solutamente el mundo artistico: después Mcndelssobn.
Hoy asistimos a un renacimiento también visible del
edivino arte en Inglaterra: pero no aparecié hasta ahora
la figura capaz de llenar y honrar una historia artis-
tica como llenan y honran la de Inglaterra el nombre
y la obra de Enrique Purcell, el autor de «The Co-
mical History of Don Quixotte»:

El nombre de Purcell comienza a figurar en nues-
tros programas. Para muchos aficionados, y aun cru-
ditos’de estas disciplinas artisticas, Purcell seria acaso
el autor de unas cuantas paginas por las cuales la mu-
sica inglesa no hara del todo mal papel junto a las
armonias: inmortales creadas poj: los grandes maestros



consagrados e indiscutidosr una «vieja peluca» que
no importard tener alguna que otra vez en cuenta.
Sin embargo, es lo cierto que Enrique Purcell es el
hombre méas glorioso en el periodo que se extiende
en la historia de Inglaterra desde el afio 1660 hasta
mediados del siglo XV III, lapso con razén conside-
rado como el Siglo de Oro de la musica britanica.

Andrés Danican Philidor (1772), es el primer
compositor francés cuyo estro se sintié estimulado a
la traduccion lirico-escénica del Quijote, del cual so6lo
O6peras o comedias musicales— es decir, ninguna pa-
gina sinfénica— han sabido realizar los musicos fran-
ceses, salvo la «Ouverture pour un Don Quixotte»,
del contempordaneo Jean de Rivier.

Philidor puso musica a un libro del libretista pro-
fesional de su época Poinsinet, cuya farsa «Sancho
Pansa gouverneur dans sons isle» ofreci6 motivo al
maestro para una partitura en que alternan, como en
nuestra zarzuela y en la 6épera comica francesa, el
canto y el recitado, en paginas ligeras y deliciosas, de
la que es curioso la que subraya la escena de la co-
mida del rastico y sensato regidor de Barafaria es-
torbada por las sanas y malintencionadas impertinen-
cias de Tirteafuera.

Poinsinet vino a Espafia al frente de una tropa de
comicos y acabo sus dias aventureros abogado— no se
sabe cdmo ni por qué— en las aguas del Guadalquivir.



La importancia de la obra de Philidor, aparte su
innegable mérito, estriba en que este compositor puede
ser considerado como uno de los fundadores del dra-
ma musical francés.

Salieri escribi6 un «Don Quijote» en el galante
estilo de aquel momento, con sus minués y pavanas,
que bacen muy sabrosa la lectura de tales paginas
dieciochescas, no lejanas en sabor, pero superiores en
gracia, a las que integraran el Quijote de otro ita-
liano, Conti, estrenado en Hamburgo en mil seiscien-
tos veintitantos.

Se trata de los episodios del héroe manchego en
Sierra Morena, bajo el rétulo: «Don Quijote in dem
schwarzern Qeburg».

-Aparece en seguida el nombre del dulce, encanta-
dor y olvidado Mendelssohn, que uni6 en su devo-
cion artistica a Shakespeare y a nuestro Cervantes.
Su obra quijotesca, .en dos actos, se titula; «Der
Hochzeit von Gamache», o sea, las Bodas de Cama-
cho. que sin ser una cumbre en la produccién del
malogrado autor de las romanzas sin palabras, mues-
tra la finura y la elegancia de su estro. El. «ballet»
que es variado, sigue fielmente la admirable descrip-
cion que de este episodio hace la novela inmortal.
Tampoco es desdtiiable la obertura. ,

Portugal, donde hubo ediciones tempranas del
«Quijote», mno aporta sino una obra relativamente



musical; la que con el titulo de suyo donoso, «A
Vida do grande Don Quijote e do gordo Sancho
Panza» escribi6 Antonio José da Silva, judio mal
converso, cuyas irreverencias, sarcasmos y satiras en-
venenadas— de que su comedia rebosa— le llevaron a
las céarceles del Santo Oficio, lo cual ha bastado, na-
turalmente, para que no falte quien le tuviera luego
como una estrella de primera magnitud en el firma-
mento literario de Ja gloriosa nacion hermana. Los
nimeros de musica qlie acompafiaban a la retwsen-
tacion de «A vida do grande Don Quijote e do gordo
Sancho Panza», se han perdido.

Los italianos ochocentistas ofrecen buen nimero de
producciones, nacidas al calor del operismo toscano tan'
influyente y aun dominante en el mundo musical eu-
ropeo; asi Mercadante. que vio representando su Don
Quijote, en Madrid y en Cadiz; Mazzucato, autor.de
una obra de volumen piramidal (y de' un peso ana-
logo) : y Rouget y Kessler y Generalli, y los demas
que hemos remitido a otro lugar segin va dicho pata
los que alli los han podido contemplar los. espiritus
curiosos. Citemos, sin embargo, a Donizetti, que es-
tren6 en Milan en '1833 «Il Furioso», es decir, Car-
denio, el Loco enamorado.

En la vigésima centuria prodicense las obras maes-
tras cimeras de esta coleccién; parece como mi el ex-
traordinario rclato'cervantino, creciendo con los siglos
en lo alto y en lo hondo, sin modas que lo desdefien,



Henry Purcell,'ISSIi-ISgi. El primer composilor que hizo mésica
sobre el Quijote.



sin altibajos caprichosos del animo de la multitud,
exige cada dia mas la méaxima perfecciéon y abundancia
de medios expresivos, y asi, cuando las posibilidades
sonoras logran elevacion bastante, se hace el divino
arte menos indigno— mas digno si queréis— de ser
empleado en la version sonora de la inmensa obra
humana, social y filoséfica, que es el Ingenioso Hi-
dalgo Don Quijote de la Mancha.

Las dos producciones sefieras del siglo XX, son,
sin duda; fuera de nuestra patria, el Poema Sinfénico
de Ricardo Strauss, que el autor rubrica como «Va-
riaciones fantasticas sobre un. tema caballeresco», es-
trenado en Berlin en 1898, y en Espafia, ya lo adi-
vinais, «El Retablo», de Maese Pedro, del méxirilo
exponente de la escuela espafiola, contemporanea,
cordial y técnicamente nacional, Manuel de Falla", que
destila en alquitara de oro las perfumadas esencias
liricas populares que dejan de ser folklore al salir de
su alambique para incorporarse con pleno derecho al
firmamento de las bellezas universales, como fruto de
un acierto total e incomparable.

No es ésta tan s6lo la mas importante de las ver?
sienes musicales de una impresién lectiva del Quijote,
entre las que la musica espafiola ha recogido, 'sino la
mas entrafiable, con aspecto de sencillez engafiosa-
mente superficial; la mas erudita con trazas de es-
poptaneidad particularmente amable; la mas humana
pese a su fase guifiolesca o titerera, y, por fin, la mas



respetuosa con la intencién y el verbo de Cervantes.

No es el Retablo de Maese Pedro una obra pura-
mente escénica, como «The Comical History of Don
Quixotte», del muasico inglés, ni una impresion sin-
fonica' extraliteraria o sobreliteraria como el poema
constituido por las «variaciones caracteristicas sobre
un tema caballeresco», del compositor tudesco. Falla
no logré situar su musa con plena eficacia en los
tablados de la farsa. Ni siquiera el ambiente teatral
le era grato: ni podia serlo. En su obra total relativa-
mente breve, sus paginas teatrales se agudizan en el
aplauso publico y quedan reducidas a dos danzas.
Los dos admirables «Ballets» de su minerva no son
propiamente teatro, aunque sean como son, bellos es-
pectaculos apasionados y sugerentes. Y como una ré-
plica a aquel desvio de Talia, he aqui el hibridismo
de ese delicioso Retablo, que es, a la par «sinfonia»
y representacion. Con él se traslada a! tablado, intro-
duciendo levisimas variantes, uno de los mas cervan-
tinos capitulos de la espléndida fantasia cervantina,
con su acatamiento conmovedor al dechado literario
y a la emocién dramatica del episodio, popular en su
esencia, y de modo singular popularizado aun entre
los menos asiduos lectores dé la novela.

La obra, letra de Cervantes, con musica de Falla,
se divide en cuatro fragmentos: «El Pregon», «La
Sinfonfa de Maese Pedro», «Historia de la libertad



de Melhendra» y «Final». En el terceto se ofrecen los
seis cuadros que llevan los épicos titulos de: «La
Corte de Carlomagno», «Melisendra», «EIl Suspiro
del Moro», «Los Pirineos», «La huida» y «La pet-
sccuciofis.

La orquesta empleada por el compositor se com-
pone asi: flauta; dos oboes, corno inglés, clarinete,
fagot, dos trompas, trompeta, timbales tambor, xil6-
fono, carraca, tam-tam, clavicimbalo, cuatro violmes.
dos violas, violoncelo y contrabajo.

El suave arcaismo, que no llega a la convencional
arqueologia, en que otros se hubieran complacido,
pone un aroma emocional, que recuerda el complejo
perfume'que se exhala de un manojo de flores di-
versas. y que no es facil individualizar, pero que os
penetra los sentidos como trasunto de un pensil que
conocéis y cuyo recuerdo guardais mconscientemente
y ahora despierta... Yo

Mezcla de esencias liricas espafiolas, ora litdrgicas,
ora plebeyas, ya de popular entresijo, ya de cortesana
cadencia, con silave intencién descriptiva que ya se
anuncia al comenzar la pintoresca sinfonia rustica
inicial en que «hablan» los atabales y trompetas vy
los disparos de la mucha artilleria, en el «allegro yi'

que U puso e, punto h atencién del and,tono
novelesco. ,,0 lo alcanza menos del espectador actnal
pendiente, como aquéllos, de la «boca» del moderno
edeclatadota de las matazillas del Retablo.



Sélo tres son los personajes que cantan: Don Qui-
jote. Maese Pedro y el Trujaméan, primero a cargo
de un nifio cantor y ahora a cargo de los habiles ta-
lentos de voces femeninas. Sus intervenciones tienen
caracter muy definido, de suerte que en las recortadas
y nobles melodias del héroe, en la servil réplica del
titiritero o en la salmodia rutinaria, interesante en su
misma rutina populachera, del Trujaman, ni un ins-

mtante, ni en un vocablo, o en una pausa, prescinde
Falla del baculo literario que le brinda la pagina in-
mortal que le inspira e impulsa. Y asi, cuando el texto
del pregén asegura y muestra que en la persecucién
de los amantes fugitivos técanse dulzainas, suenan
trompetas, o retumban atabales o tambores, la or-
questa lo justificarda de modo que sea un eco magistral
del pregén que escribiera Cervantes, y Falla glosaria
en términos de supremo acierto.

Como lo tendran el sonar del cuerno de caza que
tafiera por la montana Don Gayferos, camino de San-
suefia, y el ritmo troton del enamorado caballero...

Y no menos la ordenada confusién sinfonica en
que se pinta la terrible célera y la agresion feroz de
Don Quijote a los que él piensa que estorbaradn la
dicha de Melisendra y de su siervo de amor,_como
se oponen los encantadores a la de su devociéon hacia
eDulcinea, sefiora de su alma, dia de su noche, gloria
de sus penas y norte de sus caminos...



Repitdmoslo: se trata .de una obra de hondisima
emociéon y nobilisima factura, en la que perduraran
gloriosas y juntas las memorias del Principe de los
Ingenios y del Jefe déla moderna escuela musical bajo
el signo inmortal de Espafa.

El Retablo de Maese Pedro se estrend, sin la escena,
es decir, como «suite» sinfonica, efi Sevilla, por la
Orquesta Bélica de Camara. Algo mlespués se oy6."en
Paris, en los salones y bajo el patrocinio de la Prin-
cesa de Polignac, y esta vez con todo su aparato es-
cénico, en que colaboraron artistas espafioles residen-
tes en la capital de Francia.

El gran compositor Ricardo Strauss. que ha dado
otras sefiales de su afan buceador en los mares de la
filosofia inefable, luminar de la musica alemana mo-
derna, sinti6 palpitar al ponerse en- contacto con la
del Quijote,un tema musical que iba adquiriendo
ritmos, fisonomias varias y sentidos diversos a lo
largo de la lectura: un maravilloso orquestador como
él, iba vistiendo de los grandes atuendos sonoros y
timbres diversos los diferentes avalares de su estro,
y asi nacié el poema sinfénico integrado por diecisiete
variaciones, que en un principio, como sueje aconte-
cer, parecieron caprichosas y aun censurables extrava-
gandas con sus deliciosas onomatopeyas c-arneriles y

sus bufidos sobre el hipdgrifo de mentirijillas.



Eso paso, y la hermosa concepcion straussiana ocupa
en la estimacion de los auditorios del mundo, el lugar
que a su excelencia corresponde.

Doscientos afios antes que Strauss, otro musico ale-
man pretendié reducir la emocion trascendente de la
lectura a una combinacion de sonidos obtenidos en
instrumentos de arco. Ese musico era el organista de-
San Esteban, de Leipzig, Jorge Felipe Telemann,
musico magdeburgués, cuyos ochenta y seis afios de
vida corrieron entre marzo de 1681 y junio de 1767.

Mh se trata pues de un predilecto de los dioses, si
es ficrto que los que gozan de favor tan elevado mue-
ren'pronto, y se conoce que no disfruté de tal preemi-
neacia, no s6lo en la perduracién de su longevidad,
sino en que los estros biciéronle contemporaneo de
aqiellas gigantescas figuras del Siglo de Oro de la
Misica en Alemania, a muchos de los que en vida
ecipsd, para ser victima mas tarde de la tragedia que
extingue de dia, a pleno sol, las estrellas, aun las mas
esplendorosas y rutilantes.

Mientras Telemann triunfaba en el elogio popular,
pirmanécia oscuro, ignorado, un compafiero suyo.
ci>mo él organista y clavecinista... Juan Sebastian
jacb. «Sic transir gloria mundi». Y también «sic
manet gloria coeli».

Telemann logré reputacién universal en la «Ton-

malerei» o pintura musical, que representaba la irrup-



cion audaz dd elemento subjetivo por emancipaadn
del alma individual. De esta pintura musical hay claras
sefiales en la «Ouverture burlesque sur Don Quixottéx».
En esta obertura burlesca se advierte, el leve chispo-
rroteo de lo que mafiana serd la lumbrarada roman-
tica,de la musica de programa a lo Berlioz y la ho-
guera devorante de la emocién subjetiva -y apasionada
de que hay muestras inmortales en romanticos y cla-
sicos. _

La méas grata ingenuidad, no exenta de intencpn
en el dibujo meldédico y en el empleo de”~diseno| o
ritmos caracteristicos campea en la obra de rdemajn,
que, aparte su innegable valor musical, ofrece el vjvo
interés de ser, entr; las conocidas, la primera no edé-
nica inspirada en la obra .maestra de Cervantes, y jio
es, en modo alguno, la menos estimable, por su Q-
naire, su exquisita espiritualidad, su babil alusior &
personas y ambientes.

Los distintos tiempos de'la obertura llevan los si-
guientes epigrafes: |. Obertura; II.
Don Quijote; I11.
Dulcinea:

El despertar de
Suspiros amorosos por la princesa
IV. Ataque a los molinos de viento;
Sancho Panza manteado: VI. ElI Galope de Roc”
nante.— EIl Trote del rucio; VIL EIl sueno de Doi\*
Quijote.

El caso del Quijote de Massenet, admirable musicoi

francés, es un dechado de incomprensién; tuvo como
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cafiamazo literario, la mas indecorosa espafiolada, una
espafiolada sobre el Quijote; es decir, la blasfemia
ante el ara.

Massenet ha preferido, porque le era mas facil, ser
fiel a Prevost y al mismo Goethe que a Cervantes;
«La Manon», de Massenet,, es un prodigio de gracia
apasionada, cruel y frivola, asi copio de elegancia y
de incisiva sensualidad; pero el «Quijote», de Masse-
net, es un lamentable error, pese al innegable talento
del delicado compositor francés.

Bastaria recordar que en este Quijote de Opera co-
mica. queda Dulcinea convertida, no ya en la hom-
bruna y ajioliente palurda, que era en verdad.' no
tampoco en la princesa encantada que sofi6 la mente
febril de su enamorado rondador, sino en una vil y
manoseada moza del partido, a la que se hace com-
parecer en escena tocada con mantilla blanca y calada
peina, intérprete de una especie de sevillanas de pan-
dereta, muy para reir o muy para llorar, segin se mire.

Dos palabras para el Gltimo de los Quijotes ex-
tranjeros contemporaneos. Se trata dcl gran milico
polaco. Morawsky, al frente de cuya partitura el ori-
ginal manuscrito llegé a mis manos un magnifico
dibujo del gran artista de Varsovia, Perlowski, que
representa la noble testa de Alonso Quijano coro-
nada de espinas. Este atributo mesianico y &l descu-
brimiento que mi lupa realiz6 en la priftiera pagina



del manuscrito de una huella de lapiz que la goma
no habia logrado borrar, y que dice en francés: «A
mis padres», patentizaron la cordialidad de la admi-
racion del-musico inspirador del dibujo de Perlowski,
por la ingente figura del asendereado y glorioso héroe
cervantino, y también el carifio intimo que a Mo-
rawsky merecian sus lucubraciones musicales en torno
del Quijote. Son muchos mis apuntes sobre tema tan
interesante que aqui no he podido sino esbozar...
Nuestra coleccion de Quijotes musicales (y claro es
que tocaba, a nosotros los espafioles, el intentarla)
hubo de ser interrumpida... Pero en la «Congrcss
Libraty». de Washington: en la de Leipzig y en
alguna mas. contando el «Britisb Museum». se guarda
lo que alin no nos ha sido dable agenciar siquiera
ya hayamos gozado del hallazgo.

A decir verdad, s6lo hay una verdadera obra maes-
tra entre la coleccion, tampoco muy numerosa, de
intentos hispanos. Aludo por segunda vez a «El Re-
tablo» de Maese Pedro; pero no deja de existir alguna
producciéon de excelente intencion artistica dentro del
marco de nuestra zarzuela tradicional y en su sector
mas digno; me refiero a «La Venta de Don Quijote»,
de nuestro gran musico Ruperto Cbapi. sobre poema
literario de gran decoro, del malogrado Fernandez
Shaw.

Desde el punto de vista sinfénico con atuendo or-
questal de aire moderno, registraremos las paginas °



dcl profesor Emilio Serrano y las de Jests Guridi y
Oscar Espla; asi como las de Vllez Gombau, Iglesias,
Halffter Franco, ésta Gltima en versién radiofdnica
notable y la de Joaquin Rodrigo. - ;

La obra de Joaquin Rodrigo, obtuvo el Premio
Nacional de Mdusica en el concurso celebrado con mo-
tivo del 1V Centenario de Cervantes.

Se trata de un Poema sinfénico pata voz de bajo
y cuatro sopranos, sobre la poesia cervantina «Arbo-
les, Hierbas y Plantas», y lleva por titulo «Ausencias
de Ducinea». Es una partitura en la que brillan las
tres caracteristicas fundamentales del ilustre composi-
tor espafiol: lo heroico, lo lirico y lo fino e ingenio-
samente irénico. La voz de Don Quijote, llorando
ausencias de Dulcinea, tiene una nobleza y un dolor
profundos, bellamente expresados en la voz del bajo,
en tanto que las voces de soprano son el eco afiorante
y obsesionante de su amada. La orquestacion es rica
y brillante.

Los alemanes tienen en su historia musical nume-
rosqs realizadores del Quijote, desde Ditters, en 1795.
hasta Levy, fallecido en 1935, entre ellos, ademas de
Mendeissohn. Beer-Walbrun, Foertsch. Muller, Treu,
Beecke, Sindler, Seidel, Gahrich, Offenbach; los ita-
lianos otros tantos: los franceses seis, siendo el pri-
mero el de Philidor, en 1772; los ingleses cinco; los

espafioles diecisiete, siendo de observar que todos ellos



son del siglo XIX y afios subsiguientes. He aqui los
nombres de sus autores: Manuel Garcia. Arrieta, Bar-
bieri, San José, Barrera, .Chapi, Udaeta, Serrano (E),
Gucidi, Franco. Vélez, Gombau, Iglesias, Halffter,
Espld y Joaquin Rodrigo. Y, en mencion singular,
por su mérito extraordinario, Manuel de Falla.
Como hemos dicho, las realizaciones musicales del
«Quijote», abarcan todos los géneros, y ahora afa-
diremos que.cada una responde, como era natural
y basta ineludible, a las circunstancias dcl momento
historico de su aparicion. No era posible que el
«humour» britanico produjese, a través del «Quijote»,
una obra tan superficial y frivo.la como la concebida
por el «esprit» francés o la fundamentada en la filo-
sofica estimacion alemana. De todos modos, y consi-
derada la produccion «quijotesca» de los musicos del
mundo culto, se advierte que hay gran distancia entre
el concepto que del prodigioso relato se tuvo en el
siglo XVII, en el XVIIlI o en la que se descubre en
la exégesis moderna, mas trascendental y eficiente.
El «Quijote», no ha sido siempre obra para reir. Ya
Heine entreteniase en recitar en” alta voz. deambu-
lando por las avenidas de los jardines de Dusseldorf,
las palabras mismas de la egregia novela cervantina,
p.ira— confesaba el inmortal poeta— que las flores y
los pajaros las aprendiesen y las desentrafiasen, y con
él. con Heine. se apresurasen a dolerse de las tristes



locuras del inefable caballero, que «s6lo en serio po-
dian ser comentadas».

Era, pues, légico, que los eventuales traductores
liricos del «Quijote» se dejasen penetrar por el clima
de las exégesis propias del sentimiento para ellos
artual.

Aun para quienes, como Massenet, y sobre un li-
breto deporable, crearon una interpretacién que no
hemos podido dejar de censurar, no falta la coyun-
tura en que se ven arrastrados por una nueva manera
de considerar el estupendo relato y, sobre todo, la
espiritualidad del héroe y de sus aventuras so6lo apa-
rentemente risibles y chanceras."Y de ahi, de esa faceta
parcial de la interpretacion massenetiana procede la
conmovedora escena que llena integramente el acto
quinto y terminal de la dpera, en que el genio cervan-
tino se impone, aunque en él varian, en cuanto al
lugar de accién, las circunstancias patéticas de la
muerte del andante caballero, que aqui, en esta 6pera,
acaece en plena paramera castellana, al pie de una en-
cina y bajo un cielo tachonado de luceros, en uno de
los cuales, el triste enamorado de un fantasma, hijo
de su enfermiza fantasia, cree ver a Dulcinea del To-
boso. Don Quijote abandona, pues, este mundp, en
que tantas amarguras cosechara entre los sollozos de
Sancho vy los silbidos de las aves noctuinas y agoreras
del bosque.



Otfo tanto podriamos advertir en el hermoso poe-
ma sinfonico scraussiano. gqoe. a través de una suce-
sion de paginas descriptivas y onomatopéyicas. llega
a I?, honda melancolia del pasaje que cierra, con emo-
cion insnperable. la admirable producciéon del primer
orquestador de la masica contemporanea, en que rinde
a Dios el espiritu, curado ya de sus obsesiones, el
Inggiioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha.

Pero no' nos es posible extender a mas nuestras
observaciones. Quede asentado la mas recia figura que
ha producido el genio hispano, y de.las mas lumi-
ncsas y fecundas en la literatura universal, a la que
ba pasado con el nombre y el tratamiento en espafiol,
ha merecido la preferencia de musicos geniales, porque
a todo sefior todo honor es debido, con”tituyendd
asi este homenaje universal un nuevo laurel de Apolo
para la minerva incomparable del Manco sano, a
quien Espafia, y sus hijos de América y aun paises
como Inglaterra, que hoy vive entre tantas y grayes
preocupaciones, rindan en esta fecha cuatricentenaria
la pleitesia que al genio es indispensable guardar, si
no se falta a una justicia jnesquivable en el tiempo
y en el espacio.
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LA MUSICA EN EL QUIJOTE.

En el tema que el curioso lector verd tratado en.
las lineas siguientes, se invierten los términos de nues-
'tro tema predilecto cervantino, encaminado a poner
de relieve el ecuménico homenaje & Cervantes, que
representa la coleccion de obras musicales inspiradas
en la obra maestra del novelista sin par, en todos los
géneros y a todas las minervas del orbe, segun las
caracteristicas de raza, escuela y temperamento de sus
autores, y a evidenciar la profunda gratitud qu? des-
pertar debe en nuestra alma espafiola semejante ine-
fable pleitesia a nuestro genio, y a la universalidad de
nuestro pensamiento en el Gnico lenguaje que no ne-
cesita diccionarios ni puede ser detenido en frontera
alguna. Hemos, pues, dejado de hablar de nuestro
-tema favorito, para dar paso a una divagacién, que
estimamos curiosa, y cuyo tema es el contrario, esto
es; «La musica en el Quijotex».



Establezcamos, si, que el Quijote hubiera merecido,
aparte su egregia condicién magistral, tal indefectible
reverencia de la musica, porque con ella corresponde
el arte divino a la singular estimaciérf que Cervantes
declara por él en sus varias facetas, géneros y aplica-
ciones intimas o sociales, y que salta a la vista del
lector cuidadoso de la novela inmortal, y que se tra-
duce en sentencias, aforismos, observaciones y aun
alnsiones didacticas o pedagogicas, que si nos muestran
un aspecto de la espiritualidad de Cervantes, muy
interewnte por cierto, no nos permiten suponer que el
gran don Miguel fuera un especialista’en musica; pero
ello da valor extraordinario y persona] a cuanto de
la musica se dice en el Quijote.

Que Cervantes nombre a las «minimas» las «se-
minimas», el contrapunto, no nos autoriza a creer
que fuese capaz de leer de corrido en una partitura
de su tiempo, ni traducirla, en sonidos correctos arran-
cados a un instrumento popular o cortesano, a una
dulzainamanchega o a un latd napolitano. No cree-
mos que Cervantes tenia frecuente relacién con los
musicos de su tiempo, lo que no es extrafio si mi-
ramos a la vida ajetreada, mas propicia a descubrir
en el silbido del zagal, en el ronco cuerno del guarda
puercos, o en la cancion pastoril, el snmmum de la ma-

- sica a su alcance, o bien al alcance de Don Quijote,
que tanto da, para todo, referir la observacion a don
Alonso o a don Miguel, su engendrador.



Y aun se podia pensar que ese arte, que boy diria-
mos folklérico, tiene pata el novelador— fijaos hien
en este anticiparse a nuestros juicios— un mérito éx-
celso ya que no unico, cuando se'cree en el caso de
advertir a los vanidosos que «también por los montes
y selvas hay quien sepa musica».

Cierto que la permanencia de la alusion a la mu-
sica y a sus cultivadores, que esplende en Lope, no se
da en Cervantes, ni tampoco aquella quintaesenciada
alquitara en que Fray Luis destila para su fraternal
Salinas el filtro que le permite conocer que la musica
extremada del insigne organista «serena el aire», aun-
que si sepa que la musica «compone los &nimos des-
compuestos— y aqui pasa la sombre de Orfeo—y alivia
los trabajos que nacen del espiritu». Cervantes sabe
ésto, de seguro, porque en su propiq y tristemente
descompuesto animo, y en su trabajado espiritu, ba
logrado por la musica compostura y reposo. ;Qué
musica? Ca que pudo oir en ventas y mesones. La
misma que Don Quijote transformaba en su magni-
fica locura, en armonia palaciega y sensual serenata.

Pero el criterio de Cervantes ba sabido extraer de
sus propias experiencias formulas criticas de finura
extraordinaria frente a la musica, sus detalles o cir-
cunstancias, que muchos profesionales del juzgar de-

bieran aprender...
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Cervantes, quiero decir Don Quijote, cree que «los
caballeros andantes eran todos grandes trovadores y
grandes musicos». Pero afiade esta estupenda adivina-
cion: «Verdad es que las coplas de los pasados caba-
lleros, tienen mas de espiritu que de primor». Dejemos
a la ilustrada consideracion del -lector averiguar si,
andando los dias, lo que han crecido las canciones,
acaso, en primor, no lo hayan menguado en espiritu.

Pero ¢la cancion lleva en si misma todos los ele-
mentos de emocion que de ella pueden esperarse? Asi
lo estima el vulgo, y ya sabemos que hay vulgo en
todas partes. EI fundamento literario que llamamos
letra, el giro melddico, la intenciéii propiamente mu-
sical. m&s o menos constante, tiene alto valor en efecto;
mas Cervantes opina que la admiracion y e! contento
de los oyentes dependen, o se aumentan, por «la hora,
el .tiempo, la soledad, la voz y la destreza del que
canta». Nadie se atreverd a contradecir tan finisima
penetracion de un efecto artistico en el alma. Ni vale
la pena de insistir en la demostracion de tal evidencia,
que Cervantes sorprende a través de una cancion— las
lamentaciones dé Cardenio en los famosos ovillejos—
que no era de ristico poeta sino versos de discretos
cortesanos, que sacados de su ambiente propio, reci-
ben. por las circunstancias antes apuntadas, él apice
de su fuerza emocional.



Llega sin embargo a mas, la sutileza del examen
de tal concepto cuando, entre las maravillas que sus-
penden el d&nimo del héroe figura la que le causa oir
mientras come «acordada musica sin saberse quién la
canta ni adonde suena»... Efecto es éste qoe los co-
mediografos® conocen hien y emplean venga a pelo
0 no venga, pero sin que en general falle el prop6sito
melodramatico-

Conoce asimismo Don Quijote la diferencia que
hay entre la masica triste (aquélla que se construye
en «doloroso contrapunto») y «mediante instrumen-
tos."adecuados o exprofeso destemplados», y aqueHa
otra que «encalabrina el corazén como la popular
seguidilla» que, «trae el brincar de las almas, el re-
tozar de la risa, el desasosiego de los cuerpos yw final-
mente. el azogue de todos los sentidos».

Quien canta su mal espanta, dice el refran, y por
eso aquel paje a-quien Don Alonso encuentra en uno
de sos caminos «iba cantando seguidillas para entre-
tener el trabajo y el aburrimiento del andar».

Independientemente de todas éstas— ya se entendera
que no pretendemos agotar la materia— , hay otras
facetas trascendentes del amor a la musica que Cer-
vantes deja transparentar en su extraordinaria narra-
cion, que completan nuestro panorama en términos
de singular utilidad para el curioso en estas disciplinas.



Sobre rodo, en sq parte segunda, teoeinos materia
abundantisima en el Quijote para considerar a Cer-
vantes como un amador fiel de la musica,, en cuanto
se propone fijar becbos atafientes al divino arte, in-
ventarlos de gran interés, ya de los instrumentos pas-
toriles. bélicos, populares y cortesanos, de que hemos
hablado, asi como de las danzas individuales o colec-
tivas. tradicionales o de tan expresiva fantasia como
las por el mismo autor ideadas para aromar el relato
de episodios tan extensos como los contenidos en las
paginas destinadas a poner ante los ojos del espiritu
del lector del Quijote las opulencias y espectacnlares
incidentes de las bodas de Camacho el rico. Aqui,
sobre todo, se advierte el prurito de Cervantes de ex-
poner cuanto él sabia de la musica, especialmente la
popular, de su tiempo, y conocia o habia podido
aprender de las variadas mudanzas coreograficas, de
muchas de las cuales no queda sino la conjetura'mas
0 menos erudita, si bien otras perduran, y es de desear
que lleguen a buen término los esfuerzos inteligentes
y bien intencionados que para mantenerlos se llevan
a cabo.

El nomenclator de los instrumentos de que se habla
en el Quijote, es muy extenso, singularmente los que
tafien los musicos, que el egregio narrador llama «re-
gocijadores de las bodas», con ocasion de las de Ca-



macho, que es, por cierto, el episodio que ba inspi-
rado a mas compositores para su version musical, lo
cual se explica por set en los capitulos correspon-
dientes de la vida del Ingenioso Hidalgo, o sean los
XX y XQI de la parte primera de la novela, donde
mas reiteradamente se alude a la musica y mas claro
se advierte el propo6sito de crear lo que los libretistas
y compositores llaman por antonomasia «situaciones
musicales».

No es tan completo el cuadro de instrumentos
del Quijote como el que nos ofrecen en los. tiempos
viejos el Arcipreste de Hita, el Melopeo de Cerone,
la teclaracion de instrumentos de Bermudo; pero si
muy abundante, como queda dicho, y muy preciso
en las circunstancias de su uso respectivo, desde el
rabel bucélico y pastoril basta la vihuela, hija de ia
guitarra, y destronada por su propia madre, y que
tafieron el prudente monarca Felipe Il y asimismo
el celeste .mistico San Juan de la Cruz, para quien
«la soledad» podia llegar a hacerse «sonora».

Desde las sonajas y albogues de la fiesta aldeana,
hasta el arpa sefioril, que para Cervantes es propia
de manos femeninas tan so6lo, y asi lo estimamos tam -
bién, porque si parece discurrida para solaz de las
hadas, no cae bien, sin duda, como snele decirse, entre
los brazos de una hada barbuda, lo cual si no repugna
a la razon, mortifica a la estética, lo que no es des-



peor., com-

Hay, pues, en las obras- de Cervantes, relacion de
los instrumentos’de' percusion dé soplo, dé arco y de
punteo y rasgued,: con lo que apenas queda fuera de
aquélla ninguno de los alientos de la posible orquesta,
cervantina; pero sabemos deducir de cuanto de la lec-
tura se desprende, que a ninguna de las fuentes de
sonido concede privilegio, como es natural, el prin-
cipé de los Ingenios, sobre el rey de los sonidos, o
digase la voz humana, a la que con mucha frecuencia
acude para buscar en la monodia sentimental, que
aun sin acompafarla, son de algun otro instrumento
«dulce y regaladaniente-sonaba».

A lo que conviene agregar que si Cervantes no
desconocia ese alto valor humano, era capaz de se-
parar las diversas calidades de belleza sonora que ema-
nan del solo, del ttio, del coro, distinguiendo bien
lo que va de la «confusion» a la «acordada polifonia»,
.ya en la cancién, en el romance, o digase romanza.
Y aurt en efusiones' liricas especificas o cara'cteristicas,
ccrme” |el villancico dle Navidad, duradero aunque,
como es légico, con peculiares nombres y fisonomias
en el mundo entero cristiano.

Claro esta, que soldado tal que Don Miguel, habia
de conocer los instrumentos castrenses, que asi suele >
decirse, al dedillo, como lo demuestra en la lista de



Manuel de Palla, por Vazquez Diaz.



los que sonaron en las escenas inolvidables del des-
encantamiento de Dulcinea, a saber: cornetas, cuernos,
bocinas, clarines, trompetas, tambores, cuyo conjunto,
subrayado por el &spero son de los carros y estam-
pido de las salvas, desemboca luego en aquella otra
«suave y concertada» musica que Cervantes tiene por
«acompasada y agradable» descubriéndonos que la
formaban chirimias, arpas y laludes, como contraste
del ambiente rudo de los instrumentos marciales, y
también los pifanos y tambores a la funerala, q sea
enlutados, a cuyos tafiedores tiene por «tristes mu-
sicos», asi como— ya lo vimos— tiene por reg.ocija-
dores a los que animaron las fiestas prenupciales de
Camacho el rico, donde sonaron flautas, tamborinos
— nombre italianizado de nuestro tamboril— salterios,
gaitas zamoranas— que no Us asturianas o galaicas de
origen celta y en uso.todavia en los pueblos de esc
abolengo— rabeles, churumbelas, panderos y albogues,
de los cuales albogues hace el héroe la descripcion a
instancias del curioso, escudero Sancho, por don_de ve-
nimos a parar en que es tal nombre el ardbigo de los
cimbalos griegos, dulzainas atambores, atabales, «y
un género de dulzainas que se parecen a nuestras chi-
rimias», y a todo lo cual ha dado voz, y voz que
acompafia al imperecedero 'relato, con la gracia de su
propia perduraciéon, nuestro llorado Falla, el musico
inmortal en su admirable version del Retablo, de



Maese Pedro, flor maxima del acervo espafiol de las
musicas quijotescas.

Pero hay dos particulares circunstancias en la egre-
gia narracién que debemos recoger aqui como broche
adureo de esta corona que en las sienes de Orfeo pone
Cervantes cuando hace que el propio Don Alonso
Quijano, sin duda para no contradecirse en aquello
de atribuir aficiones filarménicas a los profesos de la
andante caballeria— todos o muchos de ellos, trova-
dores 0 musicos a so parecer— pida un ladd, para
cantar de él acompafiado, en honor de una doncella
que finge amar al héroe, una endecha «con voz ron-
quilla aunque entonada*. jLa voz de Don Quijote
recorriendo escalas y acompasando melodias...!

Tengamos este episodio por una de las méas tipicas
seflales de la voluntad de exaltacion qoe inspira a
Cervantes frente al arte divino, pese al regusto ird-
nico de! cuadro y. de sus peripecias,

Y no s6lo a la delicadeza espiritual de aquél, que
ni volviéndose loco pudo dejar de ser delicado, en-
comienda Cervantes el enaltecimiento de los sonidos
acordados, sino que aln le sobro fantasia para ima-
ginar que la egregia vulgaridad de aquel otro de sus
hijos que parecia sometido a la otra obsesion enfer-
miza de la sensatez y del practico sentido, era sen-
sible a la belleza sonora, de tal modo que hay un
instante en que Sancho, el harto de ajos, se dirije a



la Duquesa con estas palabras: «Sefiora, donde hay
musica no puede haber cosa mala», y aun replicado
por la dama con que «tampoco donde hay luces 'y
claridad», se aferra Sancho a su filarmoénico parecer,
diciendo: «Luz da el fuego y claridad las hogueras...
que bien pudiera ser que nos abrasen; pero la musica
siempre es indicio de regocijos y de fiestas».

Y tras este recuerdo miremos como el Principe de
los Ingenios, aunque poniéndolo— “coino tantas otras
cosas— en la intencién y realizaciéon de su maravillosa
criatura, elige nombre para la dama de sus pensa-
mientos, «la discreta, la gallarda, la-hermosa, la ho-
nesta, la bien nacida, archivo del mejor donaire y
ultimadamente idea de todo lo provechoso y deleita-
ble que hay en el mundo...» cuando elige, decimos,
nombre para ese fantdstico cumulo de perfecciones,
viene @ Illamarla Dulcinea del Toboso (porque de
alli era natural Aldonza Lorenzo, moza labradora
de quien anduvo un tiempo enamorado; pero, sobre
todo, porque el nuevo nombre era a su parecer «pe-
regrino y significativo», y en resumidas cuentas «eu-
fonico» bien sonante, o icomo Cervantes dice qu'e
Don Quijote lo bail6 «musico». Delicado homenaje,
cordial pleitesia de una pluma de oro a una lira di-
vina en cuyas cuerdas han de pulsar manos insignes
obedientes a minervas diversas y entre si tan distan-
ciadas en el tiempo histdrico y en el espacio geogra-
fico de todo el mapa mundi, para componer un himno

a V .



ecuménico que Apolo-tendird a Cervantes en pago de
las brazada™ de laurel qUe el insuperado autor de la
novela inigualada ha depositado al pie del plinto del
dios, a lo largo de las paginas diamantinas en la vida
de! Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha.
-Déjesenos espetar, ya que fervorosamente lo de-
seamos. que no han abrumado al lector este manojo
de observaciones, ateniéndonos a poner por obra, la
quebradiza y sutil sutileza con que Cervantes, recor-
dando otra magniifica «raiién de la sinrazén», hace
que «el silencio se guarde silencio a si mismo», que
no podréd haber silencio méas rigurosamente silencioso.
Sin que sea preciso subrayar el profundo sentido mu-
sical de esta Ultima delicada flor depositada por el
genial Principe de los Ingenios sobre la lita apolinea
que luego habia de sonar sin tregua en honor suyo
y de su narracion excelsa, que. en glosa del eparecer
de Cervantes sobre la Celestina, habremos de ptocla-
mar libro divino exactamente por lo que tiche.de
universal y humano.
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«GRUPO EQUITATIVA»

FUNDACION ROSILLO

r,A EQUITATIVA FUNDACION ROSILLO VIDA, LA EQUITATIVA FUNDA-
CION ROSILLO RIESGOS DIVERSOS y li filia! de ambas, <LA EQUITATIVA
HISPANO AMERICANA- de RBASFCUROS, constituyen un Grupo Asegarador,
con Dircctién, operaciones y capitales separados joridica y financieraDente.

Operaciones que realiza: SEGUROS SOBRE LA VIDA en todas sos coabina-
cioncs, RENTAS VITALICIAS, AHORRO INTENSIVO, GRUPOS, INCENDIOS,
ACCIDENTES, TRANSPORTES, ROBO,y REASEGUROS en todas sus clases.
Capital y Reservas técnicas y libres 248.137.292,00
Total de Primas recaudadas en 1946 . 85.372.717,00
Pagos clectnados a los asegurados 359.697.248,00
BeneHcios pagadas a losasegorados de Vida.... 27.477.220,00
Activosuma 341.906.869,ro

Posee en propiedad 22 Inmuebles situados en Espafiay el extranjero, donde
tiene Instaladas sns oficinas.

DomldUo social del <Cmpo>, Alcald, admero 63. MADRID

Apartada de Correos nimero 2. Teléfono 267099
(Aprobado por la Direcelén Ocneril de Seguros)

Telefono 26 Direccion |/ . Larrafiaga

I Telefénica i

FUNDICION DE HIERRO Y BRONCE

CONSTRUCCIONES MECANICAS

Eipeeialidad de la Cata MENDARO
Tornillo ARNO (Gnizpuzcoa)
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IRZAWOINI

SOCZEDAI» ESPANOXA DE SEDA ARTXEICIAX

S.E. S. A. (BURGOS)

MAQUINARIA NAVAL

FAGOAGA y COMPANIA, s.r.c.

ELECTRICIDAD GENERAL
MARITIMA E INDUSTRIAL

| SS-OS Pasaje»

TELEFONO&: | 50-84 id. PASAJES SAN PEDRO

. 1-30-38 San Sebastian GRAL. MOLA, 45



Industrias Basterra

FABRICA DE SILLONES
TIPO AMERICANO

Para pcliiquerias y dentistas

M ARCA
« B . 1
Macharia, 1

Apartado 8 5 .
Teléfono 252 EIBFIR

>000-

Lejia “CHIMBQO?”

Fabrica de lejia, sosa j sulfato de sosa
Almacenes de articulos de limpiesa

SORONDO Y COMPANIA

EsfcadQ Sancuefa
Te&ftsfio ~ 7 937 (Basurto) BILBAO
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La Espafia del Rey Amadeo, por José Berhuezo.

Amor, Jeieceton, Descendencia, por Jesits Ro-
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El de la Capa Blanca, por Jesus Saenz Mar-
tinez.

Las Modas y Modismos en la Medicina del
siglo XIX, por Javier Parrerons Co.

Lo Con%uista de la Estratosfera, por ignacio
Puto, S. J.

Psicologia de los Sexos, por A. Vallejo Nagera.

Poesia y Dolor, por Ildefonso Manuel Gil.

Reflejos del Mar, por Antonio las Heras
Hervas.

Aplicaciones Domésticas de la Electricidad, por
Eduardo Carvajal

Castilla, por Francisco Javier Martin Abril.

Luces del Infinito, por Federico Armenter de
M onasterio.

El Cine y la Cultura Humana, por Ernesto
Jiménez Caballero.

La casa popular espafiola, por Gonzalo de
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El hombre americano y su culto a Espafia,
por Rodolfo Reyes.

El Arte de ser Librero, por Eduardo Airaés.

El Teatro de Jardiel Poncela, por Alfredo
M arquerie.

La Industria Radioeléctrica nacional, por
José 'M.” Guillén Garcia.

El Suefio, por Victoriano Juaristi.

La Electrificacion Agricola y sus Posibilidades,
por Carlos Rein Segura.

Coqueteria, Frivolidad y Decadencia,
Aurelio Cuadrado.

El Atomo y su Desintegracion, por José Luis
Barcelos.

Problemas, por Antonio Las Heras Hervas.

Epilepsia, por Angel Suels.

La Exploracion de Ifni, por Eduardo Hernan-
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Las Manos, por Victoriano Juaristi.
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El Rey de los 0jos garzos, por Esteban Calle
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NOREECA.

La RespOTisablidad del Artista Actual,

Enrique

por

Belderrain.

por Jesls Rodriguez del

por
A zcoaga.



®

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.
20.

21.

22.

05F4S PUBLICADAS:

Estampas Marroguies, por Antonio Las Hebas
HervAs,

La Unidad e Independencia Econémica de
Espafia, por Lucio del Aiamo.

Historia de una gacetilla y algunas cosas mas,
por AURELIANO LOPEZ BECERRA.

Los Misterios del Garbea, por 'Esteban Calle
ITURRINO.

San Ignacio y la Contrarreforma, por Enrique
DE Cabo.

El Canciller Lépez de Ayala, por el mMarqués
DE LOZOYA.

Ritos Espafioles, por Aurelio Cuadrado.

Existencia y Neurosis, por César A. Piguerido.

Las Fiestas de San Fermin, por Baldomero
Baron R ada.

La Espafia del Rey Amadeo, por José Berruezo.

Amor, sezeecion, Descendencia, por Jesus Ro-
driguez DEL Castillo.

El de la Capa Blanca, por Jests Saenz Mar-
tinez.

Las Modas y Modismos en la Medicina del
siglo XIX, por Javier Parrerons Co.

La Conquista de la Estratosfera, por Ignacio
PUIG, S. J.

Psicologia de los Sexos, por A. Vallejo NAgera.

Poesia y Dolor, por Ildefonso Manuel Gil.

Reflejos del Mar, por Antonio las Heras
HervAs.

Aplicaciones Domésticas de la Electricidad, por
Eduardo Carvajal y A cufa.

Cosiiifa, por Francisco Javier Martin Abril.

Luces del Infinito, por Federico Armenter de
M onasterio.

El Cine y la Cultura Humana, por Ernesto
Jiménez Caballero.

La casa popular espafiola, por Gonzalo de
CARDENAS Y Rodriguez.

24.
25.

26.

27.
28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

37.

38.

39.

40.
41.

42.

44.

45.

46.

47.

EA
Jd

ao O 0

=

>

5 ME-O ore &R CNBR

o U O I

q}ﬁmD e gﬂgg(_m! puth » AT ®

=

D OVOS DUT QR

vi|
>



Ayuntamiento de Madrid





