CONCIERTO CERVANTINO

DE LA

ORQUESTA NACIONAL

director:

EDUARDO TOLDRA

TEATRO ESPANOL

LUNES, 19 DE ABRIL DE 1948, A LAS 10,30 DE LA NOCHE



Ayuntamiento de Madrid



AYUNTAMIENTO pE MADR D
0000065202

0000065202



N

iSTfIS ...



CONCIERTO CERVANTINO

DE LA

ORQUESTA NACIONAL

director:

EDUARDO TOLDRA

TEATRO ESPANOL

LUNES, 19 DE ABRIL DE 1948, A LAS 10,30 DE LA NOCHE

i) ii5



AL -
L\ ene
'V Vu
I%irLjI': wl-if
ni>:

*t ow

ClijHVV.T,: =
M

N



PROGRAMA

PRIMERA PARTE
Obertura Burlesca del Q U ijJO € wvieirrirvnmririniinrnnmiensenn: TELEMANN
I. Introduccién.

Il. EIl despertar de Don Quijote.

IIl.  Suspiros amorosos de Dulcinea.

IV. Ataque a los molinos de viento.

V. Sancho Panza manteado.

V1. EI galope de Rocinante.
VII. EI trote de Rucio.
VIH. EI suefio de Don Quijote.

Ausencias de D U ICiN & & i RODRIGO
(Poema sinfénico para voz de bajo y cuatro
sopranos.) Primer premio del Concurso
Cervantino.

Sopranos:

MARIA ANGELES MORALES
CARMEN PEREZ DURIAS
CELIA LANGA
BLANCA MARIA M. SEOANE

B ajo:

CHANO GONZALO

SEGUNDA PARTE

Don Quijote, Vvariaciones sinfénicas de caracter
caballeresco, segiin la obra de Cervantes. . . STRAUSS

solista: JOSE TROTTA
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OUVERTURE BURLESQUE DU QUIXOTE

DE

GEORGES PHILIPPE TELEMANN

PARA INSTRUMENTOS DE ARCO

VIENA, 1721

y OS.GE Felipe Telemann, notable composiioi, el méas cele-
(it brado entre los contemporaneos de Bach, ha dejado una
cantidad enorme de obras religiosas y profanas. Entre estas figuran
algunos centenares de oberturas, propiamente «Suites» de orquesta;
una de ellas es la titulada «Don Quijote», que consta de varios
episodios, a modo de estampas de un album de impresiones:

La mas deliciosa ingenuidad, no exenta de intenciéon en el
dibujo melddico y en el empleo de disefios o ritmos caracteristicos,
campea en esta pagina, que, aparte su innegable valor musical,
ofrece el vivo interés de ser, entre las conocidas, la primera obra
musical, no escénica, inspirada en la inmensa novela cervantina,
y no es, en modo alguno, la menos estimable, como podra com-

probarse por su audicion,
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AUSENCIAS DE DULCINEA

DE
JOAQUIN RODRIGO

POEMA SINFONICO PARA VOZ DE BAJO Y CUATRO SOPRANOS

SOBRE LA POESIA DE CERVANTES «ARBOLES, HIERBAS Y PLANTAS»

Arboles, hierbas y plafiias
Que en aqueste sitio estais.
Tan altos, verdes y tantas,
Si de mi mal no os holgais.
Escuchad mis quejas tantas.

Mi dolor no os alborote.
Aunque mas terrible sea-
Pues, por pagaros escote,
Aqui lloré don Quijote
Ausencias de Dulcinea

Del Toboso.

Es aqui el lugar adonde
El amador mas leal
De su sefiora se esconde,
Y ha venido a tanto mal

Sin saber como o por doénde.



Traele amor al estricole,
Que es de muy mala ralea,-
Y asi, hasia henchir un pipoie,
Aqui lloré don Quijote
Ausencias de Dulcinea
Del Toboso.

Buscando las aventuras
Por entre las duras pefias;
Maldiciendo entrafas duras,
Que entre riscos y entre brefas
Halla el triste desventuras.

Hiriéle amor con su azote,
No con su blanda correa,-
Y en tocandole el cogote,
Ausencias de Dulcinea

Del Toboso.

«No caus6é poca risa en los que hallaron en los versos referi-
dos el affladidura «del Toboso» al nombre de Dulcinea, porque
imaginaron que debi6é de imaginar don Quijote, que si en nom-
brando a Dulcinea no decia también del Toboso, no se podria
entender la copla,- y asi iué la verdad, como é) después confes6».

Y precisamente ha sido «este afladidura» lo que provoca en la
nueva partitura de Joaquin Rodrigo la efusion lirica, propia en
nuestro compositor, pero que nunca ha tomado acentostan tierna-
mente patéticos, y que sirva para amalgamar los dos sentimientos
antitéticos del poema de Cervantes; el caballeresco y el irénico.

El andlisis de la ultima partitura de Joaquin Rodrigo, que lleva
la fecha del 19 de febrero de 1948 es muy interesante, ya no por su
belleza formal y musical, sino por dos manifestaciones que nos

parecen nuevas en la evolucién de nuestro musico. Nunca como
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en esla partitura se han mostrado juntosy en la inmediata relacion,
que los versos peligrosamente exigian, lo que Sopefia ha llamado
«los tres estilos de Joaquin Rodrigo»; lo heraldico y heroico, que
nos acomete en cargas de apretada trompeteria; la ironia, que llega
a la chanza o a la pirueta, pero nunca al sarcasmo o a la burla, y
la melancolia, la
nostalgia de atarde-
cer de octubre o
amanecer de abril.
Estos tres estilos,
mejor dirfamos sen-
timientos, que se
reparten las partitu-
ras de Joaquin Ro-
drigo, se maniiies-
tan en ésta, unidos
en sucesioén casi sin
continuidad; trom-
peteria del comien-
zo, arranque de ro-
mance en las cinco
notas de violonche-
los y oboes, mofa
de toda la orquesta
ante ciertas expre-
siones de don Quijote; «pues, por pagaros escote» {estrofa prime-
ra); «y asi hasta henchir un pipote» (estrofa segunda), «y tocandole
el cogote»; y por ultimo, el lirismo que brota; «aqui lloré don
Quijote, ausencias de Dulcinea del Toboso». Precisamente estos
versos motivan la segunda manifestacion,- la sorpresa que siempre
nos reserva Joaquin Rodrigo en la serie de obras que se van

escalonando desde el «Concierto de Aranjuez»: por primera vez



iniervienen en sus obras sinfénicas las voces con caracter coral.
Un cuarteto de voces iguales de mujer surgen de pronto ante
don Quijote y en inesperado contraste con su recia y varonil voz,
martillean dulcemente, con los martillitos de plata de sus voces,
sus oidos, repitiendo y multiplicando en un apretado contrapunto,
nuevo en la obra de Rodrigo, pero ya presentido, el nombre de
Dulcinea del Toboso.

El musico ha eliminado en esta composicion toda alusion y
descripcion pintoresca de lugar o ambientej ni arroyuelos, ni fron-
das, ni cumbres de Sierra Morena,- tan s6lo don Quijote, que
levanta su voz para contar sus cuitas a la soledad, tomando por
testigos a «arboles, hierbas y plantas»; la orquesta, que tan pronto
subraya este canto como revienta de risay algazara al escuchar los
versos antes aludidos, representando, pues, un coro invisible de
gaflanes poco respetuosos y, finalmente, la constante obsesién de
don Quijote, Dulcinea, cuya voz le llega desde los «cuatro puntos
cardinales»; de aqui, la exigencia del musico de cuatro voces de
mujer y de cuatro voces lo mas homogéneas posible, para que
puedan envolver a don Quijote con distinta e igual intensidad.

El poema sinfénico, suerte de nuevo tipo de cantata, es concen-
trado, mas bien breve, y una vez mas Joaquin Rodrigo no se deja
arrastrar por un facil desarrollo que lanio podia tentarle, al poner
en juego todos los recursos materiales de la gran orquesta sinfonica
moderna combinada con la complejidad y expresion coral indi-

vidualizada.
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DON QUIJOTE

VARIACIONES FANTASTICAS
DE CARACTER CABALLERESCO,
SEGUN LA OBRA
DE CERVANTES

DE

RICARDO STRAUSS

AS «VARIACIONES FANTASTICAS DE CARACTER
CABALLERESCO» sobre «El Quijote» presentan para el

oyente espafiol un atractivo especialisimo. A un lado la cuestion,
tantas veces esgrimida por partidarios y fundadores, sobre el senti-
do espafiol o universal de esta musica, es el hecho que Strauss, cap-
tado por la prosay la inspiraciéon cervantina, ha querido glosar en
el pentagrama algunos de sus pasajes, y ha conseguido estas varia-
ciones maestras, en las que, si es seguro que campea un Don Qui-
jote loco, si, pero espiritualizado hasta el maximum, ajeno a la rea-
lidad, despreocupado de cuanto no sea noble y generoso, y, como

reverso, un Sancho, reposado, sensato, amable, sereno. El Quijote
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se universaliza a este respecto, ;. por entre el complicado tecni-
cismo, la marafia instrumental empleada por el mudsico germano,
brota una emocién constante, aunque de distintas especies, que
capta al auditor, ya sea por la fuerza, por la intensidad, por la de-
licadeza, por el noble empaque de algunos temas, o, en fm, por
k clara descripcién, tan clara que ha podido decirse por muchos
que la obra no es sino una serie de variaciones con cartel, que
trasladan al teatro al género sinfonico, que son precursoras del
Strauss que habra de sucumbir, més tarde, a la épera.

Normalmente se clasifica esta composicion entre los poemas
sinfénicos, muchos de ellos base constante-incluso dirfamos in-
evitable, ya que se repiten hasta la saciedad-de nuestros progra-
mas de conciertos.

Cuando Strauss termina su «Quiiote». ya han visto la luz al-
gunos de sus poemas capitales. «Muerte y transfiguracion», «Don
Juan», «Tilh, para no citar titulos con exceso, preceden a la obra
en cuyo comentario nos ocupamos. Desde su estreno es base del
repertorio de las orquestas del mundo entero.

En Espafia, después de su primera audicion en 1915, con Ruiz
Casaux de solista-también en el segundo viaje de Strauss por
nuestro pais, en 1925, fué encargado el gran violoncellista de este
cometido-ha podido escucharse en distintas oportunidades.

La breve resefia de los distintos fragmentos de la obra-que
se ejecuta sin interrupcidon-es como sigue: Se traia de una crea-
cion de su fantasia, en la que constituyen el leii moiiv, los temas
que personifican a Don Quijote y Sancho.

La partitura contiene una introduccién y diez vanaciones,
amén del pasaje final.

La introduccion, de desarrollo muy amplio, sirve para evocar
el ambiente caballeresco, con todo género de caracteristicas. Don
Quijote lo personifica, ambicioso en el cumplimiento del deber

impuesto, siempre modelo de generosidad, entusiasta defensor del
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débil, galante en todo momento con la dama se sus pensamientos;
exaltado, con un instinto irreprimible a agigantar las cosas; deci-
dido a emular y superar a cuantos caballeros hayan realizado
aventuras y remediado entuertos.

Ya se recogen en la introduccion los dos motivos principales.
El violoncello pre-
senta el de Don
Quijote, y el clari-
nete bajo, el tuba
tenor, y, mas tarde,
la viola solista, el
de Sancho,calmoso,
terreno, reposado.

Y comienzan
las variaciones.

En la primera,
surge un leve co-
mentario a la salida
del sefior y su escu-
dero en busca de
aventuras. La ini-
cial no tardara en
aparecer. Antes de
lanzarse al combate
con los tremendos
gigantes que cree ver Don Quijote en los molinos de viento, no
faltfi la invocacion, el recuerdo de Dulcinea, que aparece de
nuevo al concluir la aventura malhadada. Strauss encuentra la
forma de exponer el combate en un magnifico lenguaje musical.
La cuerda en trinos, representa el viento. Tubas, trompetas y fa-
gotes, el ritmo del movimiento de las aspas.

La segunda variaciéon recoge una nueva aventura. Esta vez Don
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Quijote arremete contra poderosos enemigos, que no son sino re-
bafios de ovejas y carneros. Este fragmento es de gran dificultad
por lo que hace a la justa graduacion sonora. Se logran efectos de
perfeccion admirable. Trémolos y notas picadas del metal con
sordina, alcanzan un resultado que denota la mano del autor.

Para la tercera variacion, si escribe Strauss un leve comentario,
maés bien programa. Dice asi: «Dialogos, preguntas, demandas y
refranes de Sancho, Consejos, buenas razonesy promesas de Don
Quijote» Esto sélo basta para aclarar el sentido de la pagina. Se
opone a la razén, la imagiiiacion, al sentido comun, la vision
irreal, a la demanda interesada, k promesa de incontables aventu-
ras, Dialogan, pues, los solistas, y Strauss entrega lo mejor de su
inspiracién a este fragmento, uno de los mas bellos de la obra,

U variacion siguiente continta describiéndonos las aventuras
lamentables del buen caballero. Ahora surge el engafio, al contem-
plar como se acerca una procesiéon, que entona himnos religiosos,
plegarias y conduce una imagen de Nuestra Sefiora. ParaDon Qui-,
jote, no hay sinoun grupo de ladrones y damas que han raptado
a una. Es golpeado, sin graves consecuencias. Sancho piensa que
el momento es propicio para conciliar el suefio, y se echa a dormir.

A este episodio hace suceder el autor uno manso, dulce, sere-
no, poético'. El violoncello recita con ternuray emocién los pen-
samientos que Don Quijote dedica a Dulcinea, su impar duefia.
Vela para seguir la usanza de sus antecesores, los andantes caba-
lleros. Un viento leve le acaricia-apenas le distrae—y él suspira,
solloza y ama. Violines y arpas enmarcan el canto del solista y
crean la atmosfera.

Después, en la siguiente variacién, Don QuiJole se enfrenta
con una realidad, en la que no quiere creer. Su lirismo, su obse-
sion le hace negar que Dulcinea pueda ser la tosca moza que
Sancho, seguro de su no existencia, quiere hacer pasar como aque-

lla a quien espera su amo. Un bosquecillo le oculta y puede con-
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templar las facciones de la paisana. Don Quijote no se resigna.
Hay sorpresa, desilusion apenas sentida. Sancho dobla la rodilla
reverente. El caballero promete vengarse del encantador que
oculta el rostro efectivo de su Dulcinea, tan bella, tan hermosisima
como él la ve en suefios. Y la falsa Dulcinea desaparece.

En la variacion siguiente, la técnica de Ricardo Strauss campea
libre de trabas, segura, prodigiosa. Realmente no se puede conce-
bir un alarde mayor de sabiduria orquestal. Dicen los comentaris-
tas del musico aleman, al hablar del total de su obra, que Strauss
abusa, actua siempre por acumulacion, jaméas por seleccion. Aqui,
sin embargo, todo esta calibrado, todo tiene una razén de existir’®
esta justificado por un motivo, para glosar algun aspecto.

El capitulo cervantino del caballo Clavilefio, sirve para esta
exposicion impresionante. El vuelo por los aires, se explica me-
diante textos de acierto indiscutible. La orquesta toda, al servicio
de este fin, se ve aumentada con una méaquina que imita el vien-
to, con lo que la ilusién se logra mas absolutamente. Flautas, gli-
sando de las arpas, describen el ambiente etéreo al que se opone
el prosaismo deliberado de bajos y contrabajos, que atestiguan que
los aventureros lo son s6lo imaginativamente y contindan pisando
tierra firme.

Una variacion mas, nos traslada a orillas del Ebro. Hay una
barquichuela. ;Con qué fin—piensa Don Quijote—estara alli? (Es
una fortaleza aquello que se ve en medio del rio? La lancha, fatal-
mente, ha de volcar. El remojon es inevitable. Nada grave ocurre
por fortuna. Sancho, que ha visto cernerse el peligro en torno
suyo, da gracias a Dios por la salvacién. Las violas, de un lado, y
el violin solista y los oboes, por otra parte, presentan los dos
temas prindipales.

El penultimo fragmento, retrata la huida, el susto que sucede a
la tranquila conversacién de dos pacificos frailes—que Strauss

glosa con extraordinario humor empleando los fagotes—hasta su
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encuenlro con Don Quijote y la amenaza airada de que éste les
hace objeto, confundiéndoles con viles encantadores.

Y llegamos a la variacion uGltima, que se funde con el final.

Sansén Carrasco se hace pasar por el «Caballero de la Blanca
Luna», vence a Don Quijote, y éste, que ha prometido renunciar
a la vida de aventuras si fracasa, cumple la oferta, se retira a su
aldea, recobra la clarividencia, vive tranquilo, sosegado, con la
sola pesadumbre de su desengafio, y repasa, ya en su lecho de
muerte, las aventuras anteriores, para expirar dulcemente, casi en
un suspiro, con un fondo orquestal de gran delicadeza e inmate-
rialidad, que contrasta con los pasajes de extraordinaria brillantez
en que abunda la obra.

Sirauss mima hasta el Gltimo momento al héroe que personifi-

ca el idealismo vencido en esta vida, duefio y sefior del mas alla.
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