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Como el discreto lector podrd observar, siguiendo el hilo de los diferentes
cuadros que hoy se exhiben, estamos ante una exposicién excepcional.

Pocas veces, quizd ninguna, se han reunido en una sala cuadros tan diversos en

su factura, color y sentimientos y, a la vez, pertenecientes todos a miembros
de la misma familia.

En ocasiones se ha dado en el tépico vulgar y cémodo de calificar a los Madrazo
como pintores mediocres. La critica facil, negativa, tiene que ceder en

este caso a la apreciacion profunda y admitir que tanto en el fundador, pese

a su sometimiento a la linea, como en el gran don Federico de Madrazo,

la técnica del pintor, la capacidad para el retrato, para el cuadro de historia, e
incluso para otros géneros, es excepcional.

Acabemos con la formula hecha de oponernos al academicismo, como si éste
fuera en si mismo una cércel que no permitiera salir de ella a los que
siguen el gusto de la época y las vicisitudes pictoricas del momento.

Por otra parte, la dinastia copiosa de los Madrazo no merece que la incluyamos
sin mas entre los academicistas, si por la formula se entiende la repeticion
mecanica de la factura, el estilo y la composicion.

Son grandes pintores dentro de las limitaciones de su tiempo y de su propio
sentido de la pintura como arte bella en relacién con las Bellas Artes.

En cuanto a la Exposicion en si misma, los miembros del Museo Municipal,
comenzando por su Directora, Mercedes Agulld, han hecho un grande esfuerzo
por lograr reunir los cuadros dispersos de esta familia de pintores, definidos

por el apellido mas que por la continuidad de un estilo o de un criterio.

Es bueno felicitar a quien trabaja con ardor y eficacia y nos depara la
oportunidad de contemplar algo tan insélito como este ndmero crecidisimo de
cuadros, al hilo de los cuales se podré trazar la historia de una familia

de pintores durante cuatro generaciones.

BeUa Exposicion es ésta, excepcional, y Madrid se enorguUece de haber
conseguido dar a los observadores interesados por razones de oficio y a los tan
sélo curiosos este poco frecuente y a la vez sobrio espectéaculo.

Enrigue Tierno G alvan

Alcalde de Madrid
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Cuando, en diciembre de 1983, surgi6 la idea de una
Exposicion «Madrazo», fuimos conscientes de la
envergadura de la empresa, dado el nimero de artistas
que habian de figurar en ella y el volumen de la

obra, Pero llevar a buen puerto aquella iniciativa

y convertir en realidad la idea primitiva ha sido

una auténtica demostracién de la capacidad

organizativa y de convocatoria del Museo Municipal.

Como siempre, resulta altamente gratificante trabajar
en equipo y con un equipo capaz de llevar

adelante una Exposicién del alcance de la que hoy
inauguramos. Creo que el resultado obtenido nos
permite sentirnos satisfechos y aln orgullosos. Pensada,
desarrollada y realizada en sus lineas generales y en
cada uno de sus detalles, desde dentro, reunir mas

de 180 obras de ocho miembros de la familia

Madrazo, que abarca la casi totalidad del siglo XIX vy
gran parte del XX, revisar sistematicamente los
Catalogos de las Exposiciones celebradas en mas de cien
afios, libros, articulos de revistas y de diarios, en un
numero cercano a los setecientos, redactar las
correspondientes fichas técnicas y comentario de todas
y cada una de las obras expuestas s6lo puede haber
sido hecho en un trabajo de coordinacién y con un
entusiasmo superador de horarios y de tiempos.

Es un deber, que cumplo con total satisfaccion,

citar la ayuda prestada tanto por Instituciones como
por particulares para el mejor resultado de esta
Exposicién. EI Museo del Prado ordeno el
levantamiento de las obras de los Madrazo depositadas
fuera de su ambito, aparte de colaborar con
importantes fondos del Gason; las Reales Academias
de Bellas Artes y de la Lengua, Patrimonio Nacional,
Biblioteca Nacional y diversos museos provinciales

o locales atendieron con toda afecto nuestras
peticiones. Simese a ello la inapreciable ayuda de
familiares y amigos y la de tantos y tantos
coleccionistas particulares que con admirable
generosidad han correspondido a nuestras solicitudes.

Exposicion, como hemos sefialado, compleja, en la

que ha habido que establecer prioridades y fijar
equilibrios. Seis pintores, un arquitecto y un escritor
aportando una obra siempre interesante pero de la que
ha sido necesario excluir piezas, a veces por

su reiteracion temaética, otras por limitacion de
espacio; la imposibilidad de contar con algunas obras
(casos de Lima o La Habana, o de algin

coleccion que ha negado su aportacién), son problemas
que ha habido que resolver con minuciosa atencion.

No expuesta nunca la obra total de estos artistas, y no
habiéndose celebrado mas que una monogréfica
dedicada a José, en 1955, gran parte de lo que hoy

se ofrece al visitante no habia sido exhibido o sélo lo
fue en el pasado siglo en alguna de las Exposiciones

Nacionales o, en algun caso, fuera de Espafia
(Paris, Venecia, Panama).

De don José de Madrazo al Gltimo representante de
la dinastia transcurre siglo y medio, durante el cual
siempre estard presente un miembro de la

misma dando fe de su actividad artistica. Si José

no superd el neoclasicismo, Federico va a ser el gran
dictador de un estilo que evoluciona desde las
Gltimas tendencias recibidas en herencia de su padre,
pasando por el nazarenismo, romanticismo

hasta unos primeros pasos dentro de lo que ya se
apuntaba como escuela realista. Se mantuvo su hermano
Luis en la linea retratista de Federico pero con

muy sefialadas caracteristicas en sus obras de gran
formato, en las que vuelve la vista al pasado creando
composiciones de una frialdad académica ya

desacorde con su época. Raimundo, pintor de
formacion tipicamente francesa, se despega de la

Iinea familiar con 6leos extraordinariamente coloristas,
alegres, de una vivacidad de la que carecen sus
familiares. Pintor de moda en la capital francesa, el
propio Van Gogh no le escatim6 sus elogios. Ricardo,
rigurosamente contemporaneo de Fortuny, y su
cufiado, muestra en muchas de sus obras la influencia
del gran pintor catalan, manteniendo sin embargo

su personalidad cuando huye de los preciosismos de
aquél e intenta buscar su propio estilo.

Otras dos figuras representadas en la Exposicion

son Juan, el arquitecto, y Pedro, el escritor,

hijos de José. La vida de ambos se movio

dentro del intenso ambiente artistico de la segunda
mitad del siglo X1X espafiol. Juan, influido por

la corriente historicista de recreacion que capitaneaba
en Francia Viollet-le-Duc, y Pedro, extraordinario
critico de arte, literato notable, editor de algunas de
las publicaciones artisticas mas importantes de su
momento, vienen a completar la Exposicién, que se
cierra con las obras del Gltimo representante

vivo de la dinastia, Mariano de Madrazo.

Sin olvidar a un Madrazo inso6lito, Federico «Coce0»,
hijo de Raimundo y de su prima hermana Carlota de
Ochoa. Figura casi desconocida en su quehacer
pictorico, pero que briué con luz propia en la Francia
a la que puso acento personal Proust.

No faltan en la Muestra representaciones de otras
manifestaciones artisticas en las que también destacaron
los Madrazo: dibujos y litografias.

Nos queda por expresar nuestra satisfaccion por haber
podido contribuir a la mejor conservacion de algunas
de las obras expuestas, pertenecientes al Museo

del Prado y a coleccionistas particulares, procediendo a
su restauracion.

Mercedes Agullé y Cobo
Directora de los Museos Municipales
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Federico de Madrazo: Pedro de Madraza

José de Madrazo: Aulorrelraio Carlos Luis de Ribera: Federico de Madrazo

FEDERICO DE MADRAZO POR ENTRE SU ESTIRPE Y SU TIEMPO

iAhi es nada lo de los Madrazo! Se expanden con su actividad y prepotencia por el casi completo
siglo X1X espafiol. Dejado ahora aparte el postrero, Mariano Fortuny y Madrazo —el hijo del

gran Fortuny..., fallecido en 1949—, dan muy estupendo coletazo todavia por los primeros lustros del
siglo XX. A punto estuvieron los Madrazo de ser el cuento de la buena pipa; el de nunca acabar.
Tenian casta que les sobraba. Agudo de segundo apellido fue el fundador de su dinastia, y
ciertamente agudos resultaron todos los demads; todos; desde ese primero, el montafiés don José, hasta
los dltimos en nacer. Todos fueron diestros, bien conocidos espadas, de buen cartel en el gran coso

de pintura espafiola, y otro tanto hébiles en el uso de la aguja de marear por entre espafioles,
espafiolitos —que decia y temia Picasso— y espafiolazos. Aun siendo tan importantes como realmente
fueron, todos o casi todos estdn todavia por estudiar como la erudicién y el buen juicio artistico
mandan. De la mayoria de los Madrazo —José, Federico, Pedro, Juan, Luis, Raimundo, Ricardo...,
Mariano Fortuny y Madrazo...— sabemos poco mas que de la misa la media, aunque acaso sea

ésta la hora en que vamos a empezar a saber bastante mas, gracias a la presente exposicion y a

los efectivos sabios —no yo— que la prologan. Sabemos poco con amplitud biogréafica de casi todos
ellos. Pero, por fortuna, no andamos por entero en blanco en cuanto a sus obras se refiere.

Y ya se sabe como obras obligan a sentimientos y razones, y no tanto asi las s6lo sesudas
investigaciones.
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José de Madrazo: La muerte de Viriato

Son los Madrazo un buen caso. Una variopinta cuestion familiar, social, artistica, intelectual y hasta
poUtica. Nunca ninguno de ellos deberia ser entendido por separado. Ni tan siquiera el primero, porque
don José no sélo fue un honesto profesional de la pintura, sino casi —o sin casi— todavia mas

un bien logrado proyecto de clan. No s6lo un afortunado progenitor de individuos talentudos, smo

un generador de talentos mas alld de lo que los genes acostumbran a dar de si. Y todo su despiste de
embarcarse un punto a deshora en el neoclasicismo no desdora un &pice su excelente materia gris

para ensefiar a propios y extrafios, de reconfigurador de las ensefianzas artisticas

—sacéndolas de las rutinas de la Academia para meterlas en la covachuela de la Administracion—

y hasta legdndonos madas de un retrato de respetable calidad, tan de buena clase como para que,
incluso, se nos olvide la pompiere bomberada —acéptese la redundancia— de La muerte de V mato
(Gasén del Buen Retiro), obra ésta que ha soportado a pie firme todos los embates sufridos por

la honorable pintura de historia, de continuo desmantelada por la endémica y siempre creciente falta
de espacio museistico; cuadrazo ese de La muerte de Viriato capaz de que, ante su presencia,

hasta los hijos de su autor desistieran presto de ser neoclasicos.

Los Madrazo son todo un macroclima cultural, decimondnico; matritense y mas que matritense. Ni la
tan triunfadora emipacion libra de él a Raimundo. Todos se alimentan de las mismas raices, de
idénticos caldo y tierra de cultivo. Hasta por sus ramas andan espontaneamenm injertados. Aun con
floresta méas alta y brillante, aun con su asiento en Roma y sus éxitos en Paris, tuvo que ser

y estar en ello Mariano Fortuny, nieto poUtico de José, yerno de Federico, sobrino politico de Pedro,
Luis y Juan, y cufiado de Raimundo y Ricardo; casado que fue con Cecilia de Madrazo. Ocurriendo
que, al cabo, ha de ser el hijo de ambos, Mariano Fortuny y Madrazo, quien se aleje por completo de
la vida artistica espafiola, desde su asiento en Venecia, artifice divertido en multitud de quehaceres.
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David; Las Sahinas impidiendo la guerra entre Sahinos y Romanos (detalle)

Un hecho hay que sefialar en todos los Madrazo: el de que, aun muy de verdad espafioles, renuncian
al casticismo, a Goya, por de pronto, al realismo mas o menos a ultranza — jojo!, no me olvido

de Raimundo— vy a las fogosidades un tanto o un mucho desmelenadas. La «veta brava» de que
hablé don Elias Tormo no contaba para ellos y, aunque es claro que tampoco conté para otros

muy espafioles de su largo tiempo, siendo tantos como eran, a alguno le podia haber dado por pincelar
saliéndose por peteneras. Pero no. Prefirieron la compostura. La compostura en todo; no solo en el
bien compuesto ademan de sus composiciones y distinguidos efigiados; también en el gaje del

oficio de no darse a generar un poco de bulla, o —cual decian los pintores andaluces del siglo XVII—
a ponerle las alegrias a la pincelada. Todos fueron pintores de pinceles de pelo fino, de

tejon de la mejor clase y hasta del aln mas suave de marta. Sabios, siempre sabios —sapientisimos,
porque a si mismos se conocian—, jamas se dejaron tentar por las deslumbradoras rutilancias

de su afiadido familiar Mariano Fortuny, ese que a tantos y tantos tent6 y deslumbrd.

Es facil equivocarse. La perspectiva histérica es tan buena como necesaria para examinar los
hechos. Es fructifera y conveniente, pero no asi si nos olvidamos desde dénde, cémo y cuando damos
en contemplarlos. Hoy cabe que se caiga en el error de creer que todos y cada uno de los
Madrazo, del primero al dltimo sin excepcién, fueron en extremo conservadores, conservadores
natos. Y la verdad es que no sucedid de ese modo, sino més bien al contrario. José de Madrazo fue
detrds del neoclasicismo, porque —cosas del ritmo y del tiempo culturales de Espafia...—

en su patria era novedad pictorica sin practicar, novedad a introducir; mas todavia: forma
europeizadora y manera de estar a la altura de los tiempos, tal cual ésta se pregonaba y tal como
en aquel entonces cabia contemplar desde Madrid. Novedad, no exactamente conservadurismo,

fue el romanticismo de su hijo Federico. Novedad el manchismo, luminista o no, del yerno de éste,
Mariano Fortuny, por demas también perfectamente de acuerdo con un gusto que asimismo

era un cierta novedad, el de ejercer la factura cual juego preciosista con el maximo rigor en el

17



Raimundo de Madrazo: La Reina Maria Crislina

dibujo. Lo mismo que Raimundo de Madrazo, en ningidn momento seria un pintor que trabajase con la
vista puesta en el pasado, no exactamente «tradicional», aunque el presente al que miraba fuera el del
jamas histéricamente despreciable gusto burgués. Todo esto asi, porque la historia fue como fue

y no al modo con que nosotros la reconstruimos con evidente alteracion de los que para ella fueron
sus mas expandidos y categorizados valores, imponiéndola los que nosotros damos en categorizar

mas atentos a nuestro estricto miradero que a aquello que decimos querer mirar. Hasta Van Gogh
admiraba a Raimundo de Madrazo, pero hoy la historia olvida a éste y pone a Van Gogh en

tal suerte de clUspide que —por mucho que se nos aclare— nos hace creer que Van Gogh significaba algo
para su tiempo, siendo cierto y mas que cierto que no significaba nada.

Por europeizar a Espafia, a José de Madrazo le enviaron a estudiar a Paris, cuando Goya aun

vivia y Goya era extraordinario presente y muy genial futuro. Y no caben lamentos. Las

hojas de los arboles impiden ver el bosque. Goya tendria que ser descubierto y, por el contrario, David
y su neoclasicismo estaban en el candelero. La circunstancia es la circunstancia. No vale igual para

el éxito ser pintor de Napoleén —asi como Jacques-Louis David, el parisino maestro de José

de Madrazo— que serlo de los Borbones en la trastornada corte de Madrid. El Salén cuadrado

del Louvre multiplicaba por toda Europa sus retumbantes ecos, mientras que la voz y el

voto publicos del caseron de la Academia de la calle de Alcald estaban privados de fuerza; eran
inaudibles, por muy mucho que Goya anduviera y tuviera sueldo alli. La cultura histérica —oficial o no
oficial— funciona asi. No es oro cuanto en ella reluce o dan en relucir; da palos de ciego v,

muchas veces, institucionalizada —académica, universitaria...—, impone o pretende realidades que

no son precisamente las mejores ni con otro porvenir que el del recuerdo por haber sido historia, un
sociolégico montén de hechos «reales». Tendrian que transcurrir muchos afios para que cobrara

sentido —ya entre nosotros— la carta-manifiesto que Goya dirigié a sus colegas de la Academia a
través de Bernardo Iriarte, en enero de 1794, osando hablar de «capricho», «invencidn» y
«ensanches». De libertad!

Claro es que bajo el inteligente criterio educador de su padre, Federico de Madrazo fue magnificamente
formado en pintura y humanidades; en ambos campos a la vez. Seria necio reprocharle que a sus
dieciséis afios probase cudn obediente era al soporifero neoclasicismo de su progenitor y

excelentisimo mentor. Pinta a esa edad La continencia de Escipién (Real Academia de Bellas Artes
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Goya: Jovellanos Vicente Lépez; Relra/o de Goya

de San Fernando), capaz de aburrir a un santo, pero también testimonio de que el muchacho

tenia grandes ganas de ser pintor de arduos vuelos compositivos. Le basta que transcurra un solo
afilo mas para dar mucho mejores pruebas de su muy mozo talento, al disponerse a introducir

de una sola vez doce retratos en su cuadro La enfermedad de Fernando VII (Patrimonio Nacional),
pieza ésta en verdad adulatoria, de muy bien aprovechadas «circunstancias». Pieza en mucho lograda,
mal que le pese a su redicho dibujo, asaz insistido, un punto torturado por una muy ldgica

y juvenil preocupacion perfeccionista, frustandose asi el frescor y mas veraz rigor de los estupendos
estudios previos que para tales cabezas hizo. D&ndose o no cuenta, Federico de Madrazo se sale con
La enfermedad de Fernando VII de la trampa culturalista del neoclasicismo de su padre. De
ningn modo es perceptible ya la corporeidad estatuaria que hasta para el ejercicio del retrato deseaba
la visidn neoclasica. Se convierte ademas en lo que se suele llamar un «superdotado»; que asi

se suele decir y que, a menudo, no es tal, sino el fruto del superentrenamiento, de una
acrecentadora gimnasia intelectual y hacedora. Dieciocho afios tiene Federico cuando en 1833, en
Paris, se muestra ya lo que al cabo serd toda su vida; extraordinario retratista; con el de
Jean-Dominique Ingres (Hispanic Society, de Nueva York), el formidabilisimo Ingres.

Por muy ensimismado que estuviese Federico de Madrazo en los inevitables condicionamientos de

su educacion y el medio «ingresco» al que a tiro hecho ha ido a Paris, es seguro que contemplaria la
muy enardecida pugna entre neoclasicos y romanticos y, desde luego, la ain mas violenta existente
en el propio seno del romanticismo: entre Ingres y Delacroix, entre el archicandnico

—y archicanonizado— dibujo y los mas emocionales fueros del color y la factura sustanciosamente
pictérica. Pugna en la que, a amplia escala social —histdrica, por tanto—, llevarian las de ganar
Ingres y su «dictadura».

No méas de veinte afios tiene Federico de Madrazo cuando en 1835, con su hermano Pedro y Eugenio
Ochoa, se halla embarcado, en la revista «EIl Artista», hito cronoldgico, literario y artistico del
romanticismo en Madrid. En Espafia. Nada opuso el patriarca don José de Madrazo, a que sus hijos
se adscribiesen al romanticismo anti-«clasico». Al menos como hombre de la cultura debié ser un

muy consecuente liberal. Si él —no importa si un tanto tarde— habia pretendido para Espafia

una novedad —Ila del neoclasicismo en pintura—, no podia oponerse a que sus vastagos hicieran otro
tanto con el romanticismo. Aparte de que el romanticismo era demasiado multiforme —tanto

19



Federico de Madrazo; Retrato de Ingres

cuan lleno de intimas contradicciones— como para que planteara serios problemas de principios.
Aparte de que el espafiol es, consciente o inconscientemente ecléctico y, ademas, no cree que sean cosa
de vida o muerte —como en efecto lo pueden ser— las batallas intelectuales. En Espaifia,

la lucha entre «clasicos» y romanticos fue tan mimética —imitacion de la francesa— como breve y
retdrica. Para que hubiese sido de otro modo, habria que haber tenido unas maés vastas clases

media, burguesa y alta; y, éstas, unas definidas, diferenciadas, coherentes y enfrentadas culturas. Porque
nuestra cultura es vitalista, eficaz en cuanto tal, pero no institucionalmente; ni se extiende ni

penetra en profundidad. Porque es cierto que se puede escribir la historia de la cultura

espafiola como se escribe la de cualquier otra cultura, pero ha de entenderse que el porcentaje de
espafioles afectados por ella estd muy por debajo de lo que debiera ocurrir, muy por debajo de

lo que, por ejemplo, sucede en Francia al menos desde el siglo XVII. Nos falla la escuela fundamental.
Nos falla draméticamente la ensefianza media. Nos falla la Universidad como nos falld la

bonisima voluntad de las Academias. Lo que es muy serio, aunque — jDios quiera que siga la buena
suertel— no nos fallen la cultura vital y la voluntariosa genialidad minoritaria.
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Federico de Madraza: Isabel I!

Sin proponérselo a priori, es claro, el romanticismo europeo —olvidémonos por ahora del premonitorio
de Goya— favorece a Espafia. La pone en escena. De moda. Descubre su tan ignorado pasado

pictérico, con Veldzquez para colmar asombros. Revalora sus letras; con Calderén de por medio,
para el entusiasmo de las sesudas y emotivas entendederas teutonas. Y, después de muerto,

Goya haria el resto en boca y ojos de perspicaces franceses. Ser romantico no era sélo una forma de
ser espafiol, sino forma oportuna de ser europeo cuando el romanticismo se expandié por Europa. En
Espafia no podia haber reales y verdaderas guerras entre «clasicos» y roménticos. Espafia nunca

habia sido o pretendido ser clasica. Su larga costa mediterranea fue fenicia, arabe o moruna, nada

atica, nada helénica, aunque in tilo tempore los griegos hubieran navegado hasta ella. Don José de
Madrazo no tenia nada que oponer a que sus hijos se empefiaran en ser romanticos, siempre que

no perdieran la compostura. En serio, lo que se dice en serio, los «escdndalos» de «EI Artista», no
conmocionaban nada, no eran parte de una revolucion rotaantica del calibre que esa tal

revolucion tuvo en Francia y otros paises de Europa. Bastaba con que se hubiese muerto el «<Deseado»,
para que el liberalismo roméntico hallara ocasion de ser y estar. Nuestra guerra —ésta si que
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José de Madrazo; Fernando Vil

cruenta..— entre «antiguos» y «modernos» era la vital, la de las depuraciones, la opresion y las
emigraciones politicas; y, luego, la de entre liberales —romanticos e, incluso, jneoclasicos!
rezagados— y carlistas: una tras otra guerra civil sangrienta.

Porque se muera su protector Fernando VII, a José de Madrazo no se le acaba su posibilidad de
seguir medrando. Como tampoco Vicente LOpez deja de ser el primer pintor de la liberal

Reina Gobernadora; y, hasta 1850 en que fallece Lopez, de su hija Isabel Il. Ya esta bien con

que seamos miméticos culturalmente respecto a los movimientos estéticamente creadores europeos. Es
al colmo miope serlo también asi a la hora de historiar como tales tendencias innovadoras

funcionan en nuestro entramado social. Con o sin Revolucién Francesa, con o sin la ominosa invasion
napolednica y la consecuente Guerra de la Independencia, hubiera sido un completo fracaso el
regeneracionismo de nuestra llustracién dieciochesca, la del nobilisimo Jovellanos o el nunca fatigable
Antonio Ponz. En su mismisimo seno se puso en muy grave cuestion cuanto mas veneraba. Goya,

un ilustrado —si, de verdad que ilustrado...—, 0s6 decirlo; «el suefio de la razén produce
monstruos»; ;qué?; ;que, si la Razon duerme, la aberracion mental lo invade y destruye todo?;
0... —atiéndase bien—, ;que, si por el contrario se suefia desmesuradamente en ella..., acontece algo
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José de Madrazo: El Conde de Viiches

parecido, aunque con otros caracteres? Tanto a Moratin como a Goya les inquietan las brujas;

porque, si bien no creyeron en ellas, sabian que las habia habido; que las habia. Nada tan
antineoclasico, antiacadémico y antidavidiano como los Caprichos. M&s todavia, nada més antiilustrado;
porque su «denuncia» social de artista intelectual «comprometido» e ilustrado, hace que le salga el

tiro por la culata y destroce el rostro a la llustracion. En vez de mostrarnos Goya en los Caprichos qué
es la Razén, nos pone en carne viva la oscura entrafia de la irracionalidad, cuanto tiene de

terrible y, también, cudn humana es; cuén creadora, asimismo.

Después de haber tenido un corto pufiado de pintores neoclasicos, los romanticos seran en Espafia
bastantes y no exactamente mediocres; retratistas, costumbristas... y hasta iniciadores del hasta entonces
ralo paisaje espafiol. Goya muere sin ningln continuador, pero el romanticismo lo resucita entre
nosotros y no de modo que no merezca efectiva estimacion. Dos afios menor que Federico de
Madrazo, Eugenio Lucas podia haber provocado respecto a él una polémica estética semejante a la que
en Paris se mantuvo entre Delacroix e Ingres. Por desgracia, o por fortuna — jcualquiera sabe!—,

no la hubo. Lo impedia nuestro vitalismo. Para nosotros, la division entre «puristas» y «coloristas»

no era capaz de motivar enconadas disquisiciones y contiendas intelectuales, y no asi porque
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Overbeck; Italia y Germania

no existiese una critica de arte en condiciones de ello, sino porque nos faltaba por entero una
voluntad intelectualista —Ila pasion mental de lo intelectual per se—, un afan metafisico —estético,
para el caso—, y porque la mayoria espectadora del hecho se hubiera quedado perpleja de que el arte
fuera cosa tal como para levantar semejantes ventoleras ideolégicas. Lucas tiene su mundo y Federico

de Madrazo otro, ni que decir tiene que méas pingle y socialmente espectacular. Ni don José ni

sus hijos Federico, Pedro, Juan y Luis anatematizan a Lucas, cual por todos los medios intenté e hizo
Ingres con Delacroix. La «dictadura Ingres» —mas bien absolutismo estético-monarquico—

no tuvo en Espafia otro correlato que el del cacicazgo del poderoso, inteligente, socialmente habil

y «liberal» clan de los Madrazo; cacicazgo que no entendia ni queria entender de pontificadores dogmas
ni de fulminantes excomuniones. Porque —entiéndase la paradoja— el espafiol es fanéatico, y

el fanatismo de tal suerte vital no sabe qué hacer consigo mismo en el terreno intelectual. No siente
ninguna necesidad de ello. Le basta y le sobra con su irracionalidad.

En 1837, aln mozo de veintidés afios de edad, Federico de Madrazo se halla de nuevo en Paris
probando fortuna como pintor de historia; seguro que intentando conquistar un d&mbito donde triunfar
mas amplio e internacionalmente resonante que el de Madrid, que tenia harto seguro, y del que

no hay por qué pensar que quisiera huir por parecerle demasiado angosto. Sabido es que no logra

su intento, a pesar de que pinta para Versalles. La verdad es que desde La enfermedad de Fernando VII
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Overbeck: Antonelrato

estaba ya destinado a ser retratista al por mayor, destino del que iria sabiendo poco a poco,

o del todo deprisa, y que es muy probable que en un principio no le llenase de demasiado contento,
pues, escalafonados y méas que escalafonados los géneros artisticos, el de historia ocupaba
primetisimo rango y no asi el del retrato. Cuestién ésta nada menor en aquel entonces, por mas

que nosotros pensemos hoy que era muy solemne pedanteria eso de clasificar los temas y preocuparse
por el rango que ellos pudieran otorgar; que de ello se pudiera obtener.

No ha llegado a la treintena Federico de Madrazo y es ya un profesional entero y verdadero. Pero,
con admirable buen sentido, piensa que debe seguir airedndose por Europa, para aprender mas.

En 1842 estd en Roma a ver por completo de cerca el nazarenismo germano, el de Overbeck en
especial, a quien conoce y trata. Pocas cosas serdn tan concienzudamente desengeladas como ese
nazarenismo que quiso resucitar la espiritualidad cristiana mas a fuerza de academismo que de
misticos arrebatos emocionales. Y no es que —cual si ahora generalizase sin ton ni son— piense que
a lo germanico le estd verdado la mistica y la emotividad. Muy al contrario. Si el nazarenismo
original se frustd artistica y religiosamente fue debido a su precocidad; a que aln no estaba madura la
hora de la hipersensibilidad colectiva, a que ain dominaba a sus autores el racionalismo

dieciochesco. Porque el hecho es que si dio frutos de espiritualidad en el romanticismo ya propiamente
dicho, ya fueran dulzones y precursores de una iconografia almibarada y seudocelestial que, como



Federico de Madrazo: Las Ires Marias ante el sepulcro

se sabe, perdura en nuestros dias. Cata de cerca en Roma Federico de Madrazo el nazarenismo

y pinta en ese mismo afio de 1842 Las tres Marias ante el sepulcro (Patrimonio Nacional),

mas dulce de lo deseable, pero si sentido y bien captado el ingenuo afan idealizador de lo nazareno
teutdn, catdlico, apostdlico y romano.

Mucho me parece que nos falta hacer en Espafia una gran exposicion del romanticismo nazareno
espafol, de efectiva actividad tanto en Madrid como en Barcelona. Después de Las tres Marias ante el
sepulcro, no se entregaria Federico de Madrazo a un mas o menos continuo ejercicio de la

pintura religiosa a lo nazareno. Pero él y su rigurosamente coetdneo Carlos Luis de Ribera
mantendrian viva su ensefianza en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, asi como también

lo hacia en la de Barcelona Claudio Lorenzale. Discipulo de éste, Fortuny fue nazarenista en sus
primerisimos pasos, antes de que le llegara la gran revelacion norteafricana. No escaso nazarenismo hay
en Las hijas del Cid (Cas6n del Buen Retiro), de Didscoro Tedfilo de la Puebla. Dentro del

idealismo nazareno estd aun el Tobias y el dngel (Cason), de Rosales. Nazarena es la decoracion que
Carlos Luis de Ribera ejecutd en el salon de sesiones del Congreso de los Diputados.

Extremista, complejo, contradictorio y por demés vario, el romanticismo fue entre otras muchas
cosas tan amigo de idealizaciones como de acalofilias; dispuesto a moverse desde la mas tremebunda

de éstas, la de las Pinturas Negras de Goya, 0 los otros negrores de Lucas, hasta —valga

26



Tedfilo de la Puebla; Las hijas del Cid

Ayuntamiento de Madrid
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Federico de Madrazo; Condesa de Viiches

el ejemplo— los dulcisimos y requetecelestialmente hermosos angeles de a la izquierda en Las tres
Marias ante el sepulcro, de Federico de Madrazo, porque éste entonces quiso ser muy sabio

y alambicado nazareno y porque nunca cupo en cabeza de bien nacido Madrazo la acalofilia, el feismo;
y, ni tan siquiera, la realidad un mucho o un poco ingrata. Nunca al retratista Federico se le

ocurriria osadia realista tal como la del Retrato de la sefiora de Delicado (Casén) en que el tan
cortesano pintor de cdmara Vicente Lopez no se anda con afeite alguno, no oculta el bigote de la
enjoyada sefiora ni disimula los recios morcillos de sus desnudos y nada femeninos brazos. Pincel en
mano, para Federico de Madrazo jamas pudo haber tanta decrepitud y tanta arruga como las que

el propio Lo6pez plasm6 cual implacable testigo de la desvencijada senilidad en el Retrato del organista
don MA&ximo Lépez (Casdén). Los Madrazo amaron tanto la distincion como la belleza; podian no
sOlo copiarlas del modelo vivo, sino regalarsela a quienes tuvieran la desdicha de no

poseerlas. De una cosa estaba bien seguro cualquiera que pudiera hacerse y pagar un retrato de
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Vicente Lépez; Retrato de la sefiora de Delicado

Federico de Madrazo: que habria de pasar a la posteridad tan bello como sefiorial y elegante. Virtud
ésta que en efecto lo es, igual de licita que la del crudo realismo o la de los deformismos retratistas
que —valganos el ejemplo— ha tiempo se dan por el retrato contemporaneo. Virtud esa la

de Federico de Madrazo que, naturalmente, no dejé de reprocharle la competencia, ya fuese porque su
estética realista le impulsase a ello, o porque no poseyese tan rentable destreza; la de embellecer

sin dejar de cumplir con la ley del «parecido» a que indefectiblemente el retrato ha de obedecer.

De ninglin modo es Federico de Madrazo un solemne embustero, un retratista no mas que adulador,
de vana en vana lisonja. Es retratista: esto es, certero captador y diferenciador de fisonomias,

de humanas individualidades. Por extenso lo prueba la larga e importante serie de dibujos de amigos y
prohombres que conserva el Gasén del Buen Retiro del Museo del Prado. Es veraz Federico

de Madrazo. Lo es, s6lo que con muy sabias y buenas formas. Ante sus efigies, siempre se sabe a
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Viccnn; Lépez; D. Maximo Ldpez

qué atenerse. No es menos digno del estudio de lo enfermizo y senil, el Retrato de Francisco
Zabalburu (de una coleccién privada) que el antes citado del Organista don Maximo Lépez. Frente a
una larga sarta de retratos suyos, quizd pueda reprochar el observador superficial un excesivo

aire de familia, sin ser entre si de verdad familiares; cada uno un individuo de por si, aunque ya
para siempre en la gran familia de la visidn personal y muy cultivada distincion de su autor.

En el fondo, Federico de Madrazo nos resulta ahora una tenaz prédica de las buenas maneras, de la
digna compostura; si no ya del decoro al modo grande y severo del gran Veldzquez, o a la

manera espiritada del Caballero de la mano en el pecho, por lo menos de suerte aleccionadora que

a los espafioles de las verdades de «a pufio» —a menudo, pufietazo, coz o exabrupto..— nos

hace mucha falta.

No se olvide. De hecho, durante siglos y en una multitud de casos el retrato ha sido una muy

real y verdadera «cirujia estética», al tiempo que una propuesta de ideal para el retratado. No es ninguna
tonteria la vieja broma de que el retratado tiene el deber de parecerse al retrato que le hacen,

y no tanto a la inversa. Hasta los grandes «primitivos» flamencos del XV, incapaces de perdonar una
buena verruga o una gruesa nariz, ejercian de tal modo artistico su meticulosa veracidad

que en el acto se produce una transfiguracibn —un traspaso de la figura viva a la figura pintada...—
en que, por de pronto, la mucha o mediana fealdad del efigiado deja de afectarnos tal cual

nos afecta por si misma cualquier no grata realidad. Es todo un dechado de distincién burguesa,
intima, conyugal. EI mercader Arnoljini y su esposa, de Van Eyck. Van Dyck ensefié a los

ingleses qué cosa eran afeites y qué la elegancia; su elegancia. Han sido los pintores maestros
indudables de las buenas maneras; reflejo, desde luego, de las ya existentes, pero también grandes
inventores e impulsores de ellas. No es ni mucho menos una simple frase ingeniosa aquella de Oscar
Wilde de que la naturaleza imita al arte. Mucho antes que Wilde ya lo sabia nuestro Antonio
Palomino de Castro y Velasco.

No hay duda de que Federico de Madrazo fue maestro en ambos procederes; en ese de la

«cirujia estética» y en el de la transmision ¢ imposicion de un cierto ideal de compostura sefiorial.
Para lo primero prescindié por entero de la vision analitica; de la de Vicente LOpez —verbigracia—,
implacable en demasia y no muy discreto en mas de una ocasion. Se vale Federico de Madrazo

de un dibujo de sintesis con el que de inmediato hacer «amable» la realidad, «ennoblecerla»,
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Federico de Madrazo: Leocadia Zamora

suavizarla, dotandola de una tierna turgencia; libre asi de los mas o menos abruptos accidentes
fisonomicos; de modo que incluso los retratos de varones adquieren un cierto grado de delicada armonia
«femenil», sin que por ello llegara Federico de Madrazo a afeminar a ninguno de sus

a menudo bien barbados cabaUeros. De tal suerte todo esto que nuestra vision tactil haUa de
continuo acariciable la tersura de sus humanas epidermis; lo mismo da si femeninas, o... masculinas.
pictdricas. Para ello dibuja Federico de Madrazo con una como escondida maniera overbeckiana

y —si se quiere también— rafaelesca. Por todos los medios a su alcance evita que la netitud formal
de cada rasgo se intensifique y caiga en un rigorismo cosificador: de algin modo «petnficador» o
«metalizador» de lo corporal natural. Modela fundente Federico de Madrazo; dicho sea una vez mas,
suave. De manera bien romantica, su claroscuro es «leonardesco», anticaravaggiano, enemigo

del contraste, del efectismo tenebrista. Es frecuente que sea poca la luz —mas poca que cuanto
parece— dispuesta por rostros y manos, en las mas bien reducidas porciones que en verdad

suele Uuminar; y hasta cuando, mas bien por excepcion, viste a sus damas con atuendos claros y de
méas color —acordémonos del Retrato de la Condesa de Vilches, del Gason. Tanto para los

varones como para las ricahembras, prefiere el serio ropaje negro, pero sin incurrir en ninguna
ostentosa seriedad, en ningun trasnochado deseo de darle demasiados cuartos al pregonero con la tan
decantada «gravedad espafiola»; si, porque, si sereno el negro —el muy concreto «negro» de
Federico de Madrazc”-, contribuye con él a la dignidad y ésta es cuestion propia del sefiorio y ha

de serlo también para la belleza. Son muy de continuo sombrios sus fondos, mas de una oscuridad
atmosférica, sin duda que —a su modo— muy aprendida en Veladzquez; al servicio del climax sefiorial y
sentimental de! cuadro como expresidon artistica en si y, quizd mas todavia, de la puesta en

escena del embellecimiento y la dignificacion a que desea someter a sus personajes, A toda hora

al servicio de su ideal de la pulcritud de las formas reales y la noble distincion, su méas ~

frecuente paleta es calida, de un muy noble pardo, sosegadamente suntuoso; de” cuidada fluidez matérica
y cromatica; rubia, a veces; rojiza caoba, en ocasiones; 0, por excepcidn, verdedndose de suerte
magnifica cual ocurre en el Retrato de Ribadeneyra del Gason. La verdad es que Federico de

Madrazo no gasté mucho en colores. Sabia perfectamente qué era pintar con paleta restringida y*

«en gama»; magistralmente sobrio siempre; exquisito, pero sin alarde de la exquisitez; en cualquier
momento asi, porque, sépase bien cdmo este Madrazo debia saber de qué necia manera se pierde

la compostura en cuanto se pretende alardear. Porque la compostura debe ser trasunto constante de la
intima dignidad moral: sefiorial.
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Esquivel; La lectura

Es siempre dificil traducir al lenguaje hablado o escrito —al de la palabra— cuanto acontece y se
expresa en el tan distinto lenguaje pictérico. Quizd alguien piense que lo mas de lo que se acaba

de intentar explicar respecto a la conducta retratista de Federico de Madrazo es del todo

aplicable a los més de los romanticos del contexto espafiol. Aunque parezcan de matiz, las diferencias
son importantes. EI Gnico verdaderamente muy cerca de él es su hermano Luis, a veces solo
diferenciable por una casi imperceptible y sutil falta de entereza que Federico jamés padece. Esquivel
es mas «realista», lo que se ve de inmediato comparando su retrato de Ventura de la Vega —en la
Reunion de poetas, del Cason— con el, en 6valo, pintado por Madrazo y también existente en el mismo
Cason. Resulta Esquivel propenso al recorte del dibujo, y lo mismo pinta con una gama grisea, fria,
que con otra parda, caliente, Carlos Luis de Ribera manifiesta a las claras su categorizacion de los
contornos de suerte rafaelesco-overbeckiana;, es mas suntuario y menos sombrio y atmosférico.
Gutiérrez de la Vega impone ex profeso un flou tan personal como convencional, eficazmente asi; y
quizd gusta mas que ninguno de la gama griseo-fria, A Lorenzale o a Espalter les pasa algo parecido,
aunque suelan mantenerse en las entonaciones oscuras tan idoneas para la propension a lo intimo

y misterioso de la poética romantica.

Desde el punto de vista del oficio —otra cosa bien distinta que la factura y la visidn, aunque

éstas tengan harto que ver con él—, Federico de Madrazo es en sumo grado diestro; como en efecto
no deja de serlo el de la pintura del siglo X1X en general, a pesar de que en tal tiempo comienza

su decadencia, la pérdida de sus experimentados saberes de taller. Es sabio su oficio y, con él

coincide con el de los de la corriente «purista»; de materia delgada, oleosa, fluida, sobre imprimaciones
tersas y nada absorbentes, sin insistencias machaconas en las partes dificiles de la obra; machaconeria
ésta que, de haberse producido, en no mucho tiempo habria torcido seriamente las texturas

y la limpieza de color en las zonas insistentemente trabajadas. Exigia el oficio de Federico de
Madrazo y los mas de los «puristas» un gran dominio en todo, no andar con demasiados
arrepentimientos, no tener que rectificar apenas los contornos o las formas, ir muy sobre seguro
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Federico de Madrazo; Federico Flarez

en cuanto al claroscuro y su fundente modelado. De la seguridad que poseia Federico de Madrazo ya
desde el disefio basico de sus retratados puede dar fe el Retrato de caballero (Gason), de cuerpo
entero, sobre lienzo de imprimacion nada magra, dibujo a pincel con algo asi como una rica y muy
diluida tierra de Sevilla, alia prima —que dicen los italianos—, hecho como sin esfuerzo alguno;
preludio perfecto y desenvuelto de las facilidades de factura y oficio a prodigar en el resto

de la ejecucion, de haberse seguido la obra hasta su temate final. Y es el caso que todavia mas alado
que la figura pergefiada en este ejemplo, es el sutil, mas leve, certero y estenografico paisaje, de abajo,
de por detrds de la parte inferior del desconocido personaje efigiado en esta tela.

Pocas veces utilizo el paisaje Federico de Madrazo para los fondos de sus retratos. Ejemplo excelente

de como podia ser capaz de hacerlo es el severo, muy castellano, de las afueras de Madrid, del

Retrato del nifio Federico Flérez (Gason), bellisima y elegantisima criatura que viste su uniforme escolar
con la mayor propiedad roméntica del mundo. Sabia hacerlo todo bien Federico de Madrazo,

pero lo mismo que dej6é al cabo la pintura de historia y las composiciones en general, tampoco decidié
cultivar el paisaje como tal; aunque por su generacion precisamente el paisaje comenzara a hacerse

al fin vocacional en Espafia, y, ya en adelante, como para no poder dar marcha atras. Ante la
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Luis de Madrazo; Federico de Madrazo

escasez de paisajes en los fondos de los retratos de Federico de Madrazo, cabe pensar

que debia tener serias reservas sobre su conveniencia dentro de la concreta empresa retratista.

Es el paisaje la realidad a extramuros, no urbana y, por tanto y aunque pueda resultar malsonante,
in-civil. Dada la intima complejidad del romanticismo, puede afirmarse que cabe todo en él vy,

desde luego y en gran medida, lo urbano, la ciudadania que tanto significa en el campo romaéntico, a
pesar de que su peso psiquico y moral —e! tedio de lo excesivamente civilizado— indujera a los
roméanticos a la fuga en el espacio, al paisaje, lo popular costumbrista, lo pintoresco o lo

exotico, y a la huida en el tiempo mediante lo medieval. Federico de Madrazo no sélo es un espécimen
perfecto de hombre de la urbe, sino sobre todo del hombre de salén, en el sentido mejor que a

ese tal hombre quepa dar. Es facil hacer dengues demagdgicos a cuanto tenga que ver con los
«salones». Huelen a despreciable burguesia, a podridas aristocracias. Mas, todos los Madrazo fueron
caballeros mesocraticos con una clara voluntad de aristas, de ir tras lo «mejor»; y, por ello

serlo también del gran burgo, de la ciudad; porque la ciudad es ambito donde poder realizarse

el hombre, donde humanizarse y dejar el halito y la impronta de su propia y realizadora humanidad.

Para las solas cabezas o los retratos de busto, le bastaba a Federico de Madrazo un fondo
practicamente uniforme. De igual modo opera con més de un retrato de media 0o algo méas de media
figura. En todos estos casos domina una sensacion atmosférica, practicamente igual a la lograda

con las obras en que aparecen elementos propios de un interior doméstico; nada cuantiosos siempre,
pero suficientes para sumergir al retratado en un clima envolvente, de una confortable y un tanto
misteriosa vida hacinada entre las paredes que el ser humano alza para si mismo; para vivir y entrafiar
su existencia. Su existencia. No ésta o la otra existencia, no una existencia cualquiera, sino la tan
subjetivada romantica; la idea! que de ella tenia y proponia a sus retratados y a su sociedad

Federico de Madrazo. Como de algiin modo ya se ha apuntado antes, se trata del sentimiento de
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Federico de Madrazo; Los hijos del pintor

la intimidad humana, de una suerte de espiritual intimismo, de por el adinerado habitat de la mas o
menos refinada burguesia y la aristocracia de su instante.

Hasta 1850 en que fallece Vicente LoOpez, Federico de Madrazo tendrd que esperar para ser ya el
indiscutible primer retratista de Madrid. La verdad es que su notoriedad como tal fue tempranamente
pingie. Nunca le faltd trabajo, como de hecho no les faltd a los deméas. Porque acaso nunca como en el
romanticismo hubo tanta demanda de retratos. No debié haber casa que se preciase de importante

que no poseyera las correspondientes efigies familiares, para —si esto era posible..— colocarlas a la
vera de alguno que otro de los antepasados; para —muchas veces de cuerpo entero— presidir

el salén principal y hasta duplicarse o triplicarse —en évalos, medias figuras o bustos— vy, asi,no dejar
de hacer acto de presencia por el resto de salas y los a menudo también alhajados gabinetes.

Ademas de un legado genealdgico para la posteridad famduiar, es el retrato de «salon» un modo de
decir quién es quién, tarite a extrafios como a intimos, pues hasta éstos pueden olvidarse en

un momento de indiscrecion con quién hablan o tratan, dénde paran. Por el campo del retrato, el
estipido «jcon quién cree usted que estd hablando!» no era por aquel entonces un exabrupto
cualquiera. (Después de todo, a este respecto, ;quién no recuerda ahora Tas imagines maiorum de los
antiguos patricios romanos...?). Independientemente de las siempre pretenciosas vanidades,

constituia el retrato una clara y precisa regla de juego. Desde el momento en que ya no se hallan
solas la realeza y la aristocracia en las alturas sociales, los adinerados burgueses, los nuevos ricos y la
nobleza recién estrenada no tenian otro remedio que, contra reloj, categorizar al maximo su
presente, llenar su vacio de pasado social. En un momento de advenedizos aprovechados, confidentes
y negociantes sin escripulos cual el de la posguerra que fue el reinado de Fernando VI,

Vicente Lopez hizo fortuna pintando joyas, bandas, uniformes, galones y condecoraciones posibles



Federico de Madrazo: Dos estudios para la cabeza de una Inmaculada

de identificar al detalle desde cualquier distancia, sin catalejo alguno. Mediante suntuosos fondos verdes
y rojos, negros charolados y el oro alla donde se pudiera, las gentes de ese tiempo habian de decir

cuan «importantes» eran. MayUsculo ejemplo de esto que digo es sin duda su doble y aparatoso

Retrato de don Antonio XJgarte y su mujer dofia Maria Antonia Larrazabal (Gason); él, llegado desde
Navarra a Madrid a los quince afios para hacer fortuna, mozo de plaza, maestro de baile,

negociante durante la Guerra de la Independencia, metido en turbias ventas de buques rusos a
Espafia..., valido secreto del rey. Tanto porque en la etapa romantica no es tan escandalosa esa situacion
como por su voluntad de mesura, Federico de Madrazo presenta de muy otra manera todos esos
signos externos de clase y poder que eran las medallas, joyas y entorchados. Los pinta con

una cierta evanescencia, sin la rigurosisima y ostensible precision del gran Lépez. Es més, abunda
menos, proporcionalmente poco, en ellos. No enjoya tanto a las damas ni condecora en exceso a los
caballeros. La verdad es que Federico de Madrazo es antitesis de la desmesura, del alarde —propio o
ajeno—, del exhibicionismo mas o menos justificado; explicable en otro tipo de retrato, el «oficial;

en el a realizar para las galerias de notables de las instituciones estatales y otras muy

respetables corporaciones publicas.

Es nota que salta a la vista la de la fidelidad a si mismo de Federico de Madrazo en su luenga

obra retratista. Sin embargo, resulta en verdad perceptible su evolucion a lo largo de su bien larga
carrera. Es ostensible el salto que da, desde sus afios de aprovechado estudiante bajo la férula

del academicismo neoclasico, hasta el empefio «realista» —desde luego que ya nada neocldsicamente
«estatuarionr— a que se obligaba con la sarta de retratos de La enfermedad de Fernando VIL

Es claro que ese verismo adquiere una cierta voluntad de estilo en el Retrato de Ingres; por ejemplo, y
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Raimundo de Madrazo: La modelo Alifie Masson

para entendernos sobre la marcha, en el modo con que intenta la gracia en el estilizador atuse

de los cabellos del gran pintor francés. Es notable el consciente paso al idealismo nazareno;

recordemos de nuevo Las tres Martas ante el sepulcro, o los Dos estudios para la cabeza de una
Inmaculada, del Cason, que valen como arquetipo de la belleza femenina en Federico de Madrazo. Ya
como retratista personal, madura su personalidad, tarda un punto —de ningdn modo mucho—

en eliminar el pequefio grado de «dureza» en que, en un principio, aln incurre por su deseo de rigor
en el dibujo; dandose ya a continuacion a esa mesura tan suya, a su modo de tratar los contornos

con indudable precision, pero sin alardear absolutamente nada con su condicion de dibujante

sabio y de muy atemperado purista.

Lo mismo que don José de Madrazo no fue obstaculo alguno para el romanticismo de sus hijos,
tampoco lo seria Federico para la distinta senda artistica de sus dos vastagos pintores, Raimundo y
Ricardo; el primero, estupendisimo ejemplar del naturalismo burgués del Gltimo cuarto del siglo XIX vy
buena porcion del XX. Y por igual reacciona ante el realismo en sus origenes, en Espafia.
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Eduardo Rosales: Teitamenlo de Isabel la Catdlica

Sabido es que el realismo se alza airado —socialista en su comparecencia francesa de por 1848—
contra los lirismos y fantasias de la, primero, mesocratica y, luego también, liberal pero burguesa
revolucion romantica. Pero asimismo debe recordarse de qué suerte el realismo se fue potenciando dia
a dfa en el creciente verismo de los roménticos; veristas —mas veristas de cuanto se suele
afirmar—, tanto en la pintura de retratos como en el paisaje o con cualesquiera otras especies de
formas; pero, sobre todo, con los dos primeros. Cuasi romanticos — soterradamente tales..— y no a
disgusto con el ideal nazareno, se encaminaron hacia el realismo no pocos discipulos de Federico

de Madrazo en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando. Toda la primera generacion «madrilefia», la
de Rosales, Casado, Palmaroli, Luis Alvarez, estuvo en sus diestras y sensibles manos. Fue Federico
de Madrazo quien respondié en la Real Academia de Bellas Artes al discurso del hispanobelga
—mas espafiol que flamenco, subrdayese— Carlos de Haes, principal introductor y propagador del
realismo paisajistico en Espafia. Buen liberal Madrazo, Federico no veria con céleras o
enfurrufiamientos esteticistas el cambio de direcciéon en el mundo del arte. Cuando Rosales triunfa

en Madrid y Paris con su Testamento de Isabel la Catdlica, lo efigia en su serie de reducido

formato de prohombres y prohembras; en esa en la que se hallan también Ventura de la Vega,
Haes, Rivadeneyra, Carolina Coronado o Sofia Vela, tal como puede disfrutarse en la coleccion del
Cason del Buen Retiro del Museo del Prado.

En buena medida «realista» es el retrato que de su yerno Mariano Fortuny hizo Federico de Madrazo.
Mas «realista» aln resulta el Retrato de la Marquesa de Rambures (Casén), apunte rapido y

certero del natural, de una desenvoltura de pincelada infrecuente en su autor y que, verbigracia,

nada tiene que ver con la dptica y la factura del estudio Retrato de una dama (también del Cason),
muy romaéntica y casi minUscula obra en que, ya fuese someramente, Federico de Madrazo se puso a
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Forfuny y Raimundo de Madrazo: Jardin de la casa de Forluny

empastar para, con su excepcion, confirmar su muy habitual modo de pintar pertinazmente
delgado y fluido.

Lo mas significativo que acaso pueda observarse en ciertos retratos de etapa avanzada —de cuando ya el
realismo ha tomado cartas de naturaleza en Espafia— es el muy probable y més directo uso de

la fotografia; técnica decimondnica esta de la fotografia que él —como Ingres, Delacroix..., e
incantables mas..— no debié de tener empacho alguno en utilizar cual nada despreciable documento
auxiliar que podia ser y era. No me importa si no existen pruebas documentales sobre si Federico

de Madrazo se vali6 o no de la fotografia para algunos o bastantes de sus retratos. Bien se que esto que
ahora expreso basdndome en la sola observacion de su pintura es algo que so6lo el ojo muy

avezado puede suponer o aseverar. El hecho es que, personalmente, no me cabe duda de que
Federico de Madrazo no despreciaria la fotografia, aprovechandola sin menoscabo alguno de su personal
creatividad de pintor romantico. EI hecho es que, asimismo, debe de ser costoso, si no imposible,
encontrar en toda su produccion algin retrato que en sentido estricto pueda calificarse de «fotografico».
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Ricardo de Madrazo; Calle de Granada

El si «fotografico» seria su hijo Raimundo, si bien siempre tan irreprochable como espléndido. Tanto
si no oculta en qué alto grado usa de la fotografia o no le importa mostrar su vision fotografica
(recuérdense los retratos de la Marquesa de Manzanedo y Ramdon Errazu, del Cas6n), como si ante
Ssu muy asombrosa destreza verista y dotes de excepcional pintor no dudamos de que pinta

desde el principio al fin s6lo ante el natural (véanse Felicitacion de cumpleafios y Alinne Masson,
modelo del anterior cuadro, con mantilla o vestida de negro, en los tres muy bellos ejemplares
asimismo del Cason). Con lo que queda claro el significativo caso de que la casta de los Madrazo
—mas dada a lo nuevo que cuanto semejan— haga que el estupendisimo veedor que fue Raimundo
se aparte de suerte bien ostensible del modo general con que los mas de los espafioles de su
generacion entendieron el realismo decimondnico y el verismo roméntico de su progenitor; realismo
mas bien sombrio, de paleta quebrada en la que importa mucho el pardo y hasta lo bituminoso, de
contrastantes claroscuros..., tal cual sabemos en Rosales, el bifronte Palmaroli, Casado del Alisal

y el mismisimo Sorolla, quien no dejé de retratar de ese modo incluso cuando ya fuera duefio y mas
que duefio de su deslumbrador y solar luminismo.
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Rosales: Desnudo

Dado que Federico de Madrazo fallece en 1894, es bastante més que el romanticismo y el realismo
cuanto sucede en el arte europeo de su tiempo. Perfectamente sincronizado con la data de 1848

del realismo courbetiano, aparecia el prerrafaelismo britdnico, s6lo en algo perceptible entre nosotros,
desde luego que después de 1894, por ciertas formas del «ideal sin ideal» del modernismo

de finales del siglo X1X y principios del XX. Raimundo de Madrazo podia haber sido el mas
provechoso seguidor del bien «moderno» luminismo de su cufiado Fortuny (fallecido en 1874;
recuérdese ahora...), pero no lo fue. Cuando decide concluir la tablita del Jardin de la casa de Fortuny
(Cason) echa el resto en mostrarse preciosista en el dibujo y modelado de las figuras que afiade:

su hermana Cecilia y un perro. M4s tienden al dibujismo que al luminismo sus tres otras mas
pequefias tablitas —EI pabellén de Carlos V, en los jardines del Alcazar de Sevilla, El patio de San
M iguel en la catedral de Sevilla y un Estanque en el Alcdzar de Sevilla—, también del Casén, por
afladidura un punto griseas, a pesar de que por ellas luce el sol... Los fortunyistas espafioles

fueron mas propensos a seguir al deslumbrador maestro catalan en sus altas precisiones de dibujante
naturalista que en cuanto pudiera tener de precursor del impresionismo; por de pronto, de luminista
avant la lettre sorollesca. Mostrado publicamente el impresionismo en 1874 —fecha ésta que
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José de Madrazo; Federico de Madrazo

antes"me obligaba a subrayar la de la muerte de Fortuny..—, el impresionismo tardd en comparecer en
Espafia, en la extraordinaria y eficacisima ortodoxia de Beruete o con la fabulosa garra de pintor
y excepcional vidente de Sorolla. Algo asi como ocho afios antes de que falleciera Federico de
Madrazo, en 1886, ya estaban en marcha en Paris el simbolismo y el posimpresionismo. Entre
nosotros, sélo sabremos del simbolismo por el campo del posterior modernismo'. Mdas bien muy tarde,
en el siglo XX con Juan de Echevarria, por ejemplo—, andar& lo posimpresionista en la pintura
espafiola. Unicamente gracias al «maldito» Regoyos el divisionismo del puntillismo cromético
comparecerd en su impresionismo lirico y franciscano; cual individualisima empresa pictdrica en
Espafia. En otras ocasiones he intentado explicar qué correlato historico, intelectual y emocional existe
entre la generacion del 98 y el primer expresionismo nérdico, el de Ensor y Munch. Ahora ya

falto de tiempo, oportunidad y espacio— no puedo repetirme en ello. Lo cierto esque, mientras
que Ensor ya era expresionista por 1890 —aln vivo Federico de Madrazo—, las obras en efecto
—vy a la espafiola..— expresionistas, las de Zuloaga, no irrumpen hasta el siglo XX y ha de
considerarse a Solana como un epigonal ex abrupto, dado que, por su edad, de hecho pertenece a otra
generacion que la del 98, s6lo noventaiochista por real decreto de su realisima gana.

Cada dia que transcurre estoy mas convencido de que, a la larga, no nos favorecid el estupendo
hecho de que, entre propios y extrafios, se viera al romanticismo cual realidad muy espafiola y, mas
todavia asi, a la posterior concepcion realista. Pasadista per se el romanticismo en sus fugas al
pasado, nacionalista por afiadidura, hizo que lo espafiol mirara mas de la cuenta al pretérito; que
se ensimismase un tanto, un mucho, en la «singularidad» de su cardcter — jEspafia es diferente!,
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Federico de Madrazo; Raimundo de Madrazo

dijeron ya por entonces mas allad de los Pirineos...— y en la grandeza de su ayer pictorico,
internacionalmente descubierto por aquellos dias del romanticismo. Y todavia méas ocurri6 de esta
manera con el realismo, vision a creer muy de la «casta» espafiola, dado como la ejercieron Ribera

0 Velazquez, Ribalta antes que ellos y hasta el mistico e hispanizadisimo y espafiolizador Greco. Ya se
sabe como la mayoria de los innovadores disidentes del Gltimo cuarto del siglo XIX fueron en

extremo minoritarios e, incluso, enérgicamente rechazados por las clases y estéticas al colmo
dominantes. Mas, aun asi, algin mas pronto eco debieron haber tenido en Espafia; de no haber sido
por los dos «casticismos» en que hubieron de convertirse el subjetivismo romaéntico y la percepcion
sensorial realista, la pintura de vision «directan.

Sucedié asi y no hay razén para desesperarse. Cada cual —cada hombre o cada pueblo— tiene

su particular modo de matar las pulgas. De hacer y hacerse a si mismo. El siglo X1X espafiol - -€n
gran parte siglo de los Madrazo— fue denso y no exactamente menospreciable. La més genial obra de
Goya llena sus primeros veintiocho afios. Mal que le pesen a mas de una de sus chapuzas,

de ningin modo fue Lucas un goyesco s6lo mimético. Lopez y los Madrazo son autores de un muy
digno arte de salon, para reyes, aristdcratas, adinerados de buena clase, nuevos ricos, la clase media

alta y los propios intelectuales de su tiempo. Son una muy seria realidad el grave Rosales y el rutilante
Fortuny. Era logico que, al fin, se nos categorizase el estupendo Raimundo de Madrazo. Cabe

que ahora nos enteremos mejor de qué era cual pintor su hermano Ricardo; de modo parecido a como
Gltimamente se ha venido haciendo con el sobrino de ambos, el polifacético Mariano Fortuny y Madrazo.
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Repito. Cada cual tiene su peculiar manera de quitarse las pulgas de encima. Espafia deja al fin su
distanciamiento de la ultima voluntad revolucionariamente innovadora de la Europa decimononica.
Todavia le quedan tanto asi como trece afios de existencia a Federico de Madrazo, cuando en 1881 nace
Picasso; y, con pocas diferencias en edad, se alumbran Maria Blanchard. Vazquez Diaz. Juan

Gris... Ello sm olvidar que antes que el propio Picasso habia venido al mundo el fauve a la ibérica
Francisco Iturrino. Artistas éstos que, con otros —Dali, Mir6...— sitlan la capacidad creadora
espafiola en punta de vanguardia. Acontecimiento éste que en verdad complace, pero que no ha de
hacernos olvidar aquello certero de que nuestra cultura es de «frutos tardios». Que lo que

importa es™participar y llegar. Llegar y, a la postre, quedar. Cuando sea. Porque, si no y por ejemplo,
¢qué habriamos de decir de lo en verdad muy tarda que irrumpieron nuestros primeros

pintores abstractos?

Remolones 0 madrugadores —jqué mas da!l—, lo cierto es que las gentes de Mengo clan de los
Madrazo supieron quedar. Ahi estan. De ahi ya nadie las movera.

Joaquin de la Puente

Wb
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Blay; «Coceé» de Madrazo

DE DON JOSE A COCO O EL ARTE DE SER GRIEGO

La historia de los Madrazo es una historia dinastica, intimamente ligada con la Historia de Espafia y
hasta con la del gusto; una dinastia, en sus comienzos, arriscada y heroica y a su fin un tanto desvaida
en los éxitos faciles de la alta sociedad. Su fundador, don José de Madrazo, nacido en Santander,

en 1781, de una familia montafiesa, hidalga pero no opulenta, se inicia muy joven a las clasicas
ensefianzas de la Academia madrilefia, donde se familiariza con la mitologia greco-latina a través de
Gregorio Ferro, que hasta para pintar un retratito del conde de Floridablanca Uama en su ayuda al
repertorio de dioses y semidioses de la escultura antigua, y logra el favor de Godoy, a quien retrata

en 1803 y gracias al cual el Gobierno le otorga una beca de estudios en Paris y Roma. Su maestro
francés es bastante mas experto que los Ferro o Acufia y da al tema antiguo el aspecto heroico

y estatuario, pero actual, que sus compatriotas desean. En 1785, les ha deslumbrado con E/ juramento
de los Horacios, fruto de sus lecturas de los historiadores latinos y en particular del «<Horace» de

Fierre Corneille, y de sus dibujos de esculturas en los museos o colecciones de la Ciudad Eterna. «Un
grand peintre nous est né», exclaman regocijados, como si "parodiasen a los hebreos de tiempos de
Jesus, suplantacion de lo sacro por lo politico que va a ser de uso frecuente durante la Revolucién

y el Imperio. Todos han comprendido que en ese cuadro se resume el consejo de Diderot; «Toda
escultura o pintura debe ser la expresion de una gran maxima, una leccion para el espectador, a falta
de lo cual, sera muda». Los lectores de Corneille (que son todos los franceses de cultura media) van

a interpretar ese cuadro como el ejemplo del patriotismo, que sacrifica los afectos familiares en aras del
bien comun; una leccidn especifica para la Real Familia. Ese sermdn pictérico serd seguido por

El regreso de Bruto a su casa, donde busca viril consuelo junto al altar de la patria ante la muerte

de sus hijos asesinados: la moraleja era tan evidente que se tratd, aunque tarde, de prohibir la
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José de Madrazo: La muerte de Viriato (detalle)

David; Juramento de los Horacios



David; Lai Sabinas impidiendo la guerra entre Sabinos y Romanos

exposicion del cuadro. Eso sucedia en 1789; vendrian luego las obras inspiradas por la Revolucion;

La muerte de Marat (1783) y La muerte del nifio Joseph Bara (1784), traduccion laica de los
martirios cristianos, cuadros de devocion patridtica. Pero, tras su encarcelamiento en el Luxemburgo,
David estd por la paz: y el lienzo de Las Sabinas impidiendo la guerra entre Sabinos y Romanos

nos da el sermén de la reconciliacion familiar, en 1799, ya bajo los auspicios de Bonaparte, a quien
retrata por vez primera tras la victoria de Areola, en 1798, con pasion estético-politica. «jAmigos

mio§i  exclama mas tarde en su taller, rodeado de alumnos— jQué cabeza mas hermosa! Es bello como
los clasicos». Este c'est beau comme V Antique posiblemente lo ha oido José de Madrazo, cuando

llega a Paris en 1803, tres afios después de que Goya pintara La Familia de Carlos IV, exactamente
contemporénea del retrato ecuestre de Napoledn por David. Si el lienzo de Goya carece de moraleja

(a lo menos evidente, aunque brinde lecturas para todos los gustos, como una autentica obra
maestra), el de David, una vez més, no se deja nada en el tintero: el héroe gigantesco, «tranquilo en
un caballo fogoso», segln su deseo, con una cara clasica que (segin Chaussard) no se parecia al

modelo y con un brazo sefialando las cimas del San Bernardo, para el que posé el alumno Gerard, pisa las
huellas que habian dejado en la nieve los anteriores campeones de la travesia de los Alpes; Anibal

y Carlomagno. A partir de ese momento, David serd el pintor de Napoledn, el perpetuador

de su coronacién en la catedral de Nuestra Sefiora por el Pontifice sucesor de quien ungié a
Carlomagno. Madrazo respira ese ambiente histdrico-politico, en el que los acontecimientos de actualidad
llevan connotaciones antiguas. Acaso asistio al «Sacré» o, cuando menos, a sus cortejos y decoraciones
dominados por el dictador del gusto, David, su maestro. Acaso echa en falta en las figuras

dominantes de la politica espafiola ese aura semi-divina. Pronto verd los resultados. Acabada su bolsa

de estudios, hacia 1806, estd ya en Roma, donde, dos afios mas tarde, llegan, destronados, Carlos y
Maria-Luisa, acompafiados del imprescindible Manuel; la trinidad de la tierra, ya casi al nivel

del suelo por obra de Bonaparte. José es nombrado pintor de cadmara (in partibus, cabria decir) y
académico de la de San Lucas, y pinta La muerte de Lucrecia, tema romano heroico, del estilo de los
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David; Napoleon

de David, y la Disputa de Griegos y Troyanos por el cadaver de Patroclo (1812), tema griego para

la decoracion del palacio del Quirinal, destinado a alojamiento del Emperador. Sin embargo, segln
afirma Carderera, Madrazo sufrié arresto de un mes en Santadngelo por no aceptar a José Bonaparte
como rey de Espafia, en 1809; acaso ese gesto le valié ser confirmado en su cargo de pintor

regio por Fernando VI, en 1816. Pinta también un tema hispano; La Muerte de Viriato, muestra
fiel del neoclasicismo davidiano en la pintura espafiola, aunque no la expuso porque (Carderera dixit)
«habiéndose a la sazén apoderado los franceses de Roma y retumbando hasta alli el grito lastimero

de la oprimida Espafia, no era prudente presentar a los ojos del déspota vencedor al héroe

que habia combatido por la independencia». Madrazo enrolla el enorme lienzo y lo envia a su patria;
pero naufraga en el viaje, lo salvan unos buzos y, por fin se exhibe en Madrid en 1818. Los
malintencionados, que no conocen de visu las pinturas de David, acusan a don José de imitar las
estampas de John Flaxman, que han invadido el Continente. Pero el cuadro triunfa y manifiesta

su destino de quedarse en el Museo de Pinturas del que, afios después, seradn directores y casi duefios
los Madrazo. Al siguiente afio, tras la muerte de Carlos y Maria Luisa, José regresa a Espafia,

donde permanecerd hasta su muerte, en 1859. En Madrid, como escribe Bernardino de Pantorba, «lo
fue todo, en el estrado académico, en el ambito del museo, en las aulas de la escuela de Bellas
Artes, en los salones de la residencia real, en las casas de la nobleza. Trajo a Espafia aires
europeos...». Y dirigio el Prado cerca de veinte afios, fue director de la Academia imponiendo ciertas
novedades (entre ellas estudios de los cinco Ordenes de la Arquitectura, modelo natural y antiguo,

Flaxman; Dibujo
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José de Madrazo: Disputa entre griegos y jroyanos

pafios, teoria e historia del arte, etc.), e introdujo la litografia tras estudiarla en Paris en un viaje

de 1825, por orden de Fernando VI, lo que produjo la excelente «Coleccion litografica de cuadros
del Rey de Espafia», estampada entre 1826 y 1837, primer intento objetivo de difusién de las grandes
obras de la pintura de nuestro pals.

Aleccionado por sus profesores y por la oratoria de la Revolucion y del Imperio, José de Madrazo
piensa en el paradigma de una Grecia y una Roma llenas de virtudes. «<Admiremos con ojos bien
abiertos —decia David, al salir de la Opera—, porque ¢acaso no estamos en Atenas esta noche?».
Desde 1800, David sofiaba con pintar un heroico tema griego, Lednidas preparado a luchar hasta morir
en las Termopilas, donde queria «expresar ese sentimiento profundo, grande, religioso, que inspira el
amor a la patria». En 1805, cuando José de Madrazo frecuentaba su taller® David abandona la

idea, acaso movido por un comentario de Bonaparte que, en plena ascension, piensa que es mal emplear
el talento poniéndolo al servicio de un vencido; desde ese momento, David se unce al carro
triunfal de Napoledn, a quien sigue fiel en los Cien Dias, lo que motivard su exilio a Bruselas,fiel
como Madrazo lo serd a Carlos 1V. Antes que él, David habia tratado el tema de Patroclo. En el

retiro belga, vuelve al helenismo: Amor y Psiquis, Marte desarmado por Venus, temas mas blandos, de
un erotismo que, olvidando aquel Planto de Andrémaca sobre el cuerpo de Héctor, que le valio,

en 1783. el titulo de académico que mas tarde despreciaria, parece recrearse en la molicie de

Los amores de Paris y Elena, pintados en 1788 por encargo del Conde de Artois. Pero en 1814, el
afio de la caida de su héroe, David ha vuelto al tema de las Termdpilas en un aparente

bajo-relieve de cuerpos desnudos, que recuerda excesivamente aquel consejo que Winckelmann habia
dado a los pintores: puesto que los Griegos llevaron el arte a su cima y puesto que no conocéis

su pintura, imitad su escultura. José de Madrazo logra en su Viriato un bajo-relieve ritmico,algo asi
como un ballet de la Opera cuando David creia estar en Atenas.

Los aficionados al dia pudieron considerar, en el primer cuarto del siglo XIX, a José de Madrazo
como el pintor moderno, el artista del porvenir, mientras olvidaban a Goya, a quien creian demasiado
viejo, a la antigua espafiola, sin talento para la temética grecolatina ni para el retrato escultérico. A
poco de morir Goya en Burdeos, el hijo mayor de José, Federico, que apenas ha cumplido quince
afios, vuelve al tema de Patroclo; «Una obra en que hay porvenir», dird luego Eugenio de Ochoa,
bidgrafo de Federico, quien, en 1831, ingresa en la Academia de San Fernando (ja los dieciséis!)
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David; Paris y Helena

con el cuadro La continencia de Escipion... Dos afios después, su padre lo envia a Paris, donde

ya no encontrard a David, sino a Ingres; un neocldsico davidiano, con temas orientales sospechosos

de romanticismo y que, con el retrato de Monsieur Bertin, se erige en retratista oficial de la
Monarquia de Julio y el Segundo Imperio. Federico lo trata y estudia en ese viaje y en el que realiza
en 1837. Entre apoteosis de Homero, odaliscas, madonas seudo-rafaelescas, martirios cristianos y suefios
de Ossian, todos ellos convenientemente petrificados, Ingres toca el violin y pinta retratos admirables,

a veces a lo persa, como el de la bella Madame Riviére, que en 1805 le critican por «gdtico»,

con algo de la seduccién que alcanzara la Condesa de Vilches, «nuestra Gioconda», segln

Marichalar, cuando Federico la retrate en 1853, «detras del abanico / de plumas y de oro». Es curioso
que Malraux llamara a M ademoiselle Riviera, hija de la antes citada sefiora, «la Gioconda francesan.

El paralelismo entre Ingres y Federico es palpable. Ambos proceden del clasicismo heroico,

ambos se asoman a la Edad Media, a! «style irovadour» y a la pintura de Historia, ambos atrapan

en Roma (con unos lustros de distancia) el sarampion del Nazarenismo y se interesan por el Q uattrocento
con una pasion juvenil que alarmara al bueno de don José. Ambos alcanzan la clspide de su
produccién en el, aparentemente secundario, campo del retrato. La maravillosa Baronesa de

Rothschild pintada por Ingres en 1848, ;no es, en ciertos aspectos, la hermana parisiense de nuestra
Vilches? Parece ser que Federico pintd6 més de seiscientos retratos, entre ellos los de la Emperatriz

de los Franceses y de la Condesa de Paris. Y se olvida de las Grecia y Roma ya remotas, pintando

sin descanso a la alta sociedad madrilefia, hasta fallecer en 1894, tras haber dirigido, evidentemente,

el mundillo artistico y el Museo del Prado aln mads afios que su progenitor.
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Ingres: Madame Riviére

Dejemos a sus hermanos (que sus males non los vimos) y fijmonos en su hijo Raimundo, nacido

en Roma en 1841, que estudia como un principe heredero de las artes en Madrid y Paris, donde

copia las vidrieras (tardo-nazarenas) disefiadas por Ingres para las capillas de Luis-Felipe de Orleans.
Cada hijo obediente da los primeros pasos asido al maestro de su padre, Federico a David,

Raimundo a Ingres. Pero pronto se independiza. Raimundo prefiere Paris a Madrid o Roma y

vende en Estados Unidos. De su padre ha heredado, ademas de su alta posicion social de aristocrata

de la pintura europea, un gran talento de retratista, aunque sus modelos parezcan menos Vivos,

mas petrificados en una casi fotografica exactitud. Su aficion se remansa en el «tableautin», en el que
sigue el ejemplo de su cufiado Mariano Fortuny, con el que alguna vez colabora; recordemos el
cuadrito de Cecilia, su hermana, pintada en su carmen granadino por ambos hermanos politicos. En ese
género tiene un éxito facil, con chisporroteos y primores de ejecucion y de pasta, que los elegantes
del Nuevo Mundo paladean como un helado exquisito. Olvida el ejepiplo de las antiguas Atenas

y Roma. Sus desnudos ya no son heroicos, ni siquiera exoticos como los de Ingres; son de estilo rococo.

Federico de Madrazo: Condesa de Vilches
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Baile en la Opera de Paris

Casa dos veces, la primera con una hija de Eugenio de Ochoa. De sus primeras nupcias nace un vastago

a quien ponen el nombre del abuelo, Federico, pero que la frivolidad reinante bautiza con la

repeticion de la Gltima silaba, Cocd, que en argot parisiense equivale a amiguito. También fue pintor de
talento, con una pincelada suelta que se aprecia en su retrato de Jean Cocteau, pero se perdid en

el «snobismo» que sedujo a personajes mas vigorosos, como Francis Picabia o el propio Cocteau. Era
un «amateur», un «dilettante» que vivia su vida de esteta como su mejor obra de arte, pero del que
no sabemos gran cosa; yo, por lo menos, no tengo mas fuentes que un catdlogo de «Sotheby s»

y la monumental biografia, por el inglés G. D. Painter. del genial escritor Marcel Proust, que fue
fntimo amigo de «Coc6». Acaso por este motivo, Proust estuviera tan al tanto de las novedades
vestimentarias impuestas por Mariano Fortuny, hijo, primo de «Cocé» de Madrazo.

Dice Painter que «Coc6» componia algo de musica y cantaba un poco (todo ello bastante mal),

pero que pintaba mucho y bien. Pese a ello, el bidgrafo del autor de «A la recherche du temps perdu»
piensa que Federico fue el modelo del personaje Ski, escultor poco simpéatico. «<Cocd» debidé de hablar
del Greco con Proust, que cita al gran pintor de Toledo varias veces (Cfr. mi ensayo sobre «Proust

y Espafia» y la antologia de textos del gran novelista, ambos publicados en la «Revista de Ideas
Estéticas», del C.S.I1.C., en 1976 y 1978). Por lo demas, los tertulianos de Proust pensaban que

«CocO» tenia cara de caballero del Greco.

Aunque no fuera de sangre azul, como tampoco lo era Proust, Federico se codeaba con la alta
aristocracia de la «Belle Epoque» y de los afios de la Pre-Guerra. Por consejo suyo, Marcel fue a
visitar al Conde de Clary, antiguo gentilhombre de la emperatriz Eugenia. Madrazo decord con
temas de marinas la caja de cuero que contenia el revolver que Proust ofrecid6 como regalo de boda
al Duque de Guiche (o Guisa), amigo de ambos, que se casaba con la hija de la Condesa Greffulhe,
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Sem: Caricaturas del Baron de M onliesguiou, Reynatdo Hahn, «Coced» de Madrazo y Mme. Lemaire

modelo del novelista para las sefioras de Guermantes. Proust pensaba en Federico como compafiero
ideal para ese viaje a Venecia, la ciudad del primo Fortuny, que aplaz6 tantas veces; renuncio
en una ocasién porque su amigo estaba en Roma.

Tras el armisticio que acab6 con la primera guerra mundial, «Coc6» fue el acompafiante de Jean
Cocteau, que cantaba canciones fin-de-siglo, en una velada mundana de Nochebuena y asistié a

un baile de carnaval en el palacio de los Beaumont {;Acaso el organizado en 1925, al que Pablo
Picasso, en su breve fase mundana, acudié vestido de torero?). A «Coc6» le toc6 un papel de toro,
picado y estoqueado por la Princesa Murat (lejana descendiente del invasor de Madrid en la época
heroica del bisabuelo José) y ni siquiera de Minotauro.

En 1921 habia asistido al entierro del conde Robert de Montesquiou, afectado dandy, modelo de uno

de los mejores retratos de Boldini y de uno de los mejores personajes de Proust. Afios antes

fue invitado por el conde a un baile de disfraces a la griega, bajo el comdn denominador de «la Atenas
de Pendes». Ya no es la Atenas que veia David en la Opera, sino la Grecia decadente y sensual

de los Ballets de Diaghilev, decorados y semi-vestidos por Ledn Baks. Pero hay muchas maneras

de sentirse griego.

JuliAn GAllego
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Géticault: LUografia

LA COLECCION DE ESTAMPAS DE JOSE DE MADRAZO

Escaso es el nimero de coleccionistas espafioles de estampas de los que tenemos noticias, lo cual no
quiere decir que la rigurosa consulta de los archivos no pueda depararnos aln significativas sorpresas.
No obstante, es posible, aunque de forma provisional e incompleta, apuntar una tipologia de los
distintos coleccionistas, En primer lugar, cabria sefialar a aquellos que coleccionaron estampas
fundamentalmente con fines didacticos, es decir, para poder disponer de una informacién grafica; me
refiero en este caso a los pintores, arquitectos, escultores, plateros, caligrafos, etc., que buscaban

en las estampas modelos o inspiracion. La reciente documentacion que sale a la luz o la atenta lectura
de la publicada hace ya tiempo nos confirma el hecho de que los artistas eran poseedores de gran
nimero de estampas. Como muestra recordemos el interés del pintor Pérez de Alesio (1587) por

las estampas de Durero, o las cerca de quinientas estampas que dejo a su muerte (1607) el también
pintor Luis de Carvajal, otros artistas de los que hay testimonios documentales de sus colecciones

son Pompeo Leoni, Juan Bautista Garcia, Francisco de Solis, Juan Gdmez de Mora y el discipulo de
Veldzquez, Francisco de Burgos Mantilla, que contaba con originales de Tempesta y Golzio y las
reproducciones de las pinturas de Rafael y Rubens en su coleccién de mas de seiscientas estampas. En el
siglo XV 111 la némina podria hacerse mucho més extensa; como ejemplos, citemos solamente al
grabador Tomaés Francisco Prieto y a Francisco de Goya.

Aparte de esta finalidad eminentemente didéctica, ha existido otro tipo de coleccionista: el curioso,

el erudito, aquél que se interesaba por la estampa como instrumento de conocimiento del mxmdo, que
en su estudio acumulaba junto a las pinturas, instrumentos cientificos y objetos fantasticos,
colecciones de estampas, por medio de las cuales tenia a su disposicién en todo momento una vision
completa y totalizadora del universo: palacios, ciudades, retratos de personajes, las pinturas de los
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grandes maestros, los monumentos de la antigliedad, los acontecimientos histdricos, los méas extrafios
animales y las plantas mas exoticas, e incluso seres fantasticos. EI ejemplo méas singular

de este tipo de coleccionista lo representa Juan Vicencio de Lastanosa, gentilhombre de Felipe 1V, quien
reunid ochocientas estampas de pintores famosos, ademdas de dos mil de otros temas. Y ya en el siglo
XVIII fueron célebres, aparte de las colecciones formadas por la casa de Osuna y de Alba, la que
reunié en Cadiz Sebastidn Martinez, pero sobre todo la de Cedn Bermudez, el méas significativo de

los coleccionistas espafioles de estampas.

Al adentrarnos en el siglo XIX, siglo en el que aparece la fotografia y los métodos fotomecanicos de
reproduccion, hemos de recordar que el grabado que se practicaba en la segunda mitad del siglo ya
poco tiene que ver con el de épocas anteriores, pues nace un nuevo tipo de estampa como
consecuencia de la pujanza que adquiere el grabado de aeacion realizado por medio de la técnica
del aguafuerte, y a la vez surge un nuevo tipo de coleccionista, aquél para el que cada estampa es una
obra de arte en si misma y cuya Unica finalidad estd en su contemplacidon y en la fruicién estética.
Clase de grabado en la que Espafia estd ausente, tanto en la produccién como en lo que se

refiere al coleccionismo.

Gudin: «Les petUes solddis» y «Les peliles coquettes»

Y finalmente podemos reconocer un Ultimo grupo de coleccionistas, propio también de la segunda
mitad del siglo XIX, aunque su origen esté en el movimiento romantico y abarque los primeros decemos
del siglo XX e incluso llegue hasta nuestros dias, que surge como consecuencia de la nueva

realidad cultural y social de la Espafia de la Restauracion. Culturalmente, y para el caso que nos
ocupa, hay que tener en cuenta el resurgir y tratamiento cientifico que empiezan a recibir los estudios
sobre historia del arte; es el momento de Cruzada Villaamil, Murguia y Marti y Mons6. Y en el caso
concreto de los coleccionistas de estampas es de observar cémo se sienten influidos por la critica

de los expertos que elaboran rigurosos catdlogos que permiten contar con criterios

de valoracién mas exactos. Es la época en la que aparecen las ya clasicas obras de Nagler (1855),

Didot (1863), Duplessis (1873), Dutuit (1881), Beraldi (1885), Kristeller (1905), Delteil (1906)...
Desde un punto de vista ideolégico y para la comprension de este nuevo tipo de coleccionista

hay que situarle en el momento en que nace una nueva conciencia proletaria a la vez que un
sentimiento de crisis en las capas mds altas de la sociedad; ante estos hechos, la mision que se impone
el coleccionista a si mismo —que a veces enlaza con el sentimiento romantico— es la de salvary
conservar el pasado, en ocasiones tomandolo como refugio, en otras como evocacion, no faltando
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a menudo la intencion renovadora. Su finalidad como coleccionistas era salvar unos valores;

crefan en el prestigio de lo antiguo en una época en qué las antigiiedades carecian de valor
especulativo, y el coleccionar era sinébnimo de espiritu selecto. La Asociacion Artistico Arqueoldgica
de Barcelona (1878) y la madrilefia Sociedad de Amigos del Arte, creada en 1910, son los paradigmas
mas representativos de esta mentalidad, cuya loable labor en cuanto a exposiciones se nos hace

aun hoy patente en sus magnificos catdlogos. Ejemplo de estos coleccionistas fueron el Marqués de la
Vega-Inclan, creador del Museo Romantico y de la Casa del Greco, Guillermo de Osma, cuya
coleccion daria lugar al Museo-Instituto Valencia de Don Juan, José Lazaro Galdiano y el Marqués
de Cerralbo, siendo igualmente importantes las colecciones que formaron Cambd, Rocamora, Mateu,
Bosch, Roig Ravent6s, Pérez Rosales, Manuel Llopis y Victor Balaguer, por citar solamente las

mas conocidas. En cuanto a las colecciones de estampas, las formadas por Valentin Carderera (100.000
estampas) y Jeronimo Faraudo (12.000 estampas) tuvieron auténtica categoria internacional.

Pinelli; llustraciéon para «La Odisea»

La visiébn panoramica de estas colecciones y de sus propietarios nos hace ver una vez mas un

tema aln por estudiar en su conjunto. Simplificindolo en exceso, no cabe duda que seria de interés
investigar las implicaciones ideol6gicas que conlleva el coleccionismo; en principio resulta atractivo el
preguntarnos si existio una corriente coleccionista que pudiéramos adjetivar de menéndezpelayana

y otra con el espiritu de la Institucion Libre de Ensefianza.

En el caso de la coleccion de José de Madrazo, en primer lugar, advertimos una herencia dominante
de caracter ilustrado, entre el curioso y el erudito, ademés de su fin utilitario para el conocimiento
de los pintores que admiraba como modelos a seguir; su interés por las estampas antiguasqueda
atestiguado por las que poseia de Marcantonio Raimondi, Mantegna, Durero, Marco Dente,
Bonasone, Chisi, Giulio Romano, Pollaiuolo y Aldegrever, que alcanzan la cifra de mil estampas,
aunque entre ellas se incluyan las que sin designar al autor se califican como estampas antiguas. Un
segundo grupo estaba formado por las grandes colecciones que reproducian pintura: Museo Pio
aementino, la Escuela italiana, la Galeria de pinturas del rey de Francia, Galeria de Dresde,la
Farnesina, Villa Borghese, Galeria Panfili, pinturas de los palacios de Caprarola y Pigneto, etc.
Otros conjuntos representativos son las obras de Piranesi, Pinelli y Flaxman, junto con las
colecciones de vistas y monumentos de la antigiedad. EI grabado espafiol es escaso, Unicamente algunas
reproducciones de pinturas de las realizadas por la Real Calcografia, tres cuadernos de los Hombres
Ilustres, los Trages de Rodriguez, y probablemente los de Cruz, y de Goya, los Caprichos y algln
aguafuerte mas, quiza los que reproducen las pinturas de Velazquez. En el caso de las estampas
litograficas, se aprecia un especial interés, que no causa sorpresa, conocida la dedicacién que José de
Madrazo prest6 a esta técnica a través del Real Establecimiento Litografico, empresa de la que
fue creador y director. En su inventario se contabilizan mas de mil litografias francesas y cerca de
cuatrocientas espafiolas.

Juan Carrete Parrondo
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Piranesi: Arco de Tito

Piianesi; Palacio Farnesio

Ayuntamiento de Madrid
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INVENTARIO DE LAS ESTAMPAS PERTENECIENTES A JOSE DE MADRAZO

Gracias a la investigacion y amabilidad de Mercedes AguUo, se presenta a continuacidon el inédito
inventario de estampas de José de Madrazo, EI documento original se encuentra en el Archivo de
Protocolos de Madrid, signatura nim. 30.979, fols.

[1]-Estampas de Marco Antonio, Marco de Ravena, J. Bonnansone............ 243

[2] Estampas de RenBrandt, TC.... s

[B] ESAMPAS VAIIAS oottt ssssssssss st sssssssssssssssssesssnssansans

[4] Estampas antiguas. Mantegna, EIC....u e ssesssesssssssessssssssessenees

[5] Estampas de Jorge Mantuano, etc

[6] Estampas varias

[7] Estampas varias

[8] EStAMPAS ANTIGUAS..ccovriiririrrecierieisessesssisssssssssssss st st sssssssesssesssessessessesssesssessssssssssssssanses

[9] ESLAMPAS VAMIAS oot ssses s st ssss s sssess s s ssssssnssnns @

[10] ESLAMPAS VAMIAS  orcoereeieieisriesssissss s sssesssssses s ssss s sssss s s ssssssssassssssssssssssssassanns

[11] ESTAMPAS VAIIAS oottt bbb bbb

[12] Estampas de AIDErto DUIEro, EIC....is s sens

[13] Estampas de edificios antiguos de Roma, 0rnato, etC.....mieineisrseinninnns 101

[14] Estampas de Prenner y otros, y algunos retratosS ... 127

[15] Aguas fuertes de paisistas ¥ O01ras ... 258

[16] Estampas del Museo Pio Clementino 156

[17] Estampas de Piranesi Y OtraS .. ssnessns 200

[18] Estampas de P. Santi Bartoli, Julio Romano y PolidOro...... 98

[L9] REIIALOS oottt st bbb s s

[20] Estampas de la Historia Romana de Pinelli ..., 120

[21] Historia de los Emperadores por Pinelli .. 100

[22] Estampas de arcos de triunfo, catafalcos, tC.....nnimres s 49

[23] ESITAMPAS VAIIAS  ovccerivieiiniiesiiesinsis s sssss st ssss st s sssssssss st ssssssessssssassssssns

[24] Paises de Gaspar Pussino, grabados pPor B 0SSi... e 88

[25] Estampas de cuadros de la Calcografia Nacional, Aguasfuertes de Goya y )
ESTAMPAS  VANMAS  ceooverrrersneeesseesseeesseeessesassseesssesesssesssesss et sssseesssesesssssssssssssasssssasssssesssanessons an

[26] ESAMPAS VAIIAS oottt bbb

[27] ESTAMPAS VAIIAS  oovererieriseieissississs s ssss st st st sss s s ssssssssssssnns

[28] Estampas en un CartOn-libro ... s 528

[29] Animales Por T emM PESTaA sttt snen

[30] ANIMales POTr BarlOU .. ssise st ssssssesssssssssns

[31] Libro de 160Nn€S POT P iCaAlt. s ssssssenes

[32] Tres cuadernos retratos de espafioles HUSTIES ... —

[33] Coleccion de cabezas de eXPreSiOn .. —

[34] Cuadernos con algunos bajo-relieves Griegos —

[35] Proyectos arquiteCtdnicoS de A M iCi ..t sesssssens

[36] Bajo-relieve del templo de Apolo Epiclreo
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N Gmero
de estampas

Pesetas

3.811,00
3.477,25
154.50
220,25
698.50
65.50
81,00
190.75
30.50
48.00
41.50
452.75
92,25
63.50
129.00
78.00
100.00
73.50
27.50
120,00
75.00
24.50
34.00
88.00

157,00
37.50
32.50
43.50

6.25
6.25
7,50
15,00
3.00
5.00
5.00
6.25



[37]
[38]
[39]
[40]
[41]
[42]
[43]
[44]
[45]
[46]
[47]
[48]
[49]
[50]
[51]
[52]
[53]
[54]
[55]
[56]
[57]
(58]
[59]
[ 0]
[61]
(62]
(63]
(64]
(65]
(66]
(67]
[68]
[69]
[70]
[71]
[72]
[73]
[74]
[75]
[76]
[77]
[78]
[79]
[80]
(81]
[82]
[83]
[84]
(85]
(86]
[87]

Numero
de estampas

Proporciones del cuerpo humano, pOr AUdTIaN s —
Pinelli, Eneida de Virgilio ... ssssssessssssnes —
Pinelli, COStUM I R OM @N T oottt s st ee et s ss et sns et —
Fabulas de la Fontaine, 2 tomos conestampas litografiadas ................ —
Historia griega por PiNelli .o —
Vida de JeSUCKISTO, 1 TOM O oottt ess e —
Libro (n) con varias estampas sueltas ... —
Historia de la vida y pasion de N.S.J —
Fabula de Psiquis, por Rafal ... —
Libro (M) eStampas SUEITAS ... sssssnes —
Libro con caballos grabados.......erseeesss s —
LiDro de JEan COUSIN ettt ettt nen —
Libro con estampas alemanas grabadas en madera ... —
Costumi por P inelli s+ svvvssissssssnnns 50
Figuras del Antiguo y Nuevo Testamento, 1 tomo —
Filoteca petrarchiana, 1 tOMO .o —
Tragedias de Eschilo, 1 cuaderno FIaXm an ..., —
UN trozo de deVOCIONATIO e ss sttt ssssssanssns —
Historia de SANSON, POTr V TG I et sss st sess st enssenes —
Una cartera de estampas de LEePOLIe .. —
Le fontane, di ROMA, BLC., 1 TOM O oottt se e eesse s e —
Estampasvarias (N Papel @z U 1) i —
Estampasde V. S. de Nuremberg —
Estampasde G. P. (firmadas) ... —
EStampasde AldEQIaVer. st ssssssssssssssssens —
ESTAMPAS VAIIAS oot bbb bbb 52
Estampas del NUEVO TeStaMENTO ... ssssssssssssssssssssssssssens 36
EStampas de VArioS AUTO TS i sesssesses s ssssssssssssssssessssssns 30
Estampas varias —
Retratos ... "3
Estampas varias —
B ST PSR A
Piranesi, 1 tomo, folio mayor, varias eStam Pas....es —
Piranesi, 1tomo, folio mayor, vasos, candelabros, sarcofagos, etc., etc....114
Piranesi, 1tomo, columna trajana, etc., etc., etC.....mrinnnnn. 88
Piranesi, 1tomo, vistas de Roma, etc., etc., etC.rvrrernn. 158
Piranesi, 1tomo,lapidas capitolinas, etc., etC....innens 131
Piranesi, 1tomo. Antiglledades Romanas y otras varias .......... 162
Piranesi, 1tomo,primero, segundo y tercero de las Antigliedades Romanas. 140
Piranesi, 1tomo,antigliedades de Albano y de Castel Gandolfo ... 42
Piranesi, 1tomo,Piranesi, Piroli, LIOVai, €tC.....oeeeeeeeseeessnenns 174

Un tomo, folio mayor, los cuadros de la Escuela itdlica, estatuasantiguas. 81
Un tomo, folio mayor. Museo Pio Clementino. ..., —_
Piranesi, 1 tomo, folio Mayor, ParteVasOS ... 51
Un tomo, folio mayor, holandesa, estampas del duomo de Orvieto . 38
Un tomo, folio, holandesa. Obras del caballero Borromino ... —
un tomo, folio, holandesa. Estudio de arquitectura civil, etc................

Un tomo, folio, holandesa. Palacios de ROM @..cccvveieivveiesseesserens

Un tomo, folio mayor, pasta. Grands Tableaux du Roi, etC...ccouuvrnus

un tomo, folio mayor, holandesa. Estampas varias ... '
Un tomo. La lliada y la Odisea por FlaXman ...,

Pesetas

5.00
10,00
10,00
20,00
10,00

7.50

5.00

4.00
16,25

2.50

6.25

7.50
30.00

6.25
20.00
25.00

2.50

2.50
10.00

7.50

10,00
19.50
37.50
54.00
150.00
40.00

5.00
60.00

5.00

12,00
7.50
8.00

210.00
228,00
176.00
316.00
262.00
324.00
280.00

81.50
348.00
100.00

50.00
100,00

40.00

15.00

15.00

15.00

22.50

40.00

20.00
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(88]
[89]
[90]
[91]
[92]
[93]
[94]
[95]
[96]
[97]
(98]
[99]
[100]
[101]
[102]
[103]
[104]
[105]
[106]

[107]
[108]

[109]

[110]
[111]
[112]
[113]
[114]
[115]
[116]

[117]

[118]
[119]
[120]
[121]
[122]
[123]
[124]
[125]
[126]
[127]
[128]
[129]
[130]
[131]
[132]
[133]

62

de estampas

Un tomo, folio mayor, pasta. Estudio de J. Frey
Un tomo. Bourgeois, vistas pintadas de Italia
LT o) 4 o TR T K=Y 0 W T 1= 1 IO
D0S tOMOS. TreSOr GES AIS, BTC.iiiiiiiiseieieie s st sre s e e sees e ses s s enes et snaneas
Un tomo, rastica. Figuras de 1a B ib 1ia ..o
Cuatro tomos, rastica. Obras de G aVarNy ..
Seis cuadernos con doce estampas de | promessi Sposi
Un paquete de estampas por el Stambet
Un paquete de estampas, varias modernas...........
Un tomo, folio mayor. Vander Meulen, etc
Otro idem. Recueil d'estampes por Caracci, etc
Otro idem. Camper, Anatomia comparada
Dos tomos, Raccolta de costumi, etc
Un tomo, Pompa fUNEDIe, ELC...iiisse s sssssssesssens
Un tomo, rUstica, Santuario 08 A SSiSi . esoeeiseeeeesiseeeesseessessseeessessees
Treinta y cinco cuadernos. Coleccion general de trages. ..
Estampas varias, entre ellas un cuaderno de animales por Reinhart

Coleccion de animales por Reinhart, 14 estampas a cuatro reales. 56 rs.
Ciento setenta y seis estampas de Svanewelt, Waterloo, Teniers,

Rubens, etc., a dos reales 352 rs.
Estudios de &rboles, litografiados por BOUIQEOIS ..coornremmeineernsrirneennernneennes

Estampas litografiadas, entre ellas tres cuadernos de Brascassat, Greve-

La Biblia de Rafael, grabada por Chapron, cincuenta y cuatro

BSTAIMPAS vttt 216 rs
Dieciséis estampas de PaiSEsS .. 32 rs.
Diecinueve estampas VaIAS ... 38 rs

Monographie des CONTtEMPOTAINS ..t
Estampas, Costumi di Napoli, eTC...ncee s
Seis paises de Svanewelt, cincuenta y siete estampas de Boilly ...
Sesenta y cinco fantasias de Charlet,etc.,cuarenta ycuatro, litografiadas ...
Sesenta y dos vistas litografiadas,dosretratos, idem, dos litografiadas de
CNATT T bbb
Album litografico (18 estampas), 13 estampas litografiadas souvenir pour
1830, O QT iR
Litografias varias
L IO g TATIAS i s
LitOgrafias VaATTaS it st nen
Estampas de Bertin y de Gericault
Varias litografias eSPafiolas .. s
Litografias francesas grandes y chicas
Litografias espafiolas
B S TAM P 8S i Rr s r e
Litografias €SP aMOlas. s
Estampas de la Gal.* de Dresde, etc
Litografias espafiolas
ESTAMPAS VATIAS vt ssssesssss st st ss st sss s st en s snssessenssos
Album litografico, estampas de ad 0T N0 e
Estudios de cabezas, grabadas por Reverdin y OtroS ...,
ESTAMPAS VAMIAS  oovvevvieiirissieiissiesses s sssss st ss sttt stses st sssssessansen .
Estampas varias

Namero

190

24

93

89

20
94
63
109

66

187

70
54

Pesetas

50,00
50,00
50,00
30,00
15,00
30,00
12,50
12,50

5,00
75,00
50,00

7,50
20,00
15,00

4,00

6,25
69,00

120,00

6,00

46,50

71,50

15,00
23,50
45,75
76,00

28,00

26,75
30,00
37,00
94,50
33,00
22,25
111,25
44,25
129,00
24,50
69,00
24,75
272,50
19,00
19,25
81,75
64,75



[134]
[1351
[136]
[137]
[138]
[139]
[140]
[141]
[142]
[143]
[144]
[145]
[146]
[147]
[148]
[149]
[150]
[151]
[152]
[153]
[154]
[155]
[156]
[157]
[158]
[159]
[160]
[161]
[162]
[163]

[164]
[165]
[166]
[167]
[168]
[169]
[170]
[171]
[172]
[173]
[174]
[175]
[176]
[177]
[178]
[179]
[180]
[181]
[182]
[183]

Estampas varias, antiguas y modernas ...
Bautist.° de Florencia, etc., etc.,
Estampas inglesas y otras antiguas y modernas
Estampas varias
Estampas varias y retratos
Estampas de Desnoyers, etc., etc
Trages iluminados (litog.® francesas)
Estampas varias

Estampas de la obra de Dagincourt
Retratos de Van Dick y otros
Estampas varias
Estampas y vifietas
Estampas de la Farnesina, etc., etc
Estampas inglesas y francesas modernas, etc
Las Virgenes de Rafael, doce cuadernos
Vifietas para la obra de M oratin
Estudios por Reberdin
Marinas, paises, etc
Estampas varias modernas, etc
Estampas de Ovidio, etc

Cuadernos de estudios, sacados del cuadro de la Transfiguracidn
Un Friso de Julio Rom.° grabado por Pinelli
Anales del Ornato

Un cuaderno con fac-similes de dibujos originales
Un tomo, holandesa. La Biblia en estampas

Un tomo. Pinelli, trages antiguos
Un tomo. Antonio Canal, funciones y ceremonias del Dux de Venecia ...
Un tomo. Fac-similes de dibujos de la Fage
Carpeta con colecciones de adorno

V oyage en Italie, tres cuadernos; Lettres sur la Suisse, un cuaderno (car-
Cartapacio azul. Vifietas de los herm.* Johannot, etc
Un tomo. Uniformes del ejército espafiol
Estampas de Dominichino, Greuzu, etc
Estampas de Rubens, Van-Dyck, etc., etc
Las logias y las estancias de Rafael, etc
Estampas de Poussin, etc
Estampas varias

idem, id., y grabados en madera, venecianos
Coleccidn de retratos de actores franceses (12 cuadernos)
Paises de Poussin

Estampas de autores antiguos y modernos

Estampas varias
Anatomia incompleta
Principios de dibujo de Reverdin
Figurines de Corte, Litog.®
Principios de dibujo, grab.®
Principios de dibujo de Mengs, grabados por Cuneco
Principios de dibujo, litog.® por Julien
Estampas varias

Numero
de estampas

24
89
78
112
27

91
203
76
152
45
192

44
97
328
111

Pesetas

75,50
78,50
89,75
31,75
64,00

231,00

44,00
37,50
25,00

375,00

61,75
21,75
88,25
102,50
120,00
22,50
199,50
37,00
63,50
27,25
15,00
10,00
36,00
10,00
10,00
10,00
10,00
10,00
5,00

10,00
16,50
10,00
110,75

1.563,70

372,50
138,50
119,70
127,70
60,00
22,00
249,20
12,50
183,00
5,00
74,00
5,00
70,00
25,00
125,00
47,00
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Numero
de estampas

Estampas del viaje de Esp. de De la Borde —
Retratos, litogr.® francesas 356
ESTAMPAS VAIIAS  ocvviieirieriisiessssiesssss s s sssssse sttt sttt sssessss st sessnssesssnsns 264
Un tomo, holandesa. T FagES . iesesses s ssssssessssssssssnes —
Un tomo, holandesa. Estampas de Lanfranco —
Bavaria Saneta. Un tOmMO en Pergamino s sssssssssssssssssssnes —
Weigelio, Biblia Ectypack, etc. HOlaNd.® ... —
Teatro biblico de Piscator. Un tomo, pasta ... e —
Oeuvres de Charles Beaulieu. D0S tOMOS, PaSta .o —
Speculum Romae mMagnif., ELC...iii s —
Pietro Santi Bartoli. Un cuaderno rustica —
Ornatos, por Lepotre. Un tomo, holandesa —
Vida de la Virgen y de Jesucristo. Poussin, un tom o —
Vida de San Bruno, Lesueur, un tomo, holandesa —
Un tomo de Fac-similes de dibujos originales, tC.....nn, —
Lesueur y Lebrun por Picart, 1 tOM O i —
Retratos por Holbein, tres cuadernos 18
Zampieri, pinturas de Grotta Ferrata, un tOMO ... —
Pinturas de Villa BOrghese, 1 t0M O .. ssssssssssssssssnes —
Galleria de P. Panfilli. P. de Cortona— 1 tomo —
Ercolano, Lucernas y candelabros, un tomo —
Ornatos por Rafael, Un CUAAEINO . —
Pinturas del pal. Caprarola, 1 tOMO . —
Galleria del pal. del Pigneto, Un tOM O . sssssesssens —
Triunfo de J. César, un tomMO, FUSTICA . —
Martirio, un tomo 200
Goya, caprichos, un tomo y algunas estampas sueltas —
Metamorfosis del Tempesta, Un tOMO, PASIA .. —
Pinelli, La Jerusalén del T @SSO .iiieiieisesisseissessssssssssssssssssses s —
Recueil de petites motines, dos CUAAEINOS JrUESOS wrnrmrerinsissressssssesnnenns —
Vistas pintorescas de Pompeya, Un CUAAEINO .cinininsinnessssssssssesenns —
Ornatos de arquitectura, POr PasSariNi. s —
Tavernacoli diversi, etc., Un tOMO, PEIrY.® ..o —
Cario Antonini, ornamentos de arquUIteCtUra ..o —
Admiranda Romanorum antig., BIC....res s sssenes —
TAEM, 10 ,, 10 it —
Columna ANtONING, UN TOMO ..o eeesi sttt st ste st s s es s esssrseresesseeneresseeas —
Arco de Triunfo y Gal.® Varnese, un tomo, BelloTi. e, —
San Pedro y otras iglesias de Roma, un tomo, pergamino ..., —
Columna trajana, UN tOMO s st essssses —
Arquitectura, hotel des Invalides, etC., UN TOM O v —
Portiens Biblioth. illustris, etc., por Vouet, un tOmM 0 ..vveiveirerinnisnnsinsinnns —
Anatomia del MEAICO, UN TOM O oottt ettt et ee e esenenes —
Hist. mirab. raptus prodig.*, etc., un tomo, pergamino —

Historia de la comp." del cuerpo humano, por J. Valverde, 1 tomo, perg® —

Anatomia del cuerpo humano, Valverde, un tomo, pasta.......wn. —
PrimatiCCio, UN TOMO, TUSTICA ..o ettt et st s e n e es e ee e neeseneraean —
FrisoO de PriMatiCCio ettt —
Un paquete con diecinueve Vifietas iNn€ditas. ... 19
Cours elementaire de dessin, JUTIEN . 22

Le payssagiste cours d’etude (20 cuadernos)

Pesetas

37,50
44,50
25,00

~'30

5,00
10,00
10,00
12,50
12,50
70,00

2,50
15,00
15,00
12,50
40,00
40,00
80,00
30,00
10,00
10,00
20,00
10,00
50,00
10,00
10,00
20,00
40,00
12,50
30,00
15,00

7,50

5,00
12,50
10,00
20,00
20,00
15,00
25,00
50,00
20,00

5,00
15,00
12,50

7,50
40,00
15,00
12,50

7,50

9,50
10,00
25,00



[235]
[236]
[237]

[238]

[239]
[240]
[241]

NOTA

(1]
[2]
[41]
[5]
[12]
[13]

[14]
[17]
[18]
[20]

[21]

[24]
[25]

[29]
[30]
[31]
[32]
[35]
[37]

[38]
[39]
[41]
[45]
[48]
[50]
[53]

[55]
[56]
[57]

Namero

de estampas Pesetas
Nuova raccolta di scene, etc., Ricordi (52 CUAEINOS). i — 50,00
Durand, arquitectura COM PArada....cocmornrmeeiesns s ssesssssesssssssssessens — 50,00
Cuadros historicos de los dos primeros siglos de la Era de Cristo, un to-
(Yo TN o TN o PO — 25,00
A la cartera n® 1® del Estante n® 1® Estampas A, B, C. (Bajo cartera
OB P AP ) e 3 475,00
A la cartera n® 5, del mismo Estante. Estampas ... 31 46,25
A la cartera n® 12 del mismo estante. Estampa. Bajo carpeta de papel 200,00
Bajo carpeta de papel verde. Estampas de B. Peruzzi y varios autdses... 69,50
s
M arcantonio Raimondi, . 1480-1527 a 1534; Marco Dente, ?-1527; G iulio di Antonio Bonasone, .. 1498-c. 1580.

Rembrandt, 1606-1669.
Andrea Mantegna, 1431-1506.

Giorgio Ghisi, (Giorgio Montovano), C. 1520-1582.
Alberto Durero, 1471-1528.

Antoine Desgodetz, Les édifices antiqgues de Rome, Paris, chez Jean Baptiste Coignard, 1682. 137 estampas. Se-
gunda edicion en 1779.

Antén Joseph von Prenner, 1683-1761, o alguno de sus hijos.

Piranesi, 1720-1778.

PIETRO Santi Bartoli, . 1635-1700. G iulio Romano, 1499-1546. Antonio PoLiArooLo, 1431-1498.

Bartolomeo Pinelli, 1781-1835. | principali fatti della Storia Romana dalla scoperta di Romolo e Remo fino alia
morte di Marcantonio, 101 estampas.

I principali fatti della jstoria degli Imperatori Romani da Cleopatra sorpresa da Proculeio sino a M assimiliano sor-
preso da Constantino, 100 estampas.

Benigno Bossi, 1727-1793.

Coleccion de las estampas grabadas a buril de los cuadros pertenecientes al Rey de Espafia (1791-1798). Francisco
de Goya, copias de las pinturas de Veldzquez.

Antonio Tempesta, 1555-1630.

Frangis Barlow, 1626-1702.

Etienne Picart, 1632-1721.

Retratos de las espafioles ilustres con un epitome de sus vidas, Madrid, Imprenta Real, 1791.

Domenico Amici, 1808-?

Gerasd Audran, Les proportions Su corps humain mesurées sur les plus belles figures de I'antiquité, Paris, 1683,
18 estampas.

B. Pinelli, L'Eneide di Virgilio tradotta da Clemente Biondi, Roma, 1811.

Pinetti, Costumi di Roma nel 1831, 57 estampas.

Principali fatti della Storia Greca, da Teseo che atterra iltorodi Moratona fino alia morte di Dario, 43 estampas.
La Favola di Psiche, 32 estampas por los grabadores B.del Dado y Agostino Veneziano.

Jean Coussin, Livrede perspective, 1506. L'art de dessiner, 1750, 32 estampas.

Raccolta di costumi piltoreschi, 1809, 50 estampas. Completada en 1816 con otras 50 estampas.
John Flaxman, Composition from the tragedies of Aeschylus. Engraved by Thomas Piroii, Londres, 1795, 31 estam-
pas.

Francois Verdier, Histoire de Samson, 1698. Realizé los 40 dibujos y grabé 4 laminas.
Jean Lepautre, 1618-1662.

Gio. Giacomo de Rossi, Le fontane di Roma nelle piazze ¢ luoghi publki della ciltd, disegnale et intagliate da Gio.
Battista Falda e Francesco Venturini, Roma, 107 estampas.
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[61] Atdegrever, 1502-1558.
[69-77] G. B. Piranesi, 1720-1788.

[78]

[85]
[87]

[93]
[94]

[98]
[99]

[103]

Schda Itdka picturae, Roma, 1773. Grabado por Giussepe Perini, 40 estampas. Francesco Piranesi, Statue an-
tiche, 41 estampas.

Cabinet du Roi. Tableaux du rof, 38 estampas.

The jliad of Homer engraved by Thomas Piroli from the compositions of John Flaxman, Roma, 1793, 34 estampas.
O dyssée d'H omére, gravée par Thomas Piroli les desseins composés per Jean Flaxman, Roma, 28 estampas.

Paul Gavasni, 1804-1866. s

A. Manzoni, i promessi Sposi, Milan, 1827-1830, La edicion ilustrada con litografias de Pinelli se edito en Roma,
1830.

Anisale Carracci, 1560-1609. L > 1

Fierre Campee, D issertation physique sur les différences réelles que présentent les traits da visage chez les hom-

mes de di}iérents pays et de différents ages, sur le béau qui caractérise les stafues antiques et jes pterres gravees;
suivie d'une nouvelle méihode pour dessiner toutes sortes de tites humaines, Utrecht, 1791, 10 estampas.

Coleccion general de los Trages que en la actualidad se usan en Espafia principiada en el afio 1801, Madrid, 1801.
Dibujados por Antonio Rodrigues.

[104-105] JoKANN C hristian Reinhart, 1761-1847. n

[106]

[108]
[109]
[113]
[114]

Herman van Swanevelt, ¢c. 1620-c. 1690. Anthonie W aterloo, c. 1609-1676. David Teniers, 1610-1690. Petrus
Paulos Rubens, 1577-1640.

Jacques-Raimond Brascassat, 1804-1867. Pierre-Louis Grévedon, 1776-1860.

Nicolas Chapron, Imagines veteris ac novi testamenti, Roma, 1675.

Pinetti, Coslumi di Napoli.

Loins-LEopoLD Boilly, 1761-1845.

[115-116] Nicolas-Toussaint Charlet, 1792-1845.

[121]
[127]
[132]
[139]
[143]

[1463

[149]

[150]
[154]

[160]
[168]
[171]
[178]
[182]
[184]
[187]
[188]
[192]
[194]
[195]
[196]
[199]
[203]
[204]
[208]
[210]
[212]
[217]

[218]
[220]
[221]

[223]

[224]

[229]
[233]

66

Théqdore Géricault, 1791-1824.

Recueil d'eslampes d'aprés célebres tableaux de la Galerie Royale de D resde, Dresde, 1753-57, 103 estampas.
Georges Reverdin, grabador del siglo XVI.

Auguste Desnoyers, 1779-1857.

lcones Principum. Vivorum doctorum, Pictorum, Chalcographorum, Statuarum nec non amatorum pictoriae artis nu-
mero cenlum ab Antonio van Dyck Pictore ad vivum expressae eiusque sumptibus aeri incisae, Antuerpiae, 110 es-
tampas, Il de ellas grabadas por van Dyck.

G aleriae jarnesianae icones Romae in aedibus serenissimi Ducis Parmensis ab A nnibde Carrada coloribusexpressae
a Petra Aguila delineatae et incisae et Joan. Jacohi de Rubeis typis excussae. Roma, 1674, 25 estampas,

Obras de Don Leandro Fernandez de Moratin, Madrid, 1830-1831.

Vide, nim. 131. , N n

PIETRO Bombelti, Contorni dell” insigne quadro di Rafjaele d\VV rbino della iransftgurazione di Gesu Cristo: si ag-
giungono altri contorni delle mani e piedi della celebre Scuola di Atene, Roma, 1777, 15 estampas.

Le jeste ducdi, pinturas de Antonio Canal grabadas por Giambattista Brustolon, Venecia, 1766.

Logge di Rajfaelle nel Vaticano, Roma, 1775.

Estampas al claroscuro.

Vide. nam. 131.

Julien Bernard-Romain, 1802-1871.

Alexandre de Laborde, Viaje Pintoresco Espafiol, Paris, Fierre Didot, 1806-1820.

Juan de la Cruz Cano y OlImedilla, Coleccion de trajes de Espafia, Madrid, 1777-1788.

GrovANNi Lanfranco, 1582-1647.

Charles Beaulieu. Autor de dibujos de sitios y batallas de la época de Luis XIV.

Vide, num. 18.

Vide, nim. 56.

Bonaventura Minossi, Vita della gran madre di Dio, Roma, 1774, 23 estampas.

E tienne Picart, 1632-1721,

Villa Pamphilia, eiusque palalium cum suis prospectibus, statuis, fontibus, etc., Roma, 84 estampas.

A ntiquités d'Herculanum, grabados de Piroli, tomo VI, 1806.

Pinelli.

Francisco de Goya, Caprichos.

Pinelli, 73 estampas.

Carlo Antonini, Manuale di vari ornamenti tratti dalle fabbriche e frammenti antichi, Roma, 1777, 4 tomos, 217 es-
tampas. o - .

JOANNis Petri Bellorii, Admiranda romanorum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigio nolis illustrata a Domi-
nico de Rubeis, Roma, 1693, 83 estampas.

JOANNis Petri Bellorii, Columna choclis M. Awurelio Antonino A ugusto dicala, illustrata et & Petro Sanete Bartolo
ore incisa, Roma, 1704, 81 estampas.

JOANNis Petri Bellorii, V eteres arcus Augustorum ex reliquiis quae Romae adhuc supersunt cum imaginibus trium-
phalibus restituti antiquis nummis notisque iiiustrati a Petro Sanete Bartolo, Roma, 1690, 42 estampas.

JOANNis Petri Bellorii, Colonna traiana eretta dal Sefialo ¢ Popolo Romano aU 'Imperatore Traiano Augusto, di-
segnata et iniagliata da Pietro Santi Bartoli con Vexpositione latina d'Alphonso Ciaccone compendiata nelle volgare
Ungua: dalta in luce da Gio. Giacomo de Rossi, Roma, 125 estampas.

L.-J. DE Boulancourt, Description générale de L'Hotel royal des Invalides, Paris, Gabriel Martin, 1683, 18 estam-
pas.

Giovanni Valverde, Anatomia del corpo humano, Venecia, Niccolo Bevilacqua, 1560, 42 estampas.

Vide, ndm. 182.
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Hidalgo de Caviedes: Pedro de Madraza

PEDRO DE MADRAZO, HISTORIADOR Y CRITICO DE ARTE

En 1840, Eugenio de Ochoa incluia a Pedro de Madrazo en su antologia de escritores espafioles
contemporaneos y trazé el que debe ser, segin creo, uno de los primeros perfiles biogréaficos

del entonces joven autor, nacido en Roma el 11 de octubre de 1816 e hijo segundo del patriarca de

la dinastia, José de Madrazo. La citada obra, que se publicd en Paris con el titulo de Apuntes para una
biblioteca de escritores espafioles contemporéneos en prosa y verso, reproducia tres amplias
composiciones poéticas de Pedro de Madrazo —«La senda de la vida», «Stella matutina» y «Al

toque de oraciones»—, a la vez que un articulo en prosa del mismo —«Laura y Petrarca»—, que habia
ya aparecido previamente en la revista No me olvides con fecha del 20 de agosto de 1837 (1).

La relacion de Ochoa con los hermanos Madrazo, Federico y Pedro, fue no s6lo muy estrecha,

como se puso de manifiesto en el entusiasta apoyo que prestaron estos Ultimos a la empresa editorial

de la revista EIl Artista, para la que el primero firmé 41 estampas de las 97 que aparecieron, y el
segundo escribié cuentos, poemas, y articulos sobre bellas artes en una cantidad solo superada por el
propio Ochoa, director de la publicacién, sino que llegd a ser familiar, al contraer matrimonio éste

con Carlota de Madrazo, hermana de ambos (2).

Pongo por delante los lazos de camaraderia afectiva e ideoldgica entre Ochoa y los Madrazo
porque pueden ayudar a explicar el contexto generacional y el horizonte intelectual en el que se
movieron esta primera hornada de romanticos espafioles de 1830, los impulsores del cambio cultural
largamente aplazado por el prolongado absolutismo de Fernando VI (3). Antes, en cualquier

caso, de hacer ninguna valoracion al respecto, creo que hay que volver sobre las noticias biograficas
de Pedro de Madrazo, proporcionadas por la primerisima mano de su cufiado.
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Pues bien, en dicha nota escribio Ochoa lo siguiente: «...Hizo en el Seminario de nobles, de Madrid,
sus primeros estudios de latinidad, elementos de literatura, lenguas, filosofia y matematicas, a las

que se dedicd después con ahinco y gran aprovechamiento, tal que pasando por aquel tiempo a seguir
la carrera de la jurisprudencia a la Universidad de Toledo, el rector de ella y algunos doctores
formaron mucho empefio en que Madrazo regentara la catedra de matematicas vacante a la sazon:
cuya proposicion se resistid a aceptar por exceso de modestia, no contando entonces mas que
dieciséis afios. Recibido el grado de bachiller en aquella universidad, pasé a continuar su carrera a la
de Valladolid, y en ella dej6 muy buen renombre debido a algunas disertaciones literarias que

ley6 en la Academia de oratoria, con gran aplauso de un numeroso auditorio que acudia a escucharle.
De vuelta a Madrid, fue colaborador del Artista, periddico de artes y amena literatura que por
entonces vio la luz publica, y escribié también con profundidad sobre bellas artes, en otro periddico
politico de aquella época, titulado el Espafiol. La insigne y antigua Academia de los arcades de Roma,
queriendo dar un publico testimonio del aprecio que hacia del mérito de este joven y filoséfico

poeta, le admitié en su seno en 1835, con el nombre de Museo Bélico. Hemos visto unos comentarios
que ha hecho al Tratado de derecho penal, de Rossi, los que esperamos que no han de tardar

en ver la luz publica, asi como otra obra original sobre el Sistema carcelario, que tiene también
concluida: trabajos que lejos de ser estériles para la ciencia, contribuirdn por el contrario a su mayor
adelantamiento. También se ocupa en la actualidad en una ilustracién y juicio critico filosofico

de los cuadros de Rafael existentes en el real Museo de Madrid, obra que indudablemente reportara
beneficios a los artistas espafioles» (4).

He aqui, pues, claramente esbozados, los primeros pasos e inclinaciones del joven Pedro de Madrazo:
su paso por la escuela de Alberto Lista, cantera de la primera generacion romantica espafiola, sus
brillantes y versatiles dotes intelectuales, su cosmopolitismo, sus animos regeneracionistas,

sus inclinaciones estéticas. Este escritor con veleidades humanistas, el Gnico de la familia que cambio
el pincel por la pluma, debid ser particularmente comprendido por alguien, como Eugenio de

Ochoa, que, por causa de una dolencia visual, debié abandonar él mismo una primera vocacion pictdrica.

69



Mri* 1

10 auirfos

tio( e Ctf T

PERIODICO

9E LITIERATVRA ¥

JC*MA4ii & t/1t adicr>» u

Mih itanifrign/u
8o HAVM

\OtA FLOR
XV iftaca MV awt”
<BOm «TtOth)

Flor iBodnia y delicada,
Qac 0«alU4 tus bojat tere»
7 sraeillat,
Cealbayrnda la airada
Dr pclier&tasy aleves
Acerilaa{ .

Flor, cCBEBre del auiente,

Qoe sanes adoroae la frente
De Im Gdea,

Sin» rl«eoe de lu damat,

Digse. Aor. ;cén» le Itenae?
Ao a« ohit/rt,

Flor, floc al esriag”j
Hfcoerdasd Jola oni®
IVirruiado,

BELZ,AS ARTES»

7 mayode 1837

M ieatres (lee m socio epao,
VigBdo*c del ~Irla abrigo
Desochadot
Flori goe trnlde concutBct
Loa dellcadAs perfuiBCS
Qbe detyidu
Caire lat s«lrou» rana*,

Difie, Oor, seane te llaisaa?
HAocahickt

Ftor, rmerdo «nUterloao
I>e eaperaasa llaongert
Malogradas
Coa ciryo eipccio grecioM
Toras ladklu i'm fuefa
Ya guadas
y toraae llorados keaiSi
HuM | aiBom, drsdeiks
Blandas ledra.
Cealsaa de aotigaas liasiaf,
Difie. Sor, ¢cdno te lUmuP
Ab me aleides.
Jast JOAMOSR es Alfosi<

et ikicitsiSii:x:Mcrieriic M

70

mfeCICOKII
ri$K §orni f

wife-'lisw"

/3-W ¢

DA REU miSBO [CE RRIDRA V BOULTDRA RE S. N

KBFITAD

can ACtrifo ¢ ¢se uagveoieuc COUectoiarhioX  wlc

Arst @RGMittLo

4900 ,

MADRID:

OFICINA DC AGCADO, IMPRESOR DE CIiUARA.

is43.

N

amy»? 130

elis -
-2,
At
T y.x AT J- I e Tlg> "MU'JAMaAV
" rinsi'idi iPicKt



fiimus, ILRIDID TAE

LOS ESPANOLES

PINTADOS POR SI MISMOS

puc Barios antiHs.

wE0

t AtthX T 1016, m+TTARIt

(8]

Bien situado y favorecido por la fortuna, nada hubo, sin embargo, en el ulterior destino triunfal

de Pedro de Madrazo que no fuera consecuencia de la formacion esmerada y del esfuerzo personal
constante. De esta manera, al igual que su hermano Federico, no se conforma con los rapidos éxitos
locales y prosigue su preparacién en el extranjero. De hecho, tenemos constancia de que ambos viajaron
juntos a Paris en 1837. Esta era la segunda visita que realizaba Federico a la capital francesa vy,

como todo lo referente al célebre pintor, ha sido convenientemente aireada por sus biografos, que
silencian, no obstante, la compafiia de Pedro, el segundon al fin y al cabo (5). Si hacemos caso a
Jacinto Salas y Quiroga, que publicé un articulo anunciando la pariida de ambos en el nimero 17 de
la revista No me olvides, «el martes 22 de este mes han salido de esta capital con destino a Paris,
desde donde piensan salir a recorrer toda la Europa culta, el célebre pintor don Federico de Madrazo,
y su hermano el distinguido escritor don Pedro... Dentro de algin tiempo, los volveremos sin duda a
ver entre nosotros, ricos de gloria, y de mds saber, y habremos dado por bien empleado el sacrificio
que hemos hecho en separarnos de ellos. Nosotros deseamos sinceramente que los jovenes viajen,

que estudien el mundo en el mundo, no en su gabinete, que comparen, que conozcan a los hombres
célebres de otros paises, y por fin que busquen lo bello en todas las partes donde lo bello se
encuentra» (6).

Por lo demas, desconozco durante cudnto tiempo permanecid Pedro con Federico en Paris y si le
acompafié en su posterior itinerario italiano, que mantuvo a éste fuera de Espafia hasta 1842,

pero, sea como sea, es un hecho que el primero también sinti6 y dio cumplida cuenta de las mismas
inquietudes cosmopolitas, insélitas en la Espafia de entonces, como no respondieran a circunstanciales
exigencias o, en la mayoria de los casos, a la forzada emigracion de caracter politico (7). En cualquier
caso, buena muestra de la escasa atencion que han dedicado los historiadores al estudio de la vida

y la obra de Pedro de Madrazo es el silenciamiento del dato de su viaje a Paris o, cuando
excepcionalmente no ha ocurrido asi, por ejemplo, en la monografia que Bernardino de Pantorba
consagré a los Madrazo, el impreciso manejo de fechas, pues en ella se nos advierte que «de

vuelta en Madrid los dos hermanos, los dos trabajaron en El Artista», lo que induce a suponer que
debe referirse a la primera estancia de Federico en Paris y, en tal caso, habiéndose producido en 1833,
Pedro, aun adolescente, contaria tan s6lo con diecisiete afios de edad (8).
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De cualquier manera, no hay duda sohre el talento precoz de Pedro de Madrazo, colaborador asiduo
de EI Artista con apenas diecinueve afios, donde por cierto no se limito a publicar solo composiciones
poéticas, lo que puede interpretarse como mas acorde con una sensibilidad adolescente, sino

también toda clase de materias graves y de géneros literarios. Asi encontramos al joven autor
envuelto en ficciones narrativas, en ejercido de critica literaria, en traducciones, en articulos de
costumbres, en semblanzas biogréficas y en un auténtico y variopinto montén de colaboraciones sobre
bellas artes, entre las que aparecen tratados los asuntos mas diversos, desde las consideraciones
estéticas, los ensayos arqueoldgicos, las vidas de artistas, las denuncias sobre la destrucdon del
patrimonio monumental y la reivindicaciéon de la promocién del arte contemporaneo, hasta el
comentario critico de obras maestras singulares o la critica artistica de la actualidad (9).

ri \rceni>in ile

72



La actividad como publicista de Pedro de Madrazo no se circunscribié por aquel entonces a sus
numerosas intervenciones en El Artista, sino, como se encargd de subrayar Eugenio de Ochoa, también
proliferaron en otros medios periodisticos de aquel momento y, singularmente, en EI Espafiol, asi como,
un poco después, en No me olvides, el Semanario Pintoresco Espafiol, ElI Renacimiento, etc. (10).

Por lo demas, teniendo en cuenta que le vemos redactar informes académicos en 1837 (11), dos

afios después de haber ingresado como numerario en la ilustre corporacién, y que, en 1843,

publica la primera edicion de su Catalogo de los cuadros del Real Museo de Pintura y Escultura

de S. M., hay que reconocer que no le falté diligencia y entusiasmo en el trabajo (12). Ciertamente a
nadie se le escapa que haber ingresado en la Academia de San Fernando con apenas diecinueve afios era
obtener al principio lo que a otros cuesta toda una vida, y ello, ademas de situarnos en otra época,
revela que disfrutd de privilegiados apoyos, arte politico en el que también fueron consumados
maestros todos los miembros de esta dinastia. Con todo, ni a Pedro ni a ninguno de los deméas de la
familia, se les puede acusar de no justificar con su esfuerzo tamafios favores.

Es un hecho innegable que Pedro de Madrazo no dejo de interesarse jamas por los temas mas diversos
del arte a lo largo de toda su prolongada existencia y que lo refrendd con un caudal ingente de
publicaciones, cuya lista es interminable, tal y como puede comprobarse en la bibliografia completa
que sobre él realizé el Conde de Cedillo (13). Fiel ideol6gicamente a la primera generacion

romantica espafiola, donde aparece consignado como uno de los «soldados» en ese ejército

imaginario que concibié la revista EI Cinife (14), al igual que lo represent6 A. M. Esquivel entre

los escritores del famoso cuadro de la tertulia roméntica (15), Pedro de Madrazo aprovechd su
longevidad, tal y como apunt6 certeramente J. A. Gaya Nufio, para «actuar en muy diversas etapas del
siglo XIX» y lograr de esta manera que «éste apenas pueda ser cronizado en su vertiente plastica

sin recurrir a don Pedro» (16).

Sus obras mas célebres fueron las del Catadlogo del Museo del Prado, del que se llegaron a realizar
once ediciones en vida del autor y otras seis tras su muerte, y el Viaje artistico de tres siglos por las
colecciones de cuadros de los reyes de Espafia, desde Isabel la Catélica hasta la formacion del Real
Museo del Prado de Madrid, libro que aparecié con sello editorial de Barcelona el afio 1884, pero
esta benemérita labor de erudicidon historica, desigualmente valorada, no debe oscurecer en absoluto
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las otras muchas publicaciones de este prolifico escritor (17), con quien se conté inclusive para la
redaccion de varios articulos en esa empresa colectiva, plena de nuestras mejores plumas del XIX, de
Los espafioles pintados por si mismos (Madrid, 1851), en la cual, dicho sea como demostracion de

que no hubo género o materia que le intimidara, Pedro de Madrazo escribid, con el gracejo

propio del contexto, las caricaturas costumbristas de «EI| accionista de minas», «EI celador de barrio»
y «La sefiora mayor» (18). Académico de San Fernando, de la Historia y de la Lengua, logrando

ese triple honor que soOlo espafioles contados obtuvieron, ;como podia resistirsele nada?

En cuanto a la evolucion ideol6gica de Pedro de Madrazo hay que apuntar que sigue un parecido rumbo
a la pictérica de su hermano Federico; esto es: desde el romanticismo militante inicial, sentido con
sincera pasién, aunque cronoldgicamente tardio y de espiritu ecléctico, como lo fue, en general,

el de todos nuestros roménticos, hasta llegar a una progresiva acomodaciéon a los gustos morigerados de
la sociedad espafiola, que sabia segrerar cualquier exaltacion, no tanto por las buenas o por las malas,
como, sencillamente, por las «regulares»; es decir; una especie de reduccion por el aburrimiento,

al que escasisimas personalidades fueron capaces de sustraerse y, no hay que decirlo, casi siempre de
forma harto trégica (19).

Romaénticas fueron, en cualquier caso, las ideas y los temas que desarroll6 Pedro de Madrazo. Por

de pronto, fue uno de los primeros en luchar por la reivindicacion de nuestra Edad Media

y por cualquier manifestacion de la actualidad de cardcter roméantico. Apoyé las iniciativas en pro

de una exaltacion pintoresca de la historia, el arte y el paisaje espafioles, como puede apreciarse en

su amplia aportacion literaria en la serie Recuerdos y bellezas de Espafia, para la que redactd los
tomos correspondientes a Cérdoba, Sevilla y Cadiz y Navarra y Logrofio, libros todos ellos de extension
considerable y un verdadero desafio capaz de poner a prueba la erudicion del mejor

especialista (20). Buen nacionalista, también dentro de esta misma linea de espiritu romantico, Pedro
de Madrazo se preocupd asimismo por las sefias de identidad mas significativas de la historia del arte
espafiol y es dificil encontrar un solo problema del mismo que €l no acabara tocando

de alguna manera (21), En realidad, gracias a él y otros ilustres contemporaneos suyos, como
Carderera, Cruzada Villaamil, J. M. Inclan Valdés, M. Nogués Secall, José Caveda, José Amador de
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los Rios, Ceferino Araujo, J. M. Asensio, José de Manjarrés, V. Polerd, Juan de Dios de la Rada

y Delgado, J. M. Quadrado, etc., fue como se comenz6 a dar contenido a la historiografia artistica
espafiola, empresa por aquel entonces tanto mas meritoria porque fue llevada a cabo sin el menor apoyo
institucional universitario (22).

Este erudito, arquedlogo e historiador a la vez, no tuvo remiigos para encarar la actualidad artistica

y merece ser considerado como uno de los més sensatos y preparados criticos de arte del pasado
siglo. Redact6 incluso una especie de manifiesto o profesion de fe al efecto en 1844, donde se
comprometia a seguir los siguientes principios: «1.® Establecer a priori los principios generales que en
nuestro juicio debe seguir el arte para cumplir su destino en la sociedad; 2® Descender de las
abstracciones a la aplicacién, y con arreglo a dichos principios examinar las obras; 3® Mirar en estas
el producto del arte y nunca la mano que la ejecutd...» (23). EIl caso es que Pedro de Madrazo

opind sobre la actualidad artistica con tino, lo que, en época de tan grandes cambios y en un pais
que no llegaba a tiempo para ninguno, tiene bastante mérito comparativo. Sirva de ejemplo lo que
escribio en El Artista a prop6sito de la exposicion publica de pintura de la Real Academia de San
Fernando, en la que Pedro de Madrazo apoya a Espalter, Villaamil, Carlos Luis Ribera, Esquivel y
Gutiérrez de la Vega, De Jenaro Pérez Villaamil, cuyo exaltado paisajismo romantico no fue
convenientemente alabado por la critica espafiola del momento y que, sin embargo, merecio ser
destacado por el mismisimo Baudelaire (24), escribio el joven Madrazo lo siguiente: «... Y Ultimamente
una bellisima coleccion de paisajes y monumentos antiguos del romantico artista Genaro Villaamil.

El género fecundo a que el Sr. de Villaamil se dedica en nada es ingrato a sus deseos, porque

en efecto sus cuadros no pueden menos de arrebatar a la imaginacion, en especial de la juventud, y
esto hace que en su género se le pueda justamente en Espafia llamar Gnico. No dudamos que el pubh
de Madrid hace justicia al talento de este joven artista» (25).



Esquivel; La nifia R. ]. Calderén C- L, de Ribera: Retrato de nifia

Alcuza; EI desquite Pérez Villaamil; Interior de la catedral de Toledo
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Rosales; Lj muerte de Lucrecia

Con Alenza, no obstante, Pedro de Madrazo se sentia incomodo y !e dedic6 un rapapolvo, a lo que
parece mas por atreverse a ser «un remedo o reminiscencia del estilo de Goya» que por si mismo (26).
Y es que, tropezando con Goya, es donde se puede comprobar el corto alcance de nuestro
romanticismo (27). Los Madrazo —y no s6lo Pedro— es obvio que no tenian tragaderas para digerir
el violento genio del aragonés, que debié ser aireado por los roménticos franceses (28), aunque

es justo reconocer, al menos en cuanto expresion elocuente del espiritu de tolerancia, que Valentin

de Carderera escribié una biografia de Goya para El Artista (29) y que, afios mas tarde, en 1847,

la revista EI Renacimiento, que fue dirigida por los mismos promotores de EIl Artista, hizo lo mismo
con el recién fallecido Alenza (30).

Del elogio hacia Carlos Luis Ribera y de su propio hermano Federico, hasta el de Casado del Alisal
afios mas tarde, al que defendi6 polémicamente frente a Gisbert en un duelo mas politico que
artistico (31), la verdad es que no sélo a Pedro de Madrazo sino a casi todos sus colegas se les
escaparon, respectivamente, los Alenza y los Rosales. Es un hecho que nuestra sociedad en el

siglo X1IX jaméas dio méas de si en cualquier campo de la cultura. Y para comprobar la influencia

Casado del Alisal:
Rendicion de Bailen
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negativa que ésta pudo ejercer sobre los iniciales entusiasmos juveniles, basta contemplar la trayectoria
precisamente de la generacion de Pedro de Madrazo, que naci6 de un pacto entre la vertiente

moderada de la llustracién y las ideas romanticas de moda para, salvo excepciones, ir haciéndose
inexorablemente més acomodaticia y convencional. Repasar los primeros articulos de Pedro de Madrazo
en El Artista puede ser muy instructivo al respecto, pues en la mayoria de ellos, como en los

del Conde de Campo Alange y de Eugenio de Ochoa, se observa un fuego critico que se quedd reducido
poco a poco a brasas y rescoldos (32). Estoy pensando, sobre todo, en la serie que Pedro de Madrazo
dedico a la defensa polémica del papel del artista en la sociedad espafiola, entre los que destacan

los titulados «Pintura, Afecto a las artes.—Afecto a los empleos» y «Proteccién debida a las Bellas
Artes», que contienen un tono de violenta denuncia, después inexistente (33).

Los sucesivos fracasos de sendas revistas «roménticas» del tipo de EIl Artista, No me olvides. El

O bservatorio Pintoresco o, por fin, el propio EIl Renacimiento, todas ellas publicaciones efimeras,
mientras sobrevivia boyante el «vulgar» Semanario Pintoresco, debieron bajarles bastante los humos a estos
jévenes romanticos espafioles, que creyeron en algin momento ser capaces de transformar la

anclada sociedad espafiola (34). «EI| Artista —escribié Pedro de Madrazo en un articulo dedicado al
tema de las «Publicaciones artisticas»—, lindo y lujoso aventurero, fue el primer paladin de esta
cruzada de fantasticas ideas que venian a conquistar sus arenas al materialismo; pero aquel bizarro

y bien apuesto caudillo debi6 también morir el primero en la lucha.—Siguiéle un tropel que aun hoy
dia recibe nuevos incrementos: nuestro No me olvides es ain muy joven... jcudl serd su suerte!» (35).
Su suerte fue la misma para todos estos ensayos, que fracasaban al menor desliz de calidad y por

ello sorprende positivamente que, llegando ya a una fecha como la de 1847, ain se tengan fuerzas para
enarbolar la que ciertamente sera la Gltima bandera de esta ilusién obstinada; EIl Renacimiento,

al que se presenté como heredero de EIl Artista (36).

La segunda mitad del siglo nos trae, en consecuencia, un Pedro de Madrazo ya completamente
conservador y empefiado, por encima de todo, en labores eruditas, mayoritariamente dedicadas al
estudio arqueoldgico (37). Afirm6 Antonio Ballesteros que esta transformaciéon fue producida gracias
al efecto benéfico de «la severa musa de la verdad», que se acaba imponiendo con el paso de los
afios (38), pero, sin desmentir el poder sedante de la Historia, cuyo estudio llevd en el siglo XIX a
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posiciones de muy diversa indole, creo que para Pedro de Madrazo tuvo algo astiGsmo ée
acomodaticio refugio. En cualquier caso, esta aproximacion final al dato positivista no tos

lo suficiente para contentar a las generaciones posteriores y, en la sesion académica qpe d 19 ds
de 1918 se dedico en homenaje a Pedro de Madrazo y José Amador de los Rios, se trashice g©
forzada condescendencia con el anacronismo de ambos.

Sean como sean los sucesivos cambios de opinidn, no creo que haya nadie que estadme el d e

la laboriosidad y versatilidad de los intereses culturales demostrados por Pedro de Madrazo, ni,

sobre todo, como apuntara certeramente Gaya Nufio, que le niegue la representatividad y la
significacion que merecen sus muchas obras para entender nuestro siglo XI1X. De bedio. Pedio «fe
Madrazo, que murid en la histérica fecha de 1898, cierra un siglo, cuyas cualidades y defecEss emonEé
de forma ejemplar (39).

(10

(11)

(12)

(13)

Francisco Calvo SoasAEiUEat

Eugenio de Ochoa, Apuntes para una biblioteca de escritores espafioles contempordneos en prnasy aerai},

Paris, 1840, t. Il, pp. 315-326.

Cft. Donald Allen Randolph, Eugenio de Ochoa y el romanticismo espafid, Unnessidad «fe'

in Modern Philology, vol. 75, Berkeley and Los Angeles, 1956.

Cfr. R. MarrasT; José de Espronceda et son temps. Liltérature, société, polisiqgue asu Ssmpis £aj imramts&rs,,

Paris, 1974.

E- de Ochoa, 0p. cit.,, p. 315,

Asi, en C. Gonzalez, Federico de Madraza y Yilntz, Barcelona, 1981, pp. 31 y ss.

Jacinto Salas y Quiroga, «Viaje», en No me olvides, Madrid. 1837, n® 17, pp- 4-5.. i
Cfr, Vicente Llorens, Liberales y romdanticos. Una emigracion espafiola en In”~tienm i . mi
romanticismo espafiol, Madrid, 1979, pp. 33-193.

Bernardino de Pantorba, Los Madraza, Baiyelona, 1947, p. 28.

Pedro de Madrazo firma veintisiete colaboraciones para El Artista, entre bs «fue Ite c&ilizadiiB al ttnnE
artistico: «Afecto a las artes. Afecto a los empleos» (Il, 29-31); «Al cuadro «fe b Snrmi RtmHro guitodli) [pnr

S. M. la Reina Gobernadora y presentado en la Real Academia de San FesoanidB aa rase otii>» (DR, HS/TBSBI; <dISnMtH

Teniers» (11, 4950); «Demolicion de conventos» (Il11, 97-100); «Dibopomite. caflsuisiffl,, fisdlht), ((tt, n~isKiit,
«Exposicién pablica de pintura en la Real Academia de San Femando» (11, 155-1Ki, E&MIiEiy «M bntiio
de San Bartolomé por Ribera» (11, 181-182); «Nicolads Pussino* (111, 109-UO)); «IPtei*linpFy HIUbs;. Ulniuna tue

una pared, descubierta en Pompeya» (Il, 88-89); «Pintura» (Il, 14-16): «FiiemioixuBii (M aifei a Iks Etilt®

Artes» (11, 50-52); «Toledo. Bajorrelieve de don Alonso de Bemiguese» (11, U®7-3H®); «'TOfflian dte

Nolasco por Zurbaran» (11, 282-284).

Ademés de en las publicaciones citadas, Pedro de Madrazo colabord tamfrwraa «<o ® fws, afc MbaH di,

La Ilustracion Catélica, Album Pintoresco Universtd, Enriclopedsa M oéems,, M ssgiBiahéinBnismm. Sil
Laberinto, M useo Espafiol de A ntigliedades, etc.

Cfr. Juan de Dios Rada y Delgado, Frescos de Goya en la Iglesia ae S » Abtitznia jSe Se Slbndin, “oH itdbss ¢l
aguafuerte por D. José Maria Galvan y Candela, grabador del Depostio Hi& iii& Otjal  ffteaifltlip titél ihiforme dfeiic
acerca de esta obra por la Real Academia de San Fernando, escrito poe d Essiroa. &.. I1S. Utett» (fc W M hftt».
Madrid, 1837.

P. DE Madrazo, Catélogo de los cuadros del Real Museo de Pinturay E sadiSmtiSeS. M,, 1S1S. Sijpiéitiess
ediciones en los afios 1845, 1850, 1854, 1858. 1873, 1876, 1882, 1885, im im . H®®, im , aSUK, OTO),

1913 y 1920.

Cfr. Apéndices al discurso de ingreso en la Real Academia de la Hisroria dd Oa«Bfc <fe Ceiillb), iraU 1.tU fi»
bibliografia extractada de las publicaciones de P. de Madrazo viene rero ~ en VIiKESm IUWOSRffi7., «© teuitsc»!, <mi
D iscursos leidos en la sesion publica celebrada el dia 19 de mayo de 1918, e& jaf atc emdSamrliemmm &i



(14)

(15)
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(18)
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(25)
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(27)

(28)

(29

(30

(31)
(32)

(33)
(34
(35)
(36)

(37)
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(39)
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de los Exentos. Sres. D. Pedro de Madrazo y D. José Amador de los Rios, Madrid, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, s,a,, pp. 15-16.

En el tono jocoserio y, desde luego, satirico, pero preservando el anonimato del autor o autores, este curioso ejército,
en cuyas filas de soldados es nombrado Pedro de Madrazo, aparecié en el nimero 2 de la revista Cinife con el
titulo de «Regimiento de literatos espafioles», pp. 24.

Como essabido, el citado cuadro, titulado Los poetas contemporaneos, se conserva en la seccion del siglo XI1X del
Museo del Prado, sita en el Gasén del Buen Retiro. Ademdas de Pedro de Madrazo, estdn representados los
siguientes: Hartzenbusch, Juan Nicasio Gallego, Gil y Zarate, Rodriguez Rubi, Gil y Baus, Cayetano Rosell,
Antonio Flores, Bretén de los Herreros, Gonzdalez Elipe, Patricio de la Escosura, Conde de Toreno, Ros de Olano,
Joaquin Francisco Pacheco, Roca de Togotes, Gonzalez de la Pezuela, Duque de Rivas, Gabino Tejado, Francisco
Javier de Burgos, José Amador de los Rios, Martinez de la Rosa, Valladares y Garriga, Carlos Doncel, Zorrilla,
José Giell, Ferndndez de la Vega, Ventura de la Veg?, Luis de Olona, Julidn Romea, Quintana, Espronceda,
José Maria Diaz, Campoamor, Manuel Cafiete, Fernandez Guerra, Mesonero Romanos, Candido Nocedal, Romero
Larrafiaga, Duque de Frias, Eusebio Asquerino, Manuel Juan Diana, Agustin Duran y el propio Esquivel.

J. A. Gaya Nufo, Historia de la critica de arte en Espafia, Madrid, 1975, p. 190.

Cfr. nota 13. Relacionada con el catdlogo del Prado merece resefiarse la obra titulada Joyas dd arte de Espaifia,
Cuadros Antiguos del Museo de Madrid, litografiados por acreditados profesores con dustraciones criticas,
histéricas y biograficas, Madrid, 1872.

Loj espafioles pintados por si mismos por varios autores, Madrid, 1851, pp. 317-324 y 346-350.

Cfr. E. Allinson Peees, Historia del movimiento roméantico espafiol, 2.* ed., Madrid, 1973, t. I, i>P- 266 y ss.;
Carlos Seco, Sociedad, literatura y politica en la Espafia del siglo XIX, Madrid, 1973, pp. 25 y ss.; Juan Luis
Alborg, EI romanticismo, en Historia de la Literatura espafiola, t. 1V, Madrid, 1980, pp. 73-183.

Los tomos dedicados a las capitales andaluzas aparecieron, respectivamente, en 1855 y 1856, mientras que los de
Navarra y Logrofio fueron escritos en 1886.

Sobre problemas especificos del arte espafiol escribié, entre otros, los siguientes trabajos: «Los estilos mozarabe y
mudéjar en arquitectura», «La Escuela sevillana de pintura», «La ffintura espafiola del siglo XV Il», «Joyas

del Arte en Espafia. EIl arte drabe espafiol y sus origenes», «EIl Arte cristiano en la Edad Media espafiola»,
«Espafia artistica y monumental», «La Arquitectura de Espafia, estudiada en sus principales monumentos», «H istoria
de la Arquitectura espafiola» (obra inconclusa, que se conserva inédita en la Academia de San Fernando),
«Bosquejo histérico de la pintura cristiana en Espafia», etc.

La historia del arte sélo obtuvo rango de disciplina universitaria en Espafia en 1904, sesenta afios después de que
se creara una catedra de este tipo en la Universidad de Berlin.

En EI Laberinto, Madrid. 15 de octubre de 1844.

Cfr, Charles Baudelaire, «Salon de 1846», en O-euvres complétes, ed. Claude Pichois, Paris, 1976, t. Il, p. 452.
Pedro de Madrazo, «Ecsposicion (sic) publica de pintura en la Real Academia de San Fernando», en EI Artista,
t. 11, p. 155.

Ibidem, p. 169.

Cfr. E. Lafuente Ferrari, Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya, Madrid, 1947;

N. Glendinning, Madrid, 1982; F. Calvo Serraller y A. Gonzalez G arcia, «Goya y el romanticismo espafiol»,
en Historia 16, n.°© 28, agosto de 1978, pp. 104-113.

Cfr. I. Hempel Lipschutz, Spanish Painting and the French Romanlics, Cambridge, Massachusetts, 1972;

F, Calvo Serraller y A. Gonzalez G arcia, «<EIl mito roméantico de Goya», en Cuadernos Hispanoamericanos,

n.° 341, noviembre de 1978.

«Biografia de don Franciscode Goya, pintor», en EIl Artista, t. Il, p. 255. Carderera volveria sobre Goya en otro
articulo publicado en 1838 porel Seminario Pintoresco, t. 111, p. 633.

«Biografia de don Leonardo Alenza», en EIl Renacimiento, n° 6, 18 de abril de 1847, pp. 43-44. Sobre el mismo
Goya, Pedro de Madrazo escribi6o otros trabajos; «D. Francisco de Goya y Lucientes», en Almanaque de la
llustracion Espafiola y A mericana para el afio 1880, Madrid, 1879, pp. 16 y ss.; aLa maja echada», Madrid, 1885.
Cfr. J. A. Gaya Nufio, AHistoria», op. cil., pp. 191-192.

Cfr. Rusell P. Sebold, Trayectoria del romanticismo espafiol, Barcelona, 1983, pp. 75-108; 1Iris M, Zavala,
Romanticos y socialistas. Prensa espafiola del siglo XIX, Madrid, 1972, pp. 41-82; F. CalvoSerraller 'y

A. Gonzilez G arcia, «Estudio preliminar de EI Artista», Madrid, 1981, pp. IX-XXIX,

Aparecidos, respectivamente, en el t. Il, pp. 14-16; t. 11, pp. 29-31, y t.1l, pp.50-52.
Cfr. F, Calvo Serraller y A. Gonzalez G arcia, «Estudio», op. ¢it., pp.3IVIIly ss,
Pedro de Madrazo, «Publicaciones artisticas», en No meolvides, n.° 7, Madrid, 1837, p. 5.

Cfr, «Introduccién», en EIl Renaamiento, n®1, Madrid,14 de marzo de 1847, pp. 1-2; «No es posible, nos
deciamos, que el pensamiento desinteresado, patriético, universalmente aplaudido que nos ha impulsado a fundar y
sostener EI| Artista a costa de tantos afanes y sacrificios, se pierda en el olvido adonde van a parar las utopias
irrealizables y las ideas infecundas. No, no es una utopia irrealizable la pretensién de establecer una bella y lujosa
tribuna, exclusivamente consagrada a que se proclamen desde ella las sanas doctrinas artisticas y literarias; no es
una idea infecunda la de procurar con vivo empefio que adquieran en nuestra patria la importancia que merecen
por su celeste origen y por su utilidad préactica las bellas artes y la literatura, Y en nuestra juvenil arrogancia
(entonces, jayl, éramos muy joévenes) afiadiamos acaso demasiado jactanciosamente; Culpa es de los tiempos que
atravesamos, nuestra no, si no hemos recogido colmados frutos, si no hemos alcanzado por entero el objeto que nos
proponiamos... peto después de "estos tiempos vendran otros mas felices, y El Artista renacerd para mas larga,

m4és serena y mas fecunda vida. Como las artes y las letras después de la borrascosa noche de los siglos medios,
también nuestro Artista, el hijo predilecto de nuestro amor y nuestras esperanzas, tendrd algdn dia su renacimiento».
Cfr. Vicente Lampérez, op. cit., pp, 15-16,

Cfr. A. Ballesteros, ibidem, pp. 26-27.

Cfr. Enrique Lafuente Ferrari, «<EIl romanticismo y la pintura espafiola», en E studios romanticos, Valladolid, 1975,
pp, 121-180.
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Federico de Madrazo: /«<i« de Madraza

EL ARQUITECTO JUAN DE MADRAZO Y KUNTZ

En el panorama de la arquitectura isabelina y procedente de la primera promocién de la Escuela de
Arquitectura de Madrid, ocupa un lugar destacado Juan de Madrazo y Kuntz (1829-1880), hijo de José
de Madrazo y hermano de Federico, Pedro y Luis de Madrazo. Su vida y obra resultan exiguas,

tanto por el corto nimero de afios alcanzados como por los escasos proyectos que llegé a realizar.
Mas aqui radica uno de los secretos de la singularidad de su obra, pues ésta deja ver siempre

un grado de madurez poco comun entre los de su generacion, al tiempo que intenta abordar cuestiones
nuevas en el duro empefio de plantear un racionalismo arquitectonico, més alla del historicismo

o del compromiso ecléctico (1).

Contra lo que fue vocacion familiar, se dedic6 desde muy pronto a la arquitectura, haciendo sus
primeros estudios con el arquitecto del Palacio Real, don Domingo de Lafuente, hasta que creada
la Escuela de Arquitectura en 1846 ingresé en ella. Tuvo alli como profesores a Inclan Valdés,
Eugenio de la Cémara, Jesis de LaUave, Peyronnet, Pascual y Colomer, Zabaleta y Anibal Alvarez,
contdndose entre sus compafieros Rogent, Jarefio, Gandara y Demetrio de los Rios, es decir, ddndose
cita alli la ultima generacidon salida de la Academia de San Fernando y la primera formada en la
Escuela, aquéllos como profesores y éstos como alumnos (2). Una vez obtenido el titulo en 1852(3)
sac6 Madrazo una catedra en la Escuela de Maestros de Obras de Valencia, donde explic6 «Composicién
y Parte Legal», hasta que en 1854 se traslada a la de Madrid. Suprimidas las Escuelas de Maestros
de Obras, pasé a la Escuela de Aparejadores y Agrimensura, publicando por entonces un tratado

de Agrimensura legal e iniciando un libro sobre Arquitectura popular (4).
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Sabemos que en 1855 interviene en uno de los proyectos mas ambiciosos que se hicieron para la
reforma de la Puerta del Sol de Madrid, aunque finalmente no se ejecutd. Con todo, tiene interés
recordarlo aqui porque Madrazo aparece vinculado a los mentores de esta reforma, Fernando Hamal y
Eduardo Oliver Manby, este Gltimo miembro del Instituto de Ingenieros Civiles de Londres, quienes
formularon una propuesta de altos vuelos, incluyendo una Bolsa, Tribunales y Junta de Comercio
entre las caUes que afluyen a la Puerta del Sol (5). Esta vinculacién con aquellos promotores bien
pudiera tener relacion con la estancia de Juan de Madrazo en Inglaterra, donde cas6 con Margarita
Tevzart.

Més adelante hace proyectos de diversa envergadura, entre los que recordamos el concurso de un
manicomio para Barcelona; la restauracion de la fachada de la iglesia de los Calatravas de Madrid,

en 1858, cuyo color actual no es el original que le diera Madrazo; proyectos y programas para carceles
provinciales, en 1860, por encargo del Ministerio de la Gobernacidn; las casas de alquiler en la

calle Lope de Vega de Madrid (1861 y 1865); el tabernaculo para la catedral de Malaga y un altar
para la de Oviedo que, colocado en 1869, fue luego trasladado a! Seminario Conciliar ovetense, etc. Le
interes6 el disefio industrial, del que hizo gala en la decoraciéon de la Farmacia de Domingo Mermo
Vallarino, en Leon, algunos de cuyos objetos fueron reproducidos en la «Enciclopedia del Arte
Industrial y Decorativo», que dirigia en Francia Claude Sauvegeot, mas conocida bajo el nombre de
«L’Art pour tous».

Sin embargo, entre toda esta labor dispersa y diversa a la vez, destaca como obra fundamental de
Madrazo el proyecto, felizmente realizado, del palacio madrilefio del conde de Villagonzalo y que
llamamos comunmente del conde de la Union de Cuba (1866). Esta obra debemos considerarla

hoy como el primer edificio que, entre nosotros, se hizo eco de aquel particular modo de hacer de
Viollet-le-Duc, lo que, con un criterio racionalista, tanto por el empleo de los materiales

como por la concepcidon general del edificio, supuso una opcidn de gran personalidad al tiempo que

se alimentaba de una esencia medieval en la que forma y funcién iban indisolublemente unidas. La
expresidn final resultaba chocante y produjo un sin fin de perplejidades de las que nos quedan
elocuentes testimonios como es la critica anticipada que aparece en la revista La Arquitectura Espafiola,
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Iglesia de las Calatravas (detalle)

cuando dice: «Entre los palacios notables que actualmente se construyen en Madrid® ha Uamado

nuestra atencion un palacio situado en la plazuela de Santa Barbara, propio del sefior conde de

Villa Gonzalo, y cuyo proyecto y direcciéon se deben... a don Juan de Madrazo..., el palacio en cuestion
estd aun por terminar, y el juicio que de su valor artistico puede hacerse hoy forzosamente ha de
tener algo de aventurado... no podemos adivinar los principios que en materia de arte guian a su

autor; no descubrimos la ley estética a que sus concepciones obedece; y como conocemos Ssu
ilustracion —la de Madrazo— y no concebimos que un hombre de tan buen entendimiento se deje
Uevar a merced del capricho o de la fantasia, de aqui nuestra curiosidad... por conocer lo que el

Sr. Madrazo piensa en arte» (6). ;Qué es lo que en realidad ocurria con este palacio que, entonces y
ahora, siempre ha Uamado la atencién? De una parte, la personalidad del edificio, de grave rostro, en
el que los paramentos de ladrillo visto, las pétreas embocaduras de sus huecos, el volado alero de *
madera y los hierros de su balconaje y miradores, se combinan de un modo original visto y aprendido
en algunas obras de Viollet-le-Duc, asi como a través de sus Entretiens sur l'architecture. Pero por
otro lado, lo que resultaba dificil de aceptar a sus contemporaneos, era la originalidad del edificio, al
margen de toda referencia historica y estilistica al uso, y que en aquellos afios, abandonando los
prototipos italianos como el palacio del marqués de Salamanca (7), opté por los modelos franceses
coronados de negras mansardas como fue el palacio del duque de Uceda (8). Hasta cierto punto, la
actitud de Madrazo y su cliente, resultaba agresiva frente al adocenamiento mimético de aqueUa
burguesia que se contentaba con versiones de las mansiones francesas sacadas de las laminas

de repertorios como los de Isabey y Leblan(9), o del no menos importante de Daly (10). La via
abierta por Madrazo con aquel edificio hallé su continuacién en la obra de José Segundo de Lema con
el palacio de Zabalburu, donde se mejora el modelo inicial, hasta llegar ai final del siglo XIX

con la obra de Landecho. Todos ellos mostraron un racionalismo de gran cardcter que encarna una de
las vertientes mas positivas del pasado siglo, en la que predomina lo arquitectonico sobre el capricho
decorativo, y donde cierta frialdad intelectual presta una serena belleza que tuvo su origen en

la referida obra de Madrazo.
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lglesia de jas Calatravas (detalle)

Hemos dejado para e! final, porque con el término de su vida coincidié, la importante intervencion

de Madrazo en la catedral deLedn, obra que si ya le causé disgustos en vida no cesaron éstos a su
muerte. En efecto, cuando el jurado de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1881, concedia la
Medalla de Honor a Juan de Madrazo porel proyecto de restauracion de la catedral de Ledn (11), se
produjo un auténtico escdndalo que prensade muy distinto signo aired de modo ruidoso. Periodicos
tan dispares como EI| Globo, EI Imparcid, EI Liberal, La Epoca, La Discusién, Integridad de la Patria,
El Dia y La Mafiana, entre otros, estuvieron todos de acuerdo a la hora de atacar con dureza la
decision de aquel jurado que habia premiado «un andamiaje» a modo de «puntal de una casa vieja».
Esta casa no era sino la noble catedral de Ledn y aquel andamiaje una muestra soberbia del apeo de sus
bovedas. Pero la obtusa critica no estaba dispuesta a reconocer nada positivo en el gran proyecto
ideado por Madrazo para la catedral leonesa que no era —a su juicio— sino «un monstruo

de granito con convulsiones, dislocaciones, raptos de epilepsia con tragaluces guifiando sus pupilas»
que necesitaba de un cirujano (Madrazo) que le «pusiese un colosal braguero», por todo lo cual

dicho arquitecto, puesto que habia presentado un proyecto de restauracidn, no merecia sino «un
proyecto de diploma de honor». Estas y otras lindezas semejantes tienen una interpretacion mdltiple,
ya que, por una parte, se advierte el enojo de los admiradores de Casado del Alisal, quien con su
cuadro de «La leyenda del Rey Monje», mas conocido como «La campana de Huesca», figuraba

como favorito «para la Unica medalla de honor que se concedia en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes». Por otro lado, aquel malestar ponia de rebeve el agravio comparativo entre una pintura acabada
que lo decia todo y unos dibujos de arquitectura que sélo prometian una restauracion. Mas como

estos ultimos tenian un caracter cientifico, se afiadia un elemento mas a la censura del jurado, el cual
habia primado la «ciencia» sobre el «arte». Para colmo, Juan de Madrazo era aqui victima de

ciertas fobias de pintores y criticos hacia el clan familiar de los Madrazo, denunciando una vez mas
«que para ser artista en Madrid hace falta llamarse Madrazo».
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Palacio del Conde de Viiagonzalo (detalle)

Lo curioso es que todo esto se produjo una vez fallecido Juan de Madrazo, lo cual se convertia

en otro punto de friccién, a quien la restauracion de la Pulchra Leonina costd muchos disgustos, al igual
que a sus antecesores Matias Lavifia y Hernandez Callejo. Una cierta desdicha se cernié sobre aquellos
arquitectos que pusieron sus manos en la catedral, saliendo malparados de aquel esfuerzo entre

inatil y desafortunado, pero necesario, por salvar esta joya de la arquitectura medieval. A esta tarea
contribuy6 de un modo decisivo Juan de Madrazo, dedicandole los diez ultimos afios de su vida,

en detrimento de una mas amplia labor como profesional proyectando edificios de otra indole

para una clientela particular que no le hubiera faltado.

Sin embargo, el asunto de la catedral de Leon va mucho més alld del escandalo del fallo en la
Exposicion Nacional, ruido que no faltaba nunca en la concesién de los premios, si bien esta vez se
vio agravado por el hecho de ser un arquitecto quien se llevara el preciado galarddn de honor.

La ignorancia de la critica en materia arquitecténica ya fue denunciada entonces por quienes apoyaban
a Juan de Madrazo, colegas, si, del premiado, pero sin dejar por ello de ser objetivos, tales como

Ruiz de Salces que habia presentado la obra de Madrazo en la Exposiciébn en nombre de la Academia
y ésta, a su vez, a instancias de la Sociedad Central de Arquitectos; Demetrio de los Rios,
condiscipulo de Madrazo en la Escuela de Arquitectura y sucesor de éste en las obras de la catedral
de Ledn; Repullés Segarra, el que mas adelante seria Arquitecto de Palacio; y Ferndndez Casanova, el
discipulo mas directo e importante que dejé Madrazo (12). Pero, como decimos, no es este hecho

el que da un relieve especial a la catedral de Ledén dentro del arte espafiol del siglo XIX,

sino los problemas que surgieron a partir de la inaplazable decision de su restauraciéon coincidiendo

en ello con todo un movimiento andlogo que se produce en Europa, cuyas catedrales comienzan

a mostrar los primeros sintomas alarmantes de senectud.

Bien pudiéramos decir que con Madrazo, y a través de la catedral de Ledn, se inicia en Espafia
la restauracion de nuestra arquitectura medieval con criterios arqueoldgicos y cientificos, que si bien
hoy discutiriamos, y yo en primer lugar, no por ello se puede dejar de reconocer la modernidad
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de SU planteamiento frente a actuaciones anteriores, como la de Peyronnet y la fachada de la catedral

de Palma de Mallorca (1855), donde la formacidon de este arquitecto en la Academia de San Fernando no
le permiti6 salir airoso del trance (13), mientras que el aprendizaje de Madrazo en la nueva Escuela

de Arquitectura de Madrid le proporciond, al menos, los medios para mejor entender la razén

de la arquitectura gotica. En la misma catedral de Ledén ya habia fracasado el arquitecto Matias Lavina,
también de formacién académica, siendo su intervencidn bastante lamentable y desde luego arriesgada,
pues no sélo elimind afiadidos de distintas épocas, en busca de un perdido purismo arquitectonico, sino
que se atrevio a desmontar todo el brazo sur del crucero con su correspondiente hastial, asi como

cinco tramos de la béveda de la nave mayor (14). La temeridad de esta intervencion, que ahora

ponia ya en peligro todo el edificio catedral, queda reflejada en las siguientes palabras del

arquitecto e historiador inglés G. E. Street, quien, en 1861, escribia lo siguiente: «Por desdicha

visité Le6n con un afio de retraso, porque llegaba igualmente a tiempo de ver la catedral despojada
del brazo sur de su crucero, que hubo de ser derribado para evitar que se hundiese, e iba a set
reconstruido por el arquitecto madrilefio Sr. Lavifia; el examen de sus planos y de la obra que llevaban
hecha me hicieron sentir con mayor vehemencia el no haber llegado antes de que tal sucediese.

Aun en Francia, o en Inglaterra, semejante empresa serfa muy arriesgada, y suscitaria con

razén la alarma de cuantos aman nuestros viejos monumentos. jQué no serd en Espafia, donde se
desatiende en absoluto la educacion del arquitecto, siendo, por lo visto, poco entendido ni estudiado

el antiguo arte nacional,.,! Quizd no haya pais donde, en lo que va de siglo, se haya hecho

menos en estas materias que en Espafia...,, la idea de derribar y reconstruir todo un costado de una
catedral hubiera sido muy poco grata a nadie en Inglaterra, donde pocas personas habrian dudado de
que, tanto el arte como la historia, saldrian perdiendo mucho con semejante maniobra...» (15). Si

a Lavifia le cost6 mucho su fracaso en Ledn, no sali6 mejor parado su sucesor, el arquitecm

Hernandez Callejo, quien, a pesar de ser uno de los primeros restauradores espafioles, se vio enzarzado
en una puUblica polémica de cartas cruzadas, verdaderamente lamentable (16).
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Esta primera etapa de la restauracién de la catedral de Ledn, que afiadio ruina y desequilibrio

a la ya fragil estructura del templo, termina coincidiendo con la caida de Isabel Il, pues en aquellos
mismos dias un informe desfavorable de la Academia sobre la actuacion de Hernandez Callejo, hizo
que a finales de septiembre del 68, aquella corporacion propusiera al Ministerio de Gracia y Justicia
una tema para nombrar nuevo director de las obras de Ledn. Dicha terna la encabezaba Juan de
Madrazo, seguido de Francisco Enriquez Ferrer y Demetrio de los Rios. Gracia y Justicia designo a
Madrazo, quien empez6 a actuar como tal arquitecto de la catedral de Ledn el 27 de enero de 1869.
Desde esta fecha hasta su cese que, por causas que no conozco (17) se produjo el 21 de octubre

de 1879, transcurrieron diez afios de ardua y reflexiva labor para atajar el dafio original y los males
afladidos por sus antecesores.

¢Por qué propuso la Academia a Madrazo? Al margen de que los malpensados recordaran su
fraternal parentesco con el Director de la misma, sin duda la corporacion vio en él a un arquitecto
capacitado y preparado para atender la doble realidad de la catedral en su aspecto técnico y en su
dimension historico-artistica. Al tiempo, Madrazo se perfila en nuestra arquitectura del siglo XIX
como el primer arquitecto que aplicd seriamente las doctrinas de Viollet-le-Duc. Ya se dijo
anteriormente cdmo este arquitecto francés habia inspirado el racionalismo neogdético del llamado palacio
del Conde de la Unién de Cuba, afiadiendo ahora que desde sus mismos dias se veia en nuestro
Madrazo un Viollet-le-Duc espafiol, salvando naturalmente la distancia entre el genial creador que fue
Viollet y un aventajado seguidor llamado Juan de Madrazo. Este no contd, desde luego, con el

apoyo y mecenazgo de un Napoleon 111, sino al contrario, hubo de vérselas con un mundo de
miserias, rencillas y caciquismos que le impidieron, como a otros muchos, llevar a la practica ideas y
proyectos dignos de mejor suerte. Baste como boton de muestra el referido escandalo de la
Exposicion Nacional, cuando el afio anterior, en Paris, habia tenido lugar una célebre exposicion-
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homenaje a Viollet-le-Duc, fallecido en 1879, en la que figuraron tantos y tantos proyectos de
restauracion. Esto sin olvidar que en el dltimo «Salén» de la capital francesa, la medalla de honor
se habia adjudicado también a un arquitecto, Jean Formigé, vinculado inicialmente ai circulo de
Viollet-le-Duc, quien habia presentado nada mas que un proyecto de restauracion de la pequefia
iglesia romanica de Coustouges (Francia).

La presencia de Viollet-le-Duc en Espafia, tanto a través de obras proyectadas (18), como de sus escritos,
tiene una confirmacidn oficial cuando, en 1868, la Academia de Bellas Artes de San Fernando

le nombra miembro de honor. Coherentemente, al afio siguiente Juan de Madrazo era propuesto

para dirigir la restauracion de la catedral de Ledn, advirtiendo que afios atras Cruzada Villaamil ya
habia escrito que el propio Viollet se habia ofrecido para intervenir en la catedral de Ledn (19),

no faltando quienes, como Fernandez Casanova, sostuvieron que fue el mismo Viollet-le-Duc quien
habia sefialado a Madrazo como el arquitecto mas idéneo para hacer el proyecto de restauracion de la
mencionada catedral (20). EIl hecho es que los nombres de Viollet y Madrazo, desaparecidos

ambos con unos meses de diferencia, rodaron juntos en relacién con la catedral leonesa, donde nuestro
Madrazo se apoyd constantemente en la doctrina de Viollet para justificar los pasos alli dados. No
s6lo las memorias de restauracion presentadas a la Academia asi lo demuestran, sino que los

informes emitidos por los arquitectos nombrados por aquélla, para fiscalizar las obras, asi lo corroboran.
Pongamos como ejemplo lo que el marqués de Cubas escribe acerca del remate de la fachada sur
ideado por Madrazo: «Conforme a la doctrina sentada por el eminente Viollet-le-Duc de que el

aspecto exterior de un edificio debe ser fiel reflejo de la estructura y disposicidn interior...» (21).

En efecto, una y otra vez Viollet guia la mano de Madrazo, quien, con un criterio entre arqueoldgico
y creador, reconstruye la catedral poniendo en ejecucion un proyecto ideal por él dibujado pero que,
como sucede tantas veces con Viollet-le-Duc, tiene mucho de invencion. La peligrosa tentacion del
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purismo, el anhelo de restituir la catedral a un goticismo sin macula, el fervor entre romantico
y literario con que se sintieron estas arquitecturas, le llevaron a Madrazo a una completa recreacién.

Hoy no podriamos ver con buenos ojos lo que alli se hizo, sacrificando la realidad del templo, es
decir, su propia verdad, pero reconocemos que lo ejecutado por él, se hizo con talento y buen

gusto, lo cual se convierte en barrera infranqueable entre los buenos y malos «restauradores». Pero ain
hay algo més, antes de pormenorizar la actuacién de Madrazo, y es que en su devocién hacia

VioUet y el go6tico francés, nuestro arquitecto contribuydé a hacer més francesa si cabe nuestra
catedral de Ledn. Efectivamente, partiendo de la conclusién a la que tras largos anélisis habia llegado
Madrazo sobre la filiacion del gran temploleonés, afirmando que «el estilo de la Catedral de Ledn
es el de La Champagne o el de LTsle (sic) de France, correspondiente al gdtico francés del

siglo X 111» (22), abord6 seguidamente su restauracion con el claro intento de devolvera la «Pluchra
Leonina» su pristina imagen, introduciendo constantes acentos franceses, méas alla de lo que hubiera
sido deseable, y aplicando principios tedricos que emanaban de la catedral g6tica imaginada por
Viollet, cuyo ideal descansaba en una experiencia estrictamente francesa. De este modo, no sélo
resulta neogotica la arquitectura de la catedral, sino también neofrancesa en su «estilo».
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Catedral de Ledn, fachada sur

Si bien Madrazo se hizo cargo de las obras en 1869, éstas no comenzaron hasta varios afios después
debido a problemas de indole econdmica. Este tiempo fue aprovechado por el arquitecto para

mejor estudiar el monumento y preparar debidamente su proyecto, al tiempo que dedicaba algin
tiempo para proponer la restauracién de San Isidoro o hacer la decoracion interior de la ya
mencionada botica de Domingo Merino, en la propia ciudad de Leédn. Una de las razones que fueron
dilatando el inicio real de las obras fue la competencia de ministerios, pues si bien como arquitectura
religiosa que era, la catedral de Ledn dependia a efectos de gastos de reparacion del Ministerio de
Gracia y Justicia, tanto el costo como el caracter de la obra se salia de los presupuestos

manejados por aquél. Ello quedd subsanado por una orden del gobierno de la | Republica, dada

el 8 de abril de 1873, por la cual y dado el caracter «artistico y monumental» del templo leonés, las
obras pasaron a ser competencia del Ministerio de Fomento. Se produjo luego una reorganizacion

de la Junta de Obras de la catedral, cuya presidencia recaeria en el Obispo de la didcesis. EI hecho es
que durante los cinco primeros afios de la década de los 70, Madrazo no hizo otra cosa que madurar
su proyecto, lo cual le permiti6 emitir un breve y conciso juicio pericial, el 3 de diciembre de 1875,
sobre lo que era «indispensable ejecutar... para prevenir la ruina que estd amenazando y asegurar

su estabilidad». Este informe nos permite conocer con exactitud el estado de la catedral en aquel
momento, de tal modo que era necesario cerrar el crucero y los cuatro tramos de bdveda inmediatos
a aquél, dos sobre el preshiterio y dos sobre el coro. A su vez, habia que levantar todo el brazo
del crucero sur con la fachada correspondiente, sus bovedas y contrarrestos, derribando parte de

lo ya iniciado por su antecesor Lavifia. Hacer de nuevo todas las cubiertas del templo modificando
su inclinacién. Restaurar el cuerpo de campanas de la torre norte de la fachada principal vy,
finalmente, «rehacer la mayor parte de los arbotantes, la totalidad de las lineas de coronacion y

otras partes donde la canteria se presenta mas o menos descompuesta». Madrazo apunta, por ultimo,
que «si se llevan a efecto sin mas dilaciones, puede responderse, en concepto del que suscribe.
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de la seguridad del edificio; pero si su ejecucién se va aplazando indefinidamente, la ruina de éste
es sequra y pronta» (2}).

A pesar de este aviso final, las obras no comenzaron propiamente hasta dos afios mas tarde, no
haciéndose otra cosa hasta entonces que apear la catedral. La falta de fondos se hace patente en un
dramético Ilamamiento que hicieron, el 26 de enero de 1876, las autoridades eclesisticas, civiles

y militares de la provincia de Leodn, apelando al sentimiento religioso y artistico de la poblacion,
proponiendo una colecta entre «todas las naciones de Europa». No conozco la cuantia de lo recaudado,
aunque si que entre los donativos habia tres muy significativos de Alfonso XII, de la Santa

Cruzada y de la Diputacion Provincial de Ledn. Quizés con estos fondos se pudo presupuestar y
subsanar la obra de la fachada sur, que fue adjudicada a Agapito Flor en 58.300 pesetas. Sin embargo,
esta cantidad estaba muy por debajo de las 125.000 anuales que Madrazo estimaba que hacian

falta para las obras (24), por lo que no puede extrafiarnos la lentitud de su realizacion. No

obstante, a partir de 1877, parece que el gobierno se decidid a imprimir un ritmo mas vivo a las obras
y en aquel afio presupuestd una partida de algo mas de 160.000 pesetas para completar el

encimbrado de todas las bdvedas y arbotantes exteriores. Durante los dos afios siguientes se

fueron gastando cantidades menores pero las obras no se interrumpieron.

Lo que si se interrumpié fue la direccidn facultativa por parte de Madrazo al ser destituido,

como ya se ha dicho, el 21 de octubre de 1879, cesando de hecho el 10 de noviembre de aquel

aflo, a pesar de que la Academia lo seguia apoyando. No conocemos las razones por las que se separ6
a Madrazo de las obras, las cuales por este motivo se hubieron de suspender hasta que se nombrd,

el 2 de marzo de 1880, al sustituto, que resulté ser Demetrio de los Rios, tras la renuncia

del marqués de Cubas y Simedn Avalos. Cinco dias mas tarde, fallecia don Juan de Madrazo, cuya
viuda, dofia Margarita Tewart, recibi6 una sentida carta a las cuarenta y ocho horas con mas

de ochocientas firmas recordando con gratitud al «intehgente artista que consagré sus vigilias y el rico
caudal de sus conocimientos a salvar uno de los monumentos més insignes de nuestra patria» (25).

Al morir Madrazo, dejo la catedral enderezada, con una buena organizacion de obra y un completo
proyecto (26), circunstancia favorable que Demetrio de los Rios, sin restarle mérito alguno, supo
aprovechar. Tanto es asi que la obra de Madrazo la ejecuta en realidad de los Rios, desde los apeos
hasta las fachadas. Mas esto requiere ya un cotejo entre los proyectos y dibujos de ambos, por

lo que me limitaré, para terminar, a sefialar aquello que indiscutiblemente es de Madrazo, seglin
declara el propio Demetrio de los Rios. En primer lugar, hay que hacer mencién del soberbio
proyecto (28-1-1874) y posterior ejecucion del encimbrado de bdvedas, arcos y arbotantes de la
catedral, que permitieron ulteriores intervenciones. Era esta una tarea delicadisima, pues no bastaba
un encimbrado tradicional y parcial, sino que era necesario un total y equilibrado sistema que

no introdujera nuevos empujes en ningln sentido. Para ello Madrazo inventdé un original apeo que
neutralizaba las lineas de empujes, tanto interiores como exteriores, de tal suerte que desactivd

toda la mecénica de arcos y bdévedas. Mas no sélo esto, sino que en un alarde de conocimientos,
tanto de la arquitectura gética como de problemas de construccién, ide6 una curiosisima armadura de
madera que, atada al edificio por encima de la imposta que corre sobre los arcos de las naves

bajas, ofrecia una solucién volada de gran economia por no necesitar de elevadas pilas y castilletes que
partieran del suelo. Los calculos de esta formidable armadura, aprobados el 26 de mayo de 1875
tras la preceptiva consulta a la Academia de San Fernando y a la Junta Consultiva de Caminos,
Canales y Puertos, permitieron llevar a cabo uno de los apeos més interesantes de nuestra
arquitectura, cuya carpinteria hace honor a otros nombres de nuestro siglo X1X, como los de
Betencourt y Custodio Teodoro Moreno. En varios lugares se recoge que aquella obra atrajo a gran
namero de visitantes que acudian a Ledn no tanto para ver el estado de la catedral, como para
admirar aquella construccién ideada por Madrazo que no estaba exenta de una gran belleza. Esta obra es
la que supo valorar el jurado de la Exposicion Nacional de Bellas Artes, y Demetrio de los Rios

de algin modo quiso perpetuarla haciendo un modelo reducido, con destino a la Escuela de
Arquitectura, donde vana e ilusoriamente pensaba que se podria crear una Catedra de Conservaciéon

y Restauracién de Monumentos.
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Catedral de Ledn. Fachada sur

Al margen de otras obras parciales, Madrazo puso especial empefio en resolver los problemas planteados
en la reconstruccion del brazo sur de la catedral, y en especial de su fachada, donde las obras
alcanzaban ya la altura del ttiforio. Nuestro arquitecto demostr6 que aquel triforio que se estaba
ejecutando de acuerdo con el proyecto de Lavifia no tenia seccién suficiente para soportar el

resto de la fachada que le correspondia. Madrazo fue autorizado a derribarlo, levantando uno nuevo
cuyo proyecto presentd el 17 de mayo de 1876. En lineas generales diferia poco del de Lavifia y

se basaba muy de cerca en el correspondiente al brazo norte de la catedral, cosa que tamhion habia
hecho su antecesor. Creo que las diferencias entre uno y otro triforio estriban en un mejor
planteamiento de los apoyos y en una mayor atencion a lo ornamental. Por otra parte, Lavifia habia
concebido el remate de la fachada en horizontal, con una galeria de arcos en una linea «trovador»

muy caracteristica, mientras que Madrazo proyecté un agudo pifién que suponia una sobrecarga

que exigia el refuerzo de la fachada a la altura del fragil y calado cuerpo del triforio. En esta
fachada, cuyo proyecto de terminacion esta firmado el 20 de junio de 1879, conservé el disefio de
Lavifia para el roseton pero alterd ligeramente su colocacion. La mayor novedad estribaba en la
coronacion con el mencionado pifion calado, entre dos elevados pinaculos que rematan las torres que
albergan las escaleras. Este frontis, apoyado de nuevo en el remate de la fachada norte, pretendia
fijar la inclinacién de unas cubiertas con fuerte caida que nunca se llegaron a colocar. Por ello,

tanto esta fachada como la principal, muestran unos remates que son tributo de una actitud tedrica a
ultranza maés alld de la sencilla historia y razén de las cosas. Mas no para aqui aquel frontis ideado por
Madrazo y construido por Demetrio de los Rios, ya que no hace muchos afios (1965) fue rehecho

de nuevo, y esta vez, abandonando el modelo de Madrazo, se hizo otro que repite el del crucero

norte, creyendo asi que era mdas auténtico y menos neogdtico, cuando en realidad ocurre todo lo
contrario, pero con la paradoja de que la actitud de Madrazo se inserta en una circunstancia historica
que avala y justifica su versidn, mientras que en nuestros dias tales actitudes no pueden sostenerse. De
este modo, la problemética en torno a la catedral de Ledn, no ha perdido actualidad cien afios

después de la intervencion de nuestro arquitecto, en cuyo insigne monumento nos gustaria ver a
facultativos dignos de suceder a don Juan de Madrazo.

Pedro Navascués Palacio
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(1) Conde de ja Unidon, (2) Federico de Madrazo, (3) Carlos L. de Ribera, (4) Raimundo de Madrazo, (5) B. Soriano Murillo, (6) Luis
de Madrazo, (7) C. de Haes, (8) Motony, (9) Castellano

DOCUMENTOS INEDITOS PARA LAS BIOGRAFIAS DE LOS MADRAZO

La documentacion sobre la familia Madrazo que damos a conocer viene a completar —y en algunos
casos a rectificar— las noticias recogidas hasta el momento por sus bidgrafos.

Procedentes del Archivo Histdrico de Protocolos de Madrid y de diversos archivos parroquiales
madrilefios, abarcan desde el regreso de José de Madrazo, el patriarca de la familia, desde Roma a
Madrid en 1819 hasta finales del siglo XIX.

El primero de ellos (doc. n.° 1), de 8 de junio de 1820, es la partida de bautismo de Fernando Laureano,
hijo de José de Madrazo e Isabel Kuntz, séptimo de los hijos del matrimonio y el primero de

los nacidos en Madrid. Tres afios mas tarde naceria Josefa Hipolita. En su partida de bautismo,

14 de agosto de 1823 (doc. n.° 2), consta habian muerto ya los padres de José. EI noveno de sus hijos,
Luis (tercero de los nacidos en Madrid), fue bautizado el 1®de marzo de 1825 (doc. n® 3)

y habia nacido el 27 del mes anterior (1).

De aquel mismo afio, es el poder del Pintor del Rey a favor del banquero galo Luis Durand para
cobrar del Tesoro Real francés ciertas cantidades (doc. n.° 4), poder que transfiere a su hermano
Francisco, un afio mas tarde (doc. n® 5).
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José de Madrazo

El 21 de octubre de 1828, dict6 José de Madrazo su testamento ante el escribano Antonio Esparza.
El documento recoge conjuntamente el de su esposa, dofia Isabel Kuntz, Mand6 el pintor ser
enterrado con héabito de San Francisco, y dofia Isabel con el de la Virgen de la Soledad, sin lujo ni
boato alguno (doc. n.° 6). Treinta y un afios habian de transcurrir hasta la muerte de José de
Madrazo y treinta y ocho hasta el faDecimiento de Isabel Kuntz, pero en tantos afios no modificaron
sus disposiciones testamentarias.

José de Madrazo otorgd poder, el 4 de diciembre de aquel afio, para que, en su nombre, don Pedro de
Asas Castillo tomase posesién del oficio de Regidor perpetuo de Santander que le habia
concedido Fernando VIl por Real Decreto de 1® de octubre (doc. n.° 7).

El 9 de mayo de 1829 fue bautizado el Gltimo de los hijos de la prolifica pareja, Juan (doc. n® 8) (2),
y aquel mismo afio adquirié una casa en la entonces llamada calle de San Miguel (desaparecida con la
construccion de la Gran Via), edificio de cierta importancia formado por la agregaciéon de varias

casas y cuyos primeros documentos se remontan a 1587. Constaba de cuevas y subterrdneos, planta baja
dividida en varias tiendas, cocheras y cuadras, entresuelo, principal y desvanes. Pagd por ella

el Pintor de Camara de Fernando VIl 257.183 reales 30 maravedis (doc. n.° 9).

Al afio siguiente corresponde el importante documento de la adquisicion del Tivoli en el Retiro, donde
iba a instaurarse el Real Establecimiento Litografico. EI 19 de julio de 1830 se hizo la escritura

de venta por don Clemente de Rojas a favor de José de Madrazo. Hicieron la tasacion de los terrenos
dos arquitectos académicos de San Fernando, Juan Gémez y Pedro Zengotita Vengoa. La finca
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El Tivoli

pertenecia a la Villa, que la habia tenido arrendada a don Antonio Perret y Compafiia para construir
el establecimiento de EI Tivoli. Consta pagd por ella Madrazo 110.874 reales (doc. n.° 10),

y por Real Orden de 30 de abril de 1831, se concedié al pintor y a sus descendientes «el dominio
Gtil y perpetuo del terreno del Tivoli» (70.987 pies), pagando Madrazo un canon anual de 177 reales
13 maravedis, pudiendo don José, sus hijos y sucesores realizar todas las obras y mejoras que
considerasen necesarias para la mayor comodidad del Real Establecimiento Litogréafico. Intervinieron

en la tasacion don Isidro Gonzéalez Velazquez y don Juan Antonio Cuervo (doc, n® 11). Con

este permiso, Madrazo contratdé con Joaquin Véazquez y Tomés Martinez, «aparejadores asentistas de
toda clase de obras de albafiileria», la construccion de zOcalo, pilastras, casas del portero y jardinero en
la recién adquirida finca, por 66.000 reales, el 12 de agosto de aquel mismo afio (doc. n® 12).

En 1835 contraen matrimonio dos de sus .hijos; Carlota, con Eugenio de Ochoa y Montel, natural
de Lezo (Guipuzcoa), hijo de José Cristobal, natural de La Guardia (Jaén), capitdn del Regimiento de
Guadalajara, y de Agustina, natural de San Sebastidn (doc. n® 13), y Federico, que lo haria con
Luisa Garreta y Huerta, hija de Rafael y Maria Cleofé (doc. n.° 14) (3).

Ochoa, autor, publicista y escritor de indudable éxito en su tiempo, fue Director general de
Instruccion Publica, Consejero Real Extraordinario y Secretario de Su Majestad. Pertenecid a la Real
Academia Espafiola y entre otras condecoraciones contaba con la Orden de Carlos 111, la Legion

de Honor francesa, y la gran cruz de Isabel la Catdlica.

La familia Garreta, establecida en la misma parroquia que los Madrazos durante estos afios, estaba
integrada por Rafael Garreta, que en algin documento se declara «del Comercio de esta Corte»

(de algunas de sus actividades haremos referencia después) y Maria Cleofé Huerta (hija de Franciso
Javier Huerta), casados en 1810. Al dictar su testamento en 1819, declararon tener cuatro hijos:
Luisa, Isabel y Rafael Maria, nUmero que habia aumentado en otros tres, Camilo, Roman y José, aii
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hacer codicilo en 1824 (doc. n.° 15). De la importancia de sus negocios dan idea algunos de los
documentos que aportamos; poder a Daniel Carinon para dirigir la fabrica de vidrio de Tamajon (doc.
n.° 16), poder a favor de su esposa para dirigir su Compafiia de Comercio (doc. n® 17), el arrendamiento
de la casa de la carrera de San Jer6nimo, 6, perteneciente al marqués de Vellisca, por la importante
cantidad de 15.000 reales al afio (doc. n® 18) y el muy curioso en el que se querella contra el
«Aristarque francés», en cuyo nimero 474 se le acusaba de entrar en Espafia «géneros de contrabando»,
aprovechando que estaba encargado por el Rey de «la compra de algunos efectos de adorno para

sus Reales Palacios» (doc. n.° 19).

Los Carreta poseyeron otra casa en la carrera de San Jeronimo, 17, vendida por sus descendientes a la
Sociedad Mercantil Espafiola, de la que eran directores don José de Salamanca, don Antonio

Guillermo Moreno y don D&maso Cerrageria, en 1846, por un millén de reales (doc. n.° 20). En este
afio, habia ya muerto Isabel Carreta —hermana de la primera esposa de Federico de Madrazo—

y su viudo, Jeronimo Daguerre, comparece en nombre de sus hijas Isabely Maria. La otra hermana,
Rosa, estaba casada con otro francés, Pablo Duradou. Dos afios mas tarde, ya fallecida dofiaCleofé
Huerta, sus hijos venden otras de sus posesiones: dos casas en las calles de las Salesas ydel

Piamonte (doc. n® 21). En 1849, Roman Carreta vendid la casa n.° 12 dela carrera de SanJer6nimo a
José Antonio de Armendia (doc. n® 22) (4).

Volviendo a los Madrazo, corresponde a 1837 la esaitura de convenio entre José y su vecino

José Rodriguez, sobre ciertas obras en la medianeria de sus casas de la antigua calle de

San Miguel (doc. n.° 23). En ese mismo afio, Federico concede «poder generalisimo» a su padre

«para dirigir todos sus asuntos y negocios», al ausentarse de Madrid (doc. n.° 24), y Eugenio de Ochoa
y Montel otorga carta de pago a favor de su esposa Carlota de Madrazo y Kuntz, ya que, al

contraer matrimonio dos afios antes, «por la celeridad con que se casaron y otros motivos que
ocurrieron», no se habia hecho. Entre los regalos y muebles, cabe destacar un piano inglés de cola, de
construccion moderna, obra de Broadwood. Figura como testigo en el documento don Alberto

Lista (doc. n.° 25). Otro documento de aquel mismo afio es el poder de José de Madrazo, como
administrador de su hijo Pedro, a favor del Administrador de Correos de Barcelona para que

cobrase los 4.000 reales que Fernando VII le tenia concedido sobre los frutos y rentas de la

Mitra de Barcelona (doc. n® 26). Y a 1841 corresponden los documentos por los que José de Madrazo
apodera a Franco y José Antonio de Sena Chocomeli, vecinos, respectivamente, de Valencia y Jativa,
para tomar posesion de unas fincas de bienes nacionales que habian pertenecido a los conventos

de clarisas, Consolacion y agustinas de Beniganis (doc. n°® 27 y 28).

Federico de Madrazo figura como prestatario de 200.000 reales en oro a don Francisco de Jove,
en 1845 (doc. n.° 29), afio en que vende la casa conocida como de la Cabeza «por tener fija una en
la fachada» en la caUe de la Cruz, a Juan Almarza, por 220.000 reales (doc. n® 30) (5).

El 27 de mayo de 1849, otra hija de José de Madrazo, Cecilia, contrae matrimonio con lIsidoro Gil
y Baus, hijo de Bernardo Gil y Aguado, natural de Santa Maria de Nieva (Segovia), y de la actriz
Antera Baus y Laborda, nacida en Cartagena (doc. n.° 31). Hijo del cantante Bernardo Gil y de la
actriz Antera Baus, y hermano de padre del escritor y dramaturgo Antonio Gil y Zarate, pertenecié
al Consejo de Su Majestad, y contaba entre sus condecoraciones con la Orden de Carlos I1l. En
noviembre de aquel afio, se otorgd la carta de pago y recibo de dote, que, como en el caso del
matrimonio de Carlotaj se dice no haberse hecho a su tiempo «por la celeridad con que se verificé» el
matrimonio. Tres testigos importantes figuran en el documento; Valentin Carderera, Antonio Gil

y Zarate y Fernando de Madrazo (doc. n® 32).

Dicto testamento Isidoro Gil y Baus el 7 de abril de 1854 (doc. n.° 33). y en €él declara que dofia Cecilia
de Madrazo muridé en Zaragoza, el 27 de junio de 1853, dejando un hijo de nombre Isidoro, nacido en
Madrid el 8 de febrero de aquel afio. Hizo constar también haber tenido una hija siendo soltero, que
nacié el 29 de junio de 1841 y fue bautizada en San Lorenzo, a la que se llamo6 Petra (probablemente
por el dia del nacimiento) y por apellidos Gil y Delgado.
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Pedro de Madrazo, hijo de José, casado con la madrilefia Manuela de Rosales {hija

del Ayuda de Camara de S. M. y coronel de Caballeria don Martin de Rosales y Gussemi, natural

de Arcos de la Frontera, y de dofia Manuela de Lasala y Lasala, azafata de S. M., valenciana), tuvouna
hija de nombre Sofia, que fue bautizada el 5 de octubre de 1857 (doc. n.° 34).

Del matrimonio formado por Eugenio de Ochoa y Montel y Carlota de Madrazo y Kuntz, nacieron no
menos de diez hijos: Cecilia, Ana, Fernando, Laura, Angela, Carlos, Josefa, Eugenia, Luis y Rafael.
Tenemos constancia documental del bautismo de Rafael, el 19 de marzo de 1857 (doc. n® 35).

Murié José de Madrazo el 8 de mayo de 1859, a los 78 afios, en la calle de Alcala, 54, de un ataque
apoplético, segun consta en su partida de defuncion, siendo enterrado un dia mas tarde y dejando por
herederos a sus siete hijos (doc. n® 36) (6).

De 8 de septiembre de 1860 es la partida de casamiento de Josefa de Madrazo y Kuntz con Andrés
Rodriguez Loépez (escultor, natural de Santiago, hijo de Andrés y Cecilia, gallegos ambos), que

habian ya superado ampliamente los 30 afios al contraer matrimonio (doc. n® 37). Andrés Rodriguez
estudié en la Academia de San Fernando, y sus obras como becario en Roma figuran en las
Exposiciones Nacionales de 1851 y 1852, participando en todas las posteriores. En el Jardin Botéanico
se conserva la estatua de don José Quer y en el Museo Municipal el busto en escayola de AnteraBaus,
madre de Isidoro Gil y Baus, su concufiado,y el precioso busto en marmol del propio Isidoro.

Dos afios mas tarde, Luis de Madrazo y Kuntz, soltero a sus 37 afios, celebrd su boda con Luisa
Madrazo Garreta, hija de su hermano Federico (doc. n.° 38).



Maria Manuela de Rosales, esposa de Pedro de Madrazo

Muri6é Isidoro GU y Baus el 2 de noviembre de 1866, tras dictar disposicion testamentaria el 19 de
octubre de aquel afio. Declara haber contraido segundas nupcias, tras la muerte de Cecilia de Madrazo y
Kuntz, con dofia Bernarda Albacete y Albert (natural de Cartagena, hija de Fulgencio y Rosario),

el 27 de junio de 1859, de cuyo matrimonio era hijo Alvaro Gil y Albacete, nacido

en 1862 (doc. n® 39). La partida de defuncién hace constar que tenfa 51 afios y que falleci6 «de

una tisis tuberculosa», en su domicilio de la Plaza del Principe Alfonso, n.° 4 (doc. n.° 40).

Un importante documento de 17 de abril de 1873, la «Aprobacidn de la particion y adjudicacién de

los bienes quedados al fallecimiento del sefior don José de Madrazo y de la sefiora dofia Ysabel

Kuntz», nos proporciona muy interesantes datos; que contrajeron matrimonio el 2 de septiembre

de 1809 en la parroquia romana de Santa Susana «ad thermas» (7), no llevando ninguno

de los dos dote ni capital; que de su matrimonio fueron hijos: Augusta, Carlos y Augusto, nacidos y
muertos en Roma; Carlota, Federico y Pedro, también romanos; Fernando, Cecilia, Josefa, Luis y Juan,
madrilefios. Recoge el documento las noticias relativas a los matrimonios de Carlota, Federico,

Pedro, Fernando y Cecilia, agregando que el hijo de esta Gltima e Isidoro Gil y Baus, también de
nombre Isidoro, murié el 5 de junio de 1868. Consta también de la «Aprobacion» que Juan,

el arquitecto, residia en Paris en 1864; que en 1873, Carlota, ya viuda de Eugenio de Ochoa, vivia
en Biarritz, aunque su domicilio lo tenia en Madrid, en la calle de Cedaceros, 13. En ese afio,

Pedro de Madrazo tenia casa en Jovellanos, 7, Federico en la calle de la Greda, Juan trabajaba y vivia
en Leon, Luis en la madrilefia calle de Caballero de Gracia, 37, Josefa —casada con Andrés
Rodriguez—, en la de Winthuysent, 6, y la viuda de Isidoro Gil y Baus, también en Madrid, en la
calle de la Cruz, 18.
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Casa de los Madrazo (calle de la Greda, hoy de los Madrazo)

Se declara en el mismo documento que dofia Isabel Kuntz y Valentini murié en Madrid el 12 de febrero
de 1866, a los 79 afios, siendo enterrada en uno de los nichos de la Sacramental de San Isidro (8).

El «Ynventario de los bienes muebles, raices, derechos y acciones quedadas al fallecimiento del
Excelentisimo sefior don José de Madrazo», comprendia, aparte del ajuar de casa, ropa, plata, joyas, etc.,
una importantisima coleccién de libros, cuadros (cuyo Catdlogo estaba impreso), dibujos originales,
estampas, la finca del Tivoli, la casa de la calle de Caballero de Gracia, 37, varias fincas en Valencia, etc.

El caudal total fue de 2.444.563 pesetas 990 milésimas, que quedd reducido por unas u otras causas
a 1.948.613 pesetas 887 milésimas.

Como la mayoria de los bienes era de dificil enajenacion, se decidi6 que los libros, los cuadros
no incluidos en el Catadlogo impreso de la Galeria, los dibujos originales antiguos, los ejemplares de la
Coleccion litografica y otras cosas, se repartiesen en lotes entre los herederos.

La Galeria de cuadros antiguos y la de estampas antiguas y los cuadros pintados por José de Madrazo se
adjudicaron a su viuda:

Galeria de cuadros antiguos ... 404.775 pesetas
Grabados antiguos ....ccnneennenneenneens 29.453,75 »
Cuadros pintados por J. M .. 19.200 »

Se siguieron negociaciones, «tanto en Espafia como Londres y otros puntos», para vender los cuadros
y grabados y al no obtenerse resultados, se aceptd una oferta de don José de Salamanca por el

total de los cuadros de la Galeria y los grabados antiguos, que pasaron a su poder el 23 de julio
de 1861, por 285.000 pesetas.
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El Tivoli, en el Modelo de Madrid de Leén Gil de Palacios

José de Madrazo dejé a su muerte varios legados; a su sobrina, hija de su hermana, dofia Barbara
Sierra y Madrazo, 1.250 pesetas; a dofia Josefa Sierra y Liafio, hija de don Antonio Sierra y Madrazo
(difunto), su sobrino, hijo de su hermana, la misma cantidad; a los criados de la casa; a don Ramén
Collada, portero del Museo, «que vel6 el cadaver» y a los mozos que le acompafiaron; a su confesor, etc.

Se pagaron también diversas cantidades a los médicos que le atendieron y otros facultativos:

don Melchor Sanchez Toca, don Joaquin Hysern, al doctor Francisco Santana, «por el embalsamiento del
cadaver», a don Raimundo Ididquez, al cirujano don Francisco Abril y al «profesor ortopedista»,

Mr. Rouault.

La casa de Caballero de Gracia se tas6 en 295.903,25 pesetas, quedando pro indiviso.

En cuanto a la posesidon del Tivoli se sefiala fue comprada en 1831, afiadiéndosele otros lotes de tierra
posteriormente. Al edificio primitivo, Madrazo afiadi6 a uno y otro lado, en el testero de la finca,

dos pabellones de una planta y construyd la cerca de la posesion. Mas tarde, el proyecto de construir

un barrio en el Retiro, segin idea del ingeniero Carlos Maria de Castro, provocd reclamaciones

de la familia. En el documento figura el plano de la finca, su divisién en lotes y toda la historia de la
compra, y otras vicisitudes, como el traslado de la Puerta del Angel. Anteriormente, estuvo

arrendada a los hermanos Jaime, Pedro y Enrique Merie, que «levantaron vn tinglado para el servido
de su fabrica de chocolates titulada de la Compafila Colonial».

Dofia Isabel Kuntz, al morir, en 1866, dejé una pensidn vitalicia a su sobrina dofia Carolina Lazzarini,
residente en Roma, y a su sobrino don Alejandro Kuntz y Amor, mientras estuvieran estudiando.



Antera Baus

Dej6 también algunas cantidades a dofia Bérbara Sierra, sobrina de José de Madrazo, y a dofia Josefa
Sierra, hija de don Antonio, sobrino también de José de Madrazo, «a quien su sefiora viuda
profesd especial carifio».

El 2 de diciembre de 1875, se procedié a la particion de los bienes que quedaron por muerte

de Eugenio de Ochoa (doc. n.° 42), entre su viuda, Carlota de Madrazo y Kuntz, y los hijos habidos
del matrimonio. Se transcribe en ella el testamento de Ochoa, de 18 de mayo de 1847, en el cual
dejaba por sus herederos a Carlos, Angela, Josefa, Eugenia, Luis y Rafael. Posteriormente nacerian
Cecilia, Ana, Fernando y Laura. Murié Eugenio de Ochoa, a los 55 afios, el 28 de octubre de 1872.
De sus diez hijos, a su fallecimiento s6lo quedaban vivos Carlos, entonces en Paris y que en 1875
residia en Madrid, calle de Cedaceros, 13; Luis, en Filipinas; Josefa, en Paris; Eugenia, casada

con Raimundo de Madrazo Garreta, y Rafael, que vivia con su madre.

Varias noticias de extraordinario interés para conocer mejor la personalidad y la vida de don José

de Madrazo, se contienen en este «Inventario». Sobre sus actividades al frente del Real Establecimiento
Litogréafico y sus colecciones de grabados, se escribe en este mismo Catalogo. Su magnifica

«Galerfa» 0 pinacoteca nos es conocida a través del Catalogo que él mismo publicé.

Nos queda a nosotros por hacer referencia al «Catdlogo de los Dibujos originales», que en la
particion se incluye, al copiosisimo «Ynventario de los libros» que el patriarca de los Madrazo reunié
a lo largo de toda su vida, a los cuadros que pasaron a aumentar su coleccion después de
aparecido el Catélogo, y a los propios que quedaron en poder de sus herederos.
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Cerca de 3.000 dibujos en un célculo aproximado, ya que algunas partidas carecen de namero de

piezas, mas 78 enmarcados que adornaban el «estudio grande» de don José, son un respetabilisimo
ndmero, cuyo destino posterior desconocemos. El «Ynventario» indica que, dada su dificil enajenacién,
se decidié se repartiesen en lotes entre sus herederos, pero en los inventarios que conocemos no

hay constancia de su existencia. Ni en el de Eugenio de Ochoa, marido de Carlota Madrazo, ni en el de
Juan de Madrazo (que s6lo contaba con algunos dibujos de arquitectura, probablemente propios, en

su casa de Madrid), hay memoria de tal riqueza. Rafael, Guido Reni, Mengs, Lebrun, Carracci,

Maratta, Correggio, Alonso Cano, Claudio Coello, Jordan, Murillo son algunos de los autores de las
obras cuya localizacion ignoramos. Por no figurar indicacion tematica alguna en la relacion, es

imposible seguir el rumbo de este importante conjunto reunido por don José.

«Catdlogo de los Dibujos originales.

1) Dibujosde Rafael, POlAOr0, EIC.....iiiisssssssssssssneans 50
2) Dibujosde A. del Sarto, Guido, etc., etc 68
3) Dibujosde autores espafioles ... 100
4) W BTT0 S ittt 70
5)  AULOTES VAIIOS  oovvieiiericisseiiesisessss sttt sttt sttt ssssns 150
6) Dibujos modernos del Siglo XV I, €IC..ieeiereeesseieees 65
7)  Dibujos aNtigUOS, ELC ..t 123
8) Dibujosde Cades, Mengs y Marrén . 123
9)  DIDUJOS b 400
10)  DiDUJOS ittt vttt st 300
11)  DIBUJOS ittt ettt bbb 155
12)  DDUJOS ittt vttt s 100
13) Dibujos de Arquitectura 230
14) Autores VAEIOS vt ettt ettt 138
15) Cuarenta y seis dibujos por Bossi, ycientocuarenta y seis contracalcos. 192
Un tomo de dibujos POr B 0SSi s 143
Dibujos originales ingleses,envueltos en papel ... 8
Una batalla, dibujo original deLebrun(suelta) ... 8
Un tomo, folio, pasta-Dibujos originales de los Carrecds......mnn. 8
Un tomo de dibujos de Carlos M aratti..... e 8
Un tomo de dibujos varios italianos del siglo XV I ..., 8
Un tomo pergamino. Dibujos varios, caricaturas, etC.......umenrinnnnn. 8

Dibujos originales en marco.

Estudio grande

Ne° 1 .
Ne 2 Guercino
N.© 3 Jordan
N® 4

N® 5 Corregid
N.° 6 Claudio
N.© 7 Cano
N® 8

N°¢ 9

N® 10

:;L? E Rivelles
N® 13 Polidoro



N.° 14 P. Tibaldi
N.°© 15

N® 16

N® 17

N.© 18 Pietro Testa
N® 19

N.° 20

N® 21

N® 22

N.° 23

N.° 24

N.°© 25 Murillo
N.° 26

(Del 27 al 78, que es el Gltimo nimero, no consta autor y s6lo Ueva la misma in-
dicacion del 26).

Importe total de los dibujos: 6.219,50 pesetas.

Los «Cuadros antiguos no comprendidos en el Catdlogo», inventariados en 1873, incluyen cuatro cobres
de Teniers (uno de los cuales constituye, con un mal cuadro representando a Quevedo, toda la

riqueza pictorica de Juan de Madrazo a su muerte, en 1880), dos de Claudio Coello, un Rafael, un
Schiavone y un Sassoferrato, entre el total de los 36 que integran el conjunto.

«Cuadros antiguos no comprendidos en el Catalogo

Pesetas
Ocho telas representando otros tantos Apdstoles, a 25 pesetas cada una. 200
Cuatro cuadros de Teniers pintados en cobre, @ 2.500 ...cominnnerinernnenne. 10.000
Dos cuadros pintados por Claudio, @ 650 PeSEtas.....s 1.300
Tancredo ¥y QOTINAA .o st 200
El DAULISMO 08 N, Sttt e ettt ee et seeee et etsnaen et snsenn s eneeen 100
SACKITICIO U8 ISBAC ccoiveeiiciee bbb bbb 100
Adan y Eva arrojados del ParaiSO ... s, 75
La zorra y 1aS CIQUEMAAS .o ssss s 750
San Gerdonimo azotado POr 10S ANQEIES . 150
Retrato de una joven del siglo XV I s 50
La hija de Jepte ., 25
[ LY Vo o U 1= I OO 50
Cuatro bocetos de escuela veneciana, a 25 PESELAS ..iieieininnnniiennnns 100
Retrato de Sefiora pintado por Rafael ..., 400
Santiago combatiendo los moros (boceto en CObre) s 25
Una Princesa de la Casa de Gonzaga 125
Dos cuadros de género de escuela francesa 400
UN FEU TR IO ottt 125
La Virgen y el Nifl0 (CODTE) s 25
Asunto mitoldgico pintado por A. SChiaVoNne ..., 125
El Salvador, por SassO Ferrato ... 125

Importe total de los cuadros antiguos no comprendidos en el Catdlogo.  14.450»
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Luis de Madrazo

Ayuntamiento de Madrid
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De extraordinaria riqueza e importancia fue su biblioteca, recogida en 73 folios (146 péaginas) del
citado «Inventario». Nombre de autor, titulo, nidmero de volimenes, tamafio, encuadernaciéon y precio
son los datos que en él constan. Su enorme extensién no hace posible méas que una somera referencia.
Ningln tema escapa a su atencién; historia, poesia, religion, filosofia, medicina je incluso alguna obra de
cocina! constan en ella («La cuisiniére bourgeoise», Paris, 1779, y «La cuisine de sante», Paris, 1790).
No faltan ni Bosuet ni Voltaire, ni Eugenio Sue ni la «Optica de Newton». La «Historia

animalium», de Alliano, en edicion lionesa de 1565; las «Sentencias sacadas de los clasicos latinos»
(Lisboa, 1554), las «Lettere» de Pietro Bembo (Roma, 1548), la «Historia» de Paulo Jovio
(Salamanca, 1562), un «Florilegio» de epigramas en griego, de 1531, las «Féabulas» de Esopo

(Lyon, 1579), el «Pastor Fido», de Guarini (Londres, 1591), la «Crdnica de Juan Il», de Galindez

de Carvajal (Pamplona, 1590), son una minima enumeracién de sus libros del siglo XVI. Del XVII en
adelante la relaciéon multiplica los nombres ilustres y las importantes ediciones. Y prueba del interés
de José de Madrazo por los libros, es que mantuvo su biblioteca al dia, hasta el afio de su
fallecimiento. Los «Etudes d’archéologie et d’historie», de Fortoul, editados en 1854; «Louis David,
son école et son temps», de Delceluze, aparecida en 1855, la «Historia de Carlos Il11», de Ferrer

del Rio, de 1856, las «Memorias del palacio del Congreso», del mismo afio, junto con las «Escenas
contemporédneas» de Ovilo y Otero, de 1857, asi como las colecciones de «La llustracién» (1851-52),
«lllustrated London News» (1842-54), el «<Semanario Pintoresco», hasta 1852 y «L Tllustration», que
abarca hasta el afio de su muerte (1859), son manifiesto testimonio de lo dicho. No hay que decir que
tan extraordinaria biblioteca incluye la casi totalidad de lo escrito hasta su muerte sobre pintura,
arquitectura, artes menores y artes aplicadas. La relacion de estas obras, merece estudio y publicacion
especifica.

Anotemos, por altimo, los cuadros que no fueron incluidos en el Catdlogo impreso de su pinacoteca:

«Gonzalo de Cérdoba toma el castillo de Monte-Frio».
«Adoracién de los pastores» (bosquejo).

«Santa Ysabel» (bosquejo).

«Destruccién de Num'ancia» (bosquejo sin concluir).
«Vn Santo Cristo» (bosquejo).

Cuadros que se tasaron en 19.000 pesetas.

Insistia, don José, al final de sus dias, en los temashistdrico y mitologico, y mostraba, con sus
tres cuadros de tema sacro, renovado interés por lo religioso.

Mantuvieron los Madrazo distintas actividades muy ajenas asu profesion artistica, como lo demuestra

la revocacidon del poder que Luis de Madrazo habia dado a Alfonso Torresy Garrido para dirigir los
negocios que tenia en Ciudad Real, en mayo de 1874 (doc. n® 43), o el «Acta de protesta contra

el acuerdo del Excmo. Ayuntamiento», de 2 de agosto de aquel mismo afio, en la cual la familia
Madrazo, propietaria de ocho solares en el barrio que se proyectaba en el Prado y parte del Retiro,
dentro del Ensanche de Castro, se opone al mismo por considerarlo «un nuevo veto al ejercicio de sus
derechos» (doc. n.° 44).

De las actividades extrapictéricas de Luis de Madrazo, nos informa también el poder que otorgd como
presidente de la Sociedad especial minera «El Paraiso», en diciembre de 1877 (doc. n® 45).

En Paris, el 8 de abril de 1880, hicieron testamento ante el cénsul de Espafia, don Teodoro Ponte de
la Hoz, Cecilia de Madrazo y Garreta (doc. n® 46), hija de Federico de Madrazo y Luisa

Garreta, viuda de Mariano Fortuny y Marsal (fallecido en Roma el 21 de noviembre de 1874,

de cuyo matrimonio tenia dos hijos: Marfa Luisa y Mariano), y su hermano Raimundo (doc. n® 47), el
cual manifiesta en el documento ser viudo de su prima Eugenia de Ochoa y Madrazo, que habia
fallecido en Paris el 29 de junio de 1875.

De 21 de noviembre de 1880 es la «Aprobacién y protocolizacién de las operaciones del ab-intestato
de don Juan de Madrazo y Kuntz» (doc. n.° 48), el mas pequefio de los hijos de José, que
«hallandose dirigiendo como arquitecto las obras de restauraciéon de la catedral de Ledn, tuvo que venir
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Federico de Madrazo

a Madrid, donde enfermd y fallecid... del tifus», el 7 de marzo de 1880. EI documento nos informa
que el arquitecto Juan de Madrazo habia contraido matrimonio en Kingslon on Times (Inglaterra),
con dofia Margarita Tewart y Tewart, el 9 de septiembre de 1865. EIl inventario de sus bienes (que se
transcribe sélo en lo importante), nos describe el gabinete de estudio, con- sus (tiles de trabajo (tablero
de dibujo, colores, estuche de matematicas), la existencia de una gran coleccion de libros y la
existencia de sélo dos cuadros: un cobre atribuido a Teniers (localizable en la coleccion paterna) y un
retrato de Quevedo «sin mérito», mas doce dibujos de arquitectura enmarcados. Al morir sin hijos

y no haber aportado su esposa capital al matrimonio, heredaron a Juan sus hermanos.

A partir de la fecha de la muerte de Juan, parece haberse roto toda relacion con su viuda, de la que
no hemos encontrado ni una sola referencia mas.

El 22 de agosto de 1883, Luis de Madrazo y Kuntz, dictd su testamento (doc. n® 49), en el cual

se declar6 casado con su sobrina Luisa de Madrazo y Garreta (hija de Federico y Luisa) y tener una
sola hija, Teresa de Madrazo y Madrazo. En la misma fecha, su esposa dictd sus Gltimas
disposiciones (doc. n.° 50).

El Gltimo de los documentos que damos a conocer sobre la familia Madrazo es el testamento otorgado
por Federico de Madrazo y Kuntz, el 7 de octubre de 1884 (doc. n® 51), por el cual orden6 que su
entierro y funeral se hicieran «en la forma méas humilde y sencilla que sea posible», en su pantedn de
la Sacramental de San Isidro, donde estaban enterrados su primera esposa, Luisa Garreta, y sus

hijos Antonio, fallecido de 4 afios, y Rosa, que murio a los 18. De sus restantes hijos, Luisa,
Raimundo, lIsabel, Cecilia y Ricardo, s6lo Luisa habia muerto recientemente. De su segundo
matrimonio con Rosa Guardiola y Mengod (viuda, con hija y nieta de su primer matrimonio: Manuela
Garcés de Marcilla de Santa Cruz, y Maria), no tenia descendencia. De sus hijos vivos, lIsabel, se
encontraba recluida en la Casa de Salud del Doctor Esquerdo.
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Son interesantes sus disposiciones exhortando a sus hijos a la concordia y amor fraterno, insistiéndoles
en que no dispersasen el patrimonio sentimental ni sus papeles personales que «podran tener
importancia en su dia y servir también para facilitar a la Real Academia de Bellas Artes datos, si
los pidiese, referentes a la biografia del que fue elegido y reelegido por ella como su Director y
también como Senador del Reino», recomendaciéon en la que no falta su dosis de orgullo.

Un solo discipulo, Bernardino Montafiés, que residia en Zaragoza, merecid su recuerdo (9).

La imposibilidad de consultar documentos notariales posteriores a 1884, no nos han permitido
continuar esta investigacion en el tiempo. No obstante, los archivos parroquiales todavia pueden ser
fuente de interés para este estudio.
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Referencia a estos tres documentos, pero sin transcripcion, en M atlas Fernandez G arcia, Algunos pintores (I1) y
escultores que fueron feligreses de la parroquia madriiefia de San Sebastian. Anales dcl Instituto de Estudios

M adrilefios, XI1X (1982), p. 70.

Idem, id., p. 70.

Idem, id., p. 69.

Existe también documentaciéon de sus actividades como prestamista y comerciante en ganado.

Sobre esta casa y su leyenda, Vide: Domingo M aria Ripoll, «Altos Juicios de Dios manifestados en el prodigioso
caso que sucedi6 en esta Corte con un Homicida, que degoll6 & un Eclesiastico, & quien servia, en la calle de la
Cruz, y casa que llaman de la Cabeza...». Madrid, 1767.

M atias Fernandez, ob. cit., p. 70.

No obstante las gestiones realizadas con el parroco de Santa Susana, Consulado de Espafia, Vicariato de Roma, etc.,
no nos ha sido posible contar con la documentacién romana de los Madrazo.

Toda la documentacion correspondiente a vicisitudes familiares de esta época hadesaparecido porhaberse

quemado el archivo parroquial de San Luis en 1931.

Debo el conocimiento de los docs. 49, 50 y 51 a mi buena amiga Maria TeresaBaratech, delArchivo Histérico de
Protocolos de Madrid.



Doc. n.° r

Partida de bautismo de «Fernando Laureano, que nacié en cuatro a las once y media de la mafiana de
dicho dia, mes y afio, hijo legitimo de don José Madrazo Agudo, Pintor de Camara de S. M.,

de edad de treinta y nueve afios, natural de la ciudad de Santander, y de dofia Elisaveta Kuntz, de edad
de treinta y dos afios, natural de la ciudad de Roma. Viven calle de Alcald de esta feligresia. Son

sus abuelos paternos don Toméas Madrazo y dofia Andrea Ventura de Agudo, naturales de las
Montafias de Santander; maternos don Tadeo Kuntz, natural de Silesia en Alemania, y dofia Ana
Valentin, natural de Roma. Fue su padrino don Fernando de la Serna Santander. Cavallero de la Orden
de Carlos Tercero y Director General de Correos...». (LBSS, 8-V1-1820).

Doc. n.° 2

Partida de bautismo de «Josefa Hipdlita, que nacid en trece de dicho mes y afio a las cuatro y media
de la mafiana, hija legitima de don José de Madrazo, de edad de cuarenta y dos afios, Pintor de
Cémara de S. M., natural de Santander, y de dofia Ysabel Kuntz, su mujer, de edad de treinta y

siete afios, natural de Roma. Viven calle de Alcald de esta feligresia. Son sus abuelos paternos don
Toméas Madrazo, ya difunto, natural de las Montafias de Santander, y dofia Andrea Ventura de Agudo,
también difunta, natural de dichas Montafias, y maternos don Tadeo Kuntz, natural de la Silesia
en Alemania, y dofia Ana Valentini, natural de Roma. Fue su madrina su hermana dofia Carlota
Madraza...». (LBSS, 14-VI111-1823).

Doc. n® 3

Partida de bautismo de «Luis Gonzaga Baldomero, que nacié en veinte y siete de dichomes yafio, a las
cinco de la mafiana, hijo legitimo de don José de Madrazo Agudo, de edad de cuarenta ytres afios,

Pintor de Cémara de S. M., natural de Santander, y de dofia Ysabel Kuntz, su mujer, natural

de Roma, de edad de treinta y nueve afios. Viven calle de Alcald de esta feligresia. Son sus abuelos
paternos don Tomdas Madrazo Agudo, natural de las Montafias de Santander, y dofia Andrea

Ventura de Agudo, natural de dichas Montafias. Maternos don Tadeo Kuntz, natural de Silesia en
Alemania, y dofia Ana Valentini, natural de Roma. Fue su padrino don Federico de Madrazo,

su hermano...». (I"SS, I-IH-1825).

Doc. n.“ 4

«Poder para percivir y cobrar otorgado por don José Madrazo, vecino de esta Corte, en favor de
Mr. Louis Durand, del Comercio de Paris, en 19 de febrero de 1825».

«Don José de Madrazo, Pintor de Camara de S. M., vecino de esta Corte», da su podera Mr.Luis
Durand, «banquero en la ciudad de Paris», para cobrar dél Tesoro Real la venta de 965 francos que le
pertenecian por una inscripcion al 5 % sobre el Gran Libro de la Deuda Pablica de Francia

de 6 de octubre de 1824. Madrid, 19-11-1825. (AHP: Protocolo 24183, fols. 42-43).

Doc. n.° 5

«Poder para percivir y cobrar otorgado por don José Madrazo, de esta vecindad, a favor de
Mr. Francisco Durand, vecino de Paris. En 25 de agosto de 1826».

Por haber cesado su hermano Luis por su estado de salud. Madrid, 25-V111-1826. (AHP:
Protocolo 24183, fol. 567).
Doc. n.“

«NUum. 170. Fecha 18 de abril de 1873. Aprobacion de la particion y adjudicacién de los bienes
quedados al fallecimiento del sefior don José de Madrazo y de la sefiora dofia Ysabel Kuntz».

«Don José de Madrazo, pintor de camara de Su Majestad, Director de la Real Academia de San
Fernando y Académico de mérito de la insigne de San Lucas de Roma, y dofia Ysabel Kuntz, consortes,
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vecinos de esta Corte, naturales que expresaron ser el primero de la ciudad de Santander, hijo legitimo

y de legitimo matrimonio de don Tomés y dofia Andrea Ventura de Aguado (sic), naturales que
fueron aquél de la Villa de Arredondo en el Valle de Vuesga (sic), y ésta de la expresada ciudad de
Santander, y la segunda de la de Roma, Reyno de Ytalia, hija con la misma legitimidad de don Tadeo y
dofia Ana Valentin (sic), naturales que fueron de Silesia, en Alemania, y de la citada ciudad

de Roma, difuntos. Estando buenos y sanos, en nuestro entero y cabal juicio, memoria y entendimiento
natural...», ordenan asi su testamento.

José de Madraza mandd se le amortajase con habito de San Francisco, y dofia Isabel «con el de
Nuestra Sefiora de los Dolores, vulgo Soledad, y enterrados con caja y en nicho, si le hubiere, en el
parage que tiene dispuesto el Gobierno, segiin donde acaeciesen nuestros respectivos fallecimientos».
Ordenaron se les enterrase «sin lujo ni voato alguno».

Tras las mandas piadosas acostumbradas, mandaron ordenar su testamentaria extrajudicialmente
interviniendo «como personas de nuestra entera confianza los sefiores don Jorge Miguel Gordon y
dan Luis Meras, caballeros pensionados de la Real y Distinguida Orden de Carlos Tercero».

José nombr6 a su esposa tutora y curadora de sus «siete menores hijos legitimos y de este matrimonio
Ilamados dofia Carlota, don Federico, don Pedro, don Fernando, dofia Cecilia, dofia Josefa y don

Luis Madrazo y Kuntz, como de los que credsemos durante el dicho mi matrimonio y se hallasen en la
menor edad». Testamentarios, el uno del otro.

Herederos: sus hijos.

Testigos: «Don José Salcedo, don José Castroverde, don lIgnacio Bellran, don Joaquin Sanchez y
don Vicente Goémez, vecinos y residentes en esta Corte». El original ante Antonio Esparza, en 21-X-1828.

(AHP:; Protocolo 30979).

Doc. n.° 7

«Poder para tomar posesién del oficio de Regidor perpetuo de la ciudad de Santander otorgado por el
sefior don José Madrazo, vecino de esta Corte, a fabor de don Pedro de Asas. En 4 de diciembre 1828».

José de Madrazo da su poder a don Pedro de Asas Castillo, Procurador general y Alférez mayor

de S. M. y Ayuntamiento de Santander, para que le representase y prestase el juramento debido del oficio
de Regidor perpetuo de la ciudad que, por decreto de 1.° de octubre de 1828, se le habia otorgado.
Madrid, 4-X11-1828. (AHP: Protocolo 24184, fol. 308).

Doc. n.° 8

Partida de bautismo de «Juan José Mariano Pedro Carlos, que nacié en seis de dicho mes y afio,

alas once y media de la noche, hijo legitimo de don José de Madrazo, Pintor de Cémara de S. M.,
Caballero, de la Real y Distinguida Orden de Carlos Tercero, Regidor perpetuo de la ciudad de
Santander, natural de la misma, y de dofia Ysabel Kuntz, su mujer, natural de Roma. Viven calle de
Alcald de esta feligresia. Son sus abuelos paternos don Tomas de Madrazo, natural de Arredondo,

en las Montafias de Santander, y dofia Andrea Ventura de Agudo, natural de Santander, y maternos don
Tadeo Kuntz, natural de la Silesia en Alemania, y dofia Ana Venturini, natural de Roma. Fueron

sus padrinos don Pedro y dofia Carlota Madrazo y Kuntz, hermanos...». (LBSS, 9-V-1829).

Doc. n.° 9

«Venta judicial de una casa a nombre del concurso de don Juan Manuel Lépez Pando en favor de
don José Madrazo. En 26 de octubre de 1829».

Hallandose don Juan Manuel Lopez Fando, escribano del nGmero, con varias deudas para la
construccion de una casa en la Plazuela de la Paja, al final de la calle de San Miguel, n.° 2 de la
manzana 298, hizo cesidn de ella en sus acreedores, rematandose el 3 de agosto de 1807 en don Luis
Viguri. Muerto Viguri, se hizo nuevo remate en don Agustin Pascua, y la viuda de éste se la cedid

a don José Madrazo, Pintor de Camara de 5. M., pagando 237.183 reales 30 maravedis.
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Federico de Madraza

Fue reconocida y lasada por don Antonio Lopez Aguado y don Pedro Avila y Medina, en 20 de junio
de 1826. Tenia de fachada a la calle de San Miguel 85,5 pies y 6.279 y 7/8 de superficie.

Constaba de «varios trozos y cafiones de cuevas en los subterrdneos, planta vaja distribuida en varias
tiendas, cocheras y cuadras, con otras piezas, patio muy capaz y otro muy reducido, zagudn de entrada y
caja de escalera... piso general de entresuelo y otro principal, y encima sus desbanes».

Se formd por la agregacién de varias casas, y las primeras escrituras se remontan a 1587.

El 1.° de agosto de 1829, José de Madrazo tom¢ posesion de ella. Madrid, 26-X-1829.
(AHP: Protocolo 23828).

Doc. n.* 10

«Escritura de venta de la posesiéon del Tiboli por don Clemente de Rojas a fabor de don José Madrazo.
En 19 de julio de 1830».

Los terrenos, «se cree pertenecer a los propios de esta M. H. V. A.», que los dio en arrendamiento a
«don Antonio Perret y Compafiia para construir dichas Casa y oficinas del enunciado Establecimiento del
Tiboli», que traté con Madrid su enajenacion «con el obgeto de que sirbiese para el Real
Establecimiento de JJtografia».

Se convino su venta, de acuerdo con la tasacion hecha por don Juan Gdomez y don Pedro Zengotita
Vengoa, Arquitectos Académicos de San Fernando.

Madrazo tom6 posesion de ella el 7 de julio de 1830, por el precio de 110.874 reales, en cuya cantidad
no se incluian «las seis figuras de yeso, cuatro pedestales cuadrados, otros cuatro pedestales de

rinconera, la balaustrada de yerra del estanque, el valor de éste, un cenador octogonal y otros efectos»,
que pertenecian a Clemente de Rojas.

Sigue la certificacion de los dos Arquitectos y su descripcion, de 29 de mayo de 1830, y los demas
documentos de la toma de posesiéon. Madrid, 14-V11-1830. (AHP: Protocolo 23300, fols. 79-84).
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Doc. n.° li

«Red Casa y Sitio del Buen Retiro. EI Tivoli. 1831. Real Orden de 30 de abril de este afio sobre
concesion a don José de Madrazo, Pintor de la Real Camara, para si, sus bijos, sucesores y causantes
del dominio atil, perpetuo del terreno del Tivoli, bajo la carga del canon anual correspondiente, con
lo demd&s que se espresa».

Certificacion de don Isidro Veldzquez, Arquitecto mayor de S. M. y AA. y de los Reales Sitios,
Director de la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando. & &

Reclamd Madrazo por la tasacién e bizo otra don Juan Antonio Cuervo, Arquitecto director de la Real
Academia de San Fernando y Teniente arquitecto mayor de Madrid, el 23 de junio de 1831.

El Tivoli ocupaba 70.987 pies (el edificio y jardin). La superficie construida era de 9.907 piesy 5/8.

Importaba 35.493 reales. Pagaria Madrazo de canon anual 177 rs. 15 mrs. Se le dio posesion
el 22 de julio de 1831. La escritura de dominio Gtil perpetuo es de un dia antes.

Tanto José de Madrazo como sus hijos y sucesores podrian hacer «en el terreno en que estd colocado el
edificio titulado el Ttholi y Real Establecimiento Litografico», todas las obras y mejoras que
considerasen necesarias, «para la mayor comodidad y utilidad de las prensas, oficinas, operarios y

demas atiles». (AHP: Protocolo 23031).

Doc. n® 12

«Escritura de contrato de obra otorgada por los asentistas Joaquin Bazquez y Tomas Martinez a favor
del sefior don José Madrazo. En 12 de agosto de 1831».

Joaquin Vazquez y Tomas Martinez, «aparejadores asentistas de toda clase de obras de albafileria»,
declaran que José de Madrazo habia resuelto «la fabricacion y construccion del zdcalo, pilastras, casa
del portero y jardinero en la posesion del Tiboli, a la subida del Buen Retiro, conforme a los planos que
por el arquitecto de la Real Academia de San Fernando les havia presentado», comprometiéndose

a hacerla por 66.000 reales.

Siguen las condiciones. Madrid. 12-V111-1831- (AHP: Protocolo 24185, fols. 693-698).

Doc. n.° 13

Partida de casamiento de «don Eugenio de Ochoa, natural de la Vniversidad de Lezo, Obispado de
Pamplona, hijo de don José Cristoval y de dofia Agustina Montel, con dofia Carlota de Madrazo,
natural de la ciudad de Roma, hija de don José Madrazo y de dofia Ysabel Kuntz. Fueron testigos
don Bernabé Mateo Pérez, don Pedro Kuntz'y don José Lopez Marz». Firma; «Mnl. Diego Madrazo».
(LMSS. 1-V1-1835).

Doc. n® 14

Partida de casamiento de «don Federico de Madrazo Kuntz, natural de Roma, hijo de don José y

de dofia Ysabel Kuntz Venturini, con dofia Luisa Garreta y Huerta, natural de esta Corte, hija de don
Rafael y de dofia Maria Cleofé Huerta. Fueron testigos don José de Madrazo, Caballero de la

Real y Distinguida Orden de Carlos Tercero, Pintor de Camara de S. M., Ygnacio Dofioro, Antonio
Robledano...». (LMSS, 3-1X-1835).

Doc. n.° 15

«Codicilo otorgado por don Rafael Garreta, vecino y del comercio de esta Corte. En 26 de enero
de 1824».

Declara haber hecho testamento el 23 de julio de 1819 ante Pedro Ldpez, junto con su esposa
dofia Maria Cleofé Huerta.
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Los hijos de Pedro de Madrazo Cecilia ¢ Isabel Madrazo y Garreta

Al hacer testamento tenian por hijos a Rosa, Luisa, Isabel y Rafael Marta habiendo nacido
posteriormente Camilo, Rom&n y José. Madrid, 26-1-1824. (AHP: Protocolo 24182, fols. 574-575).

Doc. n." 16

Poder general para la direccién de la fadbrica de vidrio de la Villa de Tamajon otorgado por Rafael
Garreta a favor de don Daniel Carinon. Madrid, 22-V-1830. (AHP: Protocolo 24185, fols. 150-151).

Doc. n.* 17

Poder para dirigir su Compafilfa de Comercio en favor de su esposa
dofia Marfa Cleofé Huerta, por tener que ausentarse de Madrid «para acabar de restablecer su salud».

(AHP: Protocolo 24185, fols. 191-195).

Doc. n.° 18

Arrendamiento por Rafael Garreta de la casa de la carrera de San Jerdnimo, n.° 6, manzana 265, que
pertenecia al marqués de Vellisca, por 5 afios, desde 12 de abril, por 15.000 rs. al afio.
Madrid, 16-V-1827. (AHP: Protocolo 24183, fols. 748-753).

Doc. n.° 19

«Poder para reclamar un articulo inserto en un peridédico francés, otorgado por don Rafael Garreta,
vecino y del comercio de esta Corte, a fabor de Mr... de Paris. En 9 de enero de 1826».

Rafael Garreta da poder, sin determinar nombre ni dia, lo que se cumplimentaria en Paris, para
demandar judicialmente «el articulo de Madrid, de 5 de diciembre Gltimo inserto en el diario impreso en
Parts, titulado «Aristarque francés», k." 474, el cual contiene la falsedad de suponerse que valiéndose
el otorgante del fabor que Su Real Majestad le dispensa para la compra de algunos efectos de

adorno para sus Reales Palacios, a la sombra de la introduccién de los cajones que los conducen a

la Peninsula, lo hace el otorgante ademas de otros géneros de contrabando...», juzgando el articulo
infamante y calumnioso. Madrid, 9-1-1826. (AHP: Protocolo 24183, fols. 302-303).
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Doc. n.° 20

Venta de la casa de la carrera de San Jerdnimo, 17, por la viuda e hijos de don Rafael Garreta a la
Sociedad Mercantil Espafiola.

Dofia Cleofé Huerta, viuda de don Rafael Garreta, y sus hijos, don Rafael y don Camilo, casado;

don Federico Madrazo, en representacion de su esposa dofia Luisa Garreta, don Jerdnimo Daguerre,
como padre de Isabel y Marta, sus hijas y de dofia Isabel Garreta, difunta; Roman Garreta y José
Garreta, en su nombre y en el de dofia Rosa Garreta, y don Pablo Duradou, su esposo, ausentes

en Francia, venden a la Saciedad Mercantil Espafiola, «para quien la han adquirido don José Salamanca,
don Antonio Guillermo Moreno y don Déamaso Cerrageria, como sus actuales Directores», la casa
citada, por un millén de reales.

La casa fue medida por los arquitectos de la Academia de San Fernando don Bartolomé Tejeda Diez
y don Juan Pedro Avyegui, el 8 de marzo de 1836. Madrid, 30-VI-1846. (AHP: Protocolo 25369,
fols. 1327 y ss.).

Doc. n.° 21
Escritura de venta de dos casas en la calle antigua de los Reyes, «ahora de las Salesas y del Piamonte».

Don Rafael, don Camilo, don José y don Roman Garreta, hermanos, declaran que su madre, dofia Maria
Cleofé Huerta, difunta, al contraer matrimonio, en 1810, con don Rafael Garreta, aporto (como

heredera de don Francisco Javier Huerta) diferentes bienes, entre los que figuraban esas casas. Eran
también sus hermanas dofia Rosa, casada con dan Pablo Duradou. dofia Luisa, casada con don Federico
Madrazo, y dofia Isabel, difunta, que estuvo casada con don Jerénimo Daguerre. de cuyo

matrimonio eran hijas Isabel y Maria Daguerre Garreta.

Dofia Marta Cleofé Huerta murié en Madrid en marzo de 1848. Madrid, 13-\-1848.
(AHP: Protocolo 25663. fols. 198-205).

Doc. n® 22

Venta de la casa de la carrera de San Jerénimo, n." 12, por don Roman Garreta a don José Antonio
de Armendta. Madrid, 18-11-1849. (AHP: Protocolo 25612. fols. 400-437).

Doc. n.° 23

«Escritura de combenio sobre el cargamiento a la medianeria de la casa namero 13 calle de JNrrei
sobre la del n.° 2 de San Miguel, otorgada entre sus duefios don José Rodriguez y don José Madrazo,
declarando pertenecer a la ndmero 2. En 31 de julio de 1837».

Acompafia la certificacion de don Custodio Teodoro Moreno y don Bartolomé Tejeda Diez, arquitectos
por la Academia de San Fernando, el primero nombrado por Madrazo y el segundo por Rodriguez.
Madrid. 31-V11-1837. (AHP: Protocolo 24189, fols. 197-201).

Doc. n.° 24

«Poder generalisimo otorgado por don Federico Madrazo en favor de supadre elsefior don José de
Madrazo, ambos de esta vecindad. En 17 de agosto de 1837».

El poder se lo concede «para dirigir todos sus asuntos y negocios». Madrid, 17-VI111-1837.
(AHP: Protocolo 24189, fols. 204-2086).

Doc. n® 25

«Carta de pago y recivo de dote 70.656 rs. 7 mrs. otorgada por don Eugenio Ochoa enfavor de su
esposa dofia Carlota dé Madrazo. En 23 de octubre de 1837».
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Luis de Madrazo

«Don Eugenio de Ochoa y Montel, vecino de esta Corte, natural de Lezo en Guipuzcoa, hijo legitimo

y de legitimo matrimonio de don José Cristobal, capitdn que fue del Regimiento de Ynfanteria

de Guadalaxara, natural que fue de La Guardia, Reyno de Jaén, y de dofia Agustina Montel, que lo es
de San Sebastidn de Guipuzcoa», declara que el 2° de-junio de 1835, contrajo matrimonio con dofia Carlota
de Madrazo Kuntz, «de estado honesto», la cual llevd de dote y regalos ciertas cantidades, de lo

que entonces no se hizo recibo, «por la celeridad con que se casaron y otros motivos que ocurrieron».,

Figuran en ella: ropa nueva, ropa usada, muebles y muasica (un piano inglés de cola, de construccion
moderna. Su autor: Broadwood. Un metronomo de Maelzel), alhajas y regalos de diferentes personas,
acuenta de sus legitimas.

Sus padres se obligaron también a dar a Carlota una asignacién anual de 4.000 rs.

Testigos: el sefior don Alberto Lisia, Caballero Comendador de la Real Orden Americana de Ysabel la
Catdlica, el licenciado don Juan Bautista Alonso, abogado de los Tribunales Nacionales, y don
Manuel Domingo de Madrazo, cura parroco de San Luis. Madrid, 23-X-1837. (AHP: Protocolo 24189).

Doc. n.° 26

«Poder para cobrar de José de Madrazo a favor de don Mariano Amat, Administrador de Correos

en Barcelona».

Se lo otorga como padre y administrador de su hijo don Pedro Madrazo Kuntz, menor, para

cobrar 4.000 rs. que S. M. el Rey Fernando VJI, difunto, concedid a su hijo sobre los frutos y rentas
de la Mitra de Barcelona, desde 15 de abril de 1833. Madrid, 13-X-1837. (AHP: Protocolo 24187,
fols. 419-420).

Doc. n.° 27

«Poder otorgado por don José de Madrazo en jabor de los sefiores licenciados don Franco de Sena
Chocomeli, abogado de los Tribunales Nacionales, vecino de la ciudad de Valencia, y don José Antonio



de Sena Chocomeli, vecino de Xativa, para tomar posesion de unas fincas de vienes nacionales
administrarlas, percibir y cobrar &* &". En 18 de enero de 1841».

Los bienes habian pertenecido a los Conventos de Monjas de Santa Clara, Nuestra Sefiora de la
Consolacion y Agustinas de Beniganis. Madrid, 18-1-1841. (AHP: Protocolo 24965, f<s. 23-24).

Doc, n.° 28

Otro a favor de Franco de Sena Chocomeli para firmar las obligaciones que fueran necesarias parael
pago de los plazos de los bienes nacionalesrematados a favor de Madrazo. Madrid, 28-1V-1841.
(AHP: Protocolo 24965, fol. 207).

Doc, n.° 29

«Escritura de obligacién al pago de 200.000 reales otorgada por don Francisco Jove a favor de don
Federico Madrazo, ambos de esta vecindad. En 13 de junio de 1845».

Don Francisco Jove, por si y en nombre de su mujer dofila Mdnica Alvaro, declaran estar fabricandouna
casa en la plazuela del Celenque,para cuya obra precisaban 200.000 rs. que les presta Federico de
Madrazo, en oro. Madrid, 13-V1-1845. (AHP: Protocolo 25305, fols. 153-154).

Doc, n,° 30

«Venta otorgada por don Federico Madrazo a fabor de don Juan Almarza, de esta vecindad. En 16 de
octubre de 1885».

«Don Federico de Madrazo, caballero de la Real Orden Americana de Ysabel la Catdlica, vecino de esta
Corte», declara que le pertenecia una casa en la calle de la Cruz, nims. 32 antiguo y 3 moderno

de la manzana 212, «que ha venido conociéndose de mucho tiempo aca con el nombre de la Casa de la
Cabeza por tener fija una en su fachada». La casa pertenecié antiguamente a Antonio Martinez de

Cos clérigo, que la vendié en 1582. La casa vino a parar por ventas sucesivas en dofia Josefa

Pérez Roldan que se la vendié a Federico de Madrazo el IL®de abril de 1836, y ahora él se la vende a
don Juan Almarza por 220.000 rs. Madrid, 16-X-1845. (AHP: Protocolo 25299, fols. 552-566).

Doc. n® 31

«...Yo, Don Ambrosio Robles, presbitero. Teniente cura de esta yglesia parroquial de San Sebastian,
Arzobispado de Toledo, despdse por palabras de presente y adverti se velaran a la mayor brevedad,
a don Ysidoro Antonio Nicasio Gil, soltero, de edad de treinta y cuatro afios, natural deesta Corte, hijo
de don Bernardo, natural de Santa Maria de Nieva, y de dofia Antera Baus, natural de Cartagena,

con dofia Cecilia Ysabel Gregaria Madrazo, soltera, de edad de veinte y siete afios, natural de esta
Corte, hija del Excmo. sefior don José, natural de Santander, y de la Excma. sefiora dofia™ Ysabel

Kuntz, natural de Roma, habiendo precedido los requisitos prevenidos para la celebracién de este
desposorio, siendo testigos el Yltmo. sefior don Antonio Gil y Zarate, el sefior don Federico

de Madrazo y don Juan de Madrazo, y para que conste lo firmé, fecha ut supra. Ambrosio Robles».
[Margen; «Don Ysidoro Antonio Nicasio Gil con dofia Cecilia Ysabel Gregaria Madrazo. Nota: E« 2 de
junio de 1849; yo don Juan Felipe Bolafios, preshitero, velé in facte Ecclesiae a estos interesados ylo
firmé. Bolafios»]. (LCSS, 27-11-1849).

Doc, n.° 32

«Carta de pago y recibo de adote (sic) de 27.609 rs. vn. otorgada por el sefior don Ysidoro Gil y Baus
en fabor de su esposa dofia Cecilia Madrazo. En 14 de noviembre de 1849».

«El sefior don Ysidoro Gil y Baus, del Consejo de Su Majestad, su Secretario con ejercicio de Decretos.
Oficial del Ministerio de Comercio, Ynstruccion y Obras Publicas, y Secretario General del Consejo de
Y nstruccion Publica, & natural y vecino de esta Corte, hijo legitimo y de legitimo matrimonio

de don Bernardo Gil y Aguado y dofia Antera Baus y Laborda, naturales que fueron de Santa



Mafia de Nieva y de la ciudad de Cartagena...», declara que el 27 de febrero de 1849 contrajo matrimonio
con dofia Cecilia Madrazo Kuntz, soltera, hija de José de Madrazo y de Isabel Kuntz, natural de Madrid.

Que no habia hecho escritura de dote antes, «tanto por la celeridad con que se verificd [el casamiento]
como por no estar corrientes las ropas», y, por lo tanto, no poder tasarse.

Figuran en ella bienes y regalos y 4.000 rs. anuales a cuenta de sus legitimas.

Testigos: el sefior don Valentin Carderera, pintor de Camara de S. M., el ilustrisimo sefior don Antonio
Gil y Zarate, Director General de Instruccion Publica, y don Fernando de Madrazo, Fiscal de

Imprenta y abogado del Real Colegio de esta Corte. Madrid, 14-X1-1849. (AHP: Protocolo 25742,

fols. 197-202).

Doc. n.° 33

«Testamento del sefior don Ysidoro Gil y Baus, nombra por heredero a su hijo don Ysidoro. En 7 de
abril de 1854».

«Don Ysidoro Gil y Baus, Caballero Comendador de la Real y Distinguida Orden de Carlos Tercero,
del Consejo de S. M., su Secretario con ejercicio de Decretos y Oficial de la Clase de segundos

del Ministerio de Fomento, natural y vecino de esta Corte e hijo legitimo de los sefiores don Bernardo
Gil y Aguado y de dofia Antera Baus y Laborda, ya difuntos, naturales que fueron, el primero del

Real Sitio de San Yldefonso y la Gltima de la ciudad de Cartagena. Halldndome, aunque fuera de cama,
enfermo de la que Dios Nuestro Sefior ha sido servido darme, pero en mi entero, cabal juicio,

libre uso de potencias y sentidos...»

Mand6é que le amortajasen como quisieran sus testamentarios y donde quisieran, «sin pompa ni
obstentacién de ninguna clase, sino que antes por el contrario lo mas humilde posible».

Misas y mandas.

Declard haber contraido matrimonio el 27 de mayo de 1849, en la parroquia de San Sebastian, con

dofia Cecilia de Madrazo y Kuntz, natural de Madrid, hija de don José de Madraza y dofia Isabel

Kuntz, haciendo la correspondiente carta de dote. Dofia Cecilia murié en Zaragoza, el 27 de junio
de 1853. De su matrimonio tenian un hijo, de nombre Isidoro, nacido en Madrid el 8 de febrero

de 1853, y bautizado en San Luis.

Nombré tutor de su hijo a su suegro José de Madrazo y, al faltar éste, a don Antonio Gil de Zarate,
«mi hermano».

«También declaro que hallandome en el estado de soltero y libre, de las relaciones amorosas que

tuve con cierta sefiorita también soltera y cuyo nombre no me es dado espresar, hubimos y procreamos
una hija natural», que nacid el 29 de junio de 1841, bautizada en San Lorenzo, a la que pusieron
por nombre Petra y por apellidos Gil y Delgado, «la que en el dia se halla en mi casa y compafiia».

Atendiendo al estado en que quedaba a su muerte, la dejo el remanente del quinto de sus bienes,
encargando a su hijo Isidoro la reconociese por su hermana natural. Nombrd por su tutor a su
hermano don Antonio Gil de Zarate y, a su falta, a su otro hermano don Juan Francisco Gil y Baus.

Dejo por heredero a su hijo Isidoro Cil y Madrazo y, si falleciese, a su hermana dofia Petra Gil y
Delgado.

Testamentarios: don José de Madrazo y don Antonio Gil de Zarate y a sus amigos don Matias Nieto
Serrano y don Eduardo Molina y Baus, vecinos de Madrid.

Testigos: don Francisco Aguado, don Desiderio Castell, don Francisco Rodriguez Ldopez, don Juan
y don Félix Pérez. Madrid, 7-1V-1854. (AHP: Protocolo 25796, fols. 655-660).

Doc. n.° 34

«...Yo, don José Lazaro, presbitero, con licencia del sefior Cura propio de esta yglesia parroquial
de San Sebastidn, bautizé solemnemente a Sofia Maria Ramona Angela Manuela Petra, que nacid el
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treinta de setiembre dltimo, a las siete y media de la noche, en la calle de Jovellanos numero siete,
cuarto principal, de esta feligresia, hija legitima del sefior don Pedro de Madrazo, Abogado

fiscal primero del Consejo Real, natural de Roma, y de la sefiora dofia Manuela de Rosales, natural
de Madrid Son sus abuelos paternos el excelentisimo sefior don José de Madrazo. primer Pintor

de Camara de Su Majestad. Caballero Gran Cruz de la Real y distinguida Orden Americana de Ysabel
la Catdlica, natural de Santander, y la excelentisima sefiora dona Ysabel Kuntz, natural del dicho
Roma. Maternos: el sefior don Martin de Rosales y Gussemi, Ayuda de Céamara deju Maiestad.
Coronel de Caballeria, natural de Arcos de la Frontera, ya difunto, y la sefiora dofia Manuela

de Lassala y Lassala, Azafata de Su Majestad, con destino al Cuarto de Su Alteza Real la Serenisima
sefiora dofia Luisa Carlota. Ynfanta de Espafia, natural de la ciudad de \alencia, ya difunta.

Fueron sus padrinos el sefior don Ramdn Guerra y Cerddn. Caballero de la Real y distinguida Orden
Espafiola de Carlos Tercero. Director honorario del Cuerpo de Sanidad de la Armada & &,

y la sefiorita dofia Angela de Ochoa y Madrazo. a quienes adverti el parentesco espiritual y la
obligacion de ensefiarle la doctrina cristiana, y lo firmé. [Al margen: «Sofia Maria

hija del sefior don Pedro de Madrazo y de la sefiora dofia Manuela de Rosales»]. (1555, 5-X-1857).

Doc. n® 35

«...Yo, el doctor don Juan Lobo, presbitero, dignidad de Dean de la Catedral de Santiago de Cuba,
con licencia del sefior Cura economo de esta yglesta parroquial de San Sebastian, bautizé
solemnemente a Rafael Maria José Florentino Juan Raymundo Angel, que naci6é el catorce del

referido mes y afio. y hora de las doce y media de la tarde, calle de Cedaceros nimero trece, cuarto
segundo, de esta feligresia, hijo legitimo del ylustrisimo sefior don Eugenia de Ochoa y Montel,
natural de Lezo en la Provincia de Guiplzcoa, y de la ylustrisima sefiora dofia Carlota Madrazo

y Kuntz, natural de Roma, Ytalia; son sus abuelos paternos don Cristobal, natural de La Guardia,

en Jaén ya difunto, y dofia Agustina Montel, natural de San Sebastian en GuipGzcoa, ya difunta;
maternos, el excelentisimo sefior don José, natural de Santander, y la excelentisima sefiora dofia Ysabel
Kuntz, natural de Roma. Fueron sus padrinos don Raimundo de Madrazo y Garreta. primo del
bautizado, y dofia Angela de Ochoa y Madrazo, hermana del mismo, a quienes les adverti el parentesco
espiritual y la obligacion de ensefiarle la doctrina cristiana, y lo firmé. Juan N. Lobo».

[Al margen; «Rafael Maria, bija (sic) del YImo. sefior don Eugenio de Ochoa y Montel y de la
YIma. sefiora, dofia Carlota de Madrazo y Kuntz»]. (LBSS, 19-111-1857).

Doc. n® 36

« mandé dar sepultura en el dia de la fecha al cadaver del Excelentisimo sefior don José de Madrazo.
Caballero Gran Cruz de la Orden de Ysabel la Catdlica. Primer Pintor de Camara de S. M..

Director de la Real Academia de San Fernando natural de Santander, de setenta y ocho anos de
edad, de estado casado con la Excelentisima sefiora dofia Ysabel Kuntz, hijo legitimo de don Tomas y
de dofia Andrea Ventura de Agudo, naturales que fueron de la villa de Arredondo en el Valle

de Ruesga y de la ciudad de Santander. Vivia calle de Alcald, nimero 54. Fallecid en ocho de mayo
de mil ochocientos cincuenta y nueve, de un ataque apoplético, segun certificacion de facultativo.
Otorgd testamento de mancomln con su sefiora esposa en veinte y uno de octubre de mil ochocientos
veinte y ocho, ante don Antonio Esparza, escribano de S. M.. en el que se nombraron mutuamente
albaceas testamentarios uno al otro y a los sefiores don Jorge Miguel Cordén y don Luis Meras,

y nombraron por herederos a sus hijos dofia Carlota, don Federico, don Pedro, don Fernando,

dofia Josefa, don Luisy don Juan y su nieto don Ysidoro Gil y Madrazo, y fueron testigos de su
defuncion Andrés Dihardn y Antonio Miranda, dependientes de esta Parroquia...». (LESS, 9-V-1859).

Doc. n.° 37

Partida de casamiento de «don Andrés Rodriguez, natural de la ciudad de Santiago, de edad de treinta y
nueve afios, de estado soltero, hijo legitimo de don Andrés Rodriguez, natural de San Salvador

de Sopau, arzobispado de Santiago, y de dofia Cecilia Ldopez, natural de Sarria, obispado de Lugo,

con dofia Josefa Hipdlita Madrazo. natural de Madrid, de edad de treinta y siete afios, de estado



Fernando de Madrazo

soltera, hija legitima de don José, natural de Santander, ya difunto, y de dofia Ysabel Kuntz,
natural de Roma, habiendo sido dispensados de las amonestaciones... siendo padrinos el sefior don
Juan y don Luis de Madrazo y testigos don Francisco Tirado y don Ynocencio Chico».

(LCSS, 8-1X-1860).

Doc. n® 38

Partida de casamiento de «don Luis de Madrazo, natural de Madrid, de edad de treinta y siete afios,

de estado soltero, Pintor de Historia y Profesor supernumerario de la Escuela de Pintura, hijo
legitimdé del Excelentisimo sefior don José, Caballero Gran Cruz de Ysabel la Catdlica, natural de
Santander, y de la Excelentisima sefiora dofia Ysabel Kuntz, natural de Roma, con la sefiora dofla Luisa
Madrazo, natural de Madrid, de estado soltera, de edad de veinte y seis afios, hija legitima de

los sefiores don Federico, Pintor de Camara y Director del Real Museo, Miembro del Ynstituto
Ymperial de Francia, natural de Roma, y de dofia Luisa Garreta, natural de Madrid, parientes en
primero con segundo grado de consanguinidad, mediante Bula de dispensacién de Su Santidad [9-X].
Padrinos: los sefiores don Federico Madrazo y dofia Manuela Rosales de Madrazo, a nombre' de la
excelentisima sefiora dofia Ysabel Kuntz, y testigos los sefiores don Pedro Madrazo y don Roman
Garreta». (LMSS, 27-X1-18G2).

Doc. n® 39
«Disposicion testamentaria del sefior don Ysidoro Gil y Baus, de esta vecindad. En 19 de octubre 1866».

«... don Ysidoro Gil y Baus, Caballero Comendador de la Real y Distinguida Orden de Carlos
Tercero, del Consejo de S. M., su Secretario con egercicio de Decretos &° natural y vecino de
esta Capital, que habita en la Plaza del Principe Alfonso, n.° 4, principal... estando sin impedimento
alguno para testar porque, si bien se encuentra enfermo, observo yo el notario que su entendimiento
claro, su memoria despejada y su habla espedita...».



Declara haber hecho testamento el 7 de abril de 1854, ante Dionisio Pérez y «...puesto que la
marcha de los tiempos ha introducido nuevas vicisitudes en su vida, han pasado a otra mejor

las personas queridas que habia nombrado para tutores de sus hijos, y por otra parte prevea que la
enfermedad que en el dia padece ha de poner proximo término a su existencia...», manifiesta

que el 27 de junio de 1859 contrajo segundas nupcias con dofia Bernarda Albacete y Albert. natural
de Cartagena, hija de don Fulgencio y dofia Rosario, de cuyo matrimonio tenian un hijo de nombre
Alvaro, nacido en Madrid el 29 de noviembre de 1862, de quien nombrd por tutora a su mujer.

Que por la menor edad de su hijo «don Ysidoro Cil y Madrazo, habido de su primer matrimonio

con dofia Cecilia Madrazo y Kuntz». y por haber fallecido don José de Madrazo y don Antonio™ Gil y
Zérate, que tenia nombrados por sus tutores, nombraba en su lugar «a su querido hermano politico
don Salvador Albacete y Albert». y, si faltase, a su buen amigo don Matias Nieto y Serrano.

«Atendiendo, por Gltimo, al estado en que se encuentra su hija natural dofia Petra Gil Delgado, que
tiene reconocida y ahora reconoce nuevamente, la recomienda a su hijo don Ysidoro».

Nombrd por testamentarios a don Salvador Albacete y Albert, don Matias Nieto y Serrano y don Manuel
Mufioz y Martinez, «su otro hermano politico», vecinos de esta Corte.

Mandd se le amortajase con uno de sus vestidos «de su uso diario» y se le enterrase, si fuera postble.
en el cementerio de la Sacramental de San Nicolds.

Dejo por herederos a sus dos hijos.

Testigos: don Juan Pérez Ruiz. don Lorenzo Ezquerra y don Carlos Rodriguez. Firma.
Madrid. 19-X-1866. (AHP: Protocolo 28113).

Doc. n.° 40

«... mandé dar sepultura en el dia de la fecha al cadaver del Ylustrisimo sefior don Ysidoro Gil,
Caballero de la Real y Distinguida Orden de Carlos Tercero, del Consejo de S. M., su Secretario con
gjercicio de Decretos, & natural de Madrid, de cincuenta y un afios de edad, de estado casado

en .« nupcias con dofia Cecilia Madrazo y en 2.“®con dofia Bernarda Albacete y Albert, hijo de los
sefiores don Bernardo y dofia Antera Baus y Laborda. Vivia Plaza del Principe Alfonso, n.° 4.
Fallecio en dos de noviembre de mil ochocientos sesenta y seis afios, de una tisis tuberculosa, segun
certificacion de facultativo. Otorgd testamento en siete de febrero de mil ochocientos cincuenta y
cuatro ante el notario don Dionisio Pérez y un codicilo en diez y nueve de octubre Gltimo ante el
notario don Zacarias Caballero... Fueron testigos de su defuncion José Maria NUfiez y Joaquin Morales,
dependientes de esta Parroquia...». (LESS, 3-XI-1866).

Doc. n® 41

V,—AHP: Procoloco 30979.

Doc. n® 42

«2-X11-1875. Particion de los bienes quedados por fallecimiento del Excelentisimo sefior don Eugenio
de Ochoan».

«Yo, el ilustrisimo sefior don Eugenio de Ochoa y Montel, actual Director General de Instruccion
Puablica, individuo de la Real Academia Espafiola, Comendador de nimero de la Real y Distinguida
Orden de Carlos Tercero, Gentilhombre de Camara y Secretario de Su Majestad con egercicio. Oftctal
de la Legion de Honor, Consejero Real Estraordinario, & vecino de esta Corte, de estado casado
con la ylustrisima sefiora dofia Carlota de Madrazo y Kuntz, natural que soy de Lezo, provincia

de Guiplzcoa, hijo legitimo y de legitimo matrimonio de los sefiores don Cristébal de Ocho,., natural
que fue de La Guardia, provincia de Jaén, y de dofia Agustina Montel, que asimismo lo fue de

San Sebastian de Guipuzcoa...».
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La mujer de Fernando de Madraro

Mandd le enterrasen «en tierra y no en nicho, que prohibo», sin lujo ni boato, que se le dijese un
funeral modestisimo, sin musica y con la Unica asistencia de familiares y amigos intimos.

Nombro tutara y curadora de sus hijos menores, «los sefioritos don Carlos, dofia Angela, dofia Josefa,
dofia Eugenia, don Luis y don Rafael de Ochoa y Madrazo», a su madre, y en caso de que ésta
volviera a casarse, dejaba por tutores de sus hijos a sus cufiados Federico. Pedro y Luis de Madrazo
y Kuntz, sucesivamente.

Testamentarios: dofia Carlota, don Pedro y don Luis de Madrazo y Kuntz. Herederos: sus hijos.
Madrid, 18-V-1847.

Murié don Eugenio de Ochoa el 28 de octubre de 1872, en la calle de Cedaceros, 13. a la edad
de 55 afios.

De su matrimonio con Carlota de Madrazo tuvo 10 hijos:

Carlos, que vivia en Paris, en 1872. El 3 de diciembre de 1875, vivia en Madrid.Tenia entonces
38 afios y era abogado. Vivia en la calle de Cedaceros, 13, 2.° derecha.

Josefa, Eugenia y Rafael, que vivian en Madrid.

Luis residia en Filipinas.

Habian muerto: Cecilia, Ana, Fernando, Laura y Angela.

Eugenio de Ochoa fue enterrado en la Sacramental de San Pedro y San Andrés.

Fueron testigos: Fermin Loépez NGfiez y Eugenio Maria Segovia y Cabafiero, natural de Paris, que vivia
en la calle de los Relatores, 4 y 6, 2.

El 27 de julio de 1872, dofia Carlota de Madrazo y Kuntz, viuda de Ochoa. de 57afios, y sus hijos: dofia
Josefa, de 23 afios; dofia Eugenia, de 22; don Luis, de 20, y don Rafael, de 15, dan su poder a
Federico y Pedro de Madrazo y Kuntz, para todo lo relativo al testamento de Eugenio de Ochoa.

Dofia Josefa de Ochoa y Madrazo, el 27 de julio de 1875, estaba en Paris y vivia en la calle de
Ponthieu, 70. Da su poder a Luis de Madrazo y Kuntz para lo mismo. Don Raimundo de Madrazo y
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Garreta. mayor de edad y pintor de Historia, vivia, en esa fecha, en Paris, en la calle de Berri, 19. Como
padre y tutor de su hijo, don Federico de Madrazo y Ochoa. da también poder a Luis de Madrazoy Kuntz.

Inventario de Eugenio de Ochoa:
Una Biblioteca excelente y ni un solo cuadro. Madrid, 2-X11-1875. (AHP: Protocolo 31002,
fols. 7703 y ss.).

Doc. n.° 43

«Revocacion de un poder conferido a don Alfonso Torres y Garrido, vecino de Almagro, otorgado
por el sefior don Luis Madrazo y Kuntz, de esta vecindad. Mayo 11 . 1874».

«El sefior don Luis Madrazo y Kuntz. a quien conozco, de edad que expresd ser de cuarenta y siete
afios de estado casado, propietario, vecino de esta Capital, con domicilio en la casa nimero treinta

y siete cuarto segundo de la calle del Caballero de Gracia», declara que el 16 de noviembre de 1871
dio poder a don Alfonso Torres y Garrido, vecino de Almagro (Ciudad Real), «para los fines que

el mismo espresa y habiendo terminado los negocios objeto principal del citado poder, ha dispuesto su
revocacion».

Testigos: don Francisco de la Fuente y don Luis Webre, vecinos de Madrid.

Firma: «Luis de Madrazo» y los testigos. Madrid, II-Y-1874. (AHP: Protocolo J0989, fols. 2290-2291).

Doc. n® 44

«Acta de protesta contra el acuerdo del Excmo. Ayuntamiento de esta Capital suscrito por el
Excmo. sefior don Federico de Madrazo y otros de esta vecindad, y de notificacion de la misma
al Excmo. sefior Alcalde Presidente de dicho Corporacién. 2 de agosto de 1874».

«El Exctmo. sefior don Federico de Madrazo y Kuntz, de edad de cincuenta y nueve afios, de estado
viudo, su profesion Consejero de  Ynstruccion Publica, Director dela Academia de Bellas Artes

y propietario, de esta vecindad y domiciliado en la calle de la Greda. n.° 22, piso 3.°», en su nombre y
en el de su hermano «don Juan, de edad de cuarenta y cinco afios, arquitecto, residente

en Paris», con poder que éste otorgd a su hermano don Luis ante el Consul de Espafia, en 11 de
octubre de 1864 y que instituyd en don Federico el 23 de junio de 1867.

«Et limo, sefior don Pedro de Madrazo y Kuntz, de edad de cincuenta y siete afios, casado,
abogado del llustre Colegio de Madrid y Secretario general que ha sido del Consejo de Estado, también
propietario y de la misma vecindad, domiciliado en la calle de Jovellanos, k® 7, cuarto principal».

«El sefior don Fernando de Madrazo y Kuntz. de cincuenta y cuatro afios de edad, abogado asimismo
del Ylustre Colegio de Madrid y antiguo Juez togado de Primerainstancia, propietario como los
anteriores y como ellos vecino de esta Villa en la calle de San Bernardino, «® 20 cuarto tercero».

«El sefior don Luis de Madrazo y Kuntz, de cuarenta y nueve afios de edad, casado, Pintor de Historia,
Profesor de la Escuela de Bellas Artes y propietario, de la propia vecindad y con domicilio en la
calle del Caballero de Gracia, n.° 37 cuarto segundo».

«El sefior don Carlos de Ochoa y Madrazo. de edad de treinta y ocho afios, casado, de profesién
abogado, residente en Paris pero que se halla accidentalmente en Madrid, apoderado de su sefiora
madre la Excma. sefiora dofia Carlota de Madrazo y Kuntz», con su poder dado en Paris el 14 de marzo.

«El sefior don Andrés Rodriguez y Lopez, de edad de cincuenta y dos afios, casado. Escultor y
propietario, con domicilio en Madrid, de donde es vecino y su calle de Wintckuyssen, n.° 6... en
nombre... de su esposa dofia Josefa de Madrazo y Kuntz, de cincuenta afios de edad, que también
concurre a este acto».

«Y la Ylma. sefiora dofia Bernarda Albacete y Albert, viuda del YImo. sefior don Ysidoro Gil y Baus,
de edad de cuarenta y dos afios, vecina de esta Capital y con domicilio en la calle de la Madera
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Baja, nim:. 5 y 7, cuarto principal derecha...», madre, tutora y curadora de don Alvaro Gil
y Albacete, su hijo,

Declaran ser propietarios de ocho de los solares «en que se divide la manzana del Barrio proyectado
y en vias de ejecucion en el Prado y parte del antiguo Real Sitio del Buen Retiro».

El 15 de mayo de 1871, se decididé la alineacion definitiva y estaban para edificar cuando un nuevo
«anti-proyecto mas radical, de méas exageradas proporciones y mas irrealizable por el estado de penuria en
que actualmente se halla el Municipio», venia a poner «de hecho un nuevo veto al ejercicio de sus
derechos». Segln el proyecto, los ocho solares se destinaban a jardines, lo que provocd la protesta de
los Madrazo. Madrid. 2-VI1U-1874. (AHP: Protocolo 31714, fols. 2913-2928).

Doc. n,° 45

«Poder otorgado por el sefior don Luis de Madrazo y Kuntz como Presidente de la Sociedad especial
minera denominada EIl Paraiso, a favor de don Félix Ramirez Boza. En 13 de diciembre».

«El sefior don Luis de Madrazo y Kuntz, de edad de més de cincuenta afios, casado. Pintor, vecino

de esta Corte, empadronado en la misma, con cédula personal... del Distrito Municipal de

Buenavista, sefialada con el nGmero seis mil ochocientos sesenta y nueve, su fecha en veinte y tres de
noviembre altimo, e interviniendo como Presidente de la Sociedad especial minera denominada

'El Parafso’, domiciliada en Madrid, a la que pertenece la mina Ilamada el Paraiso, sita en el Barranco
chico de la [entre lineas: Torre], en Sierra Almagrera», da su poder a don Félix Ramirez Boza, mayor
de edad, vecino de Almerfa para que solicitase «la concesién de una demasia para la expresada

mina y siga el oportuno espediente hasta que se espida el titulo de propiedad de la misma demasia

a favor de dicha Sociedad».

Testigos: don Antonio Lara y Garijo y don Félix Hernandez y Yepes, vecinos de Madrid. Firma: «Luis
de Madrazo», y los testigos. Madrid, 13-XI11-1877. (AHP: Protocolo 33493, fols. 8224-8225).
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Doc. n.° 46

«Escritura de testamento nuncupativo».

Ante don Teodoro Ponte de la Hoz, Cdénsul de S. Ni. en Parts, comparece «la sefiora dofia Cecilia de
Madrazo y Garreta, natural de Madrid, residente en esta Capital, avenida de los Campos Eliseos,
nimero ciento cincuenta y dos. rentista, hija legitima del excelentisimo sefior don Federico de »
Madrazo y Kuntz, Senador del Reino. Gran Cruz de Ysabel la Catdlica, Comendador de la Legion

de Honor de Francia. Director de la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando, &
sefiora dofia Luisa Garreta y Huerta, difuntos, naturales el primero de Roma y laultima de Madrid».

Declard haber estado casada con don Mariano Fortuny y Marzal, hijo dedon Mariano y

de dofia Teresa, naturales de Reus, y que su esposo fallecio en Roma el 21 de noviembre de 1874. De
su matrimonio tenia dos hijos: dofia Maria Luisa Federica Isabel Buenaventura, y don Mariano
Buenaventura lsabel Federico Mamerto Cecilio de la Santisima Trinidad Fortuny y de Madrazo.
ambos menores.

Nombré por sus tutores a su hermano el sefior don Raimundo de Madrazo y Garreta, residente en
Paris, y como sustituto a su hermano don Ricardo de Madrazo y Garreta. residente en Madrid.

Dejo por herederos a sus dos hijos.
Albaceas: Raimundo y Ricardo de Madrazo y Garreta.

Testigos: don José Batalon y Pinet, don Manuel Giré y don José Soler y Onrubia, espafioles,residentes
en Paris. Paris, 8-1\VV-1880. (AHP: Protocolo 34767).

Doc. n.° 47

Ante el Consul de S. M., en Paris, comparece «el sefior don Raimundo de Madrazo y Garreta, natural
de Madrid, residente en esta Capital, avenida de los Campos Eliseos, nimero ciento cincuenta y

dos, artista pintor, Caballero de la Legion de Honor de Francia, de estado viudo, mayor de edad»,
hijo de don Federico de Madrazo y Kuntz y de dofia Luisa Garreta y Huerta.

Declaré haber estado casado con «dofia Eugenia de Ochoa y de Madrazo, hija del excelentisimo sefior
don Eugenio de Ochoa, difunto, y de dofia Carlota, naturales de Lezo (Guiptzcoa) el primero,

y la Gltima de Roma», y que su esposa fallecié en Parfs, el 29 de junio de 1875. De su matrimonio tema
un hijo, don Federico de Madrazo y Ochoa, menor.

Nombro tutor de su hijo a su hermano don Ricardo de Madrazo y Garreta, artista pintor, residente
en Madrid, dejandole también por su testamentario.

Heredero: su hijo.

Testigos, los mismos del testamento de su hermana Cecilia. Parfs, 8-1V-1880. (AHP: Protocolo 34767).

Doc. n® 48

«Anprobacion y protocolizacion de las operaciones del ab-intestato de don Juan de Madrazo y Kuntz.
En 21 de noviembre».

Ante el escribano y testigos comparecen:

Dofia Margarita Tewart y Tewart, «viuda, dedicada a sus labores».

El excelentisimo sefior don Federico de Madrazo y Kuntz, casado, «pintor de Historia».
El excelentisimo sefior don Pedro de Madrazo y Kuntz, casado, consejero de Estado.

La sefiora dofia Josefa de Madrazo y Kuntz, casada, dedicada a sus labores, acompafiada de su esposo
don Andrés Rodriguez y Lopez, escultor.

130



El sefior don Fernando de Madrazo y Kuntz, viudo, abogado.
El sefior don Luis de Madrazo y Kuntz, casado, catedratico.

El sefior don Carlos de Ochoa y Madrazo, casado, empleado, ennombrede su madredofia Carlota
de Madrazo y Kuntz, residente en Paris, calle de Berri, n.° 19.

Todos de mas de 30 afios, vecinos de esta Capital.

Declaran que don Juan de Madrazo y Kuntz habia fallecido el 7 demarzo de1880, sin dejar
descendientes ni ascendientes.

Sus bienes ascendian a 188.117 pts. 6 cts.

Inventario de sus bienes.

En el Gabinete de estudio:

— Un tablero de pino para dibujar, con sus banquillos.

— 12 marcos de pino chapeados de caoba, viejos, con cristales, conteniendodibujos y estudios de
arquitectura.

— Una coleccion de ocho plantillas y dos muletillas.

— Un estuche de mateméticas.

— Una caja de colores.

— Una coleccién de platillos para la aguada.

— Una caja de colores.

— Una caja de cartén conlapices, pinceles, compases.

— Una pantdmetra.

En la biblioteca, «vn cuadro al 6leo sobre cobre atribuido a Theniers».

En el comedor, «vna copia de autor desconocido de vn retrato de donFrancisco deQuevedo y
Villegas, busto de tamafio natural, sin mérito».

Una gran coleccién de libros.

Don Juan de Madrazo y Kuntz, Gltimo hijo de José de Madrazo y dofia Isabel Kuntz, contrajo
matrimonio en Kingston on Times (Inglaterra), el 9 de septiembre de 1865, con la sefiorita dofia
Margarita Tewart y Tewart, de cuyo matrimonio no tuvieron hijos, «y hallandose el don Juan dirigiendo
como arquitecto las obras de restauracion de la catedral de Ledn, tuvo que venir a Madrid, donde
enfermo y fallecid... del tifus», el 7 de marzo de 1880, sin haber hecho testamento. Madrid, 21-X1-1880.
(AHP: Protocolo 34388, fols. 7006-7011).

Doc. n® 49

«Testamento de don Luis de Madrazo y Kuntz. En 22 de agosto».

«Don Luis de Madrazo y Kuntz, de edad de mas de cincuenta afios, Catedratico, vecino de esta Capital,
con cédula personal de sexta clase expedida en la misma el seis de octubre de mil ochocientos

ochenta y dos, con el nimero ciento setenta y ocho, hallandome en mi completo y cabal juicio y
declarando ante todo que profeso la Religion Catdlica, Apostdlica Romana, en que deseo y me
propongo viviry morir; de mi libre y expontanea voluntad, ante el infrascrito Licenciado en
Jurisprudencia don José Garcia Lastra, Notario del distrito de esta Villa, con residencia en ella, hago
y otorgo este mi testamento en los términos contenidos en las clausulas siguientes»:
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— Dej6 a disposicién de su esposa, en su defecto de su hija, y. en defecto de ambas, de sus hermanos,
todo lo relativo a entierro, funeral, misas, sufragios y limosnas.

— «Segunda. Declaro que soy natural de Madrid, hijo de los sefiores don José de Madrazo y Agudo
v dofia Ysabel Kuntz y Valentini, ya difuntos; que estoy legitimamente casado con mi sobrina
carnal la sefiora dofia Luisa de Madrazo y de Garreta y que de nuestro matrimonio tenemos como
Gnica descendencia nuestra hija dofia Maria Teresa, soltera, constituida en la edad de la pubertad».

~ Dej6 como curador de su hija, a falta de su esposa, «a su abuelo materno mi

Federico de Madrazo y Kuntz; en defecto y por falta de éste a mi otro hermano don Pedro de Madrazo
y Kuntz y en su defecto y falta también de éste a mi otro hermano don Fernando de Madrazo y Kuntz».

— Dej6 el quinto de sus bienes a su esposa.

— Heredera, en el remanente de sus bienes, su hija y, si falleciere antes que su madre, a su
esposa, y si ambas le premuriesen, a sus hermanos don Federico, don Pedro, don Fernando,
dofia Carlota y dofia Josefa de Madrazo y Kuntz. y a los descendientes de cada uno de ellos, si
alguno hubiera fallecido.

reservd la facultad de hacer «de mi pufio y letra y firmada por mi una Memoria testamentaria
para hacer mandas, nombramientos, revocaciones u otras modificaciones de este testamento, pero con

la especial circunstancia de que, si el importe de esas mandas resultase que excediera dé la décima
parte del caudal liquido que deje a mi fallecimiento, seran reducidas en prorrata a esa misma parte en
lo que de ella excedan».

— Testamentarios; su mujer, sus hermanos. Federico. Pedro y Fernando insolidum. a los que
encargd hacer inventario extrajudicial de sus bienes, tasacion y adjudicacion de ellos hasta concluir
su testamentaria, prohibiendo la intervencion judicial.

— Si al fallecer, fuera mayor de edad su hija y hubiera fallecido su esposa, seria Maria Teresa de
Madrazo y Madrazo su Unica dhacea testamentaria.

— Testigos: Don Pedro Gonzéalez de la Pezuela, conde de Casa Puente, don Manuel Tordesillas y
Garcia y don Salvador Pérez Valverde, vecinos de Madrid.

Firmas- «Luis de Madrazo», «Conde de Casa Puerta». «Manuel Tordesillas». «Salvador Pérez
Valverde» y el notario. Madrid. 22-V111-1883. (AHP: Protocolo 35063. fols. 4573-4576).

Doc. n® 50
«Testamento de dofla Luisa de Madrazo y de Garreta. En 22 de agosto».

«Dofia Luisa de Madrazo y de Garreta. de edad de mas de cuarenta afios, casada, dedicada a mis
labores, de este domicilio, con cédula personal de undécima clase expedida en esta Corte en veinte
y dos de agosto de mil ochocientos ochenta y dos, con el ndmero once mil ciento sesenta y uno
hallandome en mi completo y cabal juicio y declarando ante todo que profeso la Religién Catdlica
Anpostélica, Romana, en que deseo y me propongo vivir y morir...», declara hacer testamento en los
términos siguientes:

Dejo a disposiciéon de su esposo, a falta suya, de su hija y, ¢ falta de ambos, de su padre,
todo lo relativo a entierro, misa, etc.

«Segunda: Declaro que soy natural de Madrid, hija de los sefiores don Federico de Madrazo y
Kuntz y dofia Luisa de Garreta y Huerta, ya difunta; que estoy legitimamente casada con el sefior
don Luis de Madrazo y Kuntz y que de nuestro matrimonio tenemos como Unica descendencia nuestra
hija dofia Maria Teresa de Madrazo y de Madrazo...».

A falta de su esposo, dejé por curador de su hija, a «mi padre, su abuelo, don Federico de
Madrazo y Kuntz. en defecto y por falta de éste a mi hermano don n
otro hermano don Ricardo y a falta de éste a mi tio y cufiado don Pedro de Madrazo y Kuntz
y en su defecto a su hermano don Fernando...».
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Raimundo de Madraza y Garreta



‘Ih,

— Dej6 el quinto de sus bienes a su esposo y si le premuriese, viviendo su padre, el tercio de sus
referidos bienes.

— Heredera, su hija.

Si muriese antes su hija, dejaba por heredero a su padre don Federico de Madrazo y Kuntz. Y st
esposo, hija y padre hubieran fallecido, dejaba por herederos a sus hermanos «don Raymundo, don
Ricardo, dofia Ysabel y dofia Cecilia de Madrazo y de Garreta» y a sus descendientes.

— Hace las mismas prevenciones que su marido sobre una posible Memoria testamentaria.
Testigos y albaceas, los mismos del testamento de su marido.

Firmas: «Luisa de Madrazo» y los testigos. Madrid, 22-VUI-1883. (AHP: Protocolo 35063.
fols. 4577-4580).

Doc. a.° 51
«Testamento otorgado por don Federico de Madrazo y Kuntz. En 7 de octubre».

«Don Federico de Madrazo y Kuntz, de edad de mas de sesenta anos. Senador del Reino, Director de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, vecino de esta Villa, con cédula personal de

cuarta clase expedida en la misma can el nGmero nueve mil novecientos diez de orden, con fecha del
dia dos del corriente mes de Octubre, natural que soy de Roma e hijo legitimo del Excmo. sefior

don losé de Madrazo y de la Excma. sefiora dofia Ysabel Kuntz. ya difuntos, hallandome en mi cabal
juicio y declarando que profeso la Religion Catélica. Apostélica. Romana, de mi libre y expontanea
voluntad ante el infrascrito Licenciado en Jurisprudencia don José Garcia Lastra, Notario publico del
Distrito de esta Capital, con fija residencia en ella, hago y otorgo mi testamento en los términos
contenidos en las clausulas siguientes»:

Mandé que su entierro y funeral se hicieran «en laforma mas humildey sencilla que
posible» y que no se repartiesen esquelas.

sea

_ Mandé se le amortajase con habito de San Francisco o el que dispusieran sus albaceas y que se

le enterrase «en mi pantedn dela Sacramental de San Ysidro de esta Corte; donde descansan
los restos de mi primera esposay de mis hijos Antonio y Rosa».

— Mand6 decirmisas por su alma y repartir hasta 250 ptas. entre los pobres de la

parroquiadela que
fuera feligrés en el momento de su muerte.

Encargé a sus albaceas «que oficien oportunamente dando cuenta del dia y hora de mi
fallecimiento al Secretario General de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, devolviendo
al mismo tiempo la medalla de Académico que uso».

— Declaré haber estado casado en primeras nupcias «con dofia Luisa Garreta y Huerta, de cuyo
matrimonio tuve los hijos siguientes: Luisa, que fallecié Gltimamente en estado de casada; Rosa, que
fallecié a los diez y ocho afios de edad, en estado de soltera; Antonio, que fallecié a la edad de
cuatro afios; y Raymundo, Ysabel. Cecilia y Ricardo, que viven en la actualidad y son todos
mayores de edad. Ademdas tuve un nifio que fallecio al nacer.

«Sexta: También declaro que en la actualidadestoy casado en segundas nupciascon

la Excma. sefiora
dafia Rosa Guardiola y Mengod, de la cual no tengo descendencia».

— Declard que la legitima materna de cada uno de sus hijos ascendié a 225.031 rs., y que su

hija Luisa recibid esa cantidad y ademds, como anticipo de la legitima paterna, 74.969 rs., lo que daba
un total de 300.000 rs. «y habiendo prometido a hija Cecilia cuando se casd igual cantidad, es justo

que a mi otra hija, Ysabel, se le entregue la misma suma y que mis hijos varones. Raymundo y
Ricardo, reciban también 75.000 ptas. cada uno», en vez de lo que importaba su legitima, para
igualarlos a todos.



(1) Kaulak, (2) Moreno Carbonero, (3) Marqués de V aldeigjesias y (4) Ricardo de Madrazo

«Octava: Del propio modo, declaro que mi hija Ysabel, que por su estado de incapacidad se halla
hoy en la Casa de Salud del Doctor Esquerdo mediante el pago de una pensién de seis mil pesetas
anuales, tiene consignada en la Caja general de Depdsitos una renta en papel del Estado», cuyo capital
equivalia aproximadamente a su legitima. «Y es mi voluntad que a ninguno de mis hijos

se le impute o cargue en cuenta ninguna cantidad que resulte haber percibido de mi como rentas

0 productos de su legitima materna», ni de la parte correspondiente de la paterna.

— Dejaba a su esposa el quinto de sus bienes después de deducir las legitimas materna y paterna
de sus hijos, gastos de entierro, sufragios y legados.

«Diez: Aunque no dudo que mis hijos guardaran siempre comohan guardado hasta ahora entre si

la mayor armonia, cual corresponde entre buenos hermanos, y que obrardn en todo con la mejor
inteligencia, sin embargo, a mayor abundamiento, les pido y recomiendo a pesar de que no sea
necesaria mi excitacion, que asi lo verifiquen segln espero de su buena indole y por el mucho carifio
con que constantemente me han correspondido y de que he recibido continuadas pruebas,

estando por ello muy satisfecho como padre.

«Once: Recomiendo a mis hijos que, en el casode acordar la venta de los efectos de mis estudios,
repartan entre si, dividiéndolos en lotes, y previa tasacion aproximada o que parezca equitativa,
aquellos objetos intimos de recuerdo de familia y otros anéalogos que existan a mi fallecimiento».

«Doce: También les recomiendo y es mi deseo que se conserven juntos, si es posible en poderde
uno de mis hijos, para que no anden esparcidos, los papeles, o la mayor parte de ellos, que se
hallardn en mi arca de hierro, en mi otra arca con incrustaciones, en mi papelera antigua o sea el
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(!) Mariano de Madrazo, (2) Fernando Sartorius y (J) PepUo Moreno Carbonero

mueble comprado en Granada que me regalé mi hija Cecilia, en la parte baja del armario de espejo que
hay en mi estudio, en mi muelle que tiene cajas de cartdn y en otros de andalogo servicio, y deseo
igualmente que se examinen con detencién mis carteras por si hubiese en ellas algunos papeles

que. conservados como aquellos otros, podrdn tener importancia en su dia y servir también para
facilitar a la Real Academia de Bellas Artes datos, si los pidiese, referentes a la biografia del que fue
elegido y reelegido por ella como su Director y también como Senador del Reino».

«Trece: Asimismo deseo que mis hijos den y repartan algunos objetos de mis estudios u otras cosas
de mi pertenencia como un sencillo recuerdo mio, a mis queridos nietos Marta Teresa, Maria Luisa,
Mariano y Federico; a mis buenos hermanos Carlota, Redro. Fernando, Josefa y Luis; a mi querida
hija politica Manuela Garcés de Marcilla de Santa Cruz y a su hija Maria; y. por dltimo, a mts  ~
testamentarios que luego nombraré, a mi sobrina Carlota Ynzenga de Portilla, y a mt querido discipulo
Bernardino Montafiés, residente en Zaragoza».

Dejo por herederos «a mis cuatro hijos Raymundo, Ysabel. Cecilia y Ricardo de Madrazo
y Garreta. y en representaciéon de mi hija Luisa, ya difunta, a su hija y mi nieta Marta Teresa de
Madrazo y Madrazo».

«Quince: Declaro que me pertenecen en el dia los bienes siguientes:
1.° Algunos valoresen renta francesa que tengo confiados a los sefiores Abarod y Compafiifa de Parts.
2.° Algunos valores en renta perpetua espafiola del cuatro por ciento interior y exterior.

3® Un terreno del Tiboli frente a la fachada Norte del Museo de Pinturas de esta Corte.

4.° Una parcela de terreno en la calle de Alarcon y que fue de mi hermano don Juan.

5." Un crédito contra don Pedro Bosch y Puig, de lo cual estd muy enterado mi hermanoLuis».

En cldusulas posteriores reitera sus disposiciones anteriores, en cuanto a la distribucion de sus bienes
y su Memoria testamentaria.

Nombré por «albaceas testamentarios contadores partidores con amplias facultades», a sus hermanos
Fernando y Luis de Madrazo y a los «sefiores don Benito Soriano Murillo, don Manuel Carees de
Marcilla y Guardiola, Barén de Andilla, y don Carlos Martinez, vecinos de esta Villa de Madrid».

Testigos- «don Julidn Hernandez y Garcia, don Antonio Lara Garijo y don Salvador Pérez Valverde,
vecinos de esta Villa de Madrid». Firma: «Federico de Madrazo» y los testigos. Madrid, 7-X-1884.

(AHP: Protocolo 35323, fols. 5501-5508).
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Las dimensiones de todas las obras catalogadas vienen expre-
sadas en metros, con excepcion de los dibujos y estampas,
que se expresan en milimetros.
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José de MADRAZO Y ACUDO

1 JesGs en Casa de Anas

L. 1,15X2,22
[1805]
Madrid. Museo del Prado (n.° 3912)

ExpPosiclioNEs; Madrid, 1921. p. 73.

BIBLIOGRAFiA; Carderera, V., A., Il (1835), p. 307.—Cave-
da, J., 1867, p. 315.—Araujo Sanchez, C., 1887, p. 13—
Vegué y Goldoni, A., 1921, p. 73.—Gonzélez Camino y
Aguirre, F,, BBMP, Il (1932), p. 551.— Du Gué Tra-
pier, E, 1932, p. 17.—Pantorba, B. de, 1947, p. 9.—Pan-
torba, B. de, AE, XVII (1947), p. 66.—Gaya Nufio, 1966,
p. 128.—Puente, J. de la, G (1971), n.° 104, p. 102.—Par-
do Canalis, RIE, XXXIII (1975), n® 130, p. 184.—
Ossorio y Bernard, M., 1975, p. 398.— Gallego, J., 1978,
p. 63.—Ealo de S& M., 1981, p. 73, repr. p. 72.—Pardo
Canalis, E., G (1981), n®® 164-165, p. 124.—Espinos, A,,
B.M.P., Il (1981), p. 68, repr. p. 69.—Ferrer Posadas, M.,
GEM, VI, 1983, p. 1698.

Pintura dentro de la tradicion nazarena,
en el estilo de Overbeck, sujeta a los limites del dibujo,
lo que confiere a las figuras una sensacion escultorica.
Torpeza en la solucidon dada a la figura de Auds,
pero bien resuelta la de Cristo,
que sirve de eje central a la composicion,
excesivamente abigarrada dentro de un marco
artificioso de cortinajes y columnas.

2 Alegoria de la Aurora

L. 0,91X0,55
[h. 1817-193
Madrid. Museo del Prado (n® 4471)

proceDENCIA; Procedente del Casino de 1a Reina, fue depo-
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894
y 1899.—MEAC. Abril, 1971.

INSCRIPCIONES: «3046».

BIBLIOGRAFIA; Calderera, V., A, Il (1835), pp. 308, 310.—
Careda, J., 1867, p. 316.— Vegué y Goldoni, A., 1921,
p, 73.—Pantorba, B. de, 1947, p. 14.—Pantorba, B. de,
AE, XVII (1947), p. 37.—Puente, J. de la, G (1971),
n® 104, p. 103.—Pardo Canalis, E., RIE, XXXIII (1975),
n® 130, p. 188.—Puente, J. de la, 1977, s.p.

3 Alegoria del Mediodia o el Cénit

L. 0,91X0,55
[h. 1817-19]
Madrid. Museo del Prado (n® 4472)

proceDENCIA: Proccdente del Casino de la Reina, fue depo-
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894
y 1899, —MEAC. Abril, 1971.

INSCRIPCIONES: «3047»,

bibliografia; Careda, J., 1867, p. 316.—Vegué y Goldo-
ni, A., 1921, p. 73.— Pardo Canalis, E., RIE, XXXIII
(1975), n® 130, p. 188,—Puente, J. de la, 1977, s.p.—Ealo
de S4, M., 1981, p. 69, repr. p. 68.
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4 Alegoria del Creplsculo

L. 0,87X0,54
[h. 1817-193
Madrid, Museo del Prado (n® 5825)

procedencia: Procedente del Casino de la Reina, fue depo-
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894
y 1899—Depo6sito de 1909 al Museo de Santander.

INscripcioNEs; «3049/M.A.M. 6 (M)».

osservacioNes: Al dorso, dos etiquetas del Museo Munici-
pal de pinturas de Santander.

bibliografia: Careda, J., 1867, p. 316.— Vegué y Goldo-
ni, A., 1921, p. 73.— Pardo Canalis, E., RIE, XXXIII
(1975), n.° 130, p, 188,—Ealo de S4 M., 1981, p. 65, repr.
p. 64.

5 Alegoria de la Noche

L. 0,87X0,54
[h. 1817-193
Madrid. Museo del Prado (n.° 5822)
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procepeNnciA: Procedente del Casino de la Reina, fue depo-
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894
y 1899.—Dep06sito de 1909 al Museo de Santander.

INscripclONES: «3043 /M.AM. 4 (M)»,

osservaciones; En el lienzo, etiqueta manuscrita; «<M.A.M./
n.° 11».—Al dorso, etiqueta del Museo Municipal de pintu-
ras de Santander.

bibliografia: Careda, J., 1867, p. 316.—"Vegué y Goldo-
ni, A., 1921, p. 73.— Pardo Canalis, E., RIE, XXXIII
(1975), n® 130. p. 188.—Ealo de Sa, M., 1981, p. 67. repr.
p. 66.

Pintadas para el madrilefio Casino de la Reina.
Sus antecedentes méas directos hay que burearlos
en Tiépolo y Mengs.



6 Tomas Cortina

L. 1,10x0,89
[h. 1820]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4465)

procedencia; MEAC Abtu, 1971

INscripcioNEs; «Al Exmo. Sr. D." / Toméas Cortina Con/
sultor General de la / casa Real y Patri/monio de S.M.».

De tres cuartos, de frente, sentado en un sillén
delante de un gran cortinaje, sostiene en la mano
derecha un memorial donde aparece escrito su nombre.
Retrato de caracter oficial, en el que destaca _
la minuciosidad del dibujo, resulta un tanto frio y seco,
en contraposicion con el bello paisaje
del fondo, de tonalidades y luminosidad
claramente romanticos.



7 La Virgen con el Nifio

L. 1,05X0,77
Firmado: «J. de Madrazo / ic. 1825»
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

inscripciones: AI dOfSO; «<Y.'® M® G.®».

osservacioNes: Al dorso, etiquetas: «Patrimonio de Aran-
juez. Inventario de 1931. NUm. 54»—«Afio de 1880. In-
ventario especial de cuadros, NUm. 505».—«Inventario del
afio 1926. Nim. 226. Asunto que representa; La Virgen con
el nifio». — «Patrimonio de Aranjuez. Inventario del afio
1931. NUm. 226».—«Inventario del afio 1901. Ndm. 220.
Asunto que representa: La Virgen con el nifio».

Composicién netamente neoclasica, de dibujo muy
perfilado, que trata de revivir el espiritu
de las madonnas renacentistas.
Sirvio como modelo para la Virgen la esposa del pintor,
I"bel Kuntz, y para el Nifio,
su propio hijo Federico.

8 Manuel Garcia de la Prada

L. 1,88X1,32

Firmado; «Madrazo /1. 1827»

Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (n.°699)
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observaciones; Al dorso, etiqueta; «Museo Romantico. Ex-
posicion José de Madrazo. Marzo, 1955».

exposicioNEs: Madrid, 1955.

bibliografia; Sentenach y Cabafias, N., BSEE, t. 21
(1913), p. 165—Sentenach y Cabafias, N., 1914, p. 133.—
Tormo y Monzé, E., 1929, p. 114—Academia de San Fer-
nando. 1929, p. 80.— Herrero, J. J., 1930, p. 38, repr.
lam, XXVII, — Nuestra, BSEE, L (1946), p. 242.— Pan-
torba, B. de, 1947, p. 14— Pantorba, B. de, AE, XVII
(1947), p, 73, repr, ldm. VIII,—Rodriguez de Rivas, M.,
G (1955). n° 6, pp. 343-344, repr. p. 339.—Bernis, C.,
AEA, XXVIII (1955), n.° 112, repr. l&m, IX,—Pérez San-
chez, AE, 1964, p. 64.—Labrada, F., 1965, p. 53.—Gaya
Nufio, 1966, p. 132, repr. p. 126.—Pardo Canalis, E., G
(1981), n.“ 164-165, p. 129, repr. p, 128.

Propietario de una excelente coleccion de 6leos
de Goya, los don6 a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

Sentado, de cuerpo entero, apoya el brazo derecho
sobre una mesa. Composicidbn enmarcada por grandes
cortinas; en la parte superior figura el retrato
de su segunda esposa. La distribucion
de los volimenes estd resuelta con genial maestria,
aunque el dibujo resulta muy seco y los colores
carecen de brillantez.



9 Autorretrato

T. 0,73X0,56
[h. 1835]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4470)

procedencia: Adquirido por el Museo Nacional de Arte
Moderno en 1923.—MEAC. Abril, 1971.

osservacionEes: Al dorso, etiqueta: «Exposicion EIl retrato
espafiol, caja n® 62-32».

ExposiclioNnes: Madrid, 1969.

BIBLIOGRAFiA: Puente, J. de la, G (1971), n® 104, p. 103,
repr. p. 99.— Pardo Canalis, E., RIE, XXXIII (1975),
n® 130, p. 192.—Pardo CanaUs, E.. G (1981), n® 164-165,
p. 129.—Ealo de Sa, M., 1981, p. 89, repr. p. 88.

De medio cuerpo, de frente. En la mano derecha
sostiene el pincel, que acerca a la paleta,
parcialmente reproducida. Retrato realizado
en una gama de colores frios y apagados,
destaca en €l el rostro, de mirada incisiva y distante,
y el toque luminoso de la pechera.

Federico de MADRAZO Y KUNTZ

10 La continencia de Escipidn

L. 1,39X1,96

Firmado: «Federico Madrazo ft. /7 1831» (al dorso)
Madrid. Real Academia de BeUas Artes de San Fer-
nando (n® 221)

BIBLIOGRAFiA: Madrazo, IA (1894), n® 651, p. 387.—Mé-
lida, J. R., IEA (1898), n® XXXII, p. 123.— Pantorba,
B. de, 1947, p. 17.—Pérez Sanchez, 1964, p. 28.—Puen-
te, J. de la, G (1971), n® 104, p. 103.—Gonzalez Lo-
pez, C., G (1975), n® 128, p. 99.—Ossorio y Bernard, M.,

1975, p. 402.—Gonzélez Lépez, C., 1981, pp. 126, 137,
repr. p. 211.

Representa el momento en que Escipion
el Africano renuncia a la posesion de una esclava
que le habia sido ofrecida y la devuelve a su prometido.

Obra de juventud —pintada a los dieciseis aflos—
dentro del mas puro neoclasicismo, con un paisaje
de fondo de arquitecturas romanas que recuerdan
«forillos» teatrales. Cuadro aburrido en una corriente
pictorica que fue rapidamente abandonada
por el autor para integrarse en los caminos de un
«romanticismo» mas acorde con su tiempo.

11 Diego Clemencin

L. 0,54X0,48
[18313
Madrid. Biblioteca Nacional

osservacioNes: Al dorsoi Sello de «Exposicion Nacional de
Retratos. Expositor Biblioteca Nacional. Inscripcion nam.
[ilegible]».

bibtiografia: Pantorba. B. de, 1947, p. 17.—Ossorio y Ber-
nard, M., 1975, p. 404.—Gonzélez Lopez, C., 1981, pp. 24,
137.—Santiago Péez, E., 1982, p. 231, repr. p. 234.
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Diego Clemencin (1765-1834). Literato, fildlogo
y politico. Secretario de la Real Academia de la Historia
y miembro de la Espafiola de la Len”a.
Ministro de Ultramar y de Gobernacion
durante el Trienio Liberal. Presidente de las Cortes
hasta 1823, afio en que fue desterrado de Madrid
por el gobierno absolutista. Fue uno de los fundadores
del Museo Arqueoldgico, Bibliotecario
de la Reina Regente y bibliotecario mayor de
la Nacional durante el Ultimo afio de su vida.

De tres cuartos. Este retrato fue pintado pocos afios
antes de su primer viaje a Paris, donde descubrié
a Ingres. Llama la atencién su tono clasicista
y el marcado cardcter miniaturista de la obra,
en la linea de los estudios de cabezas para
La enfermedad de Fernando VII.
Fue reproducido en una litografia
que jlustra el primer tomo de la edicién
del Quijote comentada por él.

12 Estudios de cabezas de los médicos de

Fernando VII, para el cuadro «La
Enfermedad de Fernando VII»

L. 0,49X0,67

[1832]

Guadalajara. Col. particular

BIBLIOGRAFiA; Gonzalez Lopez, C-, 1981, pp. 137-138, repr.
p, 212.
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13 La enfermedad de Fernando VII

L. 1,05x1,47
[1832]
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

exposiclones: Madrid, 1833.—Madrid, 1951, n® 1, pp. 23-
24.

inscripcioNEs: Al dorso: «<ESTE CUADRO ES DE LA
PROPIE-/DAD DE S.M. LA REINA / ISABEL I
A QUIEN LO LE-/GO A SU MUERTE, COMO / RE-
CUERDO DE CARINO SU / AUGUSTA HERMANA
S.A.R. / LA SERMA S.R.A. INFANTA / D, LUISA
FERNANDA, VIU-/DA DUQUESA DE MONTPAN-/
SIER.». — Papeleta pegada al marco; «En la tela original
escri.'® estas explicaciones; / Este cuadro es de la propiedad
de S.M. / D® lIsabel 2® a quien lego a su muerte / como
recuerdo de carifio su augusta / hermana S. A. R. la SERMA-
SRA. / Ynfanta D® Luisa Fernanda, Viuda / Duquesa de
Montpansier / abajo / Y.®/434».

bibtiografia: ESpafioles, B.N., | (1894), n.° 164, p. 386.—
Balsa de la Vega, R., IA (1894), n.° 653, p. 418.—Nel-
ken, M-, M., V (1917), n® 3, p. 122.—Beruete y Moret, A.
de, 1926, p. 76.—Beroqui, P., BSEE, XL (1932), p. 13—
Madrazo Lépez de Calle, M. de, 1945, pp. 127-128; Pan-
torba, B. de, 1947, p. 17.—Sanchez Canton, F. J., 1948,
p. 193 (*).—Lafuente Ferrari, E., AE, XVI1II (1951), repr.
lam. |.—Gaya Nufio, J. A., 1966, p. 246.—Pardo Cana-
lis, E., G (1969), n® 92, p. 84.— Puente, J. de la, G
(1971), n.° 104, p. 103.

{*) Atribuido a José de Madrazo.



Aln con vicios de juventud —insistencia en el dibujo,
tosquedad compositiva, cierto amaneramiento
geométrico y un sentido adulatorio en su teméatica—
supone un paso de gigante en la carrera pictérica
de Federico de Madrazo, comparandolo con
«La continencia de Escipion». Es notable
la galeria de retratos, cuyo boceto resulta
de mayor soltura e inmediatez. Existen dos dibujos
preparatorios en el Cason del Buen Retiro
de las cabezas de los monarcas, tomados del natural
que ponen de manifiesto que serd en el retrato
donde Federico de Madrazo alcance la mas altas
cotas de la pintura.

14 Valentin Carderera

L. 0,58x0,48

Firmado; «A su querido amigo / D. Valentin Car-
derera / F, de M.° 1833/1879» (sic)

Huesca. Museo Arqueolégico Provincial

BIBLIOGRAFTA: Donoso, R., 1968, p. 47, repr. lam. s.n.—
Gonzélez Lopez, C.,, G (975), n° 128, p. 100, repr.
p. 100.—Gonzéalez Lopez, C., 1981, pp. 24, 126 y 138, repr.
p. 215.

Valentin Carderera (1796-1880). Arquedlogo, escultor,
pintor y gran coleccionista de grabados.
Discipulo de Maella, adquirié en Italia gran fama
como retratista. Pertenecié a la escuela roméntica.
De sus obras escritas destaca la magnifica
«lconografia espafiola».

De tres cuartos, es, sin duda, el retrato mas
claramente romantico del pintor. Pertenece a su etapa
ingresiana, de un riguroso dibujo y un cromatismo
de gamas frias y metalicas. La personalidad
del retratado queda magnificamente reflejada
en su mirada. Tiene una gran semenajaza con el de
Ingres, pintado en la misma fecha.
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15 Luisa Garreta y Huerta

6leo/cartéon, 0,17x0,13

[1835]
Madrid. Col. particular

INscripcioNEs; Al dorso: «F. de Madrazo / Portrait de
M. ™" / de Madrazo ma mere / R. M.».—«Madre de Rai-
mundo, Ricardo, Cecilia, Isabel».

oBSERVACIONEs: Boceto preparatorio del retrato que realizo
a su esposa con motivo de su enlace matrimonial.

Primera esposa de Federico de Madrazo. Hija
del comerciante Rafael Garreta y de su esposa
Maria Cleofé de Huertas. Contrajo matrimonio con
Federico en 1835. Madre de Rosa, Antonio,

Cecilia, Raimundo, lIsabel, Luisa y Ricardo.

16 Luisa Garreta y Huerta

L. 0,28X0,23
Firmado: «F. M.° / 1837»
Guadalajara. Col. particular

bibliografia: Gonzalez Lopez, C., EPA (1975), n® 4, p. 31,
repr. p. 31.— Gonzélez Lépez, C., 1981, pp. 126 y 140,
repr. p. 33, lam. 1.

De tres cuartos, de frente. Obra netamente
roméantica, de exquisita delicadeza, cambiantes
tonalidades luminicas y marcado caréacter idealista,
aspectos que expresan las. ensefianzas adquiridas
por el pintor en el Paris de la década de los afios 30.
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17 Teresa Roca de Togores

L. 1,04X0,83

Firmado: «F. Madrazo. 1837»

Madrid. Col. dofia Lucia de Olano, Condesa Vda. de
Oliva

inscripcioNEs; Al dorso; «D*® M® Teresa Roca de Togo-
res m. de D. Mar® / muri6 el 25 En® 1842 a los 26 afios».

osservacioNes; Al dorso, etiqueta de «JUNTA DELEGA-
DA DE INCAUTACION, PROTECCION Y SALVAMEN-
TO DEL TESORO ARTISTICO, n® de Inventario 10101.
Procedencia Oliva. N.° Colee. 17».

ExPosicloNEs; Madrid, 1837.
BIBLIOGRAFiA: Gonzélcz Ldpcz, C-, 1981, pp. 126 y 142.

Maria Teresa Roca de Togores (1816-1842). Hija
de Juan N. de Togores y Alburquerque,
y de Maria Teresa Alburquerque Sauzin.
Casada con Mario Roca de Togores, Marqués de Molins,
y madre de Luis Roca de Togores,
Duque consorte de Béjar y Marqués de Asprillas.

De cuerpo entero. Viste traje de terciopelo y estola
de piel. Sostiene un ramillete de flores en la mano
derecha. Obra plenamente roméantica en concepto
y estilo. El jardin idealizado y el paisaje de fondo
contribuyen a realzar la atmosfera romantica
de la obra. Probablemente la retratada se encuentra en
el Palacio de Frias (también llamado de Béjar).
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18 Luisita de Madrazo

6leo/cartén. 0.16x0,14
[h 1837]
Madrid. Col. particular

bibtiografia: Gonzalez Lopez, C., EPA (1975), n.° 4, p. 31,
repr. p. 31. — Gonzilez Loépez, C., 1981, pp. 127 y
144, TEpr. p, 22s.

Luisita de Madrazo y Garreta (1836-1884).
Hija de Federico de Madrazo y de Luisa Garreta.
Casada con su tio Luis de Madrazo y madre de Teresa
Madrazo y Madrazo.

Busto, de frente. Este pequefio retrato, de claras
reminiscencias velazquefias, viene a ser un contrapunto
a los encargos oficiales del pintor.

De célida tonalidad y suavidad de modelado,
destacan en €l los delicados toques de luz del cabello
y los grandes ojos infantiles llenos de candor.

19 Raimundo de Madrazo, nifio

T. 0,20X0,15
[h, 1844]
Guadalajara, Col. particular

bibtiografia: Pantorba, B. de, 1947, p. 26, lam. VI.—Gon-
zdlez Lépez, C., EPA (1976), n.° 6, repr. p. 63.—Gonza-
lez Lopez, C., 1981, p. 150, repr. p. 238.

Busto. Se advierte cierta influencia velazquefia
en ei caracter global del retrato, preocupacion
ésta que fue particularmente intensa en el artista,
asi como en los otros miembros de su familia.

20 Jaime Balmes

L. 0,31X0,25

Firmado; «AL S. D. JAIME / BALMES / F. DE
M® / 1846»

Madrid. Col. particular

oBseRVACIONEs: Al dotso, etiquetas: «KJUNTA DE INCAU-
TACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO ARTIS-
TICO. N® de inventario 3849. Procedencia Chiloechesy.
«N.® 352. M® de ChUoeches».

exposiclones: Madrid, 1913, n.° 258, p. 37.

bibtiografia; Garnelo y Alda, J.,, PA (1913), n® 7,
p. 16. — Madrazo LOpez de CaUe, M. de, 1921, repr.
[dm. 2— Pantorba, B. de, 1947, p. 26.—Ossorio y Ber-
nard, M.. 1975, p. 405.



Jaime Balmes Urpia (1810-1848). Sacerdote, fil6sofo
publicista. Estudié Teologia y Derecho Civil

y Canénico en Cervera. Desde 1844 residi6o en M adrid.
Autor de «EI criterio». Designado miembro

de la Real Academia espafiola. Lleg6 a formar

un partido, el «balmista», en el
notables personalidades.

v

que figuraron

De medio cuerpo, con traje talar. Sostiene una pluma
la mano, alusiva a su actividad intelectual.
El dspero modelado y el acentuado claroscuro
confieren a la cabeza una sensacién casi

en

escultérica.

148

21 Francisco de Zabalburu y Basabe

L. 0,97X0,78

Firmado: «F. de Madrazo / 1847»

Madrid. Col. Maria Marros y Zabalburu, Marquesa
de Mondéjar

viviiooraria; GONZalez LOpez, C., 1981, pp- 128 y 156,
repr. p. 244,

Abogado y fildintropo vizcaino, fundador de
Biblioteca Zabéalburu. Contrajo matrimonio
con la hija de Mariano Mazarredo, M aria de! Pilar,
y fue padre de la Condesa de Heredia-Spinola.

la

Sentado en una butaca fernandina. Sostiene
en su mano derecha un libro, alusiéon a su _
interesante labor bibliéfila. De clara influencia mgresca,
como se aprecia en el tratamiento

lineal de la figura
y en su acusado dibujo.

22 FIl Marqués de Molins

L. 0,98X0,77
Firmado; «F. de M.* 1849»
Madrid. Real Academia Espafiola

inserineiones; KMARIANO ROCA DE TOGORES. MAR-
QUES DE MOLINS».



oBsERVACIONES; Al dotso, etiquetas: «Exposicién Nacional
de Retratos. Expositor Real Academia Espafiola. Inscrip-
cion num. 402».—«Exposicion Un siglo de Arte Espafiol,
1856-1956. Madrid, Otofio, 1956».—«Exposicion La Epoca
de la Restauracién.

ExposicloNEs: Madrid, 1902, n®256, p. 49.—Madrid, 1956,
n® 187, p. 157.—Madrid, 1975, n® 485, p. 227.

BIBLIOGRAFiA: Madrazo Ldpez de Calle, M. de, 1921, repr.
l[dm. 4.—Pantorba, B. de, 1947, p. 24—Gonzalez Lépez, C..
1981, p. 164, repr. p. 249.

M ariano Roca de Togores, Marqués de Molins
(1812-1889). E scritor y politico, hijo del Conde de
Pinohermoso y de la Condesa de Villaleal. Casado en
primeras nupcias con Maria Teresa Roca de Togores,
y, en segundas, con Carmen Aguirre Solarte,
amiga intima de los Madrazo. Fue ministro de
Fomento y embajador en Londres,

Paris y la Santa Sede. Pertenecié a las Reales
Academias de San Fernando y Espafiola.
En 1865, fue nombrado Director de ésta (ltima.

De tres cuartos, de frente, apoya el brazo derecho
en el sillén donde estd sentado. Muy académico,
resulta un retrato un tanto frio, aunque hay que
destacar el virtuosismo en el tratamiento de las
condecoraciones y adornos de la casaca, en la banda
que cruza el pecho y empufiadura de la espada.

23 Ventura de la Vega

L. 0.61X0,52

Firmado: «A su amigo / Ventura de la Vega / F. de
Madrazo. 1849»

Madrid, Museo del Prado (n.° 4457)

procedencia: Adquirido por la Junta del Patronato del Mu-
seo Nacional de Arte Moderno en 1932.—MEAC. Abril,
1971.

oBserRVAcIONEs; Al dorso, etiqueta: «Rosario Herrera 273».

ExposicioNEs: Madrid, 1850. — Madrid, 1902, n® 361,
p. 62.—Madrid, 1913, o® 242, p. 36, lam. 35.

BIBLIOGRAFIA; Gamelo y Alda, J., PA (1913), n® 7,
p. 16—"Du Gué Trapier, E, 1952, p. 26.—Pantorba, B. de,
1947, p. 26.—Gaya Nufio, J. A., 1966, p. 250.—Camdn
Azoar, J., G (1970), n.« 94, repr. p. 205.—Puente, J. de
la, G (1971), n® 104, p. 105, repr. p. 101.—Ossorio y Ber-
nard, 1975, p. 404.—!~ente, J. de la, 1977, s.p.—Gonza-
lez Lopez, 1981, p. 160.

Ventura de la Vega (1807-1865). Poeta lirico
y autor dram atico, nacido en Buenos Aires. Vivio
en Madrid desde 1818. Se dio a conocer por sus
traducciones de los Salmos y del Cantar de los Cantares.
Fue profesor de Literatura de Isabel II,
Director del Conservatorio y del Teatro Espafiol
y académico de la Lengua.

Busto. Destaca por su sobriedad, carédcter ingresco
del modelo y ausencia de valores decorativos,
lo que refuerza el tono declamatorio-
de su personalidad.
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24 luan de Zabalburu y Basabe

L. 1,00X0,83

Firmado; «F. M.° 1849»

M adrid. Col, Mariano Cristino Manos y Zalbalburu,
Marqués de Valcerrada

bibtiograrfia: Gonzalez Lédpez, C., 1981, pp- 129 y 165,
repr. p. 253-

Abogado y filantropo vizcaino, hermano de Francisco,
casé con M arfa de la Cruz
de Barraicua y Bardizadbal.

De mas de medio cuerpo, sentado. Ejemplo de retrato
burgués del tipo de los que Federico pinta a partir
de 1842, cuando abandona el nazarenismo,

a su regreso a Madrid." La luz cumple aqui
una funciéon claramente constructiva,
a la vez que resalta la psicologia del personaje.

25 Isabel Il con traje de Corte, portando
el collar de perlas con la denominada
«Peregrina»

L. 1,02X0,88
Firmado: «F. M .» [h. 1849]
M adrid. Col. particular

bibi1iograftia; GOnzalez Lopez, C-, Ant (1984), n.° 13, repr.
en portada.

De tres cuartos, de frente. Sostiene con la mano
derecha unos guantes. Ricamente ataviada,
destaca la perla —perteneciente a las joyas de
La Corona de Espafia— que cuelga del collar
y da nombre al cuadro: La Peregrina.



26 Sofia Vela Querol

L. 0,62x0,50
Firmado: «F. de Madrazo / 1850»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4449)

PROCEDENCIA: Legado por los Arnau-Vela, en 1910—MEAC.
Abril, 1971.

INSCRIPCIONES: «M.A.M.—146 M»—«NEMEN CH’'IN VI-
SO BELLA INSUNO E DOLCE».

exposicloNEs: Madrid, 1850.—Paris, 1855.

BIBLIOGRAFIA; Véiez de Medrano, E., Esp., 2 (1850), n.° 773,
s p.—"Puente, J. de la, G (1971), n® 104, p. 105.—Ossorio
y Bernard, M., 1975, p. 404.—Puente, J. de la, 1977, s. p.—
Gonzélez Lépez, C., 1981, p. 165.

Amiga de Federico de Madrazo
y gran aficionada a la musica.

Busto, de tres cuartos. Lleva en la mano izquierda
una partitura. Es buen ejemplo de la fuerte
disciplina dibujistica en la que se formo el artista,
como se ve, tanto en la pureza de la forma,
como del trazo.

27 Retrato yacente del Principe de Asturias
Don Luis

L. 0,65X0,79
[1850]
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

INscrIPCIONES: «12 de julio. 1850. / 4 las 4 de la tarde».—
«DOMINUS DEDIT, DOMINUS ABSTVLIT: / SICVT
DOMINO PLACVIT, ITA FACTUM EST».

Recostado, como dormido. Se inspir6 en apuntes
tomados del natural, como se deduce de la inscripcion
situada a ja izquierda. El fondo es un manto
de armifio, alusivo a la realeza. Este tipo de
retrato lo repetird, aunque con variantes, afios después.
(Véase también cat. n.“ 34.)

28 Julian Romea en «EIl hombre de mundo»

L 0,33x0,26
[h. 1850]
Madrid. Museo Romantico (n.° 1577)

oBsERVACIONES; Al dorso, etiqueta; «F. VEGA-INCLAN,
M.° Romantico.—INVENTARIO afio 1959 / 1577. Ret. ac-
tor Romea, F. Madrazo».

BIBLIOGRAFIA: Rodriguez de Rivas, M., 1955, p. 33.—Go-
mez Moreno, M® E., 1980, p. 40.— Gonzélez Lépez, C,
1981, p. 348.
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Julidn Romea Yanguas (1813-1868). Actor
nacido en Aldea de San Juan (Murcia). Se formo
profesionalmente junto a Carlos Latorre. Casado con
la actriz Matilde Diez, form6 con ella compafiia para el
Teatro del Principe, donde obtuvo sus mayores
éxitos con la representacion de autores espafioles
del Siglo de Oro.

Busto, de frente. Vestido de negro, sobre la corbata
resalta el punto de luz dei alfiler y el toque blanco
del cuello, que actia como separacion entre la luz
y la sombra. Suavemente modelado, destacan
en el rostro los ojos de mirada fria y orguliosa.

29 Antonio Posada Rubin de Celis.
Patriarca de las Indias

L. 1,26X0,85
Firmado; «E.l1.J.F. /B.L.M. F. M.°» [18501
Madrid. Col. particular

INSCrIPCIONES: «<EXMO. YLMO. SOR. D. ANTONIO PO-
SADA RUBIN DE CELIS, / PATRIARCA DE LAS YN-
DIAS. / %"= DE 1850-A LOS 82 ANOS Y 10 MESES»,
Al dorso: «QOriginal de D. Federico Madrazo»,

ExPosICIONES: Paris, 1855.—Madrid, 1856, n® 120, p. 18.

bibliografia: Galofre, J-, GM (1856), n.° 1.237, p. 4—
Galofre, J,, GM (1856), n® 1.265. p. 8,—Pantorba, B/de,
1947 p. 26—Ossorio y Bernard, M,, 1975, p. 404.—Gon-
zélez Lopez, C.. 1981, pp. 129 y 165. repr. p. 252,
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Arzobispo y Patriarca de las Indias,
bendijo la unién matrimonial de Francisco de Asfs
e Isabel I1.

De cuerpo entero, sentado. A la derecha, una mesa
que sirve para dar profundidad y subrayar el juego
de horizontales y verticales con que estd compuesto
el cuadro. Es, sin duda, uno de los retratos
en los que el pintor ha conseguido mayor
penetracion psicologica del modelo. Admirablemente
pintado, el firme juego de luces y sombras
contribuye a resaltar ain méas todos y cada uno
de los variados pormenores.

30 Francisco de Asis de Borbon

L, 1,42x1,01 o L ATs
Firmado: «Madrid 31... [ilegible] / Sefior / A L.
R® P® de V. M. / Federico de Madrazo». [1850]

Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

observaciones; Al dorso, etiquetas; «Patrimonio Nacional.
Tesoro Artistico, N.° 1863. Afio 1944. Palacio de Orien-

te».—EXxposicion; «Un siglo de Arte Espafiol, 1856-1956».

exposiciones; Madrid, 1913, n® 240, p. 36.—Madrid, 1956,
n.° 185, p. 156, repr. s, n.

bibliografia: Madrazo Lopez de Calle, M. de, 1921, repr.
[am. 9.-Sénchez Canton, F. J., 1948, p. 196.-Contreras
y LoOpez de Ayala, J. de, Marqués de Lozoya, RS (1968),
n® 16, p. 16, repr. p. 12 Gonzélez Lbépez, C., 1981, p. 163,
repr. p. 59, lam. 7.



Francisco de Asis de Borbon (1882-1902). Rey de Espafia,
esposo de Isabel Il. Hijo del infante Francisco
de Paula, hermano de Fernando VII,
y de la princesa Luisa de Borbon.

De cuerpo entero, sentado. Viste levita negra
y apoya la mano derecha sobre una mesa.
De acusado caracter ingresco, posee mayor
naturalidad que en los que le retrata uniformado.

31 Carolina Coronado

L. 0,65X0,54
[h. 1850-55]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4451)

PROCEDENCIA: Adquirido por el Patronato del Museo Na-
cional de Arte Moderno en 1942—MEAC. Abril, 1971.

INSCRIPCIONES: «Pintado por mi padre. / R. Madrazo».

exposicioNEs; Madrid, 1913, n® 235, p. 35, 1am . 16.

bibliografia: Nelken, M., AE, Il (1914), ne 1, p. 25—
Neiken, M-, M, V (1917), n.“ 3, p. 122, repr. p. 102—
Madrazo Ldpez de Calle, M. de, 1921, repr. p. 24.—Ba-
yo, E. del, 1921, repr. p. 174, l&m. s.n.—Du Gué Tra-
pier, E-, 1932, p. 25. — Perera, A., BSEE, L (1946),
p. 217.— Pantorba, B, de, 1947, p. 25.— Poletti, J. C,,
BSAA, XV (1949), f. XLIX-L, p. 196. — Rafols, J. F.,
1954, repr. p. 40.—Gaya Nufio, J. A., 1966, p. 250, repr.
p. 253.—Puente, J. de la, 1971, repr. p. 58.—Gonzalez L6-
pez, C., G. (1975), n® 128, p. 105—Puente, J. de la, 1977,
s. p.—Gonzélez Lbpez, C., 1981, pp. 129 y 169, repr. p. 262.

Carolina Coronado (1823-1911). Escritora y poetisa.
Tras viajar por diversos paises de Europa,
se establecid6 en Madrid en 1848. Poco después
contrajo matrimonio con el diploméatico norteamericano
Justo Horacio Ferry. Su casa de la calle de Lagasca
se convirtio en uno de ios centros mas importantes
de la vida literaria madrilefia.

Busto. En la mano derecha sostiene un abanico.
Es uno de los retratos mas familiares y seductores
del artista. De tenue factura, utiliza, con brillante
resultado, una gama tonal grave y reducida.

La mantilla con que se cubre enriquece

el contorno general de la figura, hace mas natural
la postura, a la vez que le sirve para establecer
un sutil juego de transparencias.
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32 Marquesa de Espeja

L. 2,20X1,30
Firmado; «F. de M® 1852»
Madrid. Col. particular

oBservAcloNEs; Al doiso, etiquetas; «Exposicién Nacional
de Retratos. Inscripcién n.° 1.508. M. de Espeja».—«Jun-
ta de Inventario y proteccion del Patrimonio Artistico
n.° 4.913. Procedencia: Benavites n® 132».

exposicloNEs: Madrid, 1969.

bibliografia: Escalera, E., s.a., p. 123.— Gonzéilez L6-
pez, C., 1981, pp. 129 y 169, repr. p. 65, lam. 9.

Maria Josefa del Aguila Ceballos, Marquesa de Espeja
(1826-1888). Condesa de la Cafiada Alta, Duquesa
de Valencia, Marquesa de Oquendo, pertenecio
a la Orden de Damas Nobles de la Reina Maria Luisa.
Nieta del ministro de Fernando VII,
don Pedro de Ceballos protector de José de Madrazo.
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De cuerpo entero, con las manos sobre el regazo.
Repite la composicion del retrato de Leocadia Zamora,
de 1847. El bellisimo vestido blanco,
el acentuado juego de luces y la penumbra del jardin
que utiliza como parte del fondo, contribuyen
a intensificar los valores escenograficos
y romanticos del cuadro. Tal vez, pintada
en el desaparecido palacio de los Duques de Valencia.

33 Duquesa de Fernan Niuifez

L. 2,24X1,33
Firmado: «F. M® 1854»
Madrid. Col. Duque de Fernan-Nufiez

oBserRvVAcIONEs: Al dorso, etiqueta;, «JUNTA DELEGADA
DE INCAUTACION Y PROTECCION Y SALVAMENTO
DEL TESORO ARTISTICO. N® de Inventario 5.751. Pro-
cedencia Fernan Nufiez. N® de coleccion 139».

BIBLIOGRAFIA; Gonzélez Lopez, C.. 1981, pp. 129 y 175,
repr. p. 68, lam. 11. — Gonzéalez Ldpez, C., Ant (1984),
n.° 13, repr. p. 36.



Maria del Pilar Ossorio Gutiérrez de los Rios,
hija Unica y heredera de Femando Ossorio de la Cueva,
Conde de Cervellon, y de Francisca Gutiérrez
de los rRios, Duquesa de Fernan Nufez.
Cas6 en 1852 con Pascual Falco d'Adda,
Marqués de Almocacir. Fue madre de Maria del Rosario
Falco y Ossorio, Duquesa de Berwick y de Alba,
Condesa de Simela.

De cuerpo entero, descendiendo
por una suntuosa escalera.
La composicion de este tipo de retratos suele ser muy
semejante: fondo arquitecténico generalmente
en penumbra y riqueza de detalles, sobre todo
en vestidos y joyas. Prototipo de «retrato elegante,
por medio del cual Madrazo consolida su fama
como retratista; baste recordar que en ese mismo afio
retrata a la reina Isabel Il en términos muy parecidos.
El fondo utilizado es el palacio de Fernan Nufez,
antiguo palacio de Cervelldn.

34 Retrato yacente de la Infanta Maria
Cristina

L. 0,54x0,65
[1854]
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

INSCRIPCIONES: «8 de ENEro, 1ss4»

Recostada sobre un suntuoso lecho de flores,
quiza aludiendo a la brevedad de la vida.
Al fondo, un sombrio paisaje que contrasta en la luz
que rodea al éngel, portador del alma de la infanta
difunta.

35 Benito Soriano Murillo

L, 0,53X0,44
Firmado: «a su amigo / B. Murillo / F. de M® /
1855»

Madrid. Qil. Eugenia Soriano

Benito Soriano Murillo (1827-1891). Pintor,
nacido en Palma de Mallorca. Estudié en Parts y Roma.
Profesor de dibujo en la Academia de San Femando
y Subdirector del Museo Nacional de Pintura.

Busto, de frente. Magnifico retrato,
en el que la luz, cumple
al igual que en otros retratos de este momento,
una funcién netamente constructiva, confiriendo
al cuadro una fuerte plasticidad.

36 Segismundo Moret y Quintana

L, 1,18x0,90
Firmado: «F. de Madrazo. 1855»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4466)

PROCEDENCIA: Donativo de Dfia. M® Teresa Moret, Vda. de
Beruete—MEAC, Abril, 1971.

OBSERVACIONES; Al dorso, etiqueta: «Exposicion de Arte Es-
pafiol Contemporaneo en El Cairo. 1950, n® 138».

exposicioNEs: El Cairo, 1950, n® 138.

BIBLIOGRAFIA: Pantorba, B. de, 1947, p. 24.—Puente, J. de
la, G, (1971), n.° 104, p. 105.—0Ossorio y Bernard, M.. 1975,
p. 405.—Gonzélez Lopez, C., 1981, pp. 130 y 178, repr.
p. 280.

155



Politico, literato y hacendista, tio del politico,
orador y jurisconsulto gaditano, Segismundo Moret
y Prendergast. Casdé con Concepcion Remisa,
hija del banquero de este apellido. Su hija Teresa fue
esposa del pintor Aureliano de Beruete,

De méas de medio cuerpo. Se advierte ya en este
cuadro un cierto abandono de la influencia de Ingres.
Pareja del de su mujer pintado un afio mas tarde,

37 Concepcion Remisa de Moret

L. 1,17X0,90
Firmado; «F. de Madrazo. / 1856»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4473)

procedencia; Donativo de Dfia. M.* Teresa Moret, Vda. de
Beruete.—MEAC. Abril, 1971.

observaciones; Al dorso, etiqueta del Museo de Arte Mo-
derno del Inventario de 1954.—Etiqueta del Museo Provin-
cial de Jaén, n.° de inventario 427 B.A.

exposiciones: Madrid, 1918, n® 58, p. 42.
bibliografia: Gonzalez Lopez, C., 1981, p. 180.
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Hija del banquero catalan Gaspar de Remisa.
Casada con el politico Segismundo Moret.

De tres cuartos, sostiene en su mano izquierda
una estola de armifio y un pafuelo. Al igual
que en el retrato de su marido,
se aleja de la influencia ingresca, apreciable
aqui todavia en las notas de color introducidas
en la cortina y en la atmdsfera que genera
el tratamiento dado a la luz.

38 La sefiora de Palmaroli

L. 0,53X0,42

Firmado; «A su querido amigo V.* Palmaroli / F.
de Madrazo / Mayo 1857»

Madrid. Museo del Prado (n.° 4460)

procedencia; MEAC. Abril, 1971.

bibliografia: Pantorba, B. de, 1947, p, 25.—Poletti, J. C,,
BSAA, XV (1949), f. XLIX-L, p. 195, repr. lam. VI.—
Gonzélez Lopez, C., 1981, p, 182, repr. p, 287.
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Busto. Pertenece a la época de transicion al periodo
posromantico. La luz modela con suavidad el rostro,
cuyo Ovalo enmarca la masa del peinado.

El vestido esta raagistralmente sugerido mediante
pinceladas amplias y nerviosas, lo que confiere
a la obra una sensacion muy directa y natural.

39 Gertrudis Gomez de Avellaneda

L. 1,17X0,85
Firmado: «F. de Madrazo / 1857»
Madrid. Museo Lazaro Galdiano

oBserVACIONES; Al dorso, etiquetas; «JUNTA DE INCAU-
TACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO ARTIS-
TICO. N.° de Inventario 1624. Procedencia L. Galdeano.
287»—«MUSEO NACIONAL DE ARTE MODERNO»—
«RETRATO DE SENORA» J. Madrazo (sic). 1,17x0.85 /
Procedencia; Lazaro Galdiano.—Trasladado al / Museo en
5 septiembre 1936 por el Auxiliar / de la Junta de Protec-
ciéon Sr. Borras».

ExposICIONES; Madrid, 1946, n® 52. p. 23, lam. L11.

bibliografia; Ezquerra del Bayo, J., 1921, repr. p. 237,
[dm. s.n.—Pantorba, B. de, 1947, p. 25, repr. lam. XV.—
Sanchez Cancon, F. J., Arb, IX (1948), n® 26, repr.
l[dm. IX.—Pardo Canalis, E., G (1964), n® 60, p. 434-437,
repr. pp, 435y 437.—Camoén Aznar, J., 1973, p. 76.—Gon-
zélez Lopez, C,, G (1975), n.° 128, p, 105.—Gonzéilez Lo-
pez, C., 1981, pp. 130 y 181, repr. 286.

Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873).
Nacida en Cuba, dedic6se desde muy joven a la literatura.
CasO en primeras nupcias con Pedro Sabater,
que llegé a ser gobernador de Madrid, y en segundas
con el coronel Domingo Verdugo. Tradujo en verso
«Catilina» de Dumas, «La aventura»
de Emilio Augier. Valera declar6 que
«Gertrudis Gémez de Avellaneda no tiene rival
ni aun fuera de Espafa...».

De tres cuartos, sentada en una butaca,
en actitud erguida, lo que acentia
el caracter altivo y la penetrante mirada de la gran
poetisa. Tanto el vestido, como la butaca, abocetados,
estdn trabajados con gran fluidez y soltura.
En el fondo, casi neutro, un cortinaje.

40 Autorretrato

L. 0,41X0,28
Firmado; «F. de M® / 1858»
Madrid. Col. particular

ExPosicloNEs: Madrid, 1943, n.“ 16, p. 34, lam. 15.

bibliografia: Madrazo Lopez de Calle, M. de, 1921, repr.
[am. 1.—Gonzalez Lopez, C., 1981, p. 180, repr. en solapa.
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De cuerpo entero, ante un gran lienzo mira al
espectador mientras sostiene con la mano izquierda
paleta y pinceles. Destaca la solidez de la estructura
compositiva donde la sensacién de verticalidad
acentia el caracter sobrio y firme del retratado,
atemperado por la calida atmdésfera ambiental
y la luz indirecta.

41 Vicente Polerd Toledo

L. 0,40%x0,31
[h. 1858]
Madrid. Museo del Prado (n.° s849)

inscripciones; «M.AM. 152 M ».— Al dorso: «Retrato
de / D. Vicente Polerd / (1824-1911)».

bibliografia: Donativo, PA (1913), n®s5, p. X|l.—Puen-
te, J. de la, G (1971), n® 104, p. 105.—Gonzalez Lo-
pez, C,, 1981, p. 184.
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Vicente Poleré y Toledo (1824-18..), pintor y escritor
natural de Cadiz, muerto en los Ultimos afos
del siglo XIX, se consagré especialmente
a la restauracion de pinturas. La publicacion
de su obra «El arte de restaurar» (1853) le valio
el nombramiento de restaurador del Museo del Prado.

Como otros retratos de artistas amigos suyos,
se caracteriza éste por una rapida ejecucién
y gran naturalismo, en estrecha vinculacién
con la pintura espafiola del siglo XVII. Emplea,
con gran maestria y economia de medios,
una misma tonalidad para la figura y el fondo,
obteniendo ricas y variadas gradaciones.

42 José Guell y Renté

L. 0.67x0,57
[h. 1858]
Madrid. Biblioteca Nacional

oBsF.rvaciones; Al dorso: Sello de la «Exposicion Nacional
de Retratos. Expositor: Biblioteca Nacional. Inscripcion nu-
mero 184».

ExposicioNEs: Madrid, 1969.

BIBLIOGRAFIA; Madtazo Lépez de Calle, M. de, 1921, repr.
[am. 29.—Pantorba, B. de, 1947, p. 24.—Santiago Péez, E.,
1982, p. 231, repr. p. 234.



José Giel y Renté (1818-1884). Politico y escritor cubano.

Casado con la Infanta Josefa Fernanda de Borbén,
hermana del Rey Francisco de Asis. Desterrado

en Francia durante cuatro afios, conspird activamente
a favor de Espartero y O’Donnell.

Al volver a Espafia, fue dijutado por Valladolid
emigrando nuevamente a Francia junto con Castelar,

Prim, Sagasta y Olo6zaga.

De tres cuartos, de frente, con los brazos cruzados.
La cabeza, de neto modelado y acusado claroscuro,
constrasia con el resto de la figura.

43 [Estudio de joyas]

L. 0,23X0,28
[h. 1860]
Madrid. Col. particular

INscripcloNEs: Al dorso: «Apunte / D. Federico Madra-
z0 / Kuntz».

oBserRVAcIONEs: Al dotso, etiqueta: «\VENTA MADRAZO.
Cuadros, Dibujos, Grabados.

44 La Baronesa de Andilla

L. 1,26X0,78
Firmado; «F. M.“ /7 1863»
Madrid. Col. particular

BIBLIOGRAFiA: Goozalez Lopcz, C., 1981, pp. 131 y 186,
repr. p. 97, lam. 16.

Rosa Guardiola Mengod, Baronesa de Andilla
(1825-1899). Casada con Francisco Garcés de MarcUla.
Baron de Andilla, contrajo segimdo matrimonio
con Federico de Madrazo, en 1874. En su salén
se reunian los literatos y artistas mas importantes
de la época.

De tres cuartos, sentada, sobre un fondo de calida
luminosidad. Un foco de luz incide sobre el rostro,
de suave modelado, y el escote que realza un collar
de perlas. El dibujo, aunque firme,
va dejando paso a una miQt>r integracion de la
figura en un ambiente de mas rico cromatismo.
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45 Marquesa de Alcafices

L. 2.05X1,24
Firmado: «F. M.°» [1863]
Madrid. Col. particular

oBservAcloNEs: Al dorso, etiquetas; «JUNTA DELEGADA
DE INCAUTACION. PROTECCION Y SALVAMENTO
DEL TESORO ARTISTICO. N.° de Inventario 1542. Pro-
cedencia CNT. N® colee. 1743».—«Cuadro al 6leo 7/ 2,05X
1,24 / D® Inés de Silva Téllez Giron. / 16® Marquesa
de Alcafiices / Naci6 en 1806 y murié 1865 / autor; D. Fe-
derico Madrazo».

ExposicloNEs; Madrid, 1902, n.° 326, p. 58.

bibliografia; Gonzalez Ldépez, C., 1981, pp. 131 y 186,
repr. p. 98, lam. 17.

Inés Francisca de Silva Téllez Gir6n,
Marquesa de Alcafiices (1806-1865).
Hija de los marqueses de Santa
Cruz y esposa de Nicolas Pérez-Ossorio Espindla
de la Cueva, Marqués de Alcafices, Duque de Algete
y de Alburquerque. Fue madre de José lIsidro,
Duque de Sesto, Alcalde de Madrid,
y de Joaquin, Marqués de los Arenales.

Retrato de cuerpo entero. Viste amplio traje negro
que contribuye a resaltar la elegancia y sobriedad
que caracteriza a la obra. Destaca, en contraste con
otros retratos similares, el estrecho encuadre
de la figura, magnificamente resuelto mediante
una s6lida estructura compositiva.

46 Isabel 11

6leo/cartén. 0,53x0,42
[h. 1864]
Madrid. Col. particular

PROCEDENCIA: Pertenecié a don Francisco Pacheco y Gutié-
rrez Calderon, Ministro de Grada y Justicia de Isabel 1I.

OBSERVACIONES: Boccco preparatorio.

De pie, de frente. En el Palacio Rea!,
vestida con traje de corte y los atributos de la realeza.
Retrato caracter oficial. Se trata de un boceto,
preparatorio, quizad, para una obra de mayor
envergadura.



47 Duquesa de San Carlos

L. 0.63X0,49
Firmado: «F. de Madrazo / 1866»
Madrid. Col. particular

INscrIPCIONES: «M® Luisa de Carvajal / y Davalos / de
edad de 13 afios».

BIBLIOGRAFiA: Madrazo Lopez de Calle, M. de, 1921, repr.
l[dm. 15.—Gonzélez Lépez, C., 1981, pp. 131 Yy 188, repr.
p. 295.

Hija Unica de los Duques de San Carlos.
Casada con Alvaro de Silva Fernandez de Cérdoba,
Marqués de Santa Cruz. Fue Camarera Mayor de Palacio
y dama de la Orden de Maria Luisa.

A la edad de trece afios. Busto. Viste traje azul
con encajes. La paulatina, pero firme,
reaccion contra los valores romanticos
—detalles deslumbrantes y aparatosas escenografias-
lleva al artista, a partir de los afios 60,
a planteamientos formales y pictéricos mas directos,
consiguiendo retratos de mayor sinceridad.
Es éste, sin duda, uno de los mas logrados.

48 Eduardo Rosales

L. 0,46X0,37

Firmado: «A su amigo / D. Ed. Rosales / F. de
M.° / 1867»

Madrid. Museo del Prado (n® 4461)

PROCEDENCIA: Adquirido por el Museo Nacional de Arte
Moderno en 1959.

oBserVACIONEs: Al dorso, etiquetas: «D.* Carlota Rosa-
les».— «Exposicion de Retratos y dibujos antiguos y moder-
nos. Barcelona, 1910, n® 1429».

exposiciones: Barcelona, 1910, p. 84. — Madrid, 1951,
n® 136, p. 118.—"Madrid, 1971, repr. p. 55.—Madrid, 1973.

bibliografia; Puente, J. de la, G (1971), n.° 104, p. 105.—
Puente, J. de la, 1971, repr. p. 55.—Gonzdlez Lopez, C.,
G (1975), n® 128, p. 105. — Gonzailez Lbpez, C., 1981,
p. 131, repr. p. 298.

Eduardo Rosales (1836-1873). Pintor madrilefio,
formado en la Academia de San Fernando desde 1851,
donde obtuvo algunas menciones honorificas y donde
destacd del resto de los alumnos. En 1857 marcha
a Roma en compafiia de Vicente Palmaroli
y Luis Alvarez. En 1860 obtiene una pensidn
de la Academia para estudiar en Roma.

Rosales vivié pobremente y, aquejado de tuberculosis,
hubo de ser hospitalizado numerosas veces.

La modernidad de su obra y la brevedad de su vida
son circunstancias que lo acercan al otro gran pintor
del momento, Mariano Fortuny.
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Busto, de perfil. Varios son, con éste, los retratos
que Federico pinté de amigos artistas,
el de Pérez Villaamil, en 3855, los de Foriuny,
Haes y Rosales en 1867 o el de Perugino Sensi en 1873.
En ellos consigue, liberado, sin duda, del compromiso
que supone cualquier retrato de encargo,
una mayor naturalidad y sinceridad pictorica.

49 Carlos Haes

L. 0,52X0,43
Firmado: «A su amigo C. de Haes, / F. de M.° /
1867»

Madrid. Museo del Prado (n® 4464)

PROCEDENCIA: Donativo de Jaime Morera al Museo Nacio-
nal de Arte Moderno.—"MEAC. Abril, 1973.

inscripciones: «M-A -M -19 - M»,

oBserRVAcIONES: Al dotso, ctiqucta: «Exposicion el Retrato
Espafiol. Federico de Madrazo: Carlos Haes-Museo Espa-
fiol de Arte Contemporaneo, caja n.° 62».

exposiciones; Madrid, 1969. — Toledo, 1971, n® 219,
p. 44—Madrid, 1975, n® 504, p. 229.

bibliografia: Madrazo Lopez de Calle, M. de, 1921, repr.
[dm. 6.— Pantorba, B. de, 1947, p. 25.— Poletti, J. C,,
BSAA, XV (1949), f. XLIX-L, p. 195, repr. lam. VIL—
Puente, J. de la, G (1971), n® 104, p. 105.—Gonzalez L6-
pez, C., 1981, p. 188.
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Carlos Haes (1829-1898). Pintor afincado en Espafa.
A su presencia en la Academia de San Femando
se debe el extraordinario auge de la pintura de paisaje,
iniciada con brillantez entre nosotros durante el
Romanticismo, y el cambio de concepcion,
que supuso el abandono de lo arbitrario y
escenografico, por lo bien medido y visto
siempre del natural.

Busto de perfil, en perfecto equilibrio de luz y sombra.
El rostro, netamente iluminado, de modelado suave,
destaca sobre el fondo neutro. La pincelada
es jugosa y los contornos de la figura quedan
levemente difuminados, logrando una mayor integracion
ambiental, lo que es caracteristico de los retratos
de los afios sesenta.

50 Mariano fortuny

L. 0,52X0,42
Firmado: «F. de M® / 1867»
Barcelona. Museo de. Arte Moderno

INscrIPcIONES: «<MARIANO FORTUNY»—«45962».

ExpPOsICIONES: Paris, 1878, n.° 71.—Venecia, 1950.—Barce-
lona, 1974.

BIBLIOGRAFIA: Pantorba, B. de, 1947, p. 26, lam. XX.—
Ossorio y Bernard, M., 1975, p. 405.—Gonzéalez Lépez, C-,
G (1975), n® 128, p. 105.— Gonzalez Lo6pez, C., 1981,
pp. 131 y 188, repr. p. 297.



Mariano Fortuny y Marsal (1838-1874). Pintor,
dibujante y grabador nacido en Reus.
Creador del neorromanticismo espafiol. Trabajo
en el taller de Claudio Lorenzale. Casado con Cecilia
Madrazo Garreta, hija de Federico,
y hermana de Raimundo y Ricardo. Muri6 en Roma.

Busto de tres cuartos, de gran fuerza plastica,
en el que destacan los tonos calidos y la soltura
de su ejecucion, en perefecta sintesis expresiva,
caracteristica de su época posromantica.

51 Carlota de Quintana Badia

L, 2x1,29
Firmado; «F. de Madrazo / 1869»
Barcelona. Museo de Arte Moderno

exposiciones; Barcelona, 1963/1964, n.“ 522, p. 75, tepr.

ldam. 6, p. 181.

bibliografia; Gonzalez Lépez, C., 1981, pp. 131 y 190,

repr, p. so02.

Posiblemente se trata de la esposa
de Jaime Serra Gisbert.

Retrato de cuerpo entero. Viste traje de raso negro
con encajes. Fondo de paisaje y balaustrada.
Contrasta la actitud reposada de la retratada
con la intensidad del paisaje de fondo de acusado
caracter romantico.

52 Cecilia de Madrazo y Garreta

L. 0.60X0.49

Firmado; «A su hija Cecilia / F. de Madrazo / Pa-
ris 25 de 7=2=/ 1869»

Barcelona. Museo de Arte Moderno

INSCRIPCIONES: «45963»,

ExPosiclONEs; Barcelona, 1920, p. 84.— Barcelona/Madrid,
1975, o® 43.

BIBLIOGRAFIA: Pantorba, B. de, 1947, p. 26, repr. lam.
XXVIl.—Gonzélez Lopez. C., G (1975), n.° 128, p. 105—
Gonzélez Lopez, C., 1981, pp. 130 y 190, repr. p. 301.

Cecilia de Madrazo y Garreta (1845-1935).
Hija de Federico y Luisa Garreta, y hermana
de Raimundo y Ricardo. Casada con Mariano Fortuny
en 1867 y madre de Marie Louise y Mariano.

Busto. De planteamientos analogos
al de la duquesa de San Carlos, pintando tres afios
antes, aunque en éste la factura es mas
abocetada y ligera.
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53 Cosme Algarra

L. 0,54X0,41

Firmado: «A su amigo / C. Algarra / F. de M.° /
1870»

Madrid. Museo del Prado (n.° 6813)

inscripciones; Al dorso, en el marco. «<RETRATO COS-
ME ALGARRA / MADRAZO».

bibliografia: Informe, BASF (1899), n® 190, p. 290.—
Madrazo Ldpez de CaUe, M. de, 1921, p. 18, repr. lam. 5.—
Pantorba, B. de, 1947, p. 25.—Puente, J. de la, G (1971),
n.° 104, p. 105.—Gonzélez Lopez, C., 1981, p. 191.

Cosme Algarra 'y Hurtado (1824-?). Pintor discipulo
de José Aparicio. Pintd, sobre todo, retratos.
Fue director del Museo del Ministerio de Fomento
y profesor de dibujo en la Escuela de Minas.

Busto. Corresponde a un momento en el que el pintor
reacciona contra los planteamientos romanticos
tan en boga en aquellos afios, por medio de recursos
que entroncan con la tradicion retratistica espafiola,
y confieren al retrato un penetrante sentido
de la realidad.
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54 Encarnacion Rambaud de Kuntz

L. 0,46x0,38

Firmado: «A Encarn." Rambaud / de Kuntz / su
af.”®primo / F. de Madrazo, / Madrid 1870»
Madrid. Museo del Prado (n® 4456)

procedencia: Donado al Museo Nacional de Arte Moder-
no por Soledad Kuntz Rambaud en 1968.—MEAC. Abril,
1971.

bibliografia: Puente, J. de la, G (1971), n® 104, p. 105,
repr. p. 103.—Puente, J. de la, 1977, s.p.—Gonzalez L6-
pez, C-, 1981. p. 191.

Esposa de un primo hermano de los Madrazo,
Pedro Kuntz, hijo del pintor del mismo nombre
Pedro Kuntz Valentini, hermano de la mujer
de José de Madrazo.

Busto de frente. Los tonos rojizos del fondo,
en contraste con el azul intenso del vestido,
crean una atmdsfera calida que realza la expresiva
figura de rasgos suaves y serenos.
Corresponde a la época colorista del pintor,
caracterizada por un mayor énfasis en el empleo
de los elementos plasticos.



55 [Esbozo para un retrato de caballero]

L. 1,94X1.05
[h. 1870]
Madrid. Museo del Prado

proceDENcIA; MEAC. Abril, 1971.

osservacioNEs: Al dorso, etiqueta: «Ministerio de Defensa
Nacional, Junta de Compras de Material».

De pie, sostiene en la mano derecha un baston
y una chistera, mientras introduce la otra
en el bolsillo, Se trata de un estudio preparatorio,
en el que el pintor ha estudiado ya la distribucidn
de luces y sombras, hecho directamente sobre
el lienzo. Interesante ejemplo para conocer
el método de trabajo del pintor. En un horizonte
muy bajo, se esboza un paisaje.

56 EI pintor Pablo Gonzalbo

L, 0,52X0,45
Firmado; «F. Madrazo. Julio 1873»
Madrid. Col. particular

ExposicioNEs; Madrid, 1985.
BIBLIOGRAFiA: Gonzéalcz Lopez, C., 1981, p. 193.

Pablo Gonzalbo y Pérez (h. 1830-1896). Pintor.
Alumno de la Escuela Especial de Pintura de Madrid,
de la que mas tarde fue profesor de perspectiva.

Fue miembro y profesor de la Escuela de Bellas Artes
de Cadiz. Particip6 en las Exposiciones
Nacionales de 1856 a 1866.

Busto, de frente. Al igual que en el retrato
del pintor y litdgrafo Perugino Sensi (cat. n® 57),
pintado también en este mismo afio, consigue una
impresiéon muy directa y de gran sinceridad;
huyendo de las composiciones académicas,
propias de los retratos oficiales y aristocraticos.
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57 EI pintor y grabador Perugino Sensi

L. 0,35X0,27
Firmado: «F. de M» / S'® 1873»
Madrid. Museo del Prado (n® 6550)

observaciones: Al dorso, etiqueta del Museo Provincial de
Bellas Artes de Granada,—Dos etiquetas del Museo de Arte
Moderno del Inventario de 1954.—Etiqueta de «Exposicion
de Retratos y Dibujos antiguos y modernos, Barcelona,
1910».

exposiciones: Barcelona, 1910, p. 83.

bibliografia: INnforme, BASF (1899), n.° 190, p. 290.—
Madrazo Lépez de Calle, M. de, 1921, p. 18, repr. lam. 10.—
Pantorba, B. de, 1947, p. 25.—Poletti, J. C., BSAA, XV
(1949), f. XLIX-L, p. 196, repr. lam. VIII.—Puente, J. de
la, G (1971), n.° 104, p. 105.— Gonzalez Lo6pez, C., G
(1975), n.° 128, p. 105.—Gonzélez Lo6pez, C., 1981, pp. 131
y 193,—Espinds, A,, BMP, 1V (1983), n.° 12, p, 185, repr,
p, 185.

Pintor y litégrafo italiano
de la primera mitad del siglo XIX. Residi6 en Madrid,
donde tomo6 parte en algunas exposiciones. Trabajo
para José de Madrazo en la «Coleccion litogréafica
de los cuadros del Museo».

Cabeza, mirando hacia abajo. De clara analogia
con modelos —por ejemplo, Apéstoles— de nuestra
pintura del siglo XVII. Factura muy suelta;
tanto el pelo como la barba muy abocetados.
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58 Marta del Rosario Falc6 y Osorio,
Condesa de Siruela

L. 1,13X0,78
Firmado: «F. de M® / 1873»
Madrid. Col. Excmos. Sres. Duques de Alba

bibliografia; Pantorba, B. de, 1947, p. 26.—Gonzalez L6-
pez, C., 1981, pp. 131 y 193, repr. p. 99, ld&m. 18.—Gon-
zélez Lopez, C., Ant (1984), n® 13, repr. p. 38.

Maria del Rosario Falcé y Ossorio, Condesa
de Siruela (1854-1904), Hija de don Manuel Pascual
Falco d’Adda, hijo segundo del Marqués de Castel
Rodrigo y Principe Pio de Saboya, y de dofia Maria
del Pilar Ossorio y Gutiérrez de los Rios,
Duquesa de Fernan Ntifiez. Casada con don Carlos
Maria Fitz-James Stuart y Portocarrero,
Duque de Alba, en 1877. Abuela de la actual
Duquesa de Alba.

Retrato de méas de medio cuerpo
sostiene un perrito en el halda; viste traje blanco
que contrasta con los alegres aderezos de un rojo
luminoso, todo matizado por un fondo de plantas,
Retrato dotado de gran expresividad,
a la que contribuye el encanto e ingenuidad
de la modelo.



59 Cecilia de Madraza y Garreta

L. 0,46x0,38

Firmado; «A mi querida hija / Cecilia, / F. de M® /
Paris, Agto. / 1875»

Bilbao. Col. particular de la familia Madrazo

Busto. Pintado durante su estancia en Paris
en 1875, afio en el que se le concedid la primera
medalla de la Exposicion Universal por su labor
como retratista.

60 Maria Bosch de la Presilla

L. 0,89X0,72 (d6valo)
Firmado: «F. de M® / 1875»
Madrid. Museo Romantico (n.° 1492)

oBserRvVAcIoNEs: Al doiso, etiquetas;, «N.® 50: Registro: Do-
nativos. Adquisiciones y Depositos. Adquirido a "Tres Lui-
ses". Antigliedades. 22.500 ptas. Madrid 14-Feb.-1961»—
«FUNDACION VEGA-INCLAN. INVENTARIO 1959/
1492. «Nifia Maria Bosch».

bibliografia; GOmMez Moreno, M® E., 1970, p. 63, repr.
lam. L.—Gonzélez Lbpez, C., 1981, p. 348.

Hija de Pedro Bosch,

Corresponde a la etapa posromantica del artista,
caracterizada, a partir de los afios setenta, por una clara
busqueda de valores estructurales, mas que por el
reflejo de la psicologia del retratado. Conserva,
sin embargo, el gusto por lo decorativo,
expresado aqui en los delicados tonos rosas y blancos
del vestido. Curioso es el contraste entre la seriedad
del modelo y su corta edad, unos diez afios.



61 Ricardo de Madrazo

L, 0,45X0,35

Firmado; «A mi querido hijo / Ricardo /7 F, de
M. /1876»

Madrid. Col. particular

bibliografia; Madrazo LOpez de CaEe, M. de, 1921, repr.
[am. 15.—Pantorba, B. de, 1947, p. 26, repr. lam. VII.—
Gonzélez Lépez, C., 1981, p. 199, repr. p. 318.

Busto. Tiene algunos desperfectos en la barba
y en el ojo izquierdo, a consecuencia de un incendio
sufrido en 1935. De carécter realista;
Ricardo tenia 25 afios cuando le sirvié de modelo.

62 Pedro Bosch

L. 1,09X0,86
Firmado; «F, de M.° / 1876»
Madrid. Museo Municipal (n® 9799)

procedencia: Adquirido en comercio en 1961.

Pedro Bosch (1827-1894). Industrial y politico.
Diputado por Vich en las primeras Cortes
de la Restauracion y posteriormente por Gerona
y Tarrasa. Fundé el barrio del Puente de Vallecas
estableciendo viviendas de obreros y empleados
del ferrocarril.

De pie, de tres cuartos, apoya su mano izquierda
en una «calzadora» isabelina; con la otra sostiene,
posiblemente, la cadena de su reloj. La figura
se recorta sobre un fondo ligeramente iluminado,
donde se aprecian las molduras de dos cuadros, .
que el artista utiliza para centrar la composicion.



63 Amador de los Rios

L. 0,59X0,47

Firmado: «A su querido amigo / J. Amador de los
Rios / F. de M*® 1876»

Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (n® 563)

oBservAclonEs: Al dorso, etiquetas: «Exposicion Nacional
de Retratos. Inscripcién num. 754»—«Exposicion "La Epo-
ca de Alfonso X11"».

ExpPosicloNEs: Madrid, 1902, n® 641, p. 100.—Sevilla, 1980,
n®49, p. 64.

BIBLIOGRAFIA: Tormo y Monzo, E., 1929, p. 114.—Acade-
mia de San Fernando, 1929, p. 79.—Herrero, J. J., 1930,
p. 39, repr. lam. XXXI. — Nuestra, BSEE, L (1946),
p. 242.—Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26.—Pérez San-
chez, A. E., 1964, p. 54.—Labrada, F., 1965, p. 52.—Gon-
zélez Lépez, C., 1981, pp. 132 y 198, repr. p. 315.

José Amador de los Rios (1818-1878). Historiador,
literato y orientalista, le uni6 un gran amistad
con Federico de Madrazo. Catedratico de Historia
critica de la Literatura Espafiola en la Universidad
de Madrid, entre sus numerosas obras merece destacarse
la «Historia de la Villa y Corte de Madrid».
Pertenecié también a la Academia de la Historia.

Busto, de frente, condecorado. Obra caracteristica
de su segunda etapa, definida por una ejecucion
menos dura y pinceladas mas fluidas.

64 Condesa de Muguiro

L. 1,31X0,86
Firmado; «F. de M® / 1877.»
Madrid. COl. particular

ExPosicloNEs; Madrid, 1946, n® 53, p. 23, lam. LUI.

BIBLIOGRAFIA; Bayo, E. del, 1921, repr. p. 286, I[&m. s.n.—
Gonzélez Loépez, C., 1981, pp. 131 y 199, repr. p. 100,
l[&m. 19.--Gonzllez Lépez, C., Ant (1984), n.° 13, repr.
p. 40.

Angeles de Beruete Moret, hermana de Aureliano
de Beruete y esposa del Diputado en Cortes y Senador
del Reino, Fermin Muguiro Azcéarate, de la Casa
Marquesal de Salinas y primer Conde de Muguiro.

De medio cuerpo, mirando al frente, sostiene
entre sus manos un abanico, mientras apoya ligeramente
el brazo izquierdo en el sillon donde estd sentada.
Sobre el negro del vestido y el cabello, destacan
vivamente los lazos rojos, que recuerdan de forma
sutil, el espiritu goyesco.
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65 Nicolds Salmerén

L. 1,31X0,96
Firmado; «F. de M.° / Paris, 1879»
Madrid. Congreso de los Diputados

INscrIPcIONES; «Don NICOLAS SALMERONYV,

oBservAcioNEs: Al dorso, etiquetas: «Exposicion "UN Sl-
GLO DE ARTE ESPANOL, 1856-1956", MADRID, OTO-
NO 1956». — «Funda®ao CALOSTE GULBENKIAN. Expo-
sigao ¢/2»—«Pintura espafiola del siglo X1Xb».
ExPosicloNEs: Madrid, 1881, n® 385, p. 77.—Madrid, 1956,
n° 191, p. 158, lam. s/n,—Lisboa, 1974, n® 43, s/p.—
Madrid, 1975, n.° 416, p. 221.

bibliografia; Madrazo Lopez de Calle, M. de, 1921, repr.
idm. 11. — Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26, repr.
[am. XXIV.— Lafuente Ferrari, E,, Clav (1957), n® 43,
p. 42, repr. p. 35.—Gaya Nufio, J. A., 1966, p. 250, repr.
p. 19.—Pardo Canalis, E., G (1973), n® 113, p. 321, repr.
p, 321,—Gonzélez Lopez, C,, G (1975), n® 128, p. 105—
Gonzéalez Lopez, C., 1981, p. 202, repr. p. 323.

Nicolds Salmerdon (1838-1908). Politico y filésofo,
ministro de Gracia y Justicia con la Primera Republica
en 1873, Sucedi6 en la Presidencia a Pi y Margall.

Fue también Presidente del Congreso. Desposeido
de su catedra en 1875, se refugié en Paris hasta 1884.
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Sentado, de mas de medio cuerpo, mira hacia el
espectador. Corresponde a lo que se ha denominado
segunda época del pintor, caracterizada por
la utilizacion mas fluida del color, una paleta
maés clara y fondos més luminosos.

Destaca el fuerte contraste del sillén
con la tonalidad del cortinaje del fondo.

66 Maria Manuela Santa Cruz Garcés de
Marcilla

L. 0,47X0,36

Firmado: «A Maria M'® / Santa Cruz /y Garces de
Marcilla / F. de M.° / 1879»

Madrid. Col. particular

ExPosicloNEs; Madrid, 1881, n.° 392, p. 77.

BIBLIOGRAFIA; Gonzalez Ldpez, C., 1981, pp. 132 y 202,
repr. p. 325.

Hija de Francisco Santa Cruz Gomez de la Hoz
y de Maria Manuela Garcés de Marcilla y Guardiola,
Barones de Andilla. Nieta de Rosa Guardiola,
segunda esposa de Federico de Madrazo.

Busto, Delicioso retrato de nifia, que revela
el autor, una vez més, como excelente colorista
pese a la tonalidad uniforme con que est4 pintado.
Su fogosa pincelada es el Gnico cambio apreciable
que el pintor introdujo en su técnica durante estos afios,
manteniéndose al margen de las innovaciones
planteadas por los nuevos movimientos
pictéricos europeos.



67 [Retrato de sefiora]

T. 0,24X0,17
Firmado: «M» [h. 1880]
Madrid. Museo del Prado (n® 4475)

PROCEDENCIA; Donativo de don Jacinto Octavio Picon.

MEAC. 3 -julio 1973.

Busto, de frente. Tanto el modelado del rostro
como lo pastoso de la pincelada
—cuello de la blusa, por ejemplo—,
son extrafios a la técnica del pintor, incluso
en sus momentos de factura mas libre.

68 Marquesa de Rambures

L. 0,38X0,31
[h. 1880]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4459)

PROCEDENCIA: Adquirido por el Museo Nacional de Arte
Moderno en 1958.—MEAC. Abril, 1971.

INSCRIPCIONES; «La MA“ de Rambures».

bibliografia: Puente, J. de la, 1977, s.p.—Gonzalez Lo6-
pez, C-, 1981, p. 190.

De tres cuartos, de perfil, en actitud de pintar.
Toda la figura se encuentra abocetada, e incluso
algunas partes soOlo estan dibujadas, mostrando
aspectos de la técnica del pintor, quien dibujaba
directamenhe sobre el lienzo los contornos definitivos
de la figura.
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69 Isabel Shee Saavedra

L. 0,66x0,52
Firmado: «F. de M.° / 1881»
Madrid. Col. particular

exposiciones; Madrld, 1881, n® 389, p. 17.
BIBLIOGRAFIA: Gonzédlez Lépez, C., 1981, p. 209.

Busto, de frente. De la Gltima época del pintor,
sorprende el intenso color azul del fondo que realza
la figura un tanto amanerada e ingenua de la modelo,
representada con cierto caracter alegdrico.

70 José Gutiérrez de la Concha, Marqués
de La Habana

L. 1,00X0,75
[h. 1884]
Madrid. Palacio del Senado
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oBserVAcIoNEs; Al dorso, etiquetas de «Exposicion Nacio-
nal de Retratos. Inscripcion ndm. 355».—«Exposicion "La
Epoca de la Restauracion”. Consejo Nacional del Movimien-
to».

ExPosicIONES: Madrid, 1902, n.° 491, p. 81. — Madrid,
1969— Madrid, 1975, n.° 435, p. 223.

BIBLIOGRAFiA: Espafia. Senado, 1903, pp. 58-59, repr.
l[am. s. 0.—Auviles, A., 1917, pp. 62-63, repr. lam. s.n.—
Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26.—Landaburu Gonzalez,
M® B., 1974, p. LXI, repr. n.° 47.—Lafuente Ferrari, E.,
1980, p. 170, repr. p. 171.— Gonzalez Lépez. C., 1981,
pp. 132 y 205, repr. p. 334.

José Gutiérrez de la Concha, Marqués de La Habana
(1809-1895). Mariscal de Campo tras sus éxitos
militares en Zaragoza y Cartagena. Su intervencion
en Cuba le valié los titulos de Vizconde de Cuba
y Marqués de La Habana. Llegd a ser Gobernador
General de la isla. En 1854, tuvo que emigrar
a Francia. Encargado por lIsabel Il de constituir
nuevo gobierno, la derrota de Novaliches en Alcolea
hizo fracasar su propdsito.

Retrato oficial del décimoquinto presidente
del Senado, De tres cuartos, de frente, apoya
la mano izquierda en un libro; vestido de uniforme
con numerosas condecoraciones. Compuesto
fundamentalmente a base de tonalidades célidas,
resalta, sobre todo, la banda que cruza
el pecho y el virtuosismo en la ejecucion
de las condecoraciones.



71 Isabel Cistué de Moore

L, 0,64x0,54

Firmado: «A la Sra, D® lsabel / Cistué de Moore /
s. af. s.y a. / F. de M® / Madrid, 1885»

Madrid. Col. particular

observaciones: Al dOfSO, etiqueta manuscrita: «M.” ®Hum-
phey Moore».

De origen irlandés, contrajo matrimonio con el
norteamericano Mr. Humphrey Moore. Fue amiga
intima de Federico de Madrazo.

Busto, de tres cuartos. Retrato de su Ultima etapa
pictdrica, destaca la pincelada expresiva y densa
que modela la figura y el rostro
—de enigmatica y atractiva expresion—
con suave plasticidad. Sobre la mantilla negra,
resaltan los toques rojos de las flores,
de factura muy suelta.
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72 Arsenio Martinez Campos

L. 1,00X0,75
Firmado: «F. de M® / 1889»
Madrid. Palacio del Senado

oBservAcIlONES: Al dorso, etiquetas de «Exposicion La Epo-
ca de Alfonso XII».— «Exposicion Nacional de Retratos.
Inscripcion nim. 359»,

exposicloNEs: Madrid, 1969. — Madrid, 1975, n® 437,
p. 223.—Sevilla, 1980, n® 17, p. 63, lam. p. 29.

bibliografia: ESpafia. Senado, 1903, pp. 60-62, repr.
[&m. s.n.—Aviles, A., 1917, pp. 65-66, repr. 1am. s.n.—
Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26.—Landaburu Gonzélez,
M® B.. 1974, p. LXI, repr. n® 50.—Lafuente Ferrari, E.,
1980, p. 175, repr. p. 174.— Gonzalez Lopez, C., 1981,
pp. 132 y 205, repr. p. 332.

General Arsenio Martinez Campos (1831-1900).
Militar y politico, fue arbitro de la politica espafiola
durante muchos afios. Particip6 en las guerras de
Africa, Méjico, Cuba y en la altima de las Carlistas,
y fue el artifice de la proclamacién de Alfonso XII
como Rey de Espafia en Sagunto. Ocupd los cai”s
de Presidente del Senado y del Tribunal
Supremo de Guerra y Marina.

De méas de medio cuerpo, viste uniforme
de Capitdn General. Exponente de retrato oficial,
dentro de una actitud muy tradicional y académica,
fue encargo hecho por el Senado.
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73 Antonio Céanovas del Castillo

L, 1,30X0,97
[1889]
Madrid. Museo del Prado

INSCRIPCIONES: «M .AM .-169 M ». — Al dorso; «Retrato
del B® ®S" D" Antonio Canovas del Castillo. / bosquejado
en Agosto de 1889. / por el E® ° S" D" Federico de Ma-
drazon.

osservAcloNEs: Al dorso, etiqueta del Museo de Arte Mo-
derno con n.° de inventario 351, del afio 1954.

BIBLIOGRAFiA: Pautorba, B, de, 1947, p. 26.—Gonzalez L6-
pez, C., 1981, p. 159.

Insigne hombre de estado, literato
e historiador espafiol. Artifice de la Restauracion
de la monarquia en la persona de Alfonso XIlI,

De tres cuartos, sentado. Enmarcado por una cortina
a la izquierda y, posiblemente, una estatua de Palas
Atenea a la derecha, Al encontrarse sin acabar,
permite apreciar el método de trabajo del pintor,
al aplicar los colores sobre una capa generalizada
de grises, lo que confiere la tonalidad céalida
de la mayor parte de sus retratos.
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74 Entierro de Santa Cecilia

L. 3,02X2,54
Firmado: «L. Madrazo. / Roma 1852»
Madrid. Museo del Prado (n.° 6555)

INSCRIPCIONES; «T, 1230. / (M.A.M.) 132 M ».
EXPOSICIONES: Madrid, 1852.

bibliografia; Parada y Santin, J., I[EA (897), n® IX,
p. 149. — Pantorba, B. de, 1947, p. 50, repr. lam.
XXXVIIl.—Puente, J. de la, G (1971), n.° 104, pp. 104 y
105.—Ossorio y Bernard, M., 1975, p. 405.—Espinos, A,
BMP, IV (1983), n® 12, p. 185.

De ilustre familia romana, se convirtié al cristianismo
y murié martirizada en el afio 230. Patrona universal
de la musica desde la fundacién en 1584
de la Academia de Musica de Roma. A diferencia
de la iconografia tradicional que suele representar
a la santa tafiendo instrumentos musicales,

Luis de Madrazo recoge la escena del entierro en
una cripta o catacumba. Entre los personajes

que rodean a la santa yacente, en cuyo cuello
aparece la sefial del martirio, destaca la figura
del Papa Urbano | en actitud de bendecir.

Composicién interesante, dentro de la escasa
produccion espafiola de la corriente nazarena.
Pintado en Roma durante su estancia
en esta ciudad, como becario de la Academia,
fue presentado publicamente en la Exposicion de 1852,
en el Museo de la Trinidad.
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75 lIsabel la Catdlica

L. 2,28X1.38
[h. 1852]
Madrid. Museo del Prado (n® 6088)

INscripcioNes: «DONA ISABEL LA CATOLICA muri6
1504».—«2243>».

bibliografia: 1TOrmo y Monzé, E., 1917, p. 269.—Pantor-
ba, B. de, 1947, p. 30.—Puente, J. de la, 1971, G (1971),
n® 104, p. 105.—Ossorio y Bernard, M., 1975, p. 406.—
Espinds, A., BMP, Il (1981), n.° 4, p. 60.

De cuerpo entero, de pie, con corona. Apoya la mano
derecha sobre un pequefio libro, quizas un breviario,
mientras que con la otra sostiene el cetro.

En el interior de una estancia, se ve, en el fondo,

a la derecha, una silla y detras un tapiz, en el que se
distingue el emblema de los Reyes Catdlicos.

De acusado academicismo, compuesto a base

de tonalidades calidas, marcadas por el fuerte
contraste del manto con el brocado verde y oro

que cubre la mesa. Pintado para la Galeria
Cronoldgica de los Reyes de Espafia.

76 Primer milagro de Santa Teresa de
Jesus

L. 1,06x1,32
Firmado: «L. de Madrazo» [1855]
Madrid. Museo del Prado (n® 5701)

INSCRIPCIONES: «T. 63...» [ilegible].

oBsERVACIONEs: En el lienzo, etiqueta manuscrita; «<MAM./
n.° 54»,

bibliografia; Pantorba, B. de, 1947, p. 30.—Puente, J. de
la, G (1971), n® 104, pp. 104 y 105.

En 1561, Gonzalo de Ovalle sobrino de la santa,
nifo de corta edad, aparecié muerto en su casa
de Avila, que se estaba adecuando para convento
carmelita. El nifio volvio a la vida tras las oraciones
de la Santa.

Contrasta la teatralidad y lo declamatorio
de las actitudes de los personajes,
la ingenuidad de algunas de sus partes
—nimbo de la santa, rayo de luz que penetra en
la estancia— con el realismo de la representacion
del suelo, la azulejeria, el benditero
o los desconchones de la pared.



77 La nifia Maria Cristina de Roncali 78 [Retrato de Dama]

L. 0,79X0,65 L. 0.59X0,50
Firmado: «Luis de Madrazo. / 1858» Firmado; «Recuerdo de amistad de L. de Madra-
Madrid. Museo Lazaro Galdiano z0. 1858»

Madrid. Col. particular
oBSERVACIONES; Al dorso, etiqueta: «JUNTA DE INCAU-
TACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO ARTIS- .
TICO. N.° de Inventario 1768. Procedencia L. Galdeano. Busto, de frente. Realza su vestido una rosa.

. : . De indudable cardcter roméntico, acentuado
giiabllz.]—Ethueta del Museo Nacional de Arte Moderno [ile- por el tratamiento del fondo como si fuese un celaje.

bibliograffa: Pantorba, B, de, 1947, p. 30, repr. 1am . XL.—
Gaya Nufo, J. A., 1966, p. 255.—Pardo Canalis, E., G
(1969), n.° 89, p, 337, repr, p, 337,

Segunda Marquesa de Roncali, hija de D. Joaquin
Roncali y Cerutti, ministro de Gracia y Justicia
con lIsabel Il. Cas6é con Don Antonio
de Ronnee y Paulin, falleciendo en Valencia en 1928

De tres cuartos, la jovenclsima modelo luce,
con infantil prestancia un atuendo de corte militar.
Sostiene en la mano izquierda un sombrero
galoneado. Sobre fondo de tonalidad fria,
destaca el color calido de la falda y bocamangas,
asi como el lazo del cuello, que subraya el rostro
de delicadisimo dibujo.
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79 Federico Kuntz

L. 0.45X0,38
Firmado: «L. M.°» [h. 1867]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4480]

PROCEDENCIA: MEAC. Abril, 1971.

BIBLIOGRAFiA; Parada y Santin, J., IEA (1897), n® IX,
p, 149.—Pantorba, B. de, 1947, p. 30.

Busto, de frente. Tanto por el estilo como por
la técnica, recuerda las ensefianzas aprendidas
en el taller de su padre; tratamiento
de contornos difuminados, caracteristico de Federico
de Madrazo, a partir de los afios sesenta.

80 Sefiora de Creus

L. 0,55X0,48
Firmado: «L. de Madrazo. 1870»
Madrid. Museo del Prado (0® 2959)

procedencia; Legado al Museo del Prado por DSa. Maria
de Cueva y Cobo de La Torre, en 1952.

BIBLIOGRAFIA; Sanchez Canton, F. J., AEA, XXVII (1954),
n.° 105, p. 11, repr. lam: XIl.—Museo del Prado, 1963,
p. 383.

De semejantes caracteristicas al retrato de Federico
Kuntz (cat. n.“ 79). En ambos se aprecia
cierta idealizacion en los modelos
e igual porte distinguido.
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81 Juan Prim

L, 1,25X0,93
Firmado; «Luis de Madrazo / 1870»
Madrid. Palacio del Senado

oBservVAcIOoNEs; Al dorso, etiquetas de «Exposicion Nacio-
nal de Retratos. Inscripcion nim. 363».—Exposicion «La
Epoca de la Restauracion. Consejo Nacional del Movimien-
to».

ExPosiclONEs: Madrid, 1902, n.° 495, p. 81, lam. s/n—
Madrid, 1975, n.° 481, p, 227.

bibliografia: Aviles, A. 1917, p. 77.—Pantorba, B. de,
1947, p. 30.—Landaburu Gonzalez, M® B., 1974, p. LX,
repr. N.° 115—Lafuente Ferrari, E., 1980, p. 184, repr.
p. 186.

General Juan Prim y Prats (1814-1870). Militar
y hombre de estado nacido en Reus.
Particip6 en la Guerra Carlista, Guerra -de Crimea
y revoluciones de 1854 y 1868. Jefe del gobierno en 1869.
Bajo su mandato, fue elegido Amadeo de Saboya
rey de Espafia. Fue asesinado cuando salia
del Congreso.

De tres cuartos, de pie, apoya la mano izquierda
sobre un mapa, mientras que con la otra sostiene
la cadena del reloj. El fondo, rojo,
contrasta con el resto de la figura,
bastante simple en la composicién, observandose
algunos detalles de franca torpeza.
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82 Vicente Palmaroli

L. 0,53X0,42
[1870]
Madrid. Museo del Prado (n® 4479)

procedencia: MEAC. Ab”l, 1971.

observaciones: Al dorso, etiquetas: Museo de Arte Mo-
derno V Museo Provincial de Jaén, con n® de registro 422-
B.A.

bibliografia; Pantorba, B. de, 1947, p. 30.—Puente, J. de
la, G (1971), n.° 104, p. 105,

Madrilefio, hijo del pintor y litégrafo
Cayetano Palmaroli, Formado en el taller
de su padre y en la Academia de San Fernando.
Su estirpe italiana se advierte en la elegancia
y virtuosismo de su pintura, y. aunque no fue una
primera figura en nuestro siglo XI1X, con él
se entiende la simbiosis literaria y artistica
que se establece desde el Romanticismo
hasta el final de la centuria.

Busto, de frente. Retrato sobrio y equilibrado,
sin gran fuerza expresiva; destaca en él
lo fundido de la pincelada, que modela suavemente
la figura y el rostro, de atenuados perfiles.



Raimundo de MADRAZO Y CARRETA

83 Federico de Madrazo, nifio

L. 0.44X0,33
[1857]
Guadalajara. Col. particular

oBsERVACIONES; Es copia del original pintado por José de
Madrazo hacia 1820. Fue realizado por Raimundo cuando
contaba dieciséis afios de edad.

exposiciones: Madrid, 1955.

84 Ataulfo

L. 2,28X1,37
[h. 1860]
Madrid. Museo del Prado (n.° 6093)

INscrIPCIONES: «“ATAULFO REY | murid 417»—«3020».

BIBLIOGRAFiA: Tormo y Monz6, E., 1917, p. 267.—Puen-
te, J, de la, G (1971), n® 104, p. 105.—Ossorio y Ber-
nard, M-, 1975, p. 400.— Espinos, A., BMP, Il (1981),
n° 4, p. 60, repr. p. 61.—Ferrer Posadas, M-, GEM, VI
(1983), p. 1.698.

Ataulfo, primer Rey de los Visigodos
que tuvo contacto directo con Espafia,
muerto en Barcelona el afio 415.

De cuerpo entero, la obra presenta al Rey
entre sofiador y reflexivo, mientras pasan las tropas,
con un melancolico paisaje, al fondo. Pintura dibujistica,
académica, de su primera época, en la que todavia
se pueden encontrar referencias claras a los Nazarenos.
Corresponde a la Galeria Cronologica de los Reyes
de Espafia.
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85 EI pintor Rivas

L. 0,46x0,38
Firmado; «R. Madrazo / Paris 1865»
Madrid. Museo del Prado (n® 6622)

INSCRIPCIONES: «647/M.AM.—179 - M».
bibliografia; Puente, J. de la, G {1971), n® 104, p. 105.

Pintor de la segunda mitad del siglo XIX,
nacido en Palma de Mallorca. Sobresali6
en el paisaje y retrato. Fue caballero de lIsabel
la Catolica.

Busto, de frente. Sobre el fondo neutro, destacan
los nitidos perfiles del rostro, de inteligente mirada,
en el cual los contrastes de luz y sombra estdn muy
acusados. La pincelada es pastosa y fluida.

86 Retrato del pintor Hssel de Guimbarda

L. 0,57X0,46

Firmado; «A su amigo Guimbarda / R. Madrazo /
Sevilla /7 1868»

Madrid. Col. particular

Nacié en Cuba, En 1847 se trasladé a Espafia y curso
sus primeros estudios en Cadiz de donde pasé
a Madrid e ingres6 en la Escuela Superior de Bellas
Artes. Fue amigo de Mariano Fortuny quien influyd
en su obra posterior, Pinto retratos, paisajes Y,
en sus ultimos afios, ya instalado en Cartagena,
lienzos religiosos para la Iglesia de Santa Maria
de dicha ciudal y San Patricio de Lorca.

Busto, de frente. En la linea de los que pintara
su padre de amigos artista,
aunque mas abocetado y suelto de técnica.
Como aquél, ahonda en la personalidad del retratado,
cuya decidida y penetrante mirada es, sin duda,
lo mejor de esta obra.



87 Estanque en el Alcazar de Sevilla

T. 0,09X0,16
Firmado: «R. Madrazo» [h. 1868]
Madrid, Museo del Prado (n.° 2618)

PROCEDENCIA: Donativo de Ramon de Errazu al Museo del
Prado en 1904.

ExPOsICIONES: Paris, 1878, n.> 85.

bibliografia: Museo del Prado, 1963, p. 385.

88 EI Patio de San Miguel, en la catedral
de Sevilla

T. 0,15X0,09
Firmado: «R. Madrazo» Ih. 1868]
Madrid. Museo del Prado (n® 2617)

PROCEDENCIA: Donativo de Ramon de Errazu al Museo de!
Prado en 1904.

EXPOSICIONES: Paris, 1878, n.° 84.

BIBLIOGRAFIA: Pantorba, B. de, 1947, p. 34, lam. XLIX.—
Museo del Prado, 1963, p. 385.—Gonzélez Lopez, C., EPA
(1976), n.“ 6, p. 70.

89 EI Pabellon de Carlos V, en los jardines
del Alcédzar de Sevilla

T. 0.09x0,16
Firmado; «R. Madrazo» [h. 1868]
Madrid. Museo del Prado (n® 2616)

PROCEDENCIA: Donativo de Ramén de Errazu al Museo del
Prado en 1904.

ExposiclONEs; Paris, 1878, n® 83.

BIBLIOGRAFIA: Museo dcl Prado, 1963, p. 384.—Gonzélez
Lopez, C., EPA (1976), n® 6, p. 70.

Las tres obritas pertenecen a una serie de escenas
costumbristas que pint6é aquel afio, durante su primera
estancia en Sevilla, junto a su amigo el pintor
Manuel Ussel de Guimbarda, Son, por su técoica
y temaética, lo més proximo a los planteamientos
estéticos de su cufiado Fortuny, aunque sin alcanzar
la maestria de éste. Estos cuadritos —«tableautin»—
responden a la fuerte demanda que de este tipo
de obras habia en el mercado internacional.
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90 EI Doctor Buchlz

T. 0.74x0,60

Firmado: «Retrato del Doctor Buchlz / por Ray-
mundo de Madrazo» [1870]

Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (n® 596)

bibliografia: 10rmo y Monzo, E., 1929, p. 108.—Acade-
mia de San Fernando, 1929, p. 68.—Herrero, J. J-, 1930,
p. 40.—Pérez Sanchez, A. E., 1964, p. 56.

Tres cuartos, de frente. Fondo abocetado Ejecutado
con répidez, alcanza gran espontaneidad y frescura.

91 Adelina Patti

L. 1,00X0,67
Firmado: «R. Madrazo / 1873»
Madrid. Museo Municipal (n® 3968)

PROCEDENCIA: Adquirido por el Ayuntamiento d¢e Madrid
en 1931

ExPosicloNEs: Madrid, 1981, repr. p. 122.
bibliografia: GMM (1985), n® 14, repr. p. 8.
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Adelina Patti (1843-1919). Cantante de Opera,
nacida en Madrid, de padres italianos. Comenzé
su carrera en Estados Unidos, de donde pas6 a Europa
actuando con enorme éxito en los teatros de las mas
importantes capitales. Se retir6 de la escena en 1906.
Murié en Inglaterra.

Sentada, de tres cuartos. Con la mano derecha
sostiene un abanico. Tanto la composicién,
en tres planos de degradacién luminosa,
lo que confiere a la luz un valor constructivo,
la técnica, como la actitud general, recuerdan
la pintura de su padre, planteamiento ajeno
a la evolucién y maneras propias del pintor
en estos afios.



92 Pierreite

L. 2,00X0,99
Firmado: «R. Madrazo» [1878]
Madrid. Col. particular

EXPOSICIONES; Paris, 1884.
bibliografia: Bosch, M., IEA (1880), n® V, p. 76.—
Gonzélez Lépez, C., EPA (1976), n® 6, pp. 67, 69 y 74.

Alifie Masson, modelo de Raimundo de Madrazo e hija
del conserje del palacio del Marqués de Casa
Riera en Paris.

Es uno de los retratos mas atractivos de esta modelo.
Apoyada en la pared, sostiene en la mano derecha
un antifaz, alusivo el titulo de la obra.
Lo esmaltado y virtuoso de la técnica empicada,
con la que consigue reflejar las distintas calidades
de su atavio, contrasta con el fondo aéreo
en el que se integra plenamente la figura.

93 [Japonesa]

Acuarela/papel. 0,55X0,33
Firmado; «R. Madrazo / Paris 1879»
Madrid. Col. Manuel Garcia

A su alrededor, varios farolillos de papel;
a los pies, una rama de almendro florido.
Es un ejemplo del gusto por el japonesismo
—moda que le inculca, al parecer, el pintor Alfred
Stevens—, en el que Raimundo conseguira delicados
matices y bellisimas armonias. Posiblemente la obra
fue realizada para ilustracion de portada.
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94 [La modelo Alifie Masson vestida de
novia, besando al hijo del pintor]

L. 0,61x0,51
[1880]
Madrid. Col. particular

PROCEDENCIA: Regalo de la condesa de L’Aberodiére a don
Antonio M.* Aguirre, en Paris el afio 1945.

Alifie vestida de novia, besando al hijo del pintor,
«Coce0», de unos diez afios de edad. El traje
de la novia es, sin duda, lo mejor del lienzo
en técnica y colorido. Obra, tal vez, inacabada.

95 Felicitacion de cumpleafios

L, 0,81X0,65
Firmado; «R. Madrazo» [h. 1880]
Madrid. Museo del Prado {n.° 6995)

procedencia: Adquirido en el comercio en 1983.

De medio cuerpo, recostada en un sillén. Tiene
en la mano derecha una carta lacrada, mientras
con la otra sostiene un ramo de flores.
De los numerosos cuadros en que pintd
a esta modelo, éste es uno de los de mayor encanto,
y que mejor refleja su belleza y sensualidad.



96 Maria del Rosario Falco y Ossorio,
Duquesa de Alba y Condesa de Siruela

T. 2,17X1,17
Firmado; «R. Madrazo-81»
Madrid. Col. Excmos. Sres. Duques de Alba

BIBLIOGRAFiA; Barda, A. M., 1911, pp. 39-40, repr. lam.
s.n,—Beruete y Moret, A. de, 1926, repr. lam. XXXV.—
Madrazo Lopez de Calle, M. de, 1945, p. 221.—Gaya Nu-
flo, J, A, 1966, p. 358, repr. p. 359.— Ossorio y Ber-
nard, M,, 1975, p. 401. — Ferrer Posadas, M., GEM, VI
(1983), p. 1,698.

Maria del Rosario Falc6 y Ossorio, Duquesa
de Berwick y de Alba, Condesa de Siruela.

De pie, de frente. Con traje de terciopelo negro
labrado y magnifico collar de perlas.
Retrato de marcado caracter oficial, dado
lo artificioso de la actitud y el hieratismo de la figura,
aunque amortiguado por la libre composicion
y vivo colorido del abrigo. En la parte superior
izquierda, escudo de armas, (Véase también cat. n.”“ 58.)

97 Escribiendo el diario

L. 0,74X0,52
Firmado; «R. Madrazo» [1885)
Madrid. Col. Concha Barrios

BIBLIOGRAFIA: Ant (1984), n.° 12, repr. p. 3.

Sentada en una butaca, escribe en su diario.
Al fondo, se distinguen un canapé,
una mesita con varios objetos y parte de un biombo,
que por la delicadeza y virtuosismos de su ejecucion,
crean un grata atmdsfera de intimismo.
Se trata, sin duda algima, de una recreacion
de la pintura galante del siglo XVIII francés,
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98 Una gitana

L. 0.65X0,49
Firmado: «R. Madrazo» [h. 1887]
Madrid. Museo del Prado (n.° 2620)

procedencia: Donativo de Ramoén de Errazu a1 Museo del
Prado en 1904.

EXPOSICIONES: Parfs, 1878, n.> 82.

BIBLIOGRAFiA: Pautoiba, B. de, 1947, p. 34, repr. lam.
XLVI.—"Museo del Prado, 1963, p. 385.—Ossorio y Ber-
nard, M-, 1975, p. 400.

De medio cuerpo, con los brazos cruzados,
y pafiuelo rojo y flores en la cabeza. Reflejo del interés
del artista por los temas de género. Utiliza
una técnica basada, fundamentalmente, en la mancha
de color y ejecucién muy répida.

99 Joven dama en el jardin

L, 0,98X0,73
Firmado: «R. Madrazo» [1900]
Bilbao. Museo de Bellas Artes

PROCEDENCIA: Donativo de don Isidoro del Claux Aroste-
gui, en 1945,

BIBLIOGRAFiA: Bengoechea, J. de, 1978, repr. p. 239.

Sentada en un banco de piedra, la cabeza ligeramente
escorzada, apoya la mano derecha sobre la barbilla
en actitud pensativa. Las flores y pétados desparramados
por el suelo, acentdan la nota melancélica
de la escena, que, por técnica y enfoque,
podemos considerar «galante», de clara influencia
francesa. La linea del banco subraya la profundidad
del espacio, que se cierra por una masa arbolada,
con rompiente luminoso en el extremo superior
izquierdo, que recuerda composiciones barrocas.



100 carlos Marta James-Stewart, Duque de
Berwick y de Alba

L, 0,89X0,72
Firmado: «R. Madrazo / 1902»
Madrid. Col. Excmos. Sres. Duques de Alba

BIBLIOGRAFiA: Barda, A, M. de, 1911, pp. 37-38.

Don Carlos Maria Fitz-James Stuarty Portocarrero, IX,
Duque de Berwick y XVI de Alba (1849-1901).
Hijo de don Jacobo Luis Fitz-James Stuart y Ventimiglia
y de Dofia Maria Francisca de Sales Portocarrero
y Kirkpatrick, Condesa de Montijo. Cas6 con
dofia Maria del Rosario Falc6 y Ossorio, Condesa
de Siruela, en 1877. Abuelo de la actual Duquesa de Alba.

Media figura de frente. Con uniforme de Maestrante
de Sevilla. Posee el mismo caracter que el de su esposa,
aunque presenta mayor abocetamiento.

Se trata de un retrato péstumo. En la parte
izquierda superior, escudo de armas con el Toisén.

rb

100 * Maria Hahn

L. 1.00x0,81
Firmado: «R. Madrazo / 1905»
Madrid. Museo Municipal

procedencia; Adquirido en comercio en 19ss.

Segunda esposa del pintor y hermana del compositor
Reynaldo Hahn.

De medio cuerpo, de frente, aparece ataviada
como una dama de siglo XVII. En la mano derecha
sostiene un antifaz y se toca con una mantilla
de blonda negra. De gran elegancia y exquisita
riqueza cromatica, destaca la delicadeza
de los tonos rosados del rostro, modelado
con extraordinaria suavidad, en contraste con
las pinceladas vibrantes y pastosas con los que estan
realizados el vestido y la mantilla.
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Ricardo de MADRAZO Y GARRETA

101 Moro del Sur

L. 1,96X 1,36
Firmado; «Ricardo de Madrazo. / 1881»
Madrid. Museo del Prado {n® 6045)

INSCRIPCIONES; «T. 642».

BIBLIOGRAFiA: Pantorba, B. de, 1947, p. 55.—Ossorio y
Bernard, M., 1975, p. 402. — Gonzilez Lopez, C., RIE,
XXXV (1977), n® 139, p. 227.—Espinos, A., BMP, Il
(1981), n® 6, p. 179.

En la linea costumbrista exdtica de sus primeros afios,
muy influida por su cufiado Mariano Fortuny.
El personaje aparece ataviado con el atuendo
caracteristico de los habitantes del norte de Africa.
Al fondo, bafiadas en luminosos tonos rosados,
las casas de una ciudad.

102 Campamento de la Garbia

T. 0,17x0,28
Firmado: «<M/R». [h. 1881]
Madrid. Galeria Jorge Juan

INscripclONES; Al dorso; «Campamento de la Garbia».

Al igual que en otras composiciones de su primera
época, Ricardo de Madrazo deja traslucir en este
cuadro la influencia de su cufiado Fortuny,
tanto en la tematica de la obra como en la pincelada
suelta y chispeante.

103 Eugenia Ocboa y Luxan

L. 0,50X0,46
[h. 1883]
Madrid. Col. particular

INscrIpclONES; Al dorso; «Retrato de Eugenia Ochoa Lu-
jan / por D. Ricardo Madrazo Garreta».



Eugenia Ochoa y Luxan {h. 1878-1951).
Hija de Luis de Ochoa Madrazo y Sofia Luxan
y Olafieta, y nieta de Carlota de Madrazo
(hermana de Federico) y de Eugenio de Ochoa.
Casada con Manuel Maria Arrillaga.

Tres cuartos, sobre un dvalo azul, flanqueado
por cuatro tridngulos rojos. De técnica muy pastosa
y colorido sucio; se observan detalles
de gran torpeza, sobre todo en el sombreado de la cara.

104 Mariano Fortuny y Madrazo

L. 1,90x0.95

Firmado: «a su querida hermana Cecilia. / Ricardo
de Madrazo / Madrid 1884»

Madrid. Col. particular

exposiciones: Madrld, 1884, n.° 413, p. 82.

bibliografia: Gonzdlez Lépez. C., RIE, XXXV (1977),
n® 139, p. 224,

Mariano Fortuny y Madrazo (1871-1949). Hijo
de Mariano Fortuny y Marsal y de Cecilia de Madrazo
Garreta. Pintor de temas wagnerianos, cultiv
ademas la escenografia, la fotografia y el disefio textil.
Murié en Venecia donde transcurrid gran
parte de su vida.

De cuerpo entero, vestido de negro, sostiene
en la mano izquierda una paleta y pinceles, mientras
con la mano derecha simula pintar en un caballete
el retrato que hiciera su abuelo, Federico de Madrazo,
a su padre, Mariano de Fortuny, en 1876.
Se aprecia u) i clara dicotomia y contraste,
tanto técnico como cromatico, entre las dos partes
en que puede dividirse el cuadro: la superior,
de la paleta hacia arriba, de contornos mas
acentuados y lineales, recortdndose la figura
sobre un fondo neutro, mientras que en la inferior,
a base de manchas de color, aquéllos se muestran
mas diluidos y aéreos.
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105 vista de unos candes de Venecia

L. 0,91X0,55
[h. 1885]
Madrid. Museo del Prado

INSCRIPCIONES: «T. 326».—«MAM 10 m ».

observaciones: Al dorso, etiqueta de «IIl Internationale
Kunstausstellung - Miinchen 1888» (nimero ilegible).

bibliografia; Pantorba, B. de. 1947, p. 35.—Gonzélez Lo6-
pez, C-, RIE, XXXV (1977), n.”“ 139, p. 227.

Composicion muy lineal, pese a los fuertes
contrastes de luz. De técnica muy pesada,
no llega a tener el aire gracil de este tipo de temas.
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106 Angeles Lépez de Calle

L. 0.82X0,61

Firmado: «A mi mujercita / Ricardo de Madrazo /
1887»

Bilbao. Col. particular

BIBLIOGRAFIA: Gonzélez Lopez, C., RIE, XXXV (1977),
n® 139, p. 226.

Angeles Lopez de Calle Landaburu (1864-1939).
Nacida en Lequeitio, fue esposa de Ricardo de Madrazo
y madre de Luis, Cecilia. Dolores, Mariano y Bruno.

De medio cuerpo, de frente. Es quiza el retrato
que entronca mas claramente con las tendencias
pictoricas mas avanzadas de su época, y en él
se aprecian notables influencias de la pintura francesa
de finales de siglo. Tanto la figura, de contornos
muy acentuados, como el fondo, realizado
con pinceladas muy atrevidas, estan pintados
en tonalidades rojas, muy calidas, Enmarcan el rostro,
suavemente iluminado, las masas oscuras del cabello
y el lazo negro del vestido.



107 Autorretrato

L. 0,56X0,38

Firmado; «A mi querida Angeles. Ricardo de Ma-
drazo. 1887»

Bilbao. Col. particular

Busto, de frente. De acusada modernidad
por la valentia de las pinceladas con los que estan
realizados tanto el fondo como la figura, El rostro

modelado con vigor, estad subrayado por el fuerte
toque de luz de la camisa.

Antonio Canovas del Castillo

L. 0,65x0,55
[h. 1890]
Madrid. Palacio del Senado

exposicloNnEs: Madrid, 1902, n® 197, p. 38.— M adrid, 1956,
n° 181, p. 154, lam. s/n,—Lisboa, 1974, n® 44, s/p.__
Madrid, 1975, n.° 421, p. 222, repr, p. 416.

bibliografia; Madrazo, R. de, T (1917), n®79, p. 6.—Pan-
torba, B. de, 1947, p. 35.—Landaburu Gonzilez, M® B,
1974, repr. n® 119.— Gonzdlez Lépez, C., RIE, XXXV
(1977), n.° 139, p. 226.—Lafuente Ferrari, E., 1980, p. 187,
repr. p, 187. — Ferrer Posadas, M., GEM, VI (1983)
p. 1.700.

Busto, de perfil. Compuesto con grandes pinceladas
de color, En la cabeza, simultanea empastes con
abocetamientos, confiriendo al retrato una sensacion
dibujistica. Es version del retrato incompleto,
realizado por Federico de Madrazo (ver. cat. n® 73).



109 En el patio

L. 0.75x0,92
Firmado: «Ricardo de Madrazo / 1893»
Madrid. Museo Municipal (n.° 7819)

PROCEDENCIA: Adquirido por el Ayuntamiento de Madrid
para el Museo Mimicipal en 1958.

oBservAcloNEs: Al dorso, etiqueta; «JUNTA DE INCAU-
TACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO ARTIS-
TICO. N.° de Inventario 4957. Procedencia; Encarnacion.
24» —Etiqueta manuscrita; «B. / Esposidon (sic) Nacio-
nal / de Panama / "En el Patio" / envié de D." Ricardo
de Madrazo / caUe de los Madrazo 22. / Madrid».

EXPOSICIONES; Panama, 191s.

bibliografia; Pantorba, B, de, 1947, p. 35.—Gonzélez Lo6-
pez, C., RIE, XXXV (1977), n® 139, p, 227.

De tres cuartos, sentada, tocando una guitarra.
A mitad de camino entre el retrato de género
y el burgués.
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110 Soledad Kuntz Rambaud

L. 0,57X0,48

Firmado: «A Solita Kuntz / Ricardo de Madrazo /
12 Dic."" 1897»

Madrid. Museo del Prado (n® 4478)

pROCEDENCIA; MEAC. Abril, 1971.
bibliografia; Puente, J. de 1a, G (1971), n.> 104, p. 105.

Hija de Pedro Kuntz, primo hermano de Federico
Madrazo, y de Encamacién Rambaud.



111 La Reina Maria Cristina y su hijo
Alfonso X111

L. 2,24X 1,45
Firmado: «Ricardo de Madrazo / 1897»
Madrid. Ayuntamiento

bibliografia; Dorado, F., 1912, p. 22,— Corral, J. del,
1970, p, 21.—Corral, J, del, 1970, p. 13—Corral, J. del,
1979, p, 105, repr. p. 104—Hormigos Garcia, M,, 1982,
p. 12

De cuerpo entero, de frente, Retrato oficial.
Presidio durante la Regencia
el Salén de Sesiones del Ayuntamiento.

112 Estudio de los Madrazo en Madrid

L. 0,72x0,59
[h. 1900]
Bilbao. Col. particular

La acentuada diagonal del caballete con un lienzo,
rompe la trama de horizontales y verticales
de la composicion, cuyo esquema sigue la tradicion
de otras obras de igual tema. En las paredes cuelgan
armas, numerosos cuadros, casi todos de pequefio
formato, —se identifica el de la Marquesa de Rambures,
obra de Federico—, y diversos objetos, todo ello
de técnica muy abocetada y de rapida ejecucion.

113 La Maja vestida
L. 0,64X0.32
Firmado: «Copia de Goya / Ricardo de Madrazo»

[h. 1903]
Madrid, Col. particular

tNscrirctoNEs; Al dorso: «El original "La Maja vestida"
estaba en la R. Academia de San Fernando / desde enero
de 1902 forma parte de la coleccion del Museo del Prado».

observaciones; Al dorso, etiqueta: <kDURAND RUEL. Pa-
ris 16 Rué Laifite. New York 389 Fith Avenue. R. de Ma-
drazo n®7135. La Maja vestida. Copie d'aprés Goyan.

exposiciones; Madrid, 1984-85.

193



115

La admiracion que Federico de Madrazo sentia
por Goya, le llevé a hacer copiar a sus hijos _
varios de sus cuadros, entre ellos éstos de las majas.

114 La Maja desnuda

L. 0,64x0.32

Firmado: «Copia de Goya / Ricardo de Madrazo»
[h. 1903]

Madrid. Col. particular

INscripcloNEs: Al dorso: «EIl original "La Maja desnuda"
estaba en la R. Academia de San Fernando / desde 1903 (sic)
forma parte de la coleccion del Museo del Prado».

OBSERVACIONES: AJ doTSO, etiqueta: «kDURAND RUEL. Pa-
ris 16 Rué Laffite. New York 389 Fith Avenue. R. de Ma-
drazo n.° 7136. La Maja desnuda. Copie d’aprés Goyan.

EXPOSICIONES: Madrid, 1984-85.

116

Las Hilanderas

Acuarela/cartén. 0,68 X 0,98
[h. 1903]
Madrid. Col. particular

La Infanta Margarita de Austria

L. 1,22x0,85
[h. 1903]
Madrid. Col. particular

INscripclONES; Al dorso: «Pintado por / Ricardo Madrazo
y Garreta / (copia de Velazquez)».

oBservAcloNEs: Al dorso, cu el bastidor, etiqueta; «VEN-
TA MADRAZO. / Cuadros, dibujos. Grabados».

Exponente de la admiracion de los Madrazo
hacia Velazquez. Reproduccién de extraordinaria
fidelidad en la semejanza y colorido.
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117 Cecilia y Lola de Madrazo L6pez de
Calle

L. 1.78X0.97

Firmado; «a mis hijas / Cecilia y Lola / Ricardo
de Madrazo / 1908»

Guadalajara. Col. particular

Hijas del pintor y de Angeles Lépez
de C]alle Lan%éburu?/ d P

Federico de MADRAZO Y OCHOA, «COCCO»

118 Autorretrato

T. 0.18X0,16
Firmado; «F. M.» [h. 1890]
Guadalajara. Col. particular

De tres cuartos, sentado, de frente, mirando
a un espejo. Con la mano derecha sostiene paleta
y pinceles, mientras que con la otra se autorretrata.
Al fondo, cuadros, algimos colgados y otros vueltos,
y muebles. Pese al pequefio formato, resalta
la amplia pincelada de caracter expresionista,
asi como los delicados tonos de la blusa.
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Cecilia de Madrazo

L. 0,97X0,68
Firmado: «A tia Cecilia / Federico» [h. 1930]
Madrid. Col. particular

Hija de Ricardo de Madrazo y Garreta
y de Angeles Lépez de Calle Landaburu y hermana
de Luis, Bruno, Dolores y Mariano de Madrazo
L6pez de Calle. Casé con Fabio Mauroner.

Mariano de MADRAZO LOPEZ DE CALLE

120

121

Cecilia Madrazo de Mauroner

L. 0,60X0,50
Firmado: «M. Madrazo» [1939]
Guadalajara. Col. particular

El joven Marqués de Valle de la Colina

L. 0,96x0,75
Firmado: «Mariano / Madrazo» [1943]
Guadalajara. Col. particular.
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Alfonso Viejo Madrazo

L. 0,56X0,47

Firmado: «A mi nieto / Alfonso / m» [1976]
Guadalajara. Col. particular

123 Maria Teresa Gamo

L, 0,82x0,70
[1983]
Guadalajara. Col. particular
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José de Madrazo: Reirato

NOTA APRESURADA SOBRE EL DIBUJO EN FEDERICO DE MADRAZO

Gustosamente obligado por peticion de ultima hora, abordo a vuelapluma el sin duda més que
sustancioso tema del dibujo en Federico de Madrazo; a la vista de los dibujos que de su mano en
esta ocasion se exponen. Y es claro que el lector me perdonara que en algin momento me vea precisado
a repetir ciertos conceptos ya escritos en mi otro trabajo Federico de Madrazo por entre su

estirpe y su tiempo, de este mismo catalogo.

A la hora de hacer las clasificaciones con que situar y simplificar las siempre complejas realidades
artisticas e intentar su comprensién, es cosa comuin que se emplace a Federico de Madrazo entre los
roménticos puristas; entre los practicamente nunca desmelenadores de pinceles y pinceladas; entre
los convictos y confesos devotos del honorabilisimo dibujo.

Ciertamente fue Federico de Madrazo hacedor harto cuidadoso de las formas, pero el hecho es que,
salvo en el primer trecho de su vasta carrera, lo haria siempre sin acentuar, enfatizar o exacerbar

la linea, usdndola con bien discreta y justa medida, de suerte que su estricta funcion se integrara del
modo méas confortable posible en la entonaciéon piccérico-atmosférica general.

Es muy probable que Federico de Madrazo dejara mas bien pronto de bregar con lapices y carboncillos
en el dibujo previo de sus retratos al 6leo; tal como acaso quepa deducir del estupendo planteamiento

a pincel, sobre un nada pequefio lienzo, de un Retrato de caballero desconocido, ahora expuesto;

0, quizd mejor todavia, como se ve en el tan lozano como ajustado apunte de la Marquesa de
Rambures —del Casén, como el anterior—, ejecutado incluso sin haber planteado la totalidad de la
figura con un dibujo preparatorio a pincel, conformandola a medida que la pintaba. Es conjeturable



también que le bastara un esquema somero a lapiz, sobre algin pequefio papel, para pensar la
composicion y caracter de sus efigies antes de acometerlas sobre la tela; al modo como se pergefia
el sucinto esbozo para un retrato de Isabel Il, en dibujo perteneciente a la Biblioteca Nacional.

Bien sé cudn arriesgadas son las hipoGtesis, pero no hay trabajo intelectual ~  cientifico..— alguno que
no las necesite; salvo que lo indagado o cuanto se obtenga sean fruto de ese azar que, como

se sabe, ha deparado mas de un espectacular éxito por la ciencia, la erudicién y otros campos de las
grandes o pequefias sabidurias y, también, a mas de algin mediano cerebelo. Son las hipdtesis
imaginacidon pertinente para todo e, incluso, para la mas aséptica de las investigacmnes. Hasta cuando
erramos con nuestras hipotesis, se logra un mdltiple y nada desdefiable conocimiento: la certidumbre
de que no eran verdad nuestros supuestos, que habfa una otra verdad, cudnto hemos de aprender

de nuestros yerros y equivocados planteamientos. De ahi que ose sumar a las suposiciones que ya he
venido haciendo la de que no me sorprenderia nada en absoluto ver que un dia se probase cémo
Federico de Madrazo se ayudaba quizd a fondo de la entonces no despreciada documentacién fotogréafica
y hasta mediante fotografias hechas ex profeso, pensadas y compuestas por él mismo para cada

retrato concreto a realizar. Asi, porque la fotografia era y todavia es una suerte de dibujo al claroscuro
—no importa si tecnolégico— y aunque, como también he escrito en otro lugar de esta misma
publicacion, jamas Federico de Madrazo incurriera en lo que, en pintura, Damamos «fotografico». Y es
claro que no se ignora aqui la polémica habido en el siglo X1X entre el arte y la entonces
afortunadamente nacida fotografia. De ningiin modo su positivismo —su implacable (?) verism t® estaba
en pugna con la subjetividad roméntica, pues fue el romanticismo més verista que cuanto se suele
afirmar, y lo fue en especial —y de necesidad..— en el ejercicio del retrato.

Fuese como fuese, con muchas o pocas poses del modelo vivo y hasta con maniquies con que pintar
sus atuendos..., con o sin documentos fotograficos auxiliares, Federico de Madrazo no debié gastar
demasiados esfuerzos en dibujos o estudios previos. Los al dleo existentes para la Enfermedad de
Fernando VI se explican no s6lo por la juventud del artista, sino por la praxis impuestas por todo
grupo de retratos. (Acordémonos de Goya a la hora de tener que realizar su Familia de Carlos V).

Dentro del cultivo del retrato en la primera mitad del siglo X1X espafiol, debe ser excepcional la
conducta del mas que concienzudo Vicente Ldépez, quien, al parecer, con bastante frecuencia estudiaba
a sus modelos en pasteles tan magnificos cual el de la Sefiora de Camarén que el Gason conserva

y exhibe. De entre los cuarenta retratos dibujados por Federico de Madrazo —asimismo guardados por el
Gasén—, raros deben ser los que en todo o para algo sirvieran para la ejecucién de ésta o la otra
figura al Oleo. Se trata de una coleccidn iconografica intima, realizada para si mismo, de un conjunto
de amigos espafioles y extranjeros, escritores, musicos, artistas, alguna sefiora de éstos, mas tres
pertenecientes a la realeza: Fernando VI, su cuarta esposa Maria Cristina y la Reina M ercedes, nifia.
Se trata de una muy personal colecta dibujistica, de ningin modo pensada para su exhibicion, ya

que en aquel entonces no abundaban las exposiciones, ni era cosa que se llevase la de mostrar

al publico tal género de dibujos. Nada tienen que ver estos de Federico de Madrazo con los que, cual
obra valida en si misma, tan a menudo y tan portentosamente realizaba en Roma o Paris el gran
Ingres, en un principio como medio para ayudarse a vivir, y porque —obsérvese bien  contaba con
una clientela particularmente estimadora del dibujo tal cual; tal cual, y en la practica del retrato.

No digo que, dibujando, Federico de Madrazo purera haber intentado emular a Ingres, su maestro
parisino; pero debe saberse como hubieran cobrado otro mdas ambicioso talante artistico sus retratos
dibujados, de habérsele pedido y encargado como se le pedian y encargaban los al dleo. Glaro es

que algunos otros dibujos de esta especie serian enmarcados y colgados en las paredes de esta o la otra
sala, sobre todo si se trataba de obsequio hecho por el autor a alguien de su amistad o que gozase

de su admiracién. Todo cuanto sabemos obliga a pensar que en Espafia tard6 un tanto en comparecer
la apetencia por el retrato simplemente dibujado; apetencia ésta que, de haber existido en nuestro
romanticismo, hubieja recaido sin duda sobre Federico de Madrazo incitindole a mayores ambiciones
dibujisticas, compositivas, de formato y ejecucidn; de todo cuanto impone al artista la obra de encargo y
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José de Madrazo: EI escultor Antonio Solé

a exhibir; esa que se dice «definitiva» para diferenciarla de los estudios, esbozos, tanteos, o cualquier
otro trabajo de taller o intimo.

Los mas antiguos de esta coleccidn iconografica, dibujada, del Cason, son los de Fernando VIl y Maria
Cristina, ejecutados «por el natural» cuando Federico de Madrazo contaba diecisiete afios de edad,
para La enfermedad de Fernando VII, con el fin de familiarizarse a lo vivo con los rostros de

los monarcas. EI de ella es un perfil mirando a nuestra derecha, mientras que en el cuadro aparece a
la inversa. EIl del rey, de perfil a la izquierda, no muestra signo alguno de la grave enfermedad que
habia padecido. Es decir, que el jovencisimo artista tuvo que idear sobre el lienzo los signos patoldgicos
del mal sufrido por el obeso, hinchado y nada féacil de «ennoblecer» monarca. No hace falta mucha
imaginacidon y perspicacia psicolégica para suponer que el en extremo joven Federico de Madrazo

se sentirfa tan emocionado como orgulloso de que los reyes se dignaran concederle la gracia de posar
para él. Mas, no le tembld el pulso a la hora de dibujar. Todo lo contrario. De toda la coleccion
—junto a uno de los dos de Luisa Kuntz, muerta— son los mé&s pulcramente cuidados, como si
cxcepcionalmente se pensaran enmarcables y hasta para exhibir. Desde luego que para guardar cual
dicen que se guarda el oro en pafio.

De 1833 es el perfil a la izquierda de Santiago Masarnau, realizado en Paris, con ringorrangos
estilizadores en el cabello que recuerdan los harto mas ponderados, es claro, del Retrato de Ingres
(Hispanie Society de Nueva York) pintado en la misma gran ciudad. Debiéndose notar que la manera de
este dibujo —como la de otros de algunos afios de a continuacion— sigue la estilizante que no

pocos litégrafos usaban a menudo por entonces. Maniera que se amanera en el Retrato de Vicente
Masarnau, de 1834, que ni con mucho resulta ser mejor que el precedente y que, de no estar

datado, creeriamos ejecutado unos afios antes.
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Dentro del modo que, para entendernos, podriamos llamar «litografico» se encuentran los retratos

de Ventura de la Vega y Mariano José de Larra; los dos de 1834, con inscripciones; resultandonos
patética la nota que en el segundo escribi6 Federico de Madrazo —«13 de febrero de 1837 -a las 8 de
la noche»— y exasperante que algin engendro de nuestra pacateria nacional medio borrase las palabras
«se suicidé»... Del mismo hacer grafico son el del Violinista Escudero, Manuel Breton de los
Herreros —ambos, de 1834, como los anteriores— y el Conde de Campo Alange —de 1835—.
Debiéndose situar por estas fechas —dada la identidad de estilo— el muy bien cuidado dibujo de
Juan Bautista Alonso, con unos versos autdgrafos del retratado y una nota marginal del mismo
—«Natura, norma legis»— que el poeta y el pintor considerarian estéticamente importante y que, muy
acaso, se refiere también al verismo logrado en esta efigie.

El hecho es que, llegados al afio 1835, es obligado interrumpir momentdneamente estano mas que
galopante y sumaria consideracion del tan sugestivo elenco iconogréafico, dibujado, del Casén, En ese
afio de 1835 aparece el primer nimero de la efimera y programatica revista «EIl Artista», y en ella

es del mayor interés la colaboracion gréafica de Federico de Madrazo en el campo del dibujo litogréfico;
esto es, dando por supuesto que no existié la intervencidn de especialistas que transcribiesen en

la piedra los originales del artista; que fuese él quien en efecto lo hiciese.

Huelga decir —pero lo digo..— que, al igual que las varias suertes de grabar, la litografia pertenece
al campo del dibujo; que nada afecta a esto que tan bien se sabe el hecho de que requiera —como
el grabado...— una técnica concreta y sirva para la multiphcacién de lo dibujado. Tal como aparecen

con su sola firma las litografias de Federico de Madrazo en «EI Artista», lo normal es pensar

que fueron hechas directamente por él, sin profesional intermediario alguno. Lo primero que salta

a la vista es como es muy escasa la inventiva madraciana en las composiciones historicas, literarias o de
cualquier otro tipo. Adolecen de un muy ostensible desinterés. La imaginacién brilla por su ausencia,

e incluso falta en el campo de la mera composicion formal. Carlos Luis de Ribera le da ciento y raya

en cuantas obras de este género publica en idéntica revista. Sin embargo, nadie puede dudar de la
excelencia y superioridad de los retratos litograficos de Federico de Madrazo. Excelente es el primero
que aparece: el de Veldzquez; excelente, el de Juan de Villanueva que copia el de Goya; no tan
excelente, pero bueno resulta el de Martinez de la Rosa; excelentisimo el del Duque de Rivas;
francamente bueno, aunque un tanto empastado el de Juan Nicasio G allego; digno el de Telesforo
Trueba y Cossio. Esos tales por lo que se refiere al primer tomo de «EI Artista». El segundo volumen
se encabeza con el retrato de Manuel Breton de los Herreros, de una correccién que no logra

superar el acierto del retrato del Duque de Rivas. Lo que de intima tiene la coleccién iconografica

de dibujos del Cason se prueba en buena medida cotejando el ya antes resefiado dibujo de Bretdn

—de 1833, de dos afios antes de que naciera «El Artistas— con la Utografia que se acaba de citar.
Por ser ciertamente intimo el dibujo. Bretdn aparece sin gafas y bien a la vista su ojo izquierdo tuerto.
Por el contrario en el retrato litografico, para el publico, se gira al maximo la cabeza —claro es

que sin llegar al perfil— de modo que el ojo tuerto se pueda ocultar sumiéndole en sombra.

M4as preocupado de cuanto debiera con la correccién en el ejercicio de la técnica litogréfica sigue
Federico de Madrazo en otros dos retratos del mismo Il tomo de «El Artista»: los de Quintana y
Concepcion Rodriguez; mientras que el Gltimo de este volumen, el de Goya copiado de Vicente Lépez
nos deja del todo perplejos, pues no se atiene con rigor a la fisonomia del original y desaparece

toda la grandeza y el soberano poderio de la faz que con tanto rigor y fuerza plasmé Ldpez. Voluntaria
o involuntariamente, ;quiso Federico de Madrazo desmitificarle?; porque no hay duda que nada

era tan opuesto al talento de este Madrazo como el genio de Goya.

Debidé darse cuenta Federico de Madrazo de que el perfeccionismo oficial, manual —de factura—, era
trampa en la que estaba cayendo en la practica de la litografia. Asi en el tercero y ultimo de los

tomos de «EI Artista» irrumpe con un vigoroso retrato de Isidro Gonzéalez Velazquez, sigue con uno
verdaderamente bello de Antonio Garcia Gutiérrez, prosigue con un tercero de Ramdn Carnicer —en
cuyo rostro quizd se manifieste més de lo debido que debié ser dibujado valiéndose de documentacion
fotografica—, se continGa con el lleno de empaque y verismo de Juan M iguel de Inclan, para
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José de Madrazo: Isabel Kuntz

concluir con la sonriente y muy lograda estampa fisonomica de Custodio Teodoro Moreno, preciado
colofén del cabal retratista dibujante-litégrafo que consiguié ser Federico de Madrazo en los solos

dos afios de 1835 y 1836, en el tiempo que durdé «EI Artista», efimero clarinazo romantico que
confirma lo que be dicho en otro lugar de este catdlogo: que el vitalismo cultural espafiol no permitia
facilmente el planteamiento de la vida y la propia cultura por las alturas de lo que, para
entendernos, llamamos «intelectual.

No son pocos los dibujos posteriores a la muerte sibita de «EI| Artista», en la coleccién intima e
iconografica del Gason. Gon tres retratos de 1839 —Ilos de Calixto Ortega, R. Sanjuan y Carlos Luis

de Ribera, estos dos tan distinguidos como de muy bello porte—, Federico de Madrazo expresa bien a
las claras como ha roto del todo con las amarras del estilismo méas o menos al uso en lo litogréfico.
Gomo ha alcanzado su en verdad natural estilo y como, por tanto, ya no tendrd que ser un estilista
mimético de las estilizaciones de los demaés.

Un buen pufiado de los dibujos que tan sin posible pausa vengo comentando pertenecen a los

afios de 1841 y 1842, realizados por Federico de Madrazo en Roma, a modo de agenda iconogréafica de
las gentes que alli encuentra y de las amistades que contrae. Aunque no se date en la Giudad

Eterna, de Roma y 1841 es el retrato de Ponciano Ponzano, de un poco méas de media figura, muy
limpio y firme de formas, y con el que empareja el harto bello, mas bien aéreo, de su bella

esposa, ejecutado al afio siguiente. A 1841 corresponden también los de Manuel Vilar, Claudio
Lorenzale —a suponer tan veraz en lo fisondmico como en lo psicoldgico, retrato de un hombre y

su sonrisa..—, Ernesto Deger, Manuel Arbds —en pensativo e introvertido pasmo mientras dura su
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pose..—, Antonio Sold —atento veedor de quien le retrata y de nosotros sus ahora contempladores—,
Francisco Ittenbach —de rostro un tanto convencionalmente tratado, pero de certero y sencillo
planteamiento en el resto de la media figura en que se dibuja—, Giovanni Brocea, Karl Blass
—rubio nordico de claros ojos y firme mirada—, Karl Miller, Pietro Tenerani, Joaquin Espalter —con
Federico de Madrazo, Carlos Luis de Ribera y Claudio Lorenzale, los cuatro también en Roma

en 1842, otro de los importantes nazarenistas espafioles—, Julian de Villalba —ademés de excelente
dibujo, otra buena presea psicofisondmica dificil de condensar en pocas palabras—, Andreas Miller,
Pelegrin Clavé —un pintor nazareno mas que antes se me quedd en el tintero—, José Zanetti y

Tomés Genovés. M4&s, quizd también realizado en Roma, el retrato de El pintor belga Robbe; uno de los
mas sugestivos dibujos de esta coleccion, sin purismos linealistas, de modo que la precision formal
funcione integrada muy dentro de urfa manera pictdrica y claroscurista.

Dos dibujos se contabilizan en 1844; los de Eugenio de Ochoa —de mas de media figura— vy

Gustave Deville, de cuerpo entero, sentado y a modo de seguro, ajustado e inteligente esbozo. A 1845
s6lo pertenece el retrato de Edmundo Wodick, humeante cigarrillo en ristre —en su mano diestra—,

en muy compuesta pose, con el cuerpo de perfil a la izquierda y el rostro vuelto a quien le retrata
—al espectador..—, tocado con sombrero con colgantes borlas traseras, infulas éstas que se

afladen al del peripuesto talante que el dibujo pergefia, muy acaso porque asi tenia que ser para plasmar
la catadura psicoldgica de este personaje.

Nada pequefio salto en el vacio cronoldgico significa el hecho de que no haya dibujos en la coleccién
del Cason desde 1845 a 1852. De este afio son el de Adolf Sembert —muy ajustada de dibujo y
claroscuro su cabeza, y de tan envarado cuerpo que hace pensar en el uso del maniqui— y los dos en
sumo grado parecidos de Luisa Kiinzt, muerta, uno de ellos —el ahora expuesto— pulquérrimamente
modelado y de indudable belleza nazarena. Incuestionablemente el Gltimo de tan preciada serie es el de
Marfa de las M ercedes, nifia, nacida en 1860, bello rostro infantil de como dos o tres afios de edad

— jcualquiera sabe!—, atractivisimo y encantador punto final de este elenco iconografico. Confieso
publicamente mi ignorancia. No sé si hizo méas y, ahora —repito que escribiendo a vuelapluma

por peticion de grandes amigos— carezco de tiempo para hacer repasos bibliograficos, ante el posible
fallo de mi memoria.

Si después de este elenco iconografico Federico de Madrazo no produjo ningln otro, cabe deducir
varias cuestiones; a) que, mediante el dibujo, no le serfa en adelante necesario acopiar iconografia
intima, para sus personales recuerdo y solaz, acaso porque le sobraba con cuanto por encargo, para si
mismo o para regalar plasmaba al 6leo; b) que cada vez necesitdé o gustd menos del dibujo en si,
porque su facilidad de dibujante al pintar, pincel en mano, no le obligaba a hacer estudios
preliminares para sus retratos ai 6leo; c) que era pérdida de tiempo documentarse dibujando,
existiendo como existia la fotografia; y, d) que, acaso acaso, el gran formalizador que fue Federico
de Madrazo lo fuese a rodrapelo, por los gajes de su disciplinada educacién académica, soterrdndose
asi una voluntad pictérica naturalmente desafecta al dibujismo estricto..., pues bien se debiera

saber como la educacién unas veces forma y otras tantas deforma...; que toda formacién puede ser
tanto como esto: perfeccionamiento del propio temperamento, acrecentamiento del mismo..., o
menoscabo, ocultacién, pérdida y hasta aniquilamiento de su virtud original.

Todos los dibujos de la coleccion iconografica que guarda el Casén estan realizados con lapiz de
grafito, més blando en los primeros, nunca duro, en bastantes casos sin afilar —para asi atemperar
el linealismo o conseguir efectos mas pictéricos—, sobre papeles de grano no demasiado fino, jamas
satinado y en formatos més bien pequefios: el mayor de 33X 23 centimetros y el menor de 21X 19.
Los ejecutados en Roma son biograficamente importantes para saber qué personas y personajes

tratd en aquella ciudad cuando viajé en pos de las maravillas artisticas que se contaban y cantaban
del sesudisimo y espiritual nazarenismo teuton.

No es muy grande el grupo de dibujos de Federico de Madrazo, que, perteneciente a la Biblioteca
Nacional, se expone completo en esta ocasién. EIl cronol6gicamente primero debe ser el de las Fasces
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Federico de Madrazo: Francisco de Asis

consulares que —con letra adn inmadura— se firma abajo —casi en el centro— de tenue presién del
lapiz, linealista, repetitivamente verticalista en los dos grupos de personajes situados a izquierda

y derecha, sin que ninguna figura muestre especial destreza, acaso elaborado con uno o varios
grabados, juvenil sin duda, del ciclo inicial neoclasico de su autor; a todas luces soso; con seis perfiles
al dorso que mas adelante se comentaran, ya sea en volandas como todo lo hasta aqui escrito.

De no demasiado después es el inesperado N apoleén a caballo, éste con pretensiones de estudio
anatomico, pero evidentemente ingenuo; el Emperador que lo monta, con un su brazo derecho —el de
la consabida mano metida en la pechera del uniforme— atrdfico, y lo demas, nada graficamente
brillante; aparentando mas gracia dibujistica el leve esbozo que por detrds, a la derecha,

representa a otro jinete francés.

Mejor, harto mejor, aunque no como para provocar gran entusiasmo, es la composicion que desde

la Biblioteca Nacional viene titulada como «Asunto caballeresco» y que, sin que en efecto no lo sea,
deberia denominarse El Gran Capitan ante el cadaver del duque de Nemours o El Gran Capitan
recorriendo el Campo de Cerifiola, tema llevado al lienzo por Federico de Madrazo y mostrado en octubre
de 1835 en la exposicion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Se trata de un
estudio casi completo de la composicion, de cardcter muy romantico, de cuerpos mas bien enjutos
—agoticistas—, de acentuados linealismos y formas que se modelan de un modo claroscurista convencional.

No se me da tiempo ahora para rebuscar por 6leos, murales o grabados renacentistas y saber asi

qué copié o ddnde exactamente se inspird Federico de Madrazo en los dibujos que se me antoja
comentar a continuacion: titulados en la Biblioteca Nacional «Pafios» y «Estudios de pafios». EIl primero,
de cuatro personajes'—mas otro apenas, aludido con poquisimos trazos—, dos de ellos, en pie, y los
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Federico de Madrazo: iiai>e/ |l

otros dos, sentados; de suerte que se forma una estructura compositiva en tridngulo. El segundo

el «Estudios de pafios»—, de tres individuos también drapeados de suerte renacentista, con la cabeza
semicubierta el calvo de a la izquierda y dos personajes mas someramente indicados por detras del
tercero de a la derecha.

Provenga de donde provenga la copia o la inspiracion de esos dos dibujos de ascendencia
italorrenacentista, son magnificos, robustos, bien asimilada la maniera grande —”a opuesta a la enjuta,
goticista, de que hube de hablar antes— precozmente aparecida en Masaccio y Jacopo della Quercia

y culminada en Rafael —La Escuela de Atenas..— y Miguel Angel. Manera grande que le hubiera
venido bien a Federico de Madrazo, pero que no quiso usar en un dibujo en que parece proyectar un
monumento a un escultor joven —;José Alvarez Bouquel prematuramente fallecido en 18307

nada estatuario el tal pergefio, simulandose con poca fortuna cierto «clasicismo» con el manto que
parcialmente le cubre el cuerpo —la camisa y el pantalon de la época—, identificable como tal escultor
con tan clarisimas pistas como las de una maza, un busto del guapisimo Apolo de Belvedere y un
torso de Hércules también antiguo.

Cual se anot6 antes, al dorso del dibujo de primerisima época, titulado Fasces consulares, se hallan seis
perfiles de varén, aguilefios cinco de ellos y, el Gltimo, ya a la derecha, de un jovencito chato

y de gruesos labios. Es probable que se trate de estudios del natural y que los cuatro personajes
primeros, de bien respetables narices, sean parientes entre si, dado sus respectivos apéndices nasales;
pero probablemente se trate mas todavia de ensayos de aquel estilismo grafico que sefialaba yo

aqui, al versar sobre algunos de los primeros retratos de la coleccién dibujada que conserva el Casén.
Estilismo que igualmente aparece en los dos retratos que, en una misma hoja de la propia Biblioteca
Nacional, ejecuta de Santiago y Vicente Masarnau, muy jévenes —a comparar con los de maés



edad ya antes traidos a colacion—, en verdad bello y logrado el primero de ellos, magistral en el
peluqueril estilo con que se le peina, resueltosu rostro con aln mas sabia y diestra sencillez
de linea y sintético modelado.

Aunque hechos con rdpida y segura soltura, los Cuatro bustos —un guapete caballero romantico, dos
agraciadas jovenes y un nifio que con la boca abierta mira a lo alto—, no rayan a demasiada altura
ilustradora, pues cualquier normal ilustrador del instante podia hacer otro tanto, y hasta algo mas.

Sobre la marcha, al principio de este apresurado trabajo, se citd el Esbozo para un retrato de Isabel 11,
bueno y suficiente como tal, en el que muy acaso una mano de principiante, ain poco experta,

quién sabe si de alguno de los que le ayudaran a realizar sus tan repetidos retratos «oficiales» de la
reina, no de la mano del propio Federico de Madrazo, detallo la parte de un elemento arquitecténico
con una figura femenina cuasi desnuda.

Como ya se sabe que los adobos y afeites del retratista amable y cortesano suelea «quitar» afios

a sus retratados, es dificil hacer conjeturas sobre la fecha en que pudo Federico de Madrazo realizar

el retrato de su hermano el escritor Pedro. Yo diria que es juvenil, mas que por la joven apariencia del
retratado, por una cierta tosquedad enla presion del lapiz, y, sobre todo,porel modo de sombrear
solapa, cuello y lazo de corbata.

Especial interés tienen los tres dibujos que por igual titula «Paisajes» la Biblioteca Nacional: un

Estudio de altas hierbas y dos arbustos o arbolillos. Arboles a las margenes de un rio y un Apunte
rdpido de nubes, parte del tejado de una casa y una cierta fronda a alguna distancia. Juzgo que los tres
—vy, sobre todo, el segundo de ellos— corroboran a posteriori lo que antes habia expresado en esta
misma publicacion de las condiciones que para el paisaje poseia Federico de Madrazo y. acaso también,

la lucubracién que hice de por qué lo utilizo raras veces como fondo de sus retratos.

Divertida y curiosa es la caricatura que de si mismo se hace Federico de Madrazo, con una gran
carboncillera sujeta por su brazo izquierdo y llevdndose a su pensativa frente el indice de su diestra.
Divierte en efecto en este lavado de tinta china a pincel la inscripcidon autégrafa donde se escribe;
«jPiedad Ifigenia! estoy desesperado. Y no sabiendo qué hacer... me he retratado». De haberla conocido
algin mordaz malintencionado, seguro que se le habria ocurrido pensar que, sin darse cuenta,

Federico de Madrazo retrataba y caricaturizaba toda su gran carrera. Una carrera en la que algo le
desesperaria el enfrentarse con las composiciones —«Ifigenia», o cualquier otra mandanga histérico
literaria—, hasta el punto de, en seguida, no ejercer practicamente otro género — magnificamente, es
claro— que el del retrato.

Por Gltimo, aunque no se trata de dibujos de Federico de Madrazo, sino de su hijo Ricardo,
permitaseme terminar metiéndome en camisas de once varas, saliendome del tema concreto que con
tanta prisa se me habia encomendado; comentando los tres que del tal Ricardo representan un
Mosquetero —«Hombre del siglo XV 1I», mas un veloz y pequefio apunte de un individuo sentado con
el sombrero en una de sus rodillas, en el angulo inferior izquierdo del papel—, un Desnudo de
muchacho y un Estudio de desnudo masculino —repitiéndose en éste, de suerte somera y en pequefio,
la misma figura, en el angulo inferior derecho—, denominados «Academias» estos dos ultimos por

la Biblioteca Nacional, porque en efecto asi se siguieron llamando tales tipos de dibujos del natural en
cueros, a pesar de que ya no tuvieran que ver con lo académico antiguo. Son dibujos a plumay

tinta al modo naturalista en que Fortuny, el cufiado de Ricardo, asombré e influy6 tanto. EIl segundo de
ellos estd fechado «Roma, 1873», un afio antes de que en esa ciudad falleciera el gran Fortuny,
casado con Cecilia de Madrazo, yerno de Federico...; por via matrimonial, también del vasto clan

de los Madrazo.

Joaquin de la Puente



DIBUJOS

124 Cuaderno de apuntes y dibujos de
caracter

Lépiz graso. Papel cans6n. 310X230 (cada hoja)
[h. 1806-1815]

Guadalajara. Col. particular

oBseERVACIONES; Album de 22 hojas numeradas. Contiene;
Caricaturas: hojas n.“ 3, 5, 6, 7y 21 (dorso).—Paisaje: ho-
jasa.” 11, 12, 13, 14, 14 (dorso). 15, 16, 17 y 18.—Retra-
tos; hojas n® 1, 4, 8 y 9.—Figuras; hoja n® 2.—Género:
hoja n.° 9 (dorso).—Arquitectura: hojas n® 19, 20, 20 (dor-
s0), 21 y 22.

Encuadernado en carton.

José de MADRAZO Y AGUDO

125 Boceto para el techo pintado para
S. M. Carlos IV en Népoles
Aguada gris/papel. 560x450

[1810]
Guadalajara. Col. particular

INscrIPCIONES; A lapiz: «Cuadro al oleo p® / techo - pint -

por D." José de Madrazo / p® Carlos IV - existente en Na&-
poles».

209



Federico de MADRAZO Y KUNTZ

126 Mariano José de Larra

Lapiz graso. Papel canson. 245x185
Firmado: «F. M,° / 26 Stbre. 1834»
Madrid. Museo del Prado (n® 60)

inscripcioNes: «N 3» (rubricado a sepia).—«...Arrdncame-
la ahora, / Fernan Perez»... / Madas, Acto 4® / M. J® de
Larra» (autégrafo rubricado en sepia)—«([«se suicidd el»]
(borrado)... 13 de / Febrero de 1837 -a las / s de la no-
che -)».

procedencia: MEAC MarZO, 1973.

EXPOSICIONES: Madrid, 1922, n.° 310-D, p. 108.—Madrid,
1969, n® 60.

bibliografia: Boix, F., 1922, p. 117.
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127 Manuel Breton de los Herreros

Léapiz grueso. Papel cans6n amarillento. 295x205
Firmado: «F. M.° - 23 Novbre / 1834» [rubricado]
Madrid. Museo del Prado (n® 29)

INSCRIPCIONES: A tinta sepia: «Jub... / Ellos suelen sentir
mal; / pero jlo dicen tan bien!... / Marcela. Acto 2®» (ru-
bricado).—Al dorso, a lapiz graso (se lee con dificultad):
«Manuel Bretén de / los Herreros» (rubricado) / «M.° nov-
bre / 1834».

PROCEDENCIA: MEAC. Marzo, 1973.

EXPOSICIONES: Madrid, 1922, n.° 313-C, p. 111.—Madrid,
1969, n.° 29.

BIBLIOGRAFIA; Boix, F., 1922, p. 118.



128 Ventura de la Vega

Léapiz grafito. Papel cansén. 300x220

Firmado: «F.° Madrazo / 23 Noviembre 1834» (ru-
bricado)

Madrid. Museo del Prado (n.° 59)

INSCRIPCIONES: En tinta sepia: «Abrié sus ojos por la vez
primera / lanzdndome una languida mirada; / cual si sus
puercas el infierno abriera / & un alma condenada!... (La Aji-
tacién)».—«Ventura de la Vega» (autégrafo rubricado).

procedencia: MEAC. Marzo, 1973.

ExposicloNEs: Madrid, 1922, n.° 313-D, p. 111.—Madrid,
1969, n,° 59.

bibliografia: BOiX, F, 1922, p. 118.

129 Ponciano Ponzano

Lapiz graso. Papel cansdn amarillento tostado.
240x185

Firmado: «F de M.° / Marzo - 1841» (rubricado)
Madrid. Museo del Prado (n® 53)
PROCEDENCIA: MEAC. Maizo, 1973.

exposiciones; Madrid, 1922, n® 311'A, p. 109.—Madrid.
1969, n.° 53.

BIBLIOGRAFIA; Boix, F., 1922, p. 117.
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130 Joaquin Espalter

Lapiz graso. Papel cans6n amarillento tostado.
260X190

Firmado; «F de M.° / Roma-Marzo 1841» (rubri-
cado)

Madrid. Museo del Prado (n® 40)

pROCEDENCIA: MEAC. Matzo, 1973.

ExPosiclONES; Madrid, 1922, n.° 314-C, p. 111.—Madrid,
1969, n® 40.

bibliografia: BOiX, F., 1922, p. 118.

212

131

Claudio Lorenzale

Lépiz graso. Papel cans6n amarillento. 260X185
Firmado: «F de M® / Roma - Abril 1841» (rubrica-
do)

Madrid. Museo del Prado (n® 37)

inscripciones; Al dorso, en tinta sepia; «Claudio Loren-

zale».

ExposicloNEs; Madrid, 1922, n.“ 315-A, p. 112.—Madrid,
1969, n® 37.

BIBLIOGRAFIA: Boix, F., 1922, p. 118-



132 Sefiora de Ponzano

Léapiz graso. Papel canson. 265x210

Firmado; «F. de Madrazo - / Roma. 16 Mayo - 1842»
(rubricado)

Madrid. Museo del Prado (n.° 45)

procedencia; MEAC. MarZO, 1973.

exposiciones; Madrid, 1922, n.° 319'A, P, 114,—Madrid,
1969, n.° 45.

bibliografia: BOIX, F.. 1922, p, 119, repr. lam. LX,

133 Luisa Kuntz

Grafito. Papel suave. 215x195
Madrid. Museo del Prado (h® 22)

inscripciones; a |ép|Z «Luisa Kuntz- /7 15 jUniO 1852 /
alas 6 1/4 de la tarde» (rubricado),
procedencia; MEAC. Marzo, 1973.

ExposicioNEs: Madrid, 1922, n® 313-A, p. 110.—Madrid,
1969, n.° 22.

BIBLIOGRAFIA; Boix, F., 1922, p. 118.—Puente, J. de la,
G (1971), n® 104, repr. p. 102.
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134 EI pintor belga Robbe

Lapiz graso. Papel cansén amarillento. 235x185
Firmado; «A. M. Robbe / pint (oculto por el pas-
part) / fui con el (oculto por el paspartd) /7 F. de

M.®»
Madrid. Museo del Prado (n.° 33)

pROCEDENCIA: MEAC. Marzo, 1973.

exposiciones: Madrid, 1969, n® 33.
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135 Pedro de Madrazo

Léapiz negro. Papel blanco. 178x128

Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4216)
inscripciones; A lapiz; «Pedro de Madrazo» (autografo ru-
bricado).

BIBLIOGRAFIA: Barcia, A. M. de, RAMB, Il (1898), p. 92.—
Barcia, A. M. de, 1911. p. 422.
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136 [Autorretrato caricaturesco]

Aguada de colores. Papel, 232X170, en hoja de
290X220

Firmado; «M.%»

Madrid. Col. Manuel Garcia

INscripcloNEs: «Del Sr. Madrazo / jPiedad Ifigenia! estoy
desesperado / y no sabiendo que hacer.. me he retrata-
do»—«10 ENE. 1919» {en sello de caucho).

observaciones; N.° 1 de la coleccién de 41 dibujos origi-
nales de distintos pintores, encuadernados en un é&lbum, co-
leccionados por la Marquesa de llcedo.

137 Seis cabezas de perfil
Lapiz negro. Papel blanco verjurado. 307x391
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4210)
oBsERVACIONEs; Al dotso: Fasces consulares—Lapiz negro
muy ligero. Papel blanco verjurado. 307X391.

INsCrRIPCIONES: Con lapiz: «4210.-14-2, n,° 189.—Federico
Madrazo».

BIBLIOGRAFiA; Barda, A. M. de, 1911, p. 422.



138 EI Gran Capitan recorriendo los campos
de Cerifiola
Léapiz negro. Papel blanco. 197x315
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4202)

oBserRVACIONEs: En el catdlogo de Barcia aparece sin iden-
tificar y como Asunto novelesco. Es dibujo preparatorio pa-
ra el cuadro del mismo titulo pintado en 1835, hoy en co-
leccion particular de Barcelona.

exposiciones: Madrid, 1922, n.° 305, p. 107.

bibliografia; Barcia, A. M., de, 1911, p. 421.—Boix, F.,
1922, p. 117.

139 Tres estudios de figuras

Lapiz negro (carbon). Papel amarillento. 262x231
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4237)

bibliografia: Barcia, A. M. de, 1911, p. 423.
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140 Cuatro estudios de figuras

Lapiz negro (carbén). Papel amarillento, 256x354
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4238)

oBserRVAcIONEs; Al dorso: ligero apunte de una figura hu-
mana.

BIBLIOGRAFiA: Barcia, A. M. de, 1911, p. 423.

141 Proyecto de monumento a un escultor
Lapiz negro. Papel blanco. 364x203
Madrid. Biblioteca Nacional (B, 4217)

OBSERVACIONES; Batcia lo cataloga como sujeto desconocido,
posiblemente un escultor.

bibliografia: Barcia, A. M. de, 1911, pp. 422-423.—BoiXx,
F., 1922, p. 119.
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142 Napoledn a caballo

Lépiz negro. Papel blanco verjurado con filigrana
Romani. 233X321
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4303)

INsCrIPCIONES: Firmado a lapiz, con otra letra: «F.° Ma-
drazov.
exposicioNnEs: Madrid, 1922, n® 304, p. 107.

BIBLIOGRAFIA: Batcia, A. M. de, 1911, p. 421.—Boix, F,,
1922, p. 117.



143 Paisaje con arboles

Lapiz negro y clarion. Papel oscuro. 409x251
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4212)

osservacionEes: Al dotso, apunte ligero de paisaje.

bibliografia: Barcia, A. M. de, 1911, p. 422.

144  Paisaje

Lapiz negro (carbén) y clarion. Papel oscuro.
295X 422
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 2213)

bibliografia: Barcia, A. M. de, 1911, p. 422,
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145 Retratos de don Santiago y don Vicente

Masarnau
Lapiz negro. Papel amarillento. 246x342
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4215)

ExposicloNEs: Madrid, 1922, ne 320, p. 115.

BIBLIOGRAFIA; Baicla, A. M. de, RABM, |1 (1898), p. 93.—
Barda, A. M, de, 1911, p. .422.—Boix, F., 1922, p. 119.

146 Apunte para un retrato de Isabel 1l

Léapiz negro. Papel blanco. 364x225
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4204)

BIBLIOGRAFIA; Balda, A. M. de, 1911, p. 421.—"Madrazo
Ldpez de Calle, M. de, 1945, repr. lam. XXX.



147 Grupo de cuatro bustos 148 Apuntes de paisajes

Lapiz negro. Papel amarillento verjurado. 173x204 Lapiz negro. Papel oscuro. 251x374
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4208) Madrid. Biblioteca Nacional {B. 4214)
ExposicloNEs; Madrid, 1922, n® 308. p. 108. bibliografia: Barcia. A. M. de, 1911, p. 422.

BIBLIOGRAFIA; Barcia, A. M. de, 1911, p. 422.— Boix, F.,
1922, p. 117.
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FIGURINES PARA EL ESTRENO DE LA ZARZUELA
«PAN Y TOROS» [1864]

149 Yntroduccion vendedores. / Resali

[1864]

Yntroduccion vendedores. / Resali

Léapiz negro y aguada de color, Papel blanco.
104x84. en hoja de 206x265

Madrid. Biblioteca Municipal

INSCRIPCIONES; A lapiz; «Falda de percal inglés encarnado
florea-Zdo de amarillo o viceversa, delantal de / alepin de
la reina color carmelita, coleto / sin mangas ni faldeta negro
de terciopelo, / manga de camisa remangada - pafiuelo / de
percal de floreado por dentro del coleto, redecilla y zoron-
guiUo negro - / zapato negro de cabra - media azul con / cua-
dradillo blanco».

222

s

150 La tirana, la princesa o D.” Pepita

Lapiz negro. Papel blanco.
255x203, en hoja de 316x438
Madrid. Biblioteca Municipal

INSCRIPCIONES; A l4piz; «Mantilla blanca de encage / Pei-
nado 4 la china con canas-/tiUo alto y lazo con piocha de /
pedreria 6 flor. / Basquifia de sarga del color {que se giera
y fleco / de pasamaneria) / colilla o chalequete / de seda
del color que quieran / Monillo de seda. / Pafiuelo de den-
tro del / monillo de espumilla / é cuerpon / zapato de raso
de color /7y hebilla de piedras, / Si se quiere se podra / po-
ner en los hombros /7y en las mufiecas gol-/pes de botona-
dura- / 6 sea hombrillos de / pasamaneria».



151 Disfraz de dia y de noche para | baile de
mascaras

Lépiz negro. Papel blanco.
265X199, en hoja de 316x436
Madrid. Biblioteca Municipal

INscrIPCIONES; «Peinado de canastillo alto y rizos por de-
lante / dos tirabuzones por detras de las / orejas, piedra de
pedreria 6 flor / media luna de plata por diadema. / Citoyen
6 polonesa con cenefa de / estrellas, las de blanco de aza-
bache /7y el Sol lo mismo 7/ y las de negro de plata, y la /
luna de Yd. / Puede sembrarse todo el traje / de estre-
llas. / las guarniciones / de crespén 6 gasa bordadas / en el
mismo sentido que el / resto del trage, y compafiera / la del
escote y manga. / la primera guarnicion / del vestido va al
aire / 6 sea pegada al canto de la / falda, guantes de piel
q.* / pasen del codo y bordados / por encima de la mano. /
pueden inplirse con punto / de seda, pero siempre / borda-
dos. / Cinturon rayado / de blanco y negro / abanico de
crespon / bordado. / Se advierte q® el largo del / trage
no pase del tovillo, ni esceda / el hueco de la falda al mar-
cado».

152 D." Pepita oty la princesa

Lépiz negro. Papel blanco.
190x125, en hoja de 205x265
Madrid, Biblioteca Municipal

INscrIPCIONES; «Falda-raso verde esmeralda, todos los /
cuadros y cenefa que indica hechos con tercio-/pelo carme-
si, (6 felpa) cuerpo y chupa / del color de los terciopelos
de la falda / con vueltas de raso blanco, y toda la bo-/to-
nadura de oro y cuentas verdes esme-/raldas - pafiuelo inte-
rior de gasa / blanco y azul, mantiUa blanca, y zoron-/ga de
los colores del trage, zapato / verde y hevilla de oro, con
tacon encarnadon.

ExposiclONEs: Madrid, 1926, n® 1.338, p. 331,— Madrid,
1959, n.° 226, p. 55.— Madrid, 1979, ne* 1.184, 1.190,
1191 y 1.192, pp, 349-350.— Madrid, 1983, n® 110, p. 159,
repr. n.°© 4.
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Luis de MADRAZO Y KUNTZ

153 [Sefiora en un jardin]

Tinta china negra. Papel cansén (recortado).
160x145, en hoja de papel picado de 290x220
Firmado: «Luis de M.°»

Madrid. Col. Manuel Garcia

inscripciones: «De D." LU|S de MadraZO» / «10 ENE.
1919» (en sello de caucho).

osservaclioNEs: N.“ 30 de la coleccion de 41 dibujos origi-
nales de distintos pintores, encuadernados en album, por la
Marquesa de llcedo.

”

Y A A Th/ LV AL

Raimundo de MADRAZO Y GARRETA

154 [Retrato de joven]

Lépiz negro. Papel cansén amarillento. 170x110, en
hoja de papel picado de 290X220

Firmado; «R. de M.°»

Madrid. Col. Manuel Garcia

INscripcloNES: «De D." Raimundo Madrazo / 10 ENE.
1919» (en seUo de caucho).

oBservAclioNEs: N.° 21 dc la coleccién de 41 dibujos origi-
nales de distintos pintores, encuadernados en album, colec-
cionados por la Marquesa de llcedo.



155 U aurora

Lapiz negro. Qarién y gouache. Papel. 350x540
Firmado: «R. Madrazo»
Guadalajara. Col. particular

Picardo de MADRAZO Y GARRETA

156 Desnudo masculino

Pluma. Tinta china. Papel blanco. 320x230
[1873]
Madrid. Col. particular

N
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157 Desnudo masculino

Pluma. Tinta china. Papel blanco. 320x230
Firmado a lapiz: «<Roma 1873 / RM G»
Madrid. Col. particular
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158 Hombre del siglo XVII

Tinta china. Pluma. Papel blanco. 295x210
[1873] 159 [Estudio de acuarela]

Madrid. Biblioteca Nacional (B, 4200)
Acuarela/papel. 258x 202

Firmado: «Ricardo de Madtazo / Granad- / 1871»

INSCRIPCIONES; Al dorso: «de Ricardo Madrazo-lo hizo en ' o \
Roman». Madrid. Biblioteca Nacional (B. 2201)
bibliografia: Barcia, A. M. de, 1911, p. 421. bibliografia: Barcia, A. M. de, 1911, p. 421.
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/K& de MADRAZO Y KUNTZ

160 Proyecto de casas para la calle Lope de
Vega 55, 57, 59 y 61

Tinta china negra y roja. Papel tela amariliento.
750X520

Firmado: «<Madrid 19 de Enero 1861 /Juan de Ma-
drazo» (rubricado)

Madrid. Archivo de Villa (4-225-2)

INscripcioNEs: Escala grafica: «i100 pies [castellanos]».
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PROYECTO PARA LA CASA DEL CONDE DE
VILLAGONZALO

161 Fachada al jardin

Fachada al jardin

Tinta china negra y roja. Papel tela blanco.
290X400

Firmado; «Madrid 3 de Agosto de 1862 / Juan de
Madrazo» (rubricado)

Madrid. Archivo de Villa (4-431-53)

INscrIPclONES: «<FACHADA AL JARDIN ove MIRA A
LA PLAZA / La fachada que linda con / la via publica
por la plaza / de S.** Bérbara es un ember/jado como se
manifiesta en esta / planta y como se indica en la / fachada
de la Calle Hortaleza / tiene de linea S.” 80=231". 75"».—
Escalas graficas: «[60] pies ¢.*» y «[20] metros».—L ineas
de cota: «5,™ 80=231". 75"».

N oort

i»

162 Fachada a la calle de Horialeza

Tinta china negra y roja. Papel tela blanco. 290x720
Firmado: «Madrid 3 de Agosto de 1862 / Juan de
Madrazo» (rubricado)

Madrid. Archivo de Villa (4-431-53)

INscripcloNEs: «FACHADA A LA CALLE DE HORTA-
LEZA. (Nota) / Nota. La fachada que se proyecta construir
4 la Calle de S." Mateo seria igual por cuya raz6n se omite
su trazado. Su linea seria de 52 70=190". 2 Vi"y su al-
tura medida & los 7~ & partir de su angulo con la fachada
a la calle de la Florida, / que es su punto mas bajo, O 50
menos que la altura de esta fachada. — Escalas gréaficas:
«[155] pies ¢.*» y «50 metros».— Lineas de cota: «19"".
15=48', 2" / 7'".=25'. 1Vi". Linea total 50'". 10=192".
1Vi"s.
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163 Tachada a la calle de la Florida

Tinta china negra y roja. Papel tela blanco. 290x460
Firmado; «Madrid 3 de Agosto de 1862 / Juan de
Madrazo» (rubricado)

Madrid. Archivo de Villa (4-431-53)

INscrIPCIONES; Escalas gréaficas: «120 pies ¢.» y «30 me-
tros».—Lineas de cola: «13"'. 15=48".2'77 m=25" IW !
Linea total =37"". 60 = 136"
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164 Proyecto de casa para la calle Lope de
Vega. « “ 52 y 54
Tinta china negra. Papel tela amarillento. 234X320
Firmado: «Madrid 23 Febrero. 1865 / Juan de Ma-

drazo» (rubricado)
Madrid. Archivo de Villa (4-225-38)

INscripcloNEs: Escala grafica: «so pies, c.».



_|D'E‘

165 Catedral de Le6n. Proyecto de
reconstruccidon del hastial sur del crucero
en la zona ocupada por el triforio.
Alzado del hastial sur tal como debe
reconstruirse en la zona ocupada por el
triforio. Hoja 9.

Tinta china y aguada roja. Papel tela amarillento.
970X1500
Firmado: «Le6n 17 de Abril de 1876 / El Arqui-

tecto Director. / Juan de Madrazo» (rubricado)
Alcald de Henares. Archivo de Educacion y Ciencia

iNscripcloNEs: «<PERFIL VERTICAL. / FRENTE EXTE-
RIOR. / FRENTE INTERIOR. 7/ Escala 5/100».

oBserRVACIONEs: Hay sellos en azul: «Direccion General de
Obras Publicas». — «Obispado de Le6n».— «Ministerio de
Educacion y Ciencia-Archivo».
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166 Catedral de Ledn. Proyecto de
reconstruccion del hastial sur del crucero
en la zona ocupada por el triforio.
Alzados actuales del hastial sur en la
zona ocupada por el triforio. Hoja 3.“

Tinta china y aguada roja. Papel tela amarillento.
815X1007

Firmado; «Le6n 17 de Abril de 1876 / El Arqui-
tecto Director. / Juan de Madrazo» (rubricado)
Alcald de Henares. Archivo de Educacién y Ciencia

inscripciones; «HASTIAL COMENZADO DEL CRUCE'
RO /7 SUR A LA ALTURA DEL TRIFORIO / Escala de

5 por 100».
osservaciones; Hay sellos en azul; «Direccion General de
Obras Publicas». — «Obispado de Le6n». — «Ministerio de

Educacion y Ciencia - Archivo».
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LOS MADRAZO Y EL ARTE DE LA LITOGRAFIA
ESTAMPAS DEL REAL ESTABLECIMIENTO LITOGRAFICO EN EL MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

La creacion del Real Establecimiento Litografico fue una de las empresas decisivas en la configuracion
de las artes graficas del siglo XI1X en Espafia, pues el desarrollo y la evolucion del arte litografico, y en
consecuencia del arte del grabado, se vio bruscamente alterado al fundarse en 1826, bajo el

patrocinio regio, el establecimiento que dirigié el pintor José de Madrazo.

Hasta ese afio la nueva y revolucionaria técnica, inventada en 1798 por Aloys Senefelder, no habia
recibido en Espafia un impulso definitivo a pesar del interés que despert6 en ciudades como Barcelona,
Madrid, Valencia, Cadiz y Bilbao, y de los esfuerzos realizados para aprender sus multiples
aplicaciones. La escasez y, por lo general, baja calidad de las estampas litograficas publicadas con
anterioridad a la empresa de José de Madrazo, muestran que el interés por la nueva técnica —cuyas
caracteristicas mas relevantes para el inventor eran la rapidez y el bajo coste—, no radicaba tanto en el
area de la creaciéon artistica y de las Bellas Artes, como en su capacidad para reproducir todo tipo

de imégenes, y asi, es logico que sean simultaneos los ensayos realizados por Goya y las investigaciones
llevadas a cabo por el Depdsito Hidrografico de la Marina en su aplicacién a los trabajos cartograficos.
Pues, dejando al margen el valor histdrico que para nuestra cultura tienen las primeras estampas
litograficas realizadas en Espafia, debemos admitir que éstas distan mucho, tanto en calidad técnica
como en belleza formal, de las estampas publicadas por los litdgrafos franceses durante esos mismos
afios, y nos referimos a las del pais vecino porque es en su Orbita en donde hay que situar las obras
editadas por el Real Establecimiento Litografico de Madrid.
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El litografo y editor francés Godefroy Engelmann conocia el estado y lento desarrollo que la nueva
técnica tenia en Espafia, asi como la incapacidad del Establecimiento Litografico de Madrid para

atender a una produccion de estampas artisticas o de calidad. Esta carencia llevd de hecho a que de su
taller parisiense salieran las composiciones que recordaban la vuelta de Fernando VIl a Espafa:

El paso del rio Pluvia (IN, 15.561) y la Salida de la catedral de Gerona el 25 de marzo de 1814

(IN, 16.372); pero de la misma manera salieron también de aquel taller el Retrato del General

Riego (IN, 2.149) y la Proclamacion de la Constitucion en Madrid en 1820 (IN, 2.125), por poner
ejemplos abiertamente opuestos. En 1825, el propio Engelmann gestion6 abrir en Madrid un taller

de litografia, filial del parisiense. Sus pretensiones no fueron atendidas, pero el resultado fue que a su
taller se dirigi6 José de Madrazo antes de abrir el Real Establecimiento, segiin nos cuenta el mismo
Engelmann en su Trdité théorique et pratique de litographie (Paris, 1858). En el taller de Engelmann,
el Pintor de Camara aprendi6 la renovada técnica de la litografia e hizo acopio de los conocimientos,
materiales y, lo que es mas importante, encontrd litdgrafos dispuestos a trasladarse a Madrid. Las
licencias de importacion que se otorgaron facilitaron el suministro de materiales y los litografos
cumplieron la doble mision de permitir la apertura del Real Establecimiento Litografico y formar a los
futuros litégrafos hispanos (1).

11l
"t f.. M AGm»

Por todo esto, es evidente que es muy distinto hablar de la litografia en Madrid, o incluso en Espafia,
antes del Establecimiento de José de Madrazo, y la litografia después de que éste desapareciera.
Nuestra atencidn se centrard en esta ocasion en los aspectos formales de las estampas litogréficas
publicadas bajo la direccion del pintor de Fernando VI, por el interés y cuidado que puso en
diferenciarlas de aquellas que no estuvieron bajo su mas directa supervision.

La coleccion de mas envergadura y que justificé la apertura del Real Establecimiento fue la Coleccion
Litografica de cuadros del Rey de Espafia, el sefior don Fernando VIL Obra dedicada a S. M.
Litografiada por habiles artistas bajo la direccion de don José de Madrazo, segin escribiera el propio
Madrazo en el prélogo. La obra consta de tres volimenes que rednen ciento noventa y ocho estampas de
otros tantos cuadros existentes en el Real Museo de Pintura —excepto el que pintara Federico

de Madrazo sobre la enfermedad que padecié Fernando VII, en septiembre de 1832, titulado EIl amor
conyugal—, ademdas de las portadas caligraficas, las dedicatorias, los retratos de Fernando VII, Maria
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Cristina de Borbon e lIsabel 11, y dos vistas del Museo del Prado. La publicacién se realizé6 por
entregas de cuatro estampas cada una; la primera se repartio el 9 de mayo de 1826 y la namero
cincuenta, y Gltima, el 2 de marzo de 1837.

Las piedras litograficas que se utilizaron fueron todas de importacion, ya que las mejores eran las que
se extraian de las canteras de Baviera y, como expone Engelmann en su Manuel du dessinateur
litohographe (Paris, 1822), eran las piedras empleadas casi en exclusiva en todos los establecimientos
litografieos, pues el gasto que ocasionaba la extraccidon en otras canteras era superior a los beneficios, y
los empresarios se vieron obligados a renunciar a la explotacion. Las piedras de Baviera son

carbonato célcico en estado casi puro, del color de la arcilla, més o menos amarillenta, que se exfolia
en capas perfectamente paralelas y planas de diferentes espesores. En el Museo Municipal se conservan
cinco piedras que dan una idea de las dificultades de transporte que ocasionaban, dado su tamafio,

peso y grado de fragilidad (IN, 3.122-3.126).

El papel fue otro de los elementos claves en la empresa de Madrazo. Los avances técnicos en la
produccion del papel sustituyeron el verjurado por el avitelado de tono méas claro que Uega en ocasiones

a ser blanco y perfectamente adaptado para absorber la tinta litografica. EI tamafio que utilizd el
Real Establecimiento para las grandes e importantes ediciones fue el pliego imperial y el de marca
mayor, que dan como resultado grandes estampas con amplios margenes de papel en blanco. Las
estampas mas cuidadas incorporaban sobre este papel otro de color ligeramente gris, muy fino

y resistente que es el denominado papel china; su estampacion es mas delicada, ya que debe ocupar
sOlo la parte correspondiente al dibujo; en contrapartida, el papel china otorga una mayor claridad a la
estampa al presentar con nitidez todos los detalles, incluso los mas insignificantes. Tanto el papel
avitelado como el china se importaban de Francia.

En cuanto a las técnicas para dibujar las piedras, José de Madrazo se dirigio al taller més indicado, ya
que Engelmann fue el inventor, en 1819, de la técnica del aquatinla o lavis litografico, gracias

a la cual se podian conseguir las medias tintas, es decir, observar la degradacién de la luz y de los tonos
para armonizar el dibujo, maxime si se trataba de la reproduccion de una pintura. Ademas
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aprendié el proceso de pulido y graneado de las piedras, diferente segun fuera la técnica que se iba

a emplear y el caracter del dibujo a realizar, a la vez que la técnica del dibujo a lapiz, a tinta con
pluma, con pincel o a modo de manera negra, el empleo del rascador para avivar las luces en los
semitonos, la forma de obtener detalles puntuales mas negros, la autografia, el grabado sobre piedra, etc.
Pero Engelmann ensefio también a los litografos de Madrazo la manera de rectificar los dibujos una
vez que éstos ya habian sido llevados a la piedra y ésta se encontraba preparada para ser estampada.

José de Madrazo supervisaba directamente las primeras pruebas antes de dar via libre a la tirada,

y sobre su celo nos hablan las quejas que realizara su socio Ramén Castilla, incluso ante la Real Casa,
pues este Ultimo consideraba tanta prevencidn como una de las causas principales de las pérdidas
econdmicas del Real Establecimiento, pérdidas que, a la larga, le hicieron abandonar el negocio. La
realidad es que varias piedras fueron retocadas después de haber sido ya estampadas, no tanto en la
composicion pictorica como en la parte caligrafica. Creemos que la letra era dibujada sobre la piedra
por un operario distinto al que litografiaba el dibujo; uno de ellos fue Federico de la Torre,
especialista en el dibujo a pluma. A veces los errores fueron corregidos ya comenzada la tirada,

por ejemplo en la estampa XXXV, La hermosa Gioconda, en los ejemplares antes de la letra se lee
Deonardo y en los ejemplares con letra Leonardo (IN, 12.085); en otras ocasiones se rehace toda

la leyenda como queda de manifiesto al comparar la estampa XXXVIIIl, San Pablo primer ermitafio, del
ejemplar encuadernado que se conserva en el Museo Municipal con otra estampa suelta (IN, 12.123),

El temor de José de Madrazo a que circularan estampas sin su visto bueno, sobre todo las relacionadas
con la Real Casa, hizo que todas las pruebas llevaran ademaés del lugar de estampaciéon un sello en
seco con el emblema del Real Establecimiento Litografico, que suele ir a la altura de la letra, sin
afectar para nada a 1* composicién.
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La jura de Fernando VIl en San Jerdnimo

De la Coleccion litografica existieron cuatro tipos distintos de ediciones: en papel avitelado de marca
mayor, en este mismo papel y sobre papel china, en papel avitelado imperial antes de la letra, y

de estas mismas caracteristicas pero sobre papel china (2). Digamos finalmente que el propio José de
Madrazo poseia a su muerte, segin consta en el inventario de sus bienes (3), un ejemplar del

primer tipo, dos del segundo, siete del tercero y dos del Ultimo, que se valoraron en 3.300, 4.000, 6.000
y 7.000 reales cada ejemplar.

La segunda coleccién, més extensa, que dirigi6 José de Madrazo fue la Coleccion de las vistas de los
Sitios Reales litografiadas por orden del Rey de Espafia el Sefior don Fernando VIl de Borbén,

que retne un total de ochenta y ocho estampas correspondientes a otras tantas vistas pintadas por
Fernando Brambilla y sus ayudantes —treinta pertenecen al Real Sitio de San lldefonso, dieciocho

a San Lorenzo de EI Escorial, veintisiete a Aranjuez y trece a Madrid—, y cinco portadas, la que da
titulo a toda la coleccién y las cuatro correspondientes a cada uno de los Reales Sitios.

La obra se publicd por entregas quincenales de cuatro estampas cada una, desde abril de 1835 hasta
el 15 de abril de 1836, aunque el deseo del director del Real Establecimiento fue iniciar su
publicacién en 1827 y simultanearla con la Coleccién litografica; ello explica que algunas portadas
estén fechadas en el afio 1827 y otras en 1832, siendo raras las primeras. En el Museo Municipal

se conserva un ejemplar completo con portada del afio 1827 (IN, 16.561-16.467), cuyas dieciocho
primeras estampas fueron realizadas por litégrafos distintos a los que hicieron la edicion de 1832. De
esta coleccion existieron tres tipos distintos de ediciones: en papel avitelado de marca mayor, en
papel avitelado imperial y en este mismo tipo de papel pero iluminadas (4).

La iluminacion de las estampas a veces era realizada por los mismos u otros litégrafos, pues sabemos
que Elena Fcillet, litégrafa e bija del también litégrafo del Real Establecimiento, Fierre Jacques
Feillet, iluminaba estampas. Padre e hija estuvieron muy relacionados con otra serie dirigida por José
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de Madrazo, la Coleccion de uniformes del ejército espafiol dedicada al Rey N. S. por su Secretario

de Estado y del Despacho de la Guerra Marqués de Zambrano, compuesta por veinte estampas mas la
portada, fechadas en su mayoria en 1830. Esta coleccion sigue muy de cerca los modelos dados

por Engelmann para este tipo de estampas, destinadas a ser iluminadas, donde las figuras, de trazos
muy lineales, apenas han sido sombreadas, pues si no fuera asi, al iluminarlas resultarian muy oscuras (5).

Pero junto a estas series, las mas conocidas por su tamafio e importancia, José de Madrazo también
dirigi6 minuciosamente la realizacion de todos los retratos de las personas de la familia Real.

Ademas del que realizara personalmente, el retrato de Maria Amalia de Sajonia, del Establecimiento
salieron las efigies de las infantas Maria Francisca de Braganza y Borbon, Luisa Carlota de Borbdn,
Maria Amalia, el infante Francisco de Paula Antonio, Isabel junto a su hermana la infanta Maria Luisa
Fernanda, Fernando VI, Isabel Il y Maria Cristina de Borbon (6).

También el director del Establecimiento sigui6 muy de cerca las estampas que reflejaban los actos
relacionados con la vida de Palacio; La jura de Fernando VIl en la iglesia de San Jerénimo (IN, 2.126
y 11.558), el Cenotafio dedicado a Maria Josefa Amalia de Sajonia en la iglesia de San Francisco el
Grande de Madrid (IN, 4.774), la Alegoria del enlace de Fernando VIl con Maria Cristina de

Borbén (IN, 3.108), las Vistas de los monumentos levantados para solemnizar la entrada de Maria
Cristina de Borbon en Madrid (7), el Adorno de la casa del Comisario General de Cruzada con motivo
del natalicio de lIsabel Luisa de Borbon (IN, 2.152 y 15.500), Isabel la Catélica guia a Isabel

Luisa al templo de la Gloria (IN, 12.473), el Tamulo dedicado al rey de las Dos Sicilias Francisco |

en la iglesia de San Isidro de Madrid (IN, 15.427), los Actos celebrados en junio de 1833 (8) con
motivo de la jura de Isabel Luisa como heredera, las perspectivas de los catafalcos erigidos en las
iglesias de San Jerénimo y San Isidro de Madrid con motivo de la muerte de Fernando VI

(IN, 4.776 y 4.775), El milagro (IN, 2.949 y 4.770), la Vista del gran salon del Paseo de Cristina en
Sevilla (IN, 15.312), el acto de la bendicion de banderas regaladas por la reina Maria Cristina

(IN, 2.163) y el desfile de las tropas una vez que las hubieron recibido (IN, 2.144), la Solemne
apertura de las Cortes por la Reina Gobernadora (IN, 2.150), y la Visita de la Reina Gobernadora al
Hospital General (IN, 15.490).

Vitta del gran salon del Pateo de Marfa Crislina, en Sgvilla



Pero junto a estas empresas, José de Madrazo dmgto una Colecaon de

de su propia coleccion. Desconocemos el nimero total de estampas quellegaron aeditarse, pero en
M u i Municipal se conservan tres de ellas: 5.« Pablo (IN, 14.889), Juan de Autina (IN, 15.029)
y el Retrato de un desconocido (IN. 15.035), esta Gltima no sé6lo dirigida sino también terminada
por el propio Madrazo. Otra galeria que se difundié por la litografia fue la del infante

don Sebastidn, de la cual tenemos tan escasas noticias como de la anterior; a ella pertenecen la

de San Bernardo (IN, 11.717) y Francisco de Asis (IN. 11.718). Se da el hecho

inventario de bienes de José de Madrazo se anotan 5.579 estampas, algunas de las cuales eran
portadas y el resto, estampas que no pertenecian a ninguna de las dos grandes colecciones,
probablemente las series ya mencionadas mas un numero indeterminado de estampas que, copmndo
Ldros del Real Museo, no formaron parte de la Coleccion htografica como son: U

(IN 11 977) La Virgen con Cristo muerto en los brazos (IN, 11.972), Sacra FamiUa (IN, 11.97 ),
UM IATIN 1L%5). Orfeo tocando la lira (IN. 12.118). E/ (IN. 15403 y12.03 )
La Pintura (IN, 12.011). Maria Magdalena (IN, 12.038), San Matias (IN,

(IN, 11.975), U Magdalena penitente (IN. 12.038), Retrato de un f

(IN, 15.407), Un noble veneciano (IN, 15.031) e Interior de una catedral (IN, 15.406, 12.097

y 12.098).

Otra serie de estampas del Real Establecimiento es la realizada por dclRe A Seminario
de Nobles, institucion en la que se educé Pedro, segundo hijo de José de Padrazo. De estas

estampas se conservan en el Museo Municipal cuatro: EcceHomo 12.214), n
(IN. 12.215). Sagrado Corazén de Maria (IN, 12.216) y un

retrato de Fernando VII (IN, 15.092).
Singular interés presentan las ilustraciones de la revista El Artista, también realizadas en elReal
Establecimiento, en este caso supervisadas y dirigidas por Federico de Madrazo. Dicha
sigue el modelo de la revista francesa UArtista con la que mantiene una estriba vinculaciéon”™ en cuan
a la estética de las estampas. El tamafio de las ilustraciones fue supeditado al de la publicacidn,
aunque en ocasiones no se atenga al mismo. En cuanto al papel, se empleo siempre el pelado,
estampadndose algunos ejemplares sobre papel china. Por lo general, son imagenes que ilustran

los distintos articulos, si bien hay algunas estampas completamente auténomas y originales. Dom



los retratos de escritores y artistas espafioles; Juan Nicasio Gallego (IN, 14.062), Fernando de

Herrera (IN. 14.064 y 14.089), Juan de Herrera (IN, 14.065 y 14.090), José Alvarez (IN, 14.044),
Calderon de la Barca (IN, 14.049), Telesforo Trueba y Cosio (IN, 14.082), Ercilla (IN, 14.611)
Diego Velazquez (IN, 14.084 y 14.093), Villanueva (IN. 14.085), Isidro Gonzalez Velazquez

(IN, 14.087), Francisco de Goya (IN, 14.088), Juan de Ribera (IN. 14.092), Francisco Martinez de

la Rosa (IN. 14.070), Bartolomé Murillo (IN, 14.072), Angel Saavedra (IN, 2.207 y 14.404) y José de
Madrazo (IN, 14.091). En cuanto a las composiciones originales que han quedado recogidas en

la publicacién, s6lo cabe decir que constituyen el nucleo principal de litografias artisticas originales de
la primera mitad de nuestro siglo XI1X, y su valor aumenta cuando vemos el pobre panorama que

nos ofrece la litografia original espafiola durante toda la centuria decimonoénica, a pesar de que muchas
de ellas fueran ilustraciones de textos literarios: Vista de la insula de Barataria (IN, 14.609),

Vista de la Puerta del Sol de Toledo (IN, 14.610), Dn artista del siglo XV (IN, 14.612),

El trovador (IN, 14.614), ilustracion al poema EIl Pescador (IN, 14.613), ilustracion para EI castillo
del espectro (IN, 14.615), Grecia (IN, 14.616), ilustracion a la Cancion del Pirata (IN, 14.617),
interior de un harem (IN, 14.618), La madre (IN, 14.619), ilustracion al Romancero del Cid

(IN, 14.620), ilustracion a Stephen (IN, 14.621 y 14.626), ilustracion al poema Separacion

(IN, 14.622), Un roméantico (IN, 14.623), Los dos artistas (IN, 14.624), EIl pastor clasiquino

(IN, 14.625), EI castillo silencioso (IN, 14.627), EIl bulto vestido de negro capuz (IN, 14.628), Rui-
Veldzquez (IN, 14.629), Lectura interesante (IN, 14.630), Calaveradas de muchacho (IN, 14.631),
Ramiro (IN, 14.632) y el Hospital de La Latina (IN, 2.652).

También del Real Establecimiento Litografico salieron modelos para retratos de particulares y estampas
de temaética de actualidad de caracter popular e incluso anuncios, siempre acordes con la categoria

del taller y su patrocinio regio. No obstante, son raras las estampas conservadas de estas

caracteristicas; en la coleccion municipal se encuentran: Los lechuguinos filarmdnicos (IN, 2.963),

Los elegantes del Salon del Prado (IN, 2.999), Vista de la Puerta de Alcala y de la Plaza de Toros en
dia de corrida (IN, 16.147 y 2.554), La casa nueva de la Plaza Real (IN, 15.477) y el anuncio de

las Reales Diligencias (IN, 2.332); en cuanto a los retratos encontramos a los artistas de la escena:
aprara (IN, 2.507), Antera Baus (IN, 14.045 y 2.499), Adela Tosi (IN, 2.519), Sofia Fuoco

(IN, 2.526), Henriette Cari (IN, 12.468) y Carlos Trezzini (IN, 12.469); al eclesiastico Manuel



Ferndndez Varela (IN, 4.769, 13.584 y 12.465), al ministro Francisco Fernandez del Pino (IN, 12.466)
y al jurisconsulto Manuel Maria Cambronero (IN, 12.467), o personajes historicos como la
reproduccidén del busto escultérico de Jovellanos (IN, 13.643).

Una vez desaparecido el Real Establecimiento Litogréfico, la familia Madrazo abandond su interés

por la litografia y habrd que esperar a Raimundo de Madrazo, hijo de Federico, para que se vuelva a
asociar el apellido a las artes graficas, pero en esta ocasién no fue la litografia, sino el aguafuerte

la técnica que emple6. Que Raimundo de Madrazo grabara a! aguafuerte se debid, ante todo, a

la relacién que mantuvo con su cufiado Mariano Fortuny i Marsal, es decir, con el mejor grabador espafiol
al aguafuerte del momento.

Y como colofén a este breve paseo por la atractiva coleccion del Museo Municipal, conviene destacar
que la impronta del modo de hacer del Real Establecimiento Litografico fue heredada por los

talleres madrilefios que abrieron sus prensas una vez terminado el privilegio concedido a José de
Madrazo, aunque no llegaron a igualarle en calidad y en lujo; lo cual no es pretexto para que las
estampas que educaron e incluso divirtieron a todo un pueblo —desde el rey hasta el mendigo  no
sean valoradas, estimadas y, por supuesto, estudiadas como parte integrante del patrimonio cultural

de los madrilefios. La pauta a seguir para la recuperacion histérica de tan valiosos testimonios ya esta
marcada por la ejemplar labor que en la actualidad realiza el Museo Municipal de Madrid.

Jesusa Vega

1 Sobre el Real Establecimiento Litografico y sus publicaciones, vid.: F. Boix, La litograjia y sus origenes en Espafia,
Madrid, 1925; del mismo autor, Obras ilustradas sobre arte y arqueologia de autores espafioles publicadas en
el siglo XX, Madrid, 1933, y de E. pardo Canatis, El Real Establecimiento Litografico, Madrid, 1973; La
Coleccion Litografica de Cuadros del Rey de Espafia, «Revista de ldeas Estéticas», 117 (1972), 49, y La Coleccion
de las Vistas de los Sitios Redes y Madrid, «Revista de Ideas Estéticas», 119 (1972), 203. Sobre la coleccion de
estampas del Museo Municipal sigue siendo de gran utilidad el Catalogo de la Exposicion del Antiguo Madrid,
Madrid, 1926.

) En el Museo Municipal se conserva un ejemplar completo en papel avitelado de marca mayor sin encuadernar y
otro en pliego imperial antes de la letra encuadernado; y guarda ciento noventa estampas sueltas pertenecientes a
esta coleccion entre las que se cuentan los siguientes ejemplares en papel china; Vista del Real Museo (IN, 16.444),
Retrato ecuestre de Baltasar Carlos (IN, 12.081), Venus y Adonis (IN, 12.080), La madrugada (IN, 12.035),

La Virgen con el Nifio (IN, 12.036), El principe Baltasar Carlos (IN, 12.082), Vista de la fachada del Real

Museo (IN, 16.443), Vista de la fuente del jardin de la Isla de Aranjuez (IN, 12.096), Vista del arco de Tito en
Roma (IN, 12.101), Mdsica (IN, 11.995), Comida rustica (IN, 11.961), Tais con anacoreta (IN, 15.032), La
coronacion de la Virgen (IN, 15.356 bis), La Via Lactea (IN, 12.009), Maria Magdalena sostenida por dos

angeles (IN, 11.974), Cirujano curando el pie a un anciano (IN, 12.087), Acto religioso de Rudolfo(IN, 12.039),
Huida a Egipto (IN, 12.078), Pais con animales atentos a la voz de un anacoreta (IN, 12.041), Ofrenda a la
fecundidad (IN, 12.012), El amor conyugal (IN, 2.145 y 16.371), Las bodas de Tetis y Peleo (IN, 11.952)

y San Pedro (IN, 11.976).

3) Archivo Historico de Protocolos (Madrid), Protocolo ndm. 30.979, fol. 2.033v. Las noticias referentes al inventario
de bienes de José de Madrazo las conocemos gracias a Mercedes Agullo, quien amablemente nos ha
proporcionado estos datos.

(4) Aparte de una coleccion completa sin iluminar, en el Museo Municipal se conservan ciento diecinueve estampas
sueltas, muchas de ellas iluminadas (IN, 5.028-5.102 e IN, 1.929-1.938), peto debemos destacar dos ejemplares
sobre papel china: Vista de la fuente de los Bafios de Diana, tomada desde Poniente mirando a Levante por el
costado de la fuente, en el Real Sitio de San Ildefonso (IN, 11.551), y la Vista del Real Palacio de Aranjuez por
la parte de Levante (IN, 11.532).

(5) Todas las pruebas conservadas en el Museo Municipal son sin iluminar (IN, 2.970 y 2.971; IN, 4.742-4.745).

6) Maria Amalia de Sajonia (IN, 4.713 y 4.713 bis), Maria Francisca (IN, 14.930), Luisa Carlota (IN, 2.181), Maria
Amalia (IN. 4.758), Francisco de Paula (IN, 4.756; IN. 4.757; IN, 14.926; IN, 12.570; IN, 15.306),

Isabel 11 (IN. 4.788; IN, 12.463; IN, 15.093; IN, 4.765), Isabel'Luisa y Maria Luisa Fernanda (IN, 2.188),
Fernando VII (IN, 4.755; IN, 12.460; IN, 15.091; IN, 4.713 y 4.713 bis) y Maria Cristina de Borbén (IN, 4.739;
IN, 4.740; IN, 12.461; IN, 12.462; IN, 2.180; IN. 4.771; IN, 13.281; IN, 4.738).

(7) Serie de seis estampas titulada Coleccion de estampas litograficas que representan los monumentos erigidos de orden
del... Ayuntamiento de Madrid en el afio 1829, con motivo del enlace de... Fernando Vil con... Marta Cristina
de Borbdn (IN, 15.501-15.508; IN, 2.138-2.143; IN. 22.026-22.029).

(8) La serie se titula Coleccion de cinco estampas que representan las principales funciones piblicas celebradas en esta
Corte en el mes de junio de 1833 con... motivo de la Jura de la Reina... Isabel 11 como Princesa heredera
(IN, 2.148 y 11,559;'IN, 7.429; IN, 2.558; IN, 2.552; IN, 2,149; IN, 2,151, e IN, 12,473).
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ESTAMPAS Y PIEDRAS LITOGRAFICAS (1)

Advertencia

Las estampas y piedras litogréficas han sido catalogadas
atendiendo al siguiente criterio;

Titulo.

Trascripcion del texto.

Medidas de la mancha en la estampa o de la piedra en su
caso, indicando seguidamente la técnica litografica dominan-
te y el color de la tinta de estampacion y si estd iluminarla

Medidas del papel.

Nombre del artista y establecimiento litografico con las si-
guientes abreviaturas: A=Arquitecto, D=Dibujante, E=Es-
lampador, EL = Establecimiento Litografico, L = Litdgrafo,
P=Pintor.

Coleccion donde fue publicada la estampa-

institucion donde se conserva la pintura, la estampa o la
piedra.

(1) Fichas redactadas por Jesusa Vega.
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Retrato ecuestre de Fernando Vil

Madrazo f. // D. José de Madrazo, Pintor de Cama-
ra de S.M. lo pint6 y dirigio.—F. De Craene lo
ith® // FERNANDO VII REY DE ESPANA. /
Imp. en el R Est® Lith® de Madrid.—El cuadro
original existe en el R." Museo de Madrid. // Samyn
imp.

475X325 mm. Litografia: lapiz y aguatinta. Tinta
negra.
602x460 mm. Papel blanco avitelado.

P -José de Madrazo.

L «Florentino Decraene, bajo la direccion de José de
Madrazo

E - Samyn.

EL-Real Establecimiento Litogréafico. Madrid.

Col.: Coleccion litografica de cuadros del Rey de Es-
pafia, el sefior don Fernando Vil. Obra dedicada a
S. M. litografiada por habiles artistas bajo la direc-
cion de don fosé de Madraza, tomo |. Madrid, Real
Establecimiento Litogréafico, 1826-1829. Hoja siguien-
te a la dedicatoria.

La pintura, actualmente en el Museo del Prado, Ma-
drid (en deposito en el Museo Roméntico, Madrid).

Madrid. Museo Municipal (n® 21124)
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Los cinco sentidos: el oido

J. Van Ostade lo pint6.—J. de Madrazo lo dirigié.—
J. A. Lopez lo lit® 1l MUSICA. / El cuadro origi-
nal, de este mismo tamafo, existe en el R.* Museo
de Madrid // Ymp.® en el R. Est® Lit® de Madrid.

365x322 mm. Litografia; lapiz y aguatinta. Tinta
negra.
460x602 mm. Papel blanco avitelado.

P - Copia por Johannes Victors de una pintura de
Adriaen van Ostade perdida (?).

L - Juan Antonio Lépez, bajo la direccién de José
de Madrazo.

EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Col.; Coleccion litografica de cuadros del Rey de Es-
pafia, el sefior don Fernando VIL Obra dedicada a
S. M. litografiada por héabiles artistas bajo la direc-
cion de don José de Madrazo, tomo Il. Madrid,
Real Establecimiento Litografico, 1829-1832, estam-,
pa XCIII.

La pintura, atribuida en el siglo XIX a Isack van
Ostade, actualmente en el Museo del Prado. Ma-
drid.

Madrid- Museo Municipal ("® 21125)
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EIl amor conyugal

Federico de Madrazo lo pint6.—R,* Litog® de Ma-
drid.—F. de Ctaene lo Litog® // LA REYNA D®
M® CRISTINA DE BORBON. / Durante la grave'
enfermedad que padecié en Setiembre de 1832 el
S— D." FERNANDO VIL REY DE ESPANA / en
el R." Sitio de S." Yldefonso, presentd al Mundo un
exemplo del amor mas puro y tierno & su Augusto
Esposo, no separandose / ni de dia ni de noche de
su lado, suministrdndole las medicinas y aplicAndole
con sus propias manos los demas remedios que los
facultativos / indicaban ser necesarios en aquellos
criticos momentos. / Este rasgo de amor conyugal
se representa en esta estampa.

405x472 mm. Litografia; l4piz y aguatima. Tinca
negra.
460X602 mm. mm. Papel blanco avitelado.

P - Federico de Madrazo.
L - Florentino Decraene.
EL - Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Col.; Coleccion litografica de cuadros del Rey de Es-
pafia, el sefiar don Feniando VIL Obra dedicada a
S. M. litografiada por habiles artistas bajo la direc-
cion de don José de Madrazo, tomo Ill. Madrid,
Real Establecimiento Litogréafico, 1832-1837, estam-
pa CLXVI,

La pintura, actualmente en el Palacio Real, Madrid.
Madrid. Museo Municipal (n® 21126)
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Vista del cenotafio y decoracién del
templo de San Francisco EI Grande
de Madrid con motivo de las reales
exequias de Maria Josefa Amalia de
Sajonia

I. Velazquez lo Dibuj6.—Estamp.*® en el R." Estab."”
Litog.® de Madrid-—V. Camar6n lo Litog® // DI-
SENO EN PERSPECTIVA DEL CENOTAFIO Y
DECORACION G™ / del interior del templo, eri-
gido para las R® Exequias de la REINA N.“ S*\
D® MARIA JOSEFA AMALIA de Sajonia, / cele-
bradas en 28. de Julio de 1829 en la Iglesia del
Real Convento de S." Francisco el Grande de esta
Corte. / Inventado y dirigido de orden de S.M. CA-
TOLICA EL S™ D." FERNANDO VI, por su ar-
quitecto mayor D," Isidro Velazquez.

248
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KIA AR

545x372 mm. Litografia; lapiz, pincel y tascador.
Tinta negra.
555x381 mm. Papel blanco avitelado.

A y D-lIsidro Gonzélez Velazquez.
L - Vicente Camardn.
EL - Real Establecimiento Litogréfico. Madrid.

Madrid. Museo Municipal (n® 4774)

Retrato de Maria Josefa Amalia de Sajonia

Lacoma pinxit—Madrazo ft. // MARIA JOSEFA
AMALIA / Reina Catélica de Espafia. // Imp. en
el R." Est® Litografico de Madrid.

372x210 mm. Litografia; I4piz. Tinta negra.
525x400 mm. Papel blanco avitelado.

P-Francisco Lacoma.
L -José de Madrazo.
EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Madrid. Museo Municipal (n.° 4713)
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Uniforme de la caballeria ligera

CABALLERIA LIGERA. // Estamp*® en el R.
Est® Lit® de Madrid. / afio 1830.

349X400 mm. Litografia: lapiz. Tinta negra.
556x732 mm. Papel blanco avitelado.

L-Fierre Jacques FeiUet (?).
EL - Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Col.; Coleccion de uniformes del Egercito Espafiol,
dedicada al Rey N.S. por su Secretario de Estado
y del despacho de la Guerra Marqués de Zambrano.
Madrid, Real Establecimiento Litogréafico (1830).
Madrid. Museo Municipal (n.° 4751)

Visla del interior de la iglesia de San
Jeronimo de Madrid durante el acto de la
fura de la princesa lIsabel como heredera

VISTA DEL INTERIOR DE LA IGLESIA DEL
R, MONASTERIO DE S. GERONIMO DE ESTA
CORTE, / durante el acto de la jura de S.AR*
la Srma Sefiora Princesa D. MARIA YSABEL LUI-
SA DE BORBON, / Como heredera del Reyno; ce-
lebrado en 20. de Junio de 1833. // F. Blaochatd lo
dibujé y Lit®—José de Madrazo lo dirigio. — R*
Litog.® de Madrid.

546x330 mm. Litografia; lapiz. Tinta negra.
605X402 mm. Papel blanco avitelado.

D y L -Pharamond Blanchard bajo la direccién de
José de Madrazo.
EL-Real Establecimiento Litogréafico. Madrid.

Madrid. Museo Municipal (n.° 2148)



174 Puerta de entrada a los jardines del Tivoli.
433X325X40 mm. Piedra litogréfica: lapiz.
EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Esta piedra fue la que se estampd para publicar el
prospecto de la Coleccion de las Vistas de los Si-
tios Reales. Madrid, Real Establecimiento Litografi-
co, 1835.

Madrid. Museo Municipal {n® 3124)

175-176 Retrato de Maria Cristina de Borbdn

(?) //~M-* CRISTINA DE BORBON REYNA DE
ESPANA / En habito de Carmelita.

268x214x27 mm. Piedra litogréafica: lapiz.
Madrid- Museo Municipal (n.° 3122)

A esta piedra puede corresponder también una es-
tampa de idénticas medidas dibujada por Luis Car-
los Legrand.

(Biblioteca Nacional, Madrid: IH-5390-22).

Cruz lo pinté.—R. Lit® de Madrid.—Helena Feillet
lo lit® // M® CRISTINA DE BORBON REYNA
DE ESPANA / En héabito de Carmelita.

193x122 mm. Litografia: lapiz. Tinta negra.
487X319 mm. Papel blanco avitelado.

P - Luis de la Cruz y Rios.
L -Helena Feillet.
EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Madrid. Museo Municipal (n.° 4771)
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Vista de la fuente de los Bafios de Diana.
San lldefonso (Segovia)

XI1V. Il F. Brambita lo pintd6.—J. de Madrazo lo
dirigi6. — Asselineau lo litog® /# VISTA DE LA
FUENTE DE LOS BANOS DE DIANA, TOMA-
DA DESDE PONIENTE MIRANDO A LEVANTE
POR EL COSTADO DE LA FUENTE. / En el R;
Sitio de S." Yldefonso. // Est*® en el R." Est® Lit®
de Madrid.

335x430 mm, Litografia; lapiz, aguatinta. Tinta
negra.

352x456 mm. Papel china.

420x585 mm. Papel blanco avitelado.

P-Fernando Brambilla.

L - Ledn Auguste Asselineau, bajo la direccion de Jo-
sé de Madrazo.

EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

m
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Col.; Coleccion de las vistas del Real Sitio de San
Ildefonso litografiadas de Orden del Rey de Espafia
el Sefior Don Fernando VIl de Borbon en su Real
Establecimiento de Madrid. Afio de 1832, en Co-
leccion de las Vistas de los Sitios Reales. Madrid,
Real Establecimiento Litogréfico, 1835-1836.

Madrid. Museo Municipal (n® 11551)
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178

179

Vista de la puerta del Jardin del Principe.
Aranjuez (Madrid)

V. Il F. Brambilla lo pint6.—J. de Madrazo lo diri-
gi6.—Asselineau lo litog.» Il VISTA DE LA PUER-
TA DEL JARDIN DEL PRINCIPE QUE CON-
DUCE A LA CASA DEL LABRADOR./ En el R
Sitio de Aranjuez, // Et™®en el R." Est® Lit® de
Madrid.

332x460 mm. Litografia: 14piz, aguatinta. Tinta ne-
gra, iluminada.
390x542 mm. Papel blanco avitelado.

P - Fernando Brambilla.

L - Le6bn Auguste Asselineau, bajo la direccion de Jo-
sé de Madrazo.

EL - Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Col.: Coleccion de las Vistas del Real Sitio de Aran-
juez litografiadas de Orden del Rey de Espafa el
Sefior D. Fernando VIl de Borbdn en su Real Es-
tablecimiento de Madrid. Afio de 1832, en Colec-
cion de las Vistas de los Sitios Reales. Madrid, Real
Establecimiento Litografico, 1835-1836.

Madrid. Museo Municipal (n® 5080)

El pastor clasiquino

EL ARTISTA. / F M° // R Lit® de Madrid. //
EL PASTOR CLASIQUINO,

185X143 mm. Litografia: lapiz y toques de rasca-
dor. Tinta negra,
281x198 mm. Papel blanco avitelado.

D y L -Federico de Madrazo.
EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Col.; El Artista. La estampa se entregé con el nd-
mero 20 para ilustrar el texto de José de Espronce-
da, EI pastor clasiquino, 21 (1835), 251-252,

Madrid. Hemeroteca Municipal.
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Yago Yasck

EL ARTISTA. //CLR // R> Lit. de Madrid. // Em-
pez6 un canto lleno de sentimiento y de misterio... /
(Yago Yasck),

325x272x23 mm. Piedra litogréafica; lapiz, pincel
y rascador.

D y L -Carlos Luis de Ribera.
EL - Real Establecimiento Litogréafico. Madrid.

Col.; EI Artista. La estampa se entregd con el nu-
mero 4 del tercer tomo para ilustrar la Gltima parte
del cuento de Pedro de Madrazo, Yago Yasck (Cuen-
to Fantastico), 5 (1836), 53-58.

Madrid. Museo Municipal (n® 3123)

181

San Juan Bautista

Luvini pinx.'—Frederiche del." // SAN JUAN BAU-
TISTA // Est.*" en el R, Est® Lit. de Madrid.

263x377x34 mm. Piedra litografica: lapiz y agua-
tinta.

P - Bernardino Luini.
D-Frederiche (?).
EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid,

Madrid. Museo Municipal (n.° 3126)

253



254

g_"Mio-»iMR- 5 VioE.Uj

IIOT ololtUl>-CT \
WM HSN »v ke KGillo! i onopji .CT
%9tli A «irA rto» d<»*T I» 09 naviv «ciyu« *o.1
T)

182 Participacion del enlace de Carlota de
Madrazo con Eugenio de Ochoa

D. José de Madrazo y D® Ysabel Kuntz participan /
a V. el efectuado enlace de su hija D.“ Carlota / con
D. Eugenio de Ochoa, y desean merezca su aproba-
cion. / Los novios viven en Tivoli con sus Padres. /
S D.

252x176x42 mm. Piedra litogréfica: pluma.
EL-Real Establecimiento Litografico. Madrid.

Madrid. Museo Municipal (n® 5126)



Ayuntamiento de Madrid



BARCELONA. 1891

BARCELONA, 1910

BARCELONA, 1963

BARCELONA/MADRID, 1974/1975
BOADILLA DEL MONTE, 1980
EL CAIRO, 1950

CHICAGO, 1893

LISBOA. 1974

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,

MADRID,
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1836

1837

1842

1844

1845

1847

1848

1849

1850

1852

1856

1862

1871

1880

1881

1881

1882

1882

1884

EXPOSICIONES

Primera Exposicion General de Bellas Artes. Ayuntamiento.
E xposicion de retratos y dibujos antiguos y modernos.

Legados y donativos a los Museos de Barcelona, 1952-1963. Palacio de la Vi-
rreina.

Primer Centenario de la muerte de Eortuny. Biblioteca Nacional (Madrid).
La Pintura en los siglos XIX y XX. Exposicion-Subasta. Palacio de Boadilla.
Arle Espafiol Contemporaneo.

E xposicion Universal.

Pintura Espanhola do sécula X1X. Fundagao Calouste Gulbenkian.
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phiada por hébiles artistas bajo la direccion de... Ma-
drid, Real Establecimiento Litografico, 1826-37, 3 v.
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do por... [con un prélogo de Madrazo]. Madrid, Imp.
Boix, 1840.
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Epitalamio. En Corona poética a S. M. y A en su feliz
enlace con sus augustos primos los Sermos. Sefiores Du-
que de Cadiz y de Montpensier, pp. 53-55. Madrid,
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R, entrega 16, 1847, pp. 121-123 entrega 17, pp. 129-
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nau y Pedro de Madrazo. Madrid, 1849,
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mayor. En Los espafioles pintados por si mismos, pp. 317-
322, 322-324 y 346-350. Madrid, Gaspar y Roig, 1851.
Soneto al Excmo. Sr. Conde de San Luis... En Album
poético, p. 93. Madrid, 1852,

Consideraciones sobre las verdades de la Religion y los
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nes para todos los dias del afio, por V. y M. Rdo. Dr.
Challoner, traducidas del original inglés por... Madrid,
Imp. Compafila de Impresores y Libreros del Reino,
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drazo].
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Imp. Repullés, 1855.

Recuerdos y Bellezas de Espafia... Sevilla y Cédiz. Ma-
drid, Imp. Cipriano LOpez, 1856.
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Recuerdos de una excursion por la sierra de Cordoba.
SPE, 1856, pp, 21 y 34.
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tores y moralistas catdlicos por... Paris, Rosa y Bou-
rel, 1857.

La Moral en las Artes. En Esposidon (sic) pUblica de
Bellas Artes celebrada en el afio de 1856, y solemne dis-
tribucion de premios..., pp. 48-56. Madrid, Imp, Na-
cional, 1857.

Las dos venidas de Cristo. [Periddico publicado la No-
chebuena de 1857 por la tertulia literaria del marqués
de Molins], Madrid, Imp. Tejado, 1857.

Cuatro poesias. En Las Cuatro Navidades [alusivas a las
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Los hijos del yermo. La dehesa de Cdrdoba la vieja.
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pp. 27, 42, 52 y 66.
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El Real Museo de Madrid y las joyas de la pintura en
Espafia. Coleccion selecta de cuadros... copiados de los
originales por los primeros dibujantes litégrafos de Es-
pafia. Madrid, Imp, y Lit. J. J. Martinez, 1857-1859.
Discursos leidos ante la Real Academia de Nobles Ar-
les de San Fernando, en la recepcion publica de José
Amador de los Rios. Contestacion de... [Tema: El estUo
mudejar en la arquitectura], Madrid, Imp. José Rodri-
guez, 1859.

Romance Vil. En EIl romancero de la guerra de Africa,
presentado a la Reina Dofia Isabel 11 y al Rey su augus-
to esposo por el marqués de Molins, pp. 113-142, Ma-
drid, M. Rivadeneyra, 1860.

Discurso leido ante la Real Academia de la Historia en
su recepcion publica, el 13 de enero de 1861. [Tema:
Elementos constitutivos de la civilizacion espafiola], Ma-
drid, C. L6pez, 1861.

Discursos leidos ante la Real Academia de la Historia,
en la recepcion publica de... Contestacion de Antonio
Cavanilles. [Tema: Los caracteres de la civilizacion de

Espafia, estudiados desde sus mismos origenes], Madrid,
Imp. Cipriano LoOpez, 1861.

Préologo al libro La Fariseo. Las dos gracias [novelas!,
de Fernan Caballero, pp. V-LVI. Madrid, Fortanet, 1865.
Discursos leidos ante la Real Academia de Nobles Artes
de San Fernando, en la recepcion puablica de José Ma-
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Contestacion al discurso del marqués de Monistrol, con-
de de Sastago, en la Real Academia de Nobles Arles de
San Fernando, el 10 de mayo de 1868. [Tema: La arqui-
tectura ojival y sus origenes y de la civilizacién hispano-
cristiana en la Edad Media], Madrid, M. Ginesta, 1868.
Discurso inaugural leido ante la Real Academia de San
Fernando en sesion publica celebrada el 20 de noviem-
bre de 1870. Madrid, Imp. Tello, 1870.

Discurso pronunciado en la Academia Nacional de No-
bles Artes de San Fernando, con motivo de la inaugu-
racién del afio académico de 1870 a 1871. En Resumen
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1869 a 1870... [Tema: Veldzquez y la pintura espafiola
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Catalogo descriptivo e historico de una sinopsis de las
varias escuelas a que pertenecen sus cuadros, y los auto-
res de éstos... Parte primera. Escuelas Italianas y Espa-
fiolas. Madrid, Imp. M. Rivadeneyra, 1872.

Debia constar de 2 v., pero s6lo se publicé el primero.
Otras ediciones: 1873, 1876, 1878, 1882, 1885, 1889
y 1893.

El estilo mudéjar en arquitectura. Discurso leido en la

Real Academia de las Tres Nohles Artesde San Fer-

nando. Madrid, Imp. Tello, 1872, t. 1.
Los retratos de Moratin. IEA, XLV,

Algunos breves rasgos para
limo. Sefior D. Eugenio de Ochoa. IM, I1l, 1872, p. 70.
El valle de los cipreses. IM, 55, 1872, p. 107.

Vasos italo-griegos del Museo Arqueoldégico Nacional.
MEANt, 1, 1872, pp. 293-324.

Mausoleo de los Reyes Catélicos D, Fernando y Dofia
Isabel en la Capilla Real de Granada. MEAot, I, 1872,
pp. 431-447.

Catalogo de los cuadros del Museo del Prado de Ma-
drid, por... Compendio del catdlogo oficial descriptivo
e historico redactado por el mismo autor. Madrid, Imp.
Biblioteca de Instruccion y Recreo, 1873.

El soldado de Marathén. Estela marmérea del segundo
periodo de la escultura griega. MEAnNt, 11, 1873, pé-

ginas 179-199,

Consolatrix aflictorum. IEA, 1, 1874, pp. 30-31.

Joyas del Arte Antiguo y Moderno. La Melancolia, gra-
bado en cobre de Albrecht Direr. IEA, XVI, 1874,
p. 246.

Joyas sueltas del Arte Antiguo y Moderno. La Adora-
cién de los Santos Reyes. Triptico de Hieronymus Bosch.
IEA, XXI, 1874, pp, 326-327.

Joyas sueltas del Arle Antiguo y Moderno. Los desposo-
rios de la Virgen, de autor andnimo de la Escuela de
Brujas del siglo XV. IEA, XXV, 1874, p. 391.

e Joyas sueltas del Arte Antiguo y Moderno. EI Auto de
Fe. Tabla espafiola del siglo XV, atribuida a Pedro Be-
rruguete. IEA, XXX, 1874, pp. 470-471.

Joyas sueltas del Arte Antiguo y Moderno. Las leniacio-
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nes de San Antonio Abad. Tabla flamenca del siglo XV,
de Joachim Patinir. IEA, XXXV, 1874, pp. 549-550.
Culto espontdneo (meditacién vespertina). A mi amigo
Pedro de la Hidalga. IEA, XVI1II, 1874, p. 286.
Joyas sueltas del Arte Antiguo y Moderno. Venus recli-
nada por D. Diego Veldzquez de Silva. IEA, 1874,
p. 643.

Fortuny. Carta al Excmo. Sr. Marqués de Barzanallana.
Tiempo, 1.707, 1874.

Discursos lefdos ante la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, en la recepcion publica de Francisco Sans.
Contestacion de... [Tema: Significacion y tendencia an-
tigua y moderna de las Academias], Madrid, Imp. Ma-
nuel Telio, 1875.

Influencia de lo real 'y lo ideal en el Arte. Discurso leido
ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid, 1875.

Soneto a S. M. el Rey D. Alfonso XII en su regreso a
Espafia. En Homenaje poético a S. M. el Rey D. Alfon-
so XII, en su feliz advenimiento al trono de sus mayo-
res, p. 143. Madrid, Viuda e hijo de Aguado, 1875.
Joyas sueltas del Arte Antiguo y Moderno. La Santisima
Trinidad, cuadro en lienzo de Jusepe de Ribera (Spag-
noletto). IEA, 1V, 1875, pp. 62-63.

Joyas sueltas del Arte Antiguo y Moderno. Lo salida de
Visperas, cuadro en lienzo por D. Raimundo de Madra-
z0. TEA VIII, 1875, pp. 131-134.

iYa parecid aquello! Carta vindicativa dirigida al sefior
don Abelardo de Carlos. IEA, X111, 1875, pp. 222-223.
Recuerdos de San Vicente de la Barquera. Carta al
Excmo. Sr. D. Leopoldo Augusto de Cueto. IEA, XXIV,
1875, p. 407,

El Triunfo de la Iglesia sobre la Sinagoga, cuadro en ta-
bla del siglo XV atribuido a Jan Van Eyck. MEANt, 1V,
1875, pp. 1-40.

El Descendimiento: Retablo pintado por Rogier Vanaer
Weiden, el Vigjo. MEANt, 1V, 1875, pp. 263-282.
Orfebreria del siglo XVI. Alhajas del Delfin de Fran-
cia. Salero de 6nice oriental. MEANt, 1V, 1875, pp. 419-
433.

Pintura mural en la Almoyna de Barcelona perteneciente
al siglo XV (?). MEAnt, V, 1875, pp. 93-108.

San Salvador de Leyre, pantedn de los Reyes de Nava-
rra. MEAnt, V. 1875, pp. 207-253.

La Coronacion de la Virgen, cuadro en tabla de Vicente
Juan Macip, vulgarmente llamado Juan de Joanes: exis-
tente en el Museo del Prado de Madrid. MEANt, V,
1875, pp. 439-444.

La diosa Minerva. Pequefia estatua de marmol italico,
existente en el Museo de Escultura del Prado de Madrid.
MEAnNt, VI, 1875, pp, 353-366.

Retablo de esmalte incrustado del Santuario de San Mi-
guel de Excelsis de la cumbre del Monte Aralar, provin-
cia de Navarra. MEAnNt, VI, 1875, pp. 415-433.

El Cenotafio de Fortuny. Carta a la Sra. Dofia Cecilia
de Madrazo. IEA, XLVIII, 1876, pp. 407-410.

El vandalismo en pleno Renacimiento. Ac, |, 1877,
p. 178.

E xposiciones artisticas de los archivos en Bélgica. Ac, I,
1877, pp. 81, 98 y 113.

La Iconoteca nacional. Galeria de retratos de espafioles
ilustres. Ac, 11, 1877, pp. 243 y 262.

Irresolucion. Ac, Il, 1877, p. 331.
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Informe sobre el Boletin de la Sociedad Geografica de
Madrid. BAH, 1, 1877, p. 72.

A S. M. el Rey D. Alfonso XII. Consuelo en su tribu-
lacién. Poesia incluida en Corona finebre dedicada a la
buena memoria de S.M. la Reina Dofia Maria de las
Mercedes (q. d. D.g.), por el periddico ilustrado La Aca-
demia, p. 153. Madrid, Imp. M. Tello, 1878.

Joyas del arte de Espafia: cuadros antiguos del Museo de
Madrid, litografiados por acreditados profesores con ilus-
traciones criticas, historicas y biogréficas. Madrid, Imp.
Fortanet, 1878.

La Universidad Complutense en Alcald de Henares. De
la serie Monumentos arquitectonicos de Espafia. Madrid,
Imp. y Calcografia Nacional, 1859-1886, 20 v. Madrid,
José Gil Dorregaray, 1878.

Quelques Velazquez du Musée de Madrid. Art, 1878.
Espada del gran Duque de Alba D. Fernando Alvarez
de Toledo y Osorio. MEANt, IX, 1878, pp. 159-181.
Orfebreria de la época visigoda. Coronas y cruces del
tesoro de Guarrazar. De la serie Monumentos Arquitec-
ténicos de Espafia. Madrid, José Gil Dorregaray, 1879.
Informe sobre la edicion fotocromolitografica del Cddice
del Lapidario, que pertenecié al Rey Alfonso X. BAH,
I, 1879, p. 471.

La Caridad al uso, 6 sea el Hipdédromo de Parts. IEA,
XLVIII, 1879, p. 423.

Alonso Sanchez Coello. Dominico Theolocopuli (EI Gre-
¢0). Jusepe de Ribera (EI Espafidlelo). Francisco de Zur-
bardn. D. Diego Veldzquez de Silva. Alonso Cano. Bar-
tolomé Esteban Murillo. Juan Bautista Martinez del Ma-
zo. D. Juan Carrefia de Miranda. Claudio Coello. D.
Francisco Goya y Lucientes. Almanaque de la IEA para
el afio de 1880, 1879, pp. 16-56.

Discursos leidos ante la Academia de Bellas Artes de
San Fernando en la recepcién de Juan Facundo Riafio.
Contestacion de... [Tema; Arte &rabe espafiol y sus ori-
genes], Madrid, Imp. Aribau, 1880.

Resumen de los acuerdos y tareas de la Real Academia
de la Historia desde el 29 de junio de 1879 hasta fin
de abril de 1880, leido por su secretario perpetuo... en
la Junta publica de aniversario del 9 de mayo de dicho
afio. Madrid, Aribau, 1880.

Bartolomé Murillo. IC, 111, 1880, p. 103.

Tapiceria llamada del Apocalypsi, obra flamenca del si-
glo XVI. MEAnNt, X, 1880, pp. 284-419.

La concision literaria. Discurso leido ante la Real Aca-
demia Espafiola, en la recepcion plblica de... Contesta-
cion del Marqués de Molins. Madrid, TeUo, 1881.
Discursos leidos ante la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, en la recepcidn publica de Francisco
Ferndndez y Gonzélez. Contestacion de... [Tema: In-
fluencia de lo real y lo ideal en el artel. Madrid, Imp.
Fortanet, 1881.

Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en la
recepcion pablica de..., el dia 10 de abril de 1881, [Te-
ma; EIl laconismo, algunos modelos]. Madrid, Imp. M.
Tello, 1881,

Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en 1881.
Madrid, Vda. de Garcia, 1951.

La escultura cristiana espafiola. Discurso leido ante la
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,
Pérez Dubrull, 1881.

e Estado de la lengua castellana en el Siglo de Oro. Dis-



curso leido en la Real Academia Espafiola. Madrid, Imp.
Manuel Tello, 1881.

El estilo, la concision y la palabra. Discurso. Madrid,
Real Academia Espafiola, 1881.

El estilo literario. Discurso. Madrid, Real Academia Es-
pafiola, 1881.

Lapidario del Rey D. Alfonso X. Cédice original. Infor-
me de la Real Academia de la Historia... Madrid, Imp.
La Iberia, 1881.

Sobre el estilo. Proverbio de Salomén: «Digo poco vy
bueno». Discurso. Madrid, Real Academia Espafiola,
1881.

Informe sobre el Palacio arzobispal de Alcald de Hena-
res. BASF, I, 1881, p. 13.

Instancia al Sr. Ministro de Fomento para que se declare
monumento nacional el Monasterio de la Oliva (Nava-
rra). BASF, I, 1881, p. 70.

Instancia al Sr. Ministro de Fomento para que se declare
monumento nacional el ex-convento de San Francisco
de Palma de Mallorca. BASF, I, 1881, p. 100.

A Don Pedro Calderén de la Barca. IEA, XIX, 1881,
p. 335.

LiZ Inmaculada Concepcién: Estatua policroma gemmata
del escultor Juan Samsd. IEA, XLV, 1881, pp. 334-335.
Bosquejo histdrico de la pintura cristiana en Espafia des-
de su principio hasta el Renacimiento. MEANt, X1, 1881-
1882, pp. 21-118.

Imagen policroma de la Concepcion Inmaculada, obra
de D. Juan Sampsd. Barcelona, Imp. J. Jepus, 1882.
Resumen de los acuerdos y tareas de la Real Academia
de la Historia desde el 30 de abril de 1880 hasta igual
dia de 1882, leido por su secretario perpetuo... en la
Junta publica de su aniversario de 21 de mayo de este
afio. Madrid, Imp. Manuel Tello, 1882.

E logio fGnebre de D. Valentin Carderera. BAH, 11, 1882,
pp. 5-12; 1883, pp, 105-126, y BASF, 111, 1883, pp. 261,
298.

Murillo y Rafael. Discurso leido en la velada con que se
conmemoré en Madrid el segundo centenario del emi-
nente pintor sevillano. BASF, 11, 1882, p. 112.
Informe sobre un mosaico descubierto en el sitio que
ocupd la antigua Lancia (Ledn). BASF, 11, 1882, p. 167.
Informe sobre restauracion de la casa de Hernan Cortés
en MedelVm. BASF, 11, 1882, p. 173.

Origen del Museo del Prado de Madrid. Vindicacion de
Fernando VIL IA, 45, 1882, pp. 354-358.

Los Periédicos ilustrados de Madrid. Alegacién de vivos
y muertos Ilamados a juicio con motivo de una decla-
racion de mayor de edad. IEA, 1, 1882, pp. 7-14..
Péginas para un libro pensado y no escrito. Almanaque
de la IEA para el afio 1883. Madrid, Imp. Aribau,
1882, pp. 11-20.

Galas y duelos. Visiones del afio 1648. 1A, 11, 1883,
p. 11

El duende enamorado. IA, 11, 1883, p. 235.

Justicia de Dios. IA, 11, 1883, p. 350.

De la pintura mural de los Templos. IEA, XXXI, 1883,
p. 103; XXXII, pp. 118-119; XXXIII, pp. 131-134;
XXXV, pp. 147-150; XXXV, pp. 170-171; XXXVIII,
pp. 214-215; XXXIX, pp. 231-234; XLIII, pp. 295-299;
LXIV, pp. 322-323; XLVI, pp. 347-350, y XLVII,
pp. 363-366.

Alberto Struzzi y su ejército. Almanaque de la IEA pa-
ra el afio de 1884. Madrid, Imp. Aribau, 1883, pp. 58-79.

Discursos leidos ante la Real Academia de la Historia
en la recepcion pablica de... Bienvenido Oliver y Este-
Iler. Contestacion de... Madrid, M. Ginesta, 1884.
Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e his-
toria. Cérdoba. Barcelona, Daniel Cortezo, 1884.
Espafia. Sus monumentos y artes. Su naturaleza e histo-
ria. Sevilla y Cadiz. Barcelona, Daniel Cortezo, 1884.
Resumen de los Acuerdos y tareas de la Real Academia
de la Historia desde el 30 de abril de 1882 hasta igual
dia de 1884, leido por su secretario perpetuo... En Me-
morias de la Real Academia de la Historia, v. X. Ma-
drid, M. Tello, 1884.

Viaje artistico de tres siglos por las colecciones de cua-
dros de los Reyes de Espafia, desde Isabel la Catélica
hasta la formacién del Real Museo del Prado de Madrid.
Barcelona, Daniel Cortezo, 1884.

Carta al Sr. Fabié sobre Magdalena Ruiz, loca de la prin-
cesa Dofia Juana y otros locos y locas del tiempo de Fe-
lipe 1. BAH, IV, 1884, p. 267.

Informe sobre los Museos provinciales de Bellas Artes.
BASF, IV, 1884, p, 7.

Informe sobre la silleria del coro de sacerdotes de la
iglesia del Paular. BASF, IV, 1884, p. 35.

Reclamacion e informe sobre el claustro de San Francis-
co en Palma de Mallorca. BASF, 1V, 1884, pp. 230
y 236.

Los tres Gltimos dias del marqués de Ayamonte, leyenda
historica del siglo XVII. 1A, 111, 1884, pp. 251, 259
y 267.

Cuadros selectos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, publicados por la misma, con ilustra-
ciones de varios académicos. [Madrazo escribe sobre Mo-
rales, Rubens, Tristan, Rizi, Cano, Catrefio, Mengs, Gon-
zélez Ruiz y Goya], Madrid, M. Tello, 1885.

La Maja echado, por D. Francisco Goya. Madrid, Aca-
demia de BeOas Artes de San Femando, 1885.

Informe sobre la casa solariega de Santa Teresa en Avi-
la. BAH, VIII, 1885, p. 27.

El Sepulcro de César Borja. IEA, XXI1V, 1885, pp. 387-
391.

Los cuadros de El Escorial en el siglo XVIII. Rectifica-
cién. IEA, XXIX, 1885, pp, 74-75.

Lauda del Arzobispo de Burgos D. Anastasio Rodrigo
Yusto, obra de D. Juan Samsé.—La escultura religiosa.
Necesidad de un museo de vaciados de la Edad Media.
IEA, XXXII, 1885, pp. 115-118.

Fe Consoladora. IEA, XXXIX, 1885, p. 239.
Desperdicios que son oro. Almanaque de la IEA para
el afio 1886. Madrid, Imp. Aribau, 1885, pp. 23-29.
Espafia. Sus'monumentos y arles. Su naturaleza e histo-
ria. Navarra y Logrofio. Barcelona, Daniel Cortezo, 1886,
3 V.

[Poesias]. En EI Belén [publicado en forma de libro],
pp. 177-197. Madrid, A. Pérez Dubrull, 1886.

Informe sobre la adquisicion de una casa propia de
D. Modesto Landa en el recinto de la Alhambra. BASF,
VI, 1886, p. 41,

Informe sobre la silleria de la Cartuja de Jerez. BASF.
VI, 1886, p. 44.

Informe sobre las vidrieras de la Catedral de Burgos.
BASF. VI, 1886, p. 68.

Informe remitido a la Comisidn provincial de monumen-
tos de Cordoba, con motivo de la demolicion de jas
puertas de la muralla. BASF, VI, 1886, p. 138.
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- Libro de horas de Esfienrte Chevalier. BASF, VI, 1886,
p. 279.

e Iglesia de Santa Engracia de Zaragoza. BASF, VI, 1886.

* Una pégina para la historia del Museo del Prado de
Madrid (1823 a 1826). IA, 210, 1886, pp. 6-10.

« El supuesto retrato de Hugo de Moneada. BAH, XI,
1887, p. 470,

e Informe sobre la devolucion de un cuadro del Faltare
a la comunidad de religiosos carmelitas del Pardo. BASF,
VII, 1887, p. 170.

e Informe remitido por la superiora del convento de Car-
melitas Descalzas de Santa Teresa de Jesds suplicando
se devuelva a aquel convento pinturas que le pertene-
cen y que se encuentran en el Museo Nacional. BASF.
1887, p. 171.

e Informe sobre la designaciéon de los mas ilustres pinto-
res espafioles modernos para aumentar con sus retratos
la Galeria de Florencia. BASF, VII, 1887, p. 299.

e Informe acerca de la peticion del Encargado de N egocios
de Italia de una lista de representantes mas distinguidos
del arte pictérico espafiol moderno. BASF, 70, 1887,
pp. 299-304.

*Nuestro arte moderno. Temores y esperanzas. |A, VI,
1887, pp. 178, 186, 194, 202, 210 y 226.

*Discurso lefido en el salén-teatro de la Escuela de Mur-
cia, el 12 de enero de 1888.. En Homenaje arlistico-
literario a la memoria de Jusepe de Ribera (El Espa-
fioleta) en el tercer centenario de su nacimiento. Ma-
drid, T, Rey, 1888.

Frescos de Goya en la Iglesia de San Antonio de la Flo-
rida, grabados al aguafuerte por D. José Maria Galvan
y Candela, texto por D. Juan de Dios de la Rada y Del-
gado, precedido del informe escrito por... Madrid, Imp.
Manuel Tello, 1888.

2® ed. en 1897, Imp. Hernando.

Informe acerca de los modelos para las estatuas de San
Pedro y San Pablo que han de decorar la fachada de la
Catedral de Barcelona. BASF, VI1II, 1888, p. 83.
Informe proponiendo la declaracion de monumento na-
cional artistico a favor de la iglesia parroquial de Sancti-
Spiritus de Salamanca. BASF, VIII, 1888, p. 105.
Programa de ejercicios de oposicién a la catedra de Teo-
ria e Historia de las Bellas Artes. BASF, VIII, 1888,
p. 260.

Informe acerca de la autenticidad de varios caudros (Ra-
fael, Murillo, Miguel Angel). BASF, VI1I1, 1888, p. 293.
Fortuny. IA, 314, 1888, pp. 2-7.

De fabugo a Ayamonte. 1A, 1888, p. 358.

De los estilos en las Artes. Abuso que se hace de los
calificativos. EI disparatorio de los legos. EI mudejaris-
mo. La arquitectura bizantina. N ociones generales. Articu-
lo primero. IEA, XV, 1888, pp. 262-263.

De los estilos en las Artes (Conclusion). IEA, XVII,
1888. pp, 295-298.

De los estilos en las Arles. Proceso histdrico de los es-
tilos bizantino y romanico en Europa, y su introduccidn
simultdnea en Espafia. Salamanca, Zamora y Toro. Ar-
ticulo segundo. IEA, XVIII, 1888, p. 315.

De los estilos en las Artes. Articulo segundo (Conclu-
sién). IEA, XIX, 1888, pp, 330-331.

Rosas y Espinas. IEA, XXV, 1888, pp. 6-7.

La Estatua de Etienne Marcel. IEA, XXX, 1888, pp. 87-
90; XXXI, pp. 106-107; XXXII, pp. 119-122.

Un dia afortunado. Almanaque de la IEA para el afio
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de 1889. Madrid, Est. tip. Sucesores de Rivadeneyra,
1888,

Espafia artistica y monumental... Madrid, Vda. Rodri-
guez, 1889, 8 V.

Informe sobre Santa Maria la Real de Sangiiesa. BAH,
X1V, 1889, p. 64.

Informe sobre Santa Maria la Real de Najera. BAH,
X1V, 1889, p. 294.

Informe sobre Santa Maria la Real de Sangiiesa (Nava-
rra). BASF, IX, 1889, p. 122.

Informe sobre la Catedral de Ciudad Rodrigo. BASF,
IX, 1889, p. 279.

Informe sobre el Ex-monasterio de Santa Maria la Real
de Najera. BASF, IX, 1889, p. 281.

El tupé del Sr. Lucas (Critica de un opusculo arqueo-
l6gico de un escritor francés). |A, 1889, p. 138.

Don Pedro Velarde, héroe del Dos de Mayo. |A, 1889,
p. 146.

Un gran escultor espafiol (Bartolomé Ordoéfiez). 1A, 1889,
p. 254,

Deficiencias del genio nacional. Velazquez como pintor
mitdlogo. IA, 1889, p. 286.

Arquitectura y Escultura. Deficencias en su ensefianza
oficial. 1A, 1889, p. 346.

Renitencias. Errores biograficos. IEA, VII, 1889, pa-
ginas 111-114.

Conviene machacar. IEA, VI1II, 1889, pp. 123-126.
«Anfora baquica» por D. Mariano Benlliure. IEA, X1V,
1889, pp. 222-223.

La primitiva basilica de Santa Marfa del Rey Casto y
su real Pantedn, por Fortunato de Selgas. BAH, XVI,
1890, p, 117.

Informe sobre el monasterio de Carracedo. BASF, X,
1890, p. 103.

Informe acerca del concurso para la acufiacion de una
medalla conmemorativa del cuarto centenario del descu-
brimiento de América. BASF, X, 1890, p. 165.

Informe sobre el Ex-convento de San Esteban de Sala-
manca. BASF, X, 1890, p. 199.

Algo de moderna critica y de arte moderno. IEA, 1891,
pp, 27-30,

Informe sobre «Toledo: Guia artislico-praclica», por el
Vizconde de Palazuelo. BAH, XIX, 1891, p. 259.
Sobre la reclamacion del cuadro de Santa Isabel de Mu-
rillo por la Hermandad de la Santa Caridad de Sevilla.
BASF, X1, 1891, p. 4,

Informe sobre una tabla holandesa del siglo XVI. BASF,
X1, 1891, p. 35.

Informe sobre la Colegiata de Toro. BASF, X1, 1891,
p. 302.

El poema geoldgico. IA, X, 1891, p. 610.

La Elocuencia. Techo pintado por Madame Lacroix pa-
ra el Ateneo de Madrid. IEA, XXIV, 1891, pp. 398-399.
Informe sobre la Colegiata de Toro. BAH, XX, 1892,
p. 433.

Protesta de la Real Academia de San Fernando al Excmo.
Sr. Presidente del Ayuntamiento de Madrid. BASF, XII,
1892, p. 180.

Informe sobre la Fuente de ia Cibeles. BASF, X 11, 1892,
p. 225.

Informe sobre la Iglesia de Montserrat (Madrid). BASF,
X1, 1892, p, 258.

¢Nos casaremos? Discusion trascendental de sobremesa.
IA, X1, 1892, p. 198.



eHomenaje del arte griego moderno a Cristobal Coldn.
A, X1, 1892, p. 642,

* Al Excmo. Sr. Conde de Cheste, con ocasion de su ban-
quete anual en obsequio de sus compafieros de Acade-

mia. IEA, 111, 1892, pp. 50-51.

« Eleccién de asuntos. Mal gusto general. La Escuela in-

glesa moderna. IEA, XXXIII, 1892, pp. 138-139;
XXXV, pp. 160-161; XXXV, pp. 180-181; XXXVI,
pp. 199-200; XXXVII, pp, 218-219.

« Exposicion Internacional de Bellas Artes de 1892. IEA,
XLIl, 1892, pp, 330-331; XLIII, pp, 350-351; XLV,
pp. 387-391.

Informe sobre la iglesia de Santa Marta de Lebefia. BAH,
XXII, 1893, p. 289.

Informe sobre la «Nueva guia del viajero en Espafia y
Portugal», por Emilio Valverde y Alvarez. BAH, XXIII,
1893, p. 344.

"Informe sobre la iglesia de Santa Marta de Lebefia.
BASF, X111, 1893, p. 90,

Historia de una acuarela. IEA, XXIV, 1893, pp. 419-
422,

Las dos grandes épocas de la tapiceria flamenca en la
exposicion histérico-europea. IEA, XXV, 1893, pp. 6-7;

XXV, pp. 26-27; XXVII, pp. 39-42.

Auln hay vandalos. Urge amparar las ruinas. IEA, XL,
1893, pp. 262-266.

El diablo mirando un nacimiento. IEA, XLVII, 1893,
pp. 414-415.

Informe sobre «Materiales para la historia de Espafia,
en el archivo secreto de la Santa Sede» por Ricardo de
Hinojosa. BAH. XXIV, 1894, p. 294.

Informe sobre «Reparaciones histéricas», por Antonio
Séanchez Moguel. BAH, XXV, 1894, p. 168.

Dictamen de la mayoria de la Academia acerca de los
modelos y proyectos para una estatua del marqués de
Amboage. BASF, X1V, 1894, p. 120.

Informe sobre el templo roméanico de San Martin de
Fromisia. BASF, X1V, 1894, p. 146.

Informe acerca de la conveniencia de la adquisicion por
el Estado de «La Dolorosa sentada al pie de la Cruz,

cuadro de Murillo. BASF, X1V, 1894, p. 205.

Informe acerca de un cuadro de Joaquin Siglienza y de

otro atribuido a Vicente LOpez. BASF, XIV, 1894,
p. 293.

Informe sobre el Santuario de la Virgen del Castafiar,

en Béjar. BASF. X1V, 1894, p. 298,

Estatuas en honor de los hombres ilustres. 1A, XIII,
1894, p. 306.

Amor al arte de los antiguos romanos. Como protegian
sus monumentos. IA, 651, 1894, p. 388.

Pintura. Cuarta Exposicion Bienal del Circulo de Bellas

Artes. [EA, XXI, 1894, pp. 343-346.

Don Alfonso Bergaz. Reparacion de un injusto agravio.
IEA, XXVI, 1894, pp. 23 y 26.

Reminiscencias de Martin Rico. Una parroquia del Ma-
drid Viejo. IEA, XXVIII, 1894, pp. 59 y 62,

Informe sobre «Historias de Mérida» por Pedro Maria
Plano. BAH, XXVI, 1895; p. 80.

El monasterio de Santa Maria de Najera y los Francis-

canos. BAH. XXVI, 1895, p. 151."

Adjudicacion de los premios instituidos por Fermin Ca-
ballero. BAH, XXVII, 1895, p. 246.

Leocadia y Fernando. IEA, 1895, p. 43.
La Victoria de la Cruz. IEA, 1895, p. 211.

Memoria acerca del premio a la virtud correspondiente
al afio 1895. BAH, XXIX, 1896, p. 193.

La Semana Santa en su aspecto estético. 1A, XV, 1896,
p. 246.

Discursos lefdos ante la Real Academia de la Historia,
en la Junta puablica de 20 de junio de 1897... Madrid,
Est. tip. Viuda e Hijos de Manuel TeEo, 1897.
Informe sobre el Alcdzar de Segovia. BAH, XXX, 1897,
p. 369,

Informe sobre Santa Maria la Antigua, de Valladolid.
BAH, XXX, 1897, p. 449.

Die Bankunst Spaniens in ihrenhervorragendsten Werken
dargestell. Dresde, 1897-98.

La velada del recluta. Ultimo pensamiento de Weber.
El delirio de Abelardo. EI Angel de la Guarda. [Poe-
sias], En Necrologia del Excmo. Sr. D. Pedro de Ma-
drazo y Kiintz, leida en la Real Academia Espafiola por...
el Conde de Casa-Valencia, en la sesién de 7 de diciem-
bre de 1898. Madrid, Fortanet, 1898.

Tapiz de la Rendicion de Granada, por Catalina Nar-
vaez de Ruiz. Renacimiento de la tapiceria bordada de
la Edad Antigua. Consideraciones historicas sobre la ta-
piceria bordada y la tapiceria tejida. Su estado actual:
su porvenir. IEA, 1898, p. 238.

Joyas sueltas del arte antiguo y moderno. Venus recli-
nada, por D. Diego Veldzquez de Silva. IEA, X1V, 1910,
pp. 215-219.

La arquitectura de Espafia estudiada en sus principales
monumentos, por Max Junghandel. Texto sumario por...
Barcelona, Ldpez Rcibert, s.a.

JUAN DE MADRAZO

Memorias sobre las obras de la Puerta del Sol, por Pe-
dro Tomé y Juan de Madrazo. Madrid, 1855.
Sugestiones acerca de la limpieza urbana de Ledn. Leon,
Imp. Mifion, 1871.

Reflexiones sobre el discurso inaugural pronunciado por
Juan B. Peyronnet en la Academia de Bellas Artes, el
8 de diciembre de 1875. Ledn, Imp. Mifion, 1874.
Contestacion... al Cabildo de la Catedral de Ledn. Ledn,
1878.

La Catedral de Ledn salvada por el ingenio del arquitec-
to... Descripcion de los estudios de restauracion y de
las obras realizadas en el templo. Madrid, 1881.

RAIMUNDO DE MADRAZO

— Recuerdos de mi vida. Obra inédita, sin fi
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Arts ...

SIGLAS DE REVISTAS
Y PUBLICACIONES PERIODICAS

El Artista Lee .. Lecturas
La Academia M Museum
Arte Espafiol MEAnt Museo Espafiol de Antigliedades
Archivo Espafiol de Arte NM ... No me olvides
Arte y Hogar OP ... Observatorio Pintoresco
Alerta P o El Panorama
Antigvaria PA . Por el Arte
L’Art PM ... La Paz de Murcia
Arbor Publ ... La Publicidad
Arquitectura R e El Renacimiento
L’Artiste RA ... Resumen de Arquitectura
Arts RAAM Revue de I'’Art Ancien et Moderne
Astra — RABM ... Revista'de Archivos, Bibliotecas y Museos
Anales de la Universidad Hispalense RANE ...... Revista de la Arquitectura Nacional y Ex-
Bellas Artes tranjera
Boletin de Arte en Espafia RBD ... Revista Bibliografica y Documental
Boletin de la Real Academia de la Historia REAM ... Revista Espafiola de Ambos Mundos
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes RevS ... Revista de Santander
de San Fernando RIE ... Revista de Ideas Estéticas
Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo RM ... Revista de Madrid
Boletin del Museo del Prado RS s Reales Sitios
Blanco y Negro SP s El Siglo Pintoresco
Boletin dei Seminario de Estudios de Arte y SPE ......... Seminario Pintoresco Espafiol
Arqueologia de VaUadolid T e Toledo
Boletin de la Sociedad Espafiola de Excur- Tiempo El Tiempo
siones --VM ... Villa de Madrid

Boletin de la Real Sociedad Vascongada de
Amigos del Pais

Crénica Cientifica y Literaria

Cuadernos Hispanoamericanos

Clavilefio

Diart

Diario de Madrid

El Domingo

Esperanza

Eco del Comercio

La Epoca

Estudios Pro-Arte

Estudios Segovianos

El Espafiol

La Esfera

La Espafia

Goya

Gran Enciclopedia de Madrid

Gaceta de Madrid

Gaceta del Museo Municipal

El Heraldo

La Iberia

La lustracion Artistica

La llustracion Catolica

La llustracién Espaficla y Americana

La lustracion de Madrid

El Laberinto

Liceo Artistico y Literario

ARTICULOS DE REVISTAS

Los articulos comprenden los siguientes datos: Autor, titulo,

nombre de la revista, tomo, nimero, afio y pdaginas, sal-
vo las siguientes excepciones:

Revistas que expresan el nimero en cifras romanas:
AUH (Anales de la Universidad Hispalense) y IEA (La
llustracion Espafiola y Americana).

Se respeta la nomenclatura de entrega en NM (No me
olvides), cuaderno en BSVAP (Boletin de la Real Socie-
dad Vascongada de Amigos del Pais) y fasciculos, en ci-
fras romanas, en BSAA (Boletin del Seminario de Estu-
dios de Arte y Arqueologia de Valladolid).

Revistas que expresan el tomo en cifras éarabes: BN
(Blanco y Negro), Esp (La Espafia), RAAM (Revue de
L'Art Anden et Moderne) y BBD (Revista Bibliografica
y Documental).

La revista BSEE (Boletin de la Sociedad Espafiola de
E xcursiones) expresa el tomo en cifras arabes o roma-
nas.

Todas las revistas estdn editadas en Madrid con la ex-
cepcion de; |A, EPA, M, Lee, que lo estan en Bar-
celona; PM, en Murcia;, RAAM vy Artiste, en Paris;
BBMP, Al y RevS, en Santander, BSVAP, en San Se-
bastian; ES, en Segovia; AUH, en Sevilla; T, en Tole-
do, y BSAA, en Valladolid.
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