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Como el discreto lector podrá observar, siguiendo e l hilo de los diferentes 
cuadros que hoy se exhiben, estamos ante una exposición excepcional.

Pocas veces, quizá ninguna, se han reunido en una sala cuadros tan diversos en 
su factura, color y  sentimientos y, a  la  vez, pertenecientes todos a miembros 
de la  misma familia.

En ocasiones se ha dado en e l tópico vulgar y  cómodo de calificar a los Madrazo 
como pintores mediocres. La crítica fácil, negativa, tiene que ceder en 
este caso a  la apreciación profunda y adm itir que tanto en e l fundador, pese 
a su sometimiento a  la línea, como en e l gran don Federico de Madrazo, 
la técnica del pintor, la  capacidad para e l retrato, para el cuadro de historia, e 
incluso para otros géneros, es excepcional.

Acabemos con la fórmula hecha de oponernos al academicismo, como si éste 
fuera en sí mismo una cárcel que no perm itiera salir de ella  a los que 
siguen el gusto de la época y  las vicisitudes pictóricas del momento.

Por otra parte, la  d inastía copiosa de los Madrazo no merece que la  incluyamos 
sin más entre los academicistas, si por la fórmula se entiende la repetición 
mecánica de la  factura, el estilo  y la  composición.

Son grandes pintores dentro de las lim itaciones de su tiempo y  de su propio 
sentido de la pintura como arte bella en relación con las Bellas Artes.

En cuanto a la  Exposición en sí misma, los miembros del Museo Municipal, 
comenzando por su Directora, Mercedes Agulló, han hecho un grande esfuerzo 
por lograr reunir los cuadros dispersos de esta fam ilia de pintores, definidos 
por e l apellido más que por la  continuidad de un estilo o de un criterio.

Es bueno felic itar a quien trabaja con ardor y eficacia y nos depara la 
oportunidad de contemplar algo tan insólito como este número crecidísimo de 
cuadros, al hilo de los cuales se podrá trazar la  historia de una familia 
de pintores durante cuatro generaciones.

BeUa Exposición es ésta, excepcional, y  M adrid se enorguUece de haber 
conseguido dar a los observadores interesados por razones de oficio y  a los tan 
sólo curiosos este poco frecuente y a  la vez sobrio espectáculo.

E n r i q u e  T i e r n o  G a l v á n  

Alcalde de Madrid
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Cuando, en diciembre de 1983, surgió la idea de una 
Exposición «M adrazo», fuimos conscientes de la 
envergadura de la empresa, dado el número de artistas 
que habían de figurar en e lla  y el volumen de la 
obra, Pero llevar a  buen puerto aquella iniciativa 
y convertir en realidad la  idea prim itiva ha sido 
una auténtica demostración de la  capacidad 
organizativa y  de convocatoria del Museo Municipal.

Como siempre, resulta altam ente gratificante trabajar 
en equipo y  con un equipo capaz de llevar 
adelante una Exposición del alcance de la que hoy 
inauguramos. Creo que el resultado obtenido nos 
permite sentirnos satisfechos y  aún orgullosos. Pensada, 
desarrollada y  realizada en sus líneas generales y  en 
cada uno de sus detalles, desde d e n t r o ,  reunir más 
de 180 obras de ocho miembros de la  familia 
Madrazo, que abarca la  casi totalidad del siglo X IX  y 
gran parte del X X , revisar sistemáticamente los 
Catálogos de las Exposiciones celebradas en más de cien 
años, libros, artículos de revistas y de diarios, en un 
número cercano a los setecientos, redactar las 
correspondientes fichas técnicas y comentario de todas 
y cada una de las obras expuestas sólo puede haber 
sido hecho en un trabajo de coordinación y con un 
entusiasmo superador de horarios y de tiempos.

Es un deber, que cumplo con total satisfacción, 
citar la  ayuda prestada tanto por Instituciones como 
por particulares para el mejor resultado de esta 
Exposición. El Museo del Prado ordenó el 
levantamiento de las obras de los Madrazo depositadas 
fuera de su ámbito, aparte de colaborar con 
importantes fondos del Gasón; las Reales Academias 
de Bellas Artes y de la  Lengua, Patrimonio Nacional, 
Biblioteca Nacional y  diversos museos provinciales 
o locales atendieron con toda afecto nuestras 
peticiones. Súmese a ello  la inapreciable ayuda de 
familiares y  amigos y la de tantos y  tantos 
coleccionistas particulares que con admirable 
generosidad han correspondido a nuestras solicitudes.

Exposición, como hemos señalado, compleja, en la 
que ha habido que establecer prioridades y  fijar 
equilibrios. Seis pintores, un arquitecto y un escritor 
aportando una obra siempre interesante pero de la  que 
ha sido necesario excluir piezas, a veces por 
su reiteración temática, otras por lim itación de 
espacio; la imposibilidad de contar con algunas obras 
(casos de Lima o La Habana, o de algún 
colección que ha negado su aportación), son problemas 
que ha habido que resolver con minuciosa atención.

No expuesta nunca la  obra total de estos artistas, y no 
habiéndose celebrado más que una monográfica 
dedicada a  José, en 1955, gran parte de lo que hoy 
se ofrece al visitante no había sido exhibido o sólo lo 

i fue en e l pasado siglo en alguna de las Exposiciones

Nacionales o, en algún caso, fuera de España 
(París, Venecia, Panamá).

De don José de Madrazo al últim o representante de 
la dinastía transcurre siglo y  medio, durante e l cual 
siempre estará presente un miembro de la 
misma dando fe de su actividad artística. Si José 
no superó el neoclasicismo, Federico va a ser el gran 
dictador de un estilo que evoluciona desde las 
últim as tendencias recibidas en herencia de su padre, 
pasando por el nazarenismo, romanticismo 
hasta unos primeros pasos dentro de lo que ya se 
apuntaba como escuela realista. Se mantuvo su hermano 
Luis en la  línea retratista de Federico pero con 
muy señaladas características en sus obras de gran 
formato, en las que vuelve la vista al pasado creando 
composiciones de una frialdad académica ya 
desacorde con su época. Raimundo, pintor de 
formación típicamente francesa, se despega de la 
línea fam iliar con óleos extraordinariamente coloristas, 
alegres, de una vivacidad de la  que carecen sus 
familiares. Pintor de moda en la  capital francesa, el 
propio Van Gogh no le escatimó sus elogios. Ricardo, 
rigurosamente contemporáneo de Fortuny, y  su 
cuñado, muestra en muchas de sus obras la  influencia 
del gran pintor catalán, manteniendo sin embargo 
su personalidad cuando huye de los preciosismos de 
aquél e intenta buscar su propio estilo.

Otras dos figuras representadas en la  Exposición 
son Juan , el arquitecto, y Pedro, el escritor, 
hijos de José. La vida de ambos se movió 
dentro del intenso ambiente artístico de la segunda 
m itad del siglo X IX  español. Juan , influido por 
la  corriente historicista de recreación que capitaneaba 
en Francia Viollet-le-Duc, y  Pedro, extraordinario 
crítico de arte , literato notable, editor de algunas de 
las publicaciones artísticas más importantes de su 
momento, vienen a completar la Exposición, que se 
cierra con las obras del últim o representante 
vivo de la dinastía, Mariano de Madrazo.

Sin olvidar a un Madrazo insólito, Federico «Coceó», 
hijo de Raimundo y de su prima hermana Carlota de 
Ochoa. Figura casi desconocida en su quehacer 
pictórico, pero que briUó con luz propia en la Francia 
a  la  que puso acento personal Proust.

No faltan en la  M uestra representaciones de otras 
manifestaciones artísticas en las que también destacaron 
los Madrazo: dibujos y  litografías.

Nos queda por expresar nuestra satisfacción por haber 
podido contribuir a la mejor conservación de algunas 
de las obras expuestas, pertenecientes al Museo 
del Prado y  a coleccionistas particulares, procediendo a 
su restauración.

M e r c e d e s  A g ü l l ó  y  C o b o  

Directora de los Museos Municipales
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Federico de M adrazo: P ed r o  d e  M adraza

r

José de M adrazo: A u lo r r e l r a ío Carlos Luis de R ibera : F e d e r i c o  d e  M adrazo

FEDERICO DE MADRAZO POR ENTRE SU ESTIRPE Y SU TIEMPO

¡Ahí es nada lo  de los Madrazo! Se expanden con su actividad y prepotencia por e l casi completo 
siglo X IX  español. Dejado ahora aparte e l postrero, Mariano Fortuny y Madrazo — el hijo del 
gran F o rtu n y ..., fallecido en 1949— , dan muy estupendo coletazo todavía por los primeros lustros del 
siglo XX. A  punto estuvieron los Madrazo de ser e l cuento de la  buena pipa; e l de nunca acabar. 
Tenían casta que les sobraba. Agudo de segundo apellido fue e l fundador de su dinastía, y 
ciertamente agudos resultaron todos los dem ás; todos; desde ese primero, e l montañés don José, hasta 
los últimos en nacer. Todos fueron diestros, bien conocidos espadas, de buen cartel en e l gran coso 
de pintura española, y  otro tanto hábiles en e l uso de la aguja de marear por entre españoles, 
españolitos — que decía y  temía Picasso—  y españolazos. Aun siendo tan importantes como realmente 
fueron, todos o casi todos están todavía por estudiar como la  erudición y  e l buen juicio artístico 
mandan. De la  mayoría de los Madrazo — José, Federico, Pedro, Juan , Luis, Raimundo, R icardo ..., 
Mariano Fortuny y M adrazo ...—  sabemos poco más que de la misa la  media, aunque acaso sea 
ésta la  hora en que vamos a empezar a saber bastante más, gracias a la presente exposición y a 
los efectivos sabios — no yo—  que la  prologan. Sabemos poco con am plitud biográfica de casi todos 
ellos. Pero, por fortuna, no andamos por entero en blanco en cuanto a  sus obras se refiere.
Y ya se sabe cómo obras obligan a sentimientos y  razones, y no tanto así las sólo sesudas 
investigaciones.
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José de M adrazo: La m u e r t e  d e  V iria to

Son los Madrazo un buen caso. Una variopinta cuestión fam iliar, social, artística, intelectual y hasta 
poUtica. Nunca ninguno de ellos debería ser entendido por separado. N i tan siquiera el primero, porque 
don José no sólo fue un honesto profesional de la  pintura, sino casi — o sin casi—  todavía más 
un bien logrado proyecto de clan. No sólo un  afortunado progenitor de individuos talentudos, smo 
un generador de talentos más a llá  de lo que los genes acostumbran a  dar de sí. Y  todo su despiste de 
embarcarse un  punto a  deshora en  e l neoclasicismo no desdora un ápice su excelente m ateria gris 
para enseñar a  propios y extraños, de reconfigurador de las enseñanzas artísticas 
— sacándolas de las rutinas de la  Academia para m eterlas en la  covachuela de la  Administración—  
y  hasta legándonos más de un retrato  de respetable calidad, tan de buena clase como para que, 
incluso, se nos olvide la  p o m p i e r e  bomberada — acéptese la  redundancia—  de La m u e r t e  d e  V m a to  
(Gasón del Buen R etiro ), obra ésta que ha soportado a pie firm e todos los embates sufridos por 
la  honorable p intura de h istoria, de continuo desm antelada por la  endémica y  siempre creciente falta 
de espacio museístico; cuadrazo ese de La m u e r t e  d e  V iriato  capaz de que, ante su presencia, 
hasta los hijos de su autor desistieran presto de ser neoclásicos.

Los Madrazo son todo un macroclima cultural, decimonónico; m atritense y  más que m atritense. N i la 
tan triunfadora em ípación  lib ra de é l a Raimundo. Todos se alim entan de las mismas raíces, de 
idénticos caldo y  tierra  de cultivo. H asta por sus ramas andan espontáneamenm injertados. Aun con 
floresta más a lta  y  brillante , aun con su asiento en Roma y  sus éxitos en París, tuvo que ser 
y estar en ello  M ariano Fortuny, nieto poUtico de José , yerno de Federico, sobrino político de Pedro, 
Luis y  Ju an , y  cuñado de Raimundo y  R icardo; casado que fue con Cecilia de Madrazo. Ocurriendo 
que, al cabo, ha de ser e l hijo de ambos, M ariano Fortuny y  Madrazo, quien se aleje por completo de 
la  v ida artística española, desde su asiento en Venecia, artífice divertido en m ultitud de quehaceres.
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D avid; Las S a b in a s  im p id i e n d o  la  g u e r r a  e n t r e  S a b in o s  y  R om a n o s  (detalle)

Un hecho hay que señalar en todos los Madrazo: el de que, aun muy de verdad españoles, renuncian
a l casticismo, a Goya, por de pronto, al realismo más o menos a ultranza — ¡o jo !, no me olvido
de Raimundo—  y a  las fogosidades un tanto o un mucho desmelenadas. La «veta brava» de que
habló don Elias Tormo no contaba para ellos y , aunque es claro que tampoco contó para otros
muy españoles de su largo tiempo, siendo tantos como eran, a alguno le  podía haber dado por pincelar
saliéndose por peteneras. Pero no. Prefirieron la compostura. La compostura en todo; no sólo en el
bien compuesto ademán de sus composiciones y  distinguidos efigiados; también en e l gaje del
oficio de n o  darse a  generar un poco de bu lla, o — cual decían los pintores andaluces del siglo X VII—
a ponerle las alegrías a la  pincelada. Todos fueron pintores de pinceles de pelo fino, de
tejón de la  mejor clase y  hasta del aún más suave de marta. Sabios, siempre sabios — sapientísimos,
porque a  sí mismos se conocían— , jamás se dejaron tentar por las deslumbradoras rutilancias
de su añadido fam iliar M ariano Fortuny, ese que a tantos y  tantos tentó y  deslumbró.

Es fácil equivocarse. La perspectiva histórica es tan buena como necesaria para examinar los 
hechos. Es fructífera y conveniente, pero no así si nos olvidamos desde dónde, cómo y cuándo damos 
en contemplarlos. H oy cabe que se caiga en e l error de creer que todos y  cada uno de los 
Madrazo, del primero al últim o sin excepción, fueron en extremo conservadores, conservadores 
natos. Y  la verdad es que no sucedió de ese modo, sino más bien al contrario. José de Madrazo fue 
detrás del neoclasicismo, porque — cosas del ritmo y  del tiempo culturales de E spaña...—  
en su patria era novedad pictórica sin practicar; novedad a introducir; más todavía: forma 
europeizadora y  manera de estar a la  altura de los tiempos, tal cual ésta se pregonaba y  tal como 
en aquel entonces cabía contemplar desde M adrid. Novedad, no exactamente conservadurismo, 
fue e l romanticismo de su hijo Federico. Novedad el manchismo, lum inista o no, del yerno de éste, 
Mariano Fortuny, por demás también perfectamente de acuerdo con un gusto que asimismo 
era un cierta novedad, el de ejercer la  factura cual juego preciosista con e l máximo rigor en el
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Raim undo de M adrazo: La R ein a  M aría  C r is lin a

dibujo. Lo mismo que Raimundo de Madrazo, en ningún momento sería un pintor que trabajase con la 
vista puesta en el pasado, no exactamente «trad ic ional», aunque e l presente a l que m iraba fuera el del 
jamás h i s t ó r i c a m e n t e  despreciable gusto burgués. Todo esto así, porque la  historia fue como fue 
y  no al modo con que nosotros la  reconstruimos con evidente alteración de los que para ella  fueron 
sus más expandidos y  categorizados valores, imponiéndola los que nosotros damos en categorizar 
más atentos a nuestro estricto miradero que a  aquello que decimos querer m irar. H asta Van Gogh 
admiraba a Raimundo de Madrazo, pero hoy la  historia olvida a éste y  pone a  Van Gogh en 
tal suerte de cúspide que — por mucho que se nos aclare—  nos hace creer que Van Gogh significaba algo 
para su tiempo, siendo cierto y más que cierto que no significaba nada.

Por europeizar a España, a  José de Madrazo le  enviaron a estudiar a París, cuando Goya aún 
viv ía y  Goya era extraordinario presente y muy genial futuro. Y  no caben lamentos. Las 
hojas de los árboles impiden ver e l bosque. Goya tendría que ser descubierto y, por el contrario, David 
y  su neoclasicismo estaban en el candelero. La circunstancia es la circunstancia. No vale igual para 
el éxito ser pintor de Napoleón — así como Jacques-Louis David, el parisino maestro de José 
de Madrazo—  que serlo de los Borbones en la trastornada corte de M adrid. El Salón cuadrado 
del Louvre multiplicaba por toda Europa sus retumbantes ecos, mientras que la  voz y  el 
voto públicos del caserón de la Academia de la  calle de A lcalá estaban privados de fuerza; eran 
inaudibles, por muy mucho que Goya anduviera y tuv iera sueldo a llí. La cultura h i s t ó r i c a  — oficial o no 
oficial—  funciona así. No es oro cuanto en ella reluce o dan en relucir; da palos de ciego y, 
muchas veces, institucionalizada — académica, un iversitaria ...— , impone o pretende realidades que 
no son precisamente las mejores ni con otro porvenir que el del recuerdo por haber sido historia, un 
s o c i o l ó g i c o  montón de hechos «rea les» . Tendrían que transcurrir muchos años para que cobrara 
sentido — ya entre nosotros—  la  carta-manifiesto que Goya dirigió a  sus colegas de la  Academia a 
través de Bernardo Iriarte , en enero de 1794, osando hablar de «capricho», «invención» y 
«ensanches». ¡De libertad!

C laro es que bajo e l inteligente criterio educador de su padre, Federico de Madrazo fue magníficamente 
formado en pintura y  humanidades; en ambos campos a la  vez. Sería necio reprocharle que a  sus 
dieciséis años probase cuán obediente era al soporífero neoclasicismo de su progenitor y 
excelentísimo mentor. P inta a esa edad La c o n t in e n c ia  d e  E sc ip ió n  (Real Academia de Bellas Artes
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G oya: J o v e l l a n o s V icente López; R elra/ o d e  G o ya

de San Fernando), capaz de aburrir a un santo, pero también testimonio de que e l muchacho 
tenía grandes ganas de ser pintor de arduos vuelos compositivos. Le basta que transcurra un solo 
año más para dar mucho mejores pruebas de su m uy mozo talento, a l disponerse a introducir 
de una sola vez doce retratos en su cuadro La e n fe rm e d a d  d e  F ern a n d o  V II (Patrimonio Nacional), 
pieza ésta en verdad adulatoria, de muy bien aprovechadas «circunstancias». Pieza en mucho lograda, 
mal que le pese a  su redicho dibujo, asaz insistido, un punto torturado por una muy lógica 
y  juvenil preocupación perfeccionista, frustándose as í e l frescor y  más veraz rigor de los estupendos 
estudios previos que para tales cabezas hizo. Dándose o no cuenta, Federico de Madrazo se sale con 
La e n fe rm ed a d  d e  F ern a n d o  V II  de la  trampa cu lturalista del neoclasicismo de su padre. De 
ningún modo es perceptible ya la corporeidad es ta tu a r ia  que hasta para e l ejercicio del retrato deseaba 
la  visión neoclásica. Se convierte además en lo que se suele llam ar un «superdotado»; que así 
se suele decir y que, a  menudo, no es ta l, sino el fruto del s u p e r en t r en a m ien to ,  de una 
acrecentadora gimnasia intelectual y  hacedora. Dieciocho años tiene Federico cuando en 1833, en 
París, se muestra ya lo  que al cabo será toda su vida; extraordinario retratista; con e l de 
Jean-Dominique Ingres (H ispanic Society, de Nueva Y ork), e l formidabilísimo Ingres.

Por muy ensimismado que estuviese Federico de Madrazo en los inevitables condicionamientos de 
su educación y  e l medio «ingresco» al que a tiro hecho ha ido a París, es seguro que contemplaría la 
muy enardecida pugna entre neoclásicos y  románticos y , desde luego, la  aún más violenta existente 
en el propio seno del romanticismo: entre Ingres y  Delacroix, entre e l archicanónico 
—y archicanonízado—  dibujo y los más emocionales fueros del color y  la  factura sustanciosamente 
pictórica. Pugna en la  que, a  am plia escala social — histórica, por tanto— , llevarían las de ganar 
Ingres y  su «d ictadura».

No más de veinte años tiene Federico de Madrazo cuando en 1835, con su hermano Pedro y  Eugenio 
Ochoa, se halla embarcado, en la  revista «E l A rtis ta» , hito cronológico, literario  y  artístico del 
romanticismo en M adrid. En España. Nada opuso e l patriarca don José de Madrazo, a  que sus hijos 
se adscribiesen al romanticismo anti-«clásico». AI menos como hombre de la cultura debió ser un 
muy consecuente liberal. Si é l — no importa si un tanto tarde—  había pretendido para España 
una novedad — la  del neoclasicismo en pintura— , no podía oponerse a que sus vástagos hicieran otro 
tanto con e l romanticismo. Aparte de que e l romanticismo era demasiado multiforme — tanto
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Federico de M adrazo; R etr a to  d e  I n g r e s

cuan lleno de íntim as contradicciones—  como para que planteara serios problemas de principios. 
Aparte de que e l español es, consciente o inconscientemente ecléctico y ,  además, no cree que sean cosa 
de vida o muerte — como en efecto lo pueden ser—  las batallas intelectuales. En España, 
la  lucha entre «clásicos» y románticos fue tan m imética — imitación de la  francesa—  como breve y 
retórica. Para que hubiese sido de otro modo, habría que haber tenido unas más vastas clases 
media, burguesa y  a lta ; y , éstas, unas definidas, diferenciadas, coherentes y enfrentadas culturas. Porque 
nuestra cultura es v ita lista , eficaz en cuanto ta l, pero no institucionalm ente; n i se extiende ni 
penetra en profundidad. Porque es cierto que se puede escribir la  historia de la  cultura 
española como se escribe la  de cualquier otra cultura, pero ha de entenderse que el porcentaje de 
españoles afectados por e lla  está muy por debajo de lo  que debiera ocurrir, muy por debajo de 
lo que, por ejemplo, sucede en Francia a l menos desde e l siglo X V II. Nos falla la  escuela fundamental. 
Nos fa lla  dramáticamente la  enseñanza medía. Nos fa lla  la  Universidad como nos falló la 
bonísima voluntad de las Academias. Lo que es m uy serio, aunque — ¡Dios quiera que siga la  buena 
suerte!—  no nos fallen la  cultura v i ta l  y  la  voluntariosa genialidad minoritaria.
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Sin proponérselo a  p r io r i ,  es claro, el romanticismo europeo — olvidémonos por ahora del premonitorio 
de Goya—  favorece a España. La pone en escena. De moda. Descubre su tan ignorado pasado 
pictórico, con Velázquez para colmar asombros. Revalora sus letras; con Calderón de por medio, 
para e l entusiasmo de las sesudas y  emotivas entendederas teutonas. Y , después de muerto,
Goya haría e l resto en boca y  ojos de perspicaces franceses. Ser romántico no era sólo una forma de 
ser español, sino forma oportuna de ser europeo cuando e l romanticismo se expandió por Europa. En 
España no podía haber reales y verdaderas guerras entre «clásicos» y románticos. España nunca 
había sido o pretendido ser clásica. Su larga costa mediterránea fue fenicia, árabe o moruna, nada 
ática, nada helénica, aunque in  t i lo  t em p o r e  los griegos hubieran navegado hasta ella. Don José de 
Madrazo no tenía nada que oponer a  que sus hijos se empeñaran en ser románticos, siempre que 
no perdieran la  compostura. En serio, lo que se dice en serio, los «escándalos» de «E l A rtista» , no 
conmocionaban nada, no eran parte de una revolución rotaántica del calibre que esa tal 
revolución tuvo en Francia y otros países de Europa. Bastaba con que se hubiese muerto el «D eseado», 
para que e l liberalismo romántico hallara ocasión de ser y estar. Nuestra guerra — ésta sí que
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José de M adrazo; F ern a n d o  V il

cruen ta ...—  entre «antiguos» y  «modernos» era la v i ta l ;  la de las depuraciones, la  opresión y las 
emigraciones políticas; y , luego, la  de entre liberales — románticos e, incluso, ¡neoclásicos! 
rezagados—  y carlistas: una tras otra guerra civ il sangrienta.

Porque se muera su protector Fernando V II , a José de Madrazo no se le  acaba su posibilidad de 
seguir medrando. Como tampoco Vicente López deja de ser e l prim er pintor de la  liberal 
Reina Gobernadora; y , hasta 1850 en que fallece López, de su h ija  Isabel I I . Y a está bien con 
que seamos miméticos culturalmente respecto a los movimientos estéticamente creadores europeos. Es 
al colmo miope serlo también así a la  hora de historiar cómo tales tendencias innovadoras 
funcionan en nuestro entramado social. Con o sin Revolución Francesa, con o sin la  ominosa invasión 
napoleónica y  la consecuente Guerra de la  Independencia, hubiera sido un completo fracaso el 
regeneracionismo de nuestra Ilustración dieciochesca, la del nobilísimo Jovellanos o el nunca fatigable 
Antonio Ponz. En su mismísimo seno se puso en muy grave cuestión cuanto más veneraba. Goya, 
un  ilustrado — sí, de verdad que ilu strado ...— , osó decirlo; «e l sueño de la  razón produce 
m onstruos»; ¿q u é ? ; ¿que, si la  Razón duerme, la aberración mental lo invade y destruye todo?;
o ...  — atiéndase bien— , ¿que, si por el contrario se sueña desmesuradamente en e l la . . . ,  acontece algo
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parecido, aunque con otros caracteres? Tanto a M oratín como a  Goya les inquietan las brujas; 
porque, si b ien no creyeron en ellas, sabían que las había habido; que las había. Nada tan 
antineoclásico, antiacadémico y  antidavidiano como los C ap r ich o s . Más todavía, nada más antiilustrado; 
porque su «denuncia» social de artista intelectual «comprometido» e i lu s tra d o , hace que le  salga el 
tiro por la culata y  destroce el rostro a la  Ilustración. En vez de mostrarnos Goya en los C a p r ich o s  qué 
es la Razón, nos pone en carne viva la  oscura entraña de la  irracionalidad, cuanto tiene de 
terrible y , también, cuán h um ana  es; cuán creadora, asimismo.

Después de haber tenido un corto puñado de pintores neoclásicos, los románticos serán en España 
bastantes y  no exactamente mediocres; retratistas, costum bristas... y  hasta iniciadores del hasta entonces 
ralo paisaje español. Goya muere sin ningún continuador, pero e l romanticismo lo resucita entre 
nosotros y no de modo que no merezca efectiva estimación. Dos años menor que Federico de 
Madrazo, Eugenio Lucas podía haber provocado respecto a él una polémica estética semejante a la  que 
en París se mantuvo entre Delacroix e Ingres. Por desgracia, o por fortuna — ¡cualquiera sabe!— , 
no la  hubo. Lo impedía nuestro vitalism o. Para nosotros, la  división entre «puristas» y «coloristas» 
no era capaz de motivar enconadas disquisiciones y  contiendas intelectuales, y  no así porque
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no existiese una crítica de arte en condiciones de ello , sino porque nos faltaba por entero una 
voluntad intelectualista — la  pasión mental de lo  intelectual p e r  s e — , un afán metafísico — estético, 
para e l caso— , y  porque la m ayoría espectadora del hecho se hubiera quedado perpleja de que e l arte 
fuera cosa ta l como para levantar semejantes ventoleras ideológicas. Lucas tiene su mundo y  Federico 
de Madrazo otro, n i que decir tiene que más pingüe y socialmente espectacular. N i don José ni 
sus hijos Federico, Pedro, Juan  y Luis anatematizan a  Lucas, cual por todos los medios intentó e hizo 
Ingres con Delacroix. La «dictadura Ingres» — más bien absolutismo estético-monárquico—  
no tuvo en España otro correlato que e l del cacicazgo del poderoso, inteligente, socialmente hábil 
y « lib era l»  clan de los Madrazo; cacicazgo que no entendía ni quería entender de pontificadores dogmas 
ni de fulminantes excomuniones. Porque — entiéndase la  paradoja—  e l español es fanático, y 
el fanatismo de tal suerte v ita l no sabe qué hacer consigo mismo en e l terreno intelectual. No siente 
ninguna necesidad de ello. Le basta y le sobra con su irracionalidad.

En 1837, aún mozo de veintidós años de edad, Federico de Madrazo se halla de nuevo en París 
probando fortuna como pintor de h istoria; seguro que intentando conquistar un ámbito donde triunfar 
más amplio e internacionalmente resonante que el de M adrid, que tenía harto seguro, y  del que 
no hay por qué pensar que quisiera huir por parecerle demasiado angosto. Sabido es que no logra 
su intento, a pesar de que p inta para Versalles. La verdad es que desde La e n fe rm e d a d  d e  F ern a n d o  V II
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estaba ya destinado a ser retratista al por mayor, destino del que iría  sabiendo poco a  poco, 
o del todo deprisa, y que es m uy probable que en un principio no le  llenase de demasiado contento, 
pues, escalafonados y  más que escalafonados los géneros artísticos, e l de historia ocupaba 
primetísimo rango y no así e l del retrato. Cuestión ésta nada menor en aquel entonces, por más 
que nosotros pensemos hoy que era muy solemne pedantería eso de clasificar los temas y preocuparse 
por el rango que ellos pudieran otorgar; que de ello  se pudiera obtener.

No ha llegado a  la treintena Federico de Madrazo y  es ya un profesional entero y verdadero. Pero, 
con admirable buen sentido, piensa que debe seguir aireándose por Europa, para aprender más.
En 1842 está en Roma a ver por completo de cerca e l nazarenismo germano, el de Overbeck en 
especial, a quien conoce y  trata. Pocas cosas serán tan concienzudamente desengeladas como ese 
nazarenismo que quiso resucitar la  espiritualidad cristiana más a fuerza de academismo que de 
místicos arrebatos emocionales. Y  no es que — cual si ahora generalizase sin ton n i son—  piense que 
a lo germánico le  está verdado la mística y  la emotividad. M uy al contrario. S i e l nazarenismo 
original se frustó artística y religiosamente fue debido a su precocidad; a que aún no estaba madura 
hora de la  hipersensibilidad colectiva, a que aún dominaba a sus autores e l racionalismo 
dieciochesco. Porque e l hecho es que sí dio frutos de espiritualidad en el romanticismo ya propiamente 
dicho, ya fueran dulzones y  precursores de una iconografía alm ibarada y  seudocelestial que, como
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Federico de M adrazo: Las I r e s  M aría s a n t e  e l  s e p u l c r o

se sabe, perdura en nuestros d ías. Cata de cerca en Roma Federico de Madrazo e l nazarenismo 
y  pinta en ese mismo año de 1842 Las t r e s  M aría s a n t e  e l  s e p u l c r o  (Patrimonio Nacional), 
más dulce de lo  deseable, pero sí sentido y bien captado e l ingenuo afán idealizador de lo nazareno 
teutón, católico, apostólico y  romano.

Mucho me parece que nos falta hacer en España una gran exposición del romanticismo nazareno 
español, de efectiva actividad tanto en M adrid como en Barcelona. Después de Las t r e s  M aría s a n t e  e l  
s e p u l c r o ,  no se entregaría Federico de Madrazo a  un  más o menos continuo ejercicio de la 
pintura religiosa a lo nazareno. Pero é l y  su rigurosamente coetáneo Carlos Luis de Ribera 
mantendrían viva su enseñanza en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, así como también 
lo hacía en la  de Barcelona Claudio Lorenzale. D iscípulo de éste, Fortuny fue nazarenista en sus 
primerísimos pasos, antes de que le  llegara la gran revelación norteafricana. No escaso nazarenismo hay 
en Las h ija s  d e l  C id  (Casón del Buen Retiro), de Dióscoro Teófilo de la  Puebla. Dentro del 
idealismo nazareno está aún e l T ob ía s  y  e l  á n g e l  (Casón), de Rosales. Nazarena es la  decoración que 
Carlos Luis de R ibera ejecutó en e l salón de sesiones del Congreso de los Diputados.

Extrem ista, complejo, contradictorio y  por demás vario , el romanticismo fue entre otras muchas 
cosas tan amigo de idealizaciones como de acalofilias; dispuesto a  moverse desde la más tremebunda 
de éstas, la de las P in tu ra s N egra s  de Goya, o los otros negrores de Lucas, hasta — valga
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e l ejemplo—  los dulcísimos y  requetecelestialmente hermosos ángeles de a  la  izquierda en Las t r e s  
M aría s a n t e  e l  s e p u l c r o ,  de Federico de Madrazo, porque éste entonces quiso ser muy sabio 
y  alambicado nazareno y porque nunca cupo en cabeza de bien nacido Madrazo la acalofilia, e l feísmo; 
y , ni tan siquiera, la  realidad un  mucho o un poco ingrata. Nunca al retratista Federico se le 
ocurriría osadía realista ta l como la  del R etra to  d e  la  s e ñ o r a  d e  D e lica d o  (Casón) en que e l tan 
cortesano pintor de cámara Vicente López no se anda con afeite alguno, no oculta el bigote de la 
enjoyada señora ni disim ula los recios morcillos de sus desnudos y  nada femeninos brazos. Pincel en 
mano, para Federico de Madrazo jamás pudo haber tanta decrepitud y tanta arruga como las que 
e l propio López plasmó cual implacable testigo de la desvencijada senilidad en e l R etra to  d e l  o r ga n is ta  
d o n  M áx im o L óp ez  (Casón). Los Madrazo amaron tanto la  distinción como la belleza; podían no 
sólo copiarlas del modelo vivo, sino regalársela a  quienes tuvieran la desdicha de no 
poseerlas. De una cosa estaba bien seguro cualquiera que pudiera hacerse y  pagar un retrato de
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Federico de Madrazo: que habría de pasar a la posteridad tan bello como señorial y  elegante. V irtud 
ésta que en efecto lo es, igual de lícita que la del crudo realismo o la de los deformismos retratistas 
que — válganos e l ejemplo—  ha tiempo se dan por el retrato contemporáneo. V irtud esa la 
de Federico de Madrazo que, naturalmente, no dejó de reprocharle la competencia, ya fuese porque su 
estética realista le impulsase a ello , o porque no poseyese tan rentable destreza; la  de embellecer 
sin dejar de cumplir con la ley  del «parecido» a  que indefectiblemente e l retrato ha de obedecer.

De ningún modo es Federico de Madrazo un solemne embustero, un retratista no más que adulador, 
de vana en vana lisonja. Es retratista: esto es, certero captador y  diferenciador de fisonomías, 
de humanas individualidades. Por extenso lo prueba la  larga e importante serie de dibujos de amigos y 
prohombres que conserva el Gasón del Buen Retiro del Museo del Prado. Es veraz Federico 
de Madrazo. Lo es, sólo que con muy sabias y  buenas formas. Ante sus efigies, siempre se sabe a
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qué atenerse. No es menos digno del estudio de lo enfermizo y senil, e l R etra to  d e  F ra n c is co  
Z aba lbu ru  (de una colección privada) que el antes citado del O rga n is ta  d o n  M áx im o L ópez . Frente a 
una larga sarta de retratos suyos, quizá pueda reprochar el observador superficial un excesivo 
aire de fam ilia, sin ser entre sí de verdad fam iliares; cada uno un individuo de por sí, aunque ya 
para siempre en la  gran fam ilia de la  visión personal y  muy cultivada distinción de su autor.
En e l fondo, Federico de Madrazo nos resulta ahora una tenaz prédica de las buenas maneras, de la 
digna compostura; si no ya del decoro al modo grande y severo del gran Velázquez, o a la 
manera espiritada del C ab a lle ro  d e  la  m a n o  e n  e l  p e c h o ,  por lo menos de suerte aleccionadora que 
a  los españoles de las verdades de « a  puño» — a menudo, puñetazo, coz o exabrup to ...—  nos 
hace mucha falta.

No se olvide. De hecho, durante siglos y  en una m ultitud de casos e l retrato ha sido una muy
real y  verdadera «c iru jía  estética», al tiempo que una propuesta de ideal para el retratado. No es ninguna
tontería la  v ieja broma de que e l retratado tiene e l deber de parecerse al retrato que le hacen,
y  no tanto a  la  inversa. H asta los grandes «p rim itivos» flamencos del XV, incapaces de perdonar una
buena verruga o una gruesa nariz, ejercían de tal modo artístico su meticulosa veracidad
que en e l acto se produce una transfiguración — un t r a sp a so  de la figura viva a  la  figura p in tad a ...—
en que, por de pronto, la  mucha o mediana fealdad del efigiado deja de afectarnos ta l cual
nos afecta por sí misma cualquier no grata realidad. Es todo un dechado de distinción burguesa,
íntim a, conyugal. El m e r c a d e r  A rn o ljin i y  s u  e s p o s a ,  de Van Eyck. Van Dyck enseñó a los
ingleses qué cosa eran afeites y  qué la  elegancia; su  elegancia. H an sido los pintores maestros
indudables de las buenas maneras; reflejo, desde luego, de las ya existentes, pero también grandes
inventores e impulsores de ellas. No es ni mucho menos una simple frase ingeniosa aquella de Oscar
W ilde de que la  naturaleza im ita al arte. Mucho antes que W ilde ya lo sabía nuestro Antonio
Palomino de Castro y  Velasco.

No hay duda de que Federico de Madrazo fue maestro en ambos procederes; en ese de la 
«c iru jía  estética» y  en el de la  transmisión c imposición de un cierto ideal de compostura señorial.
Para lo primero prescindió por entero de la  visión analítica; de la de Vicente López — verbigracia— , 
implacable en demasía y  no muy discreto en más de una ocasión. Se vale Federico de Madrazo 
de un dibujo de síntesis con e l que de inmediato hacer «am able» la realidad, «ennoblecerla»,
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suavizarla, dotándola de una tierna turgencia; libre así de los más o menos abruptos accidentes 
fisonómicos; de modo que incluso los retratos de varones adquieren un cierto grado de delicada armonía 
«fem enil», sin que por ello llegara Federico de Madrazo a  afeminar a ninguno de sus 
a menudo bien barbados cabaUeros. De ta l suerte todo esto que nuestra visión tá c t i l  haUa de 
continuo acariciable la tersura de sus humanas epiderm is; lo mismo da si femeninas, o ...  masculinas. 
p ic tó r i ca s .  Para ello dibuja Federico de Madrazo con una como escondida m an iera  overbeckiana 
y — si se quiere también—  rafaelesca. Por todos los medios a  su alcance evita que la  netitud formal 
de cada rasgo se intensifique y  caiga en un rigorismo c o s i f i c a d o r :  de algún modo «petnficador» o 
«m etalizador» de lo  corporal natural. Modela fundente Federico de Madrazo; dicho sea una vez mas, 
suave. De manera bien romántica, su claroscuro es «leonardesco», anticaravaggiano, enemigo 
del contraste, del efectismo tenebrista. Es frecuente que sea poca la  luz — mas poca que cuanto 
parece—  dispuesta por rostros y manos, en las más bien reducidas porciones que en verdad 
s u e l e  Üuminar; y  hasta cuando, más bien por excepción, viste a sus damas con atuendos claros y  de 
más color — acordémonos del R etra to  d e  la  C on d e sa  d e  V ilch es, del Gasón. Tanto para los 
varones como para las ricahembras, prefiere e l serio ropaje negro, pero sin incurrir en ninguna 
ostentosa seriedad, en ningún trasnochado deseo de darle demasiados cuartos al pregonero con la tan 
decantada «gravedad española»; sí, porque, si sereno e l negro — el muy concreto «negro» de 
Federico de M adrazc^-, contribuye con él a  la dignidad y  ésta es cuestión propia del señorío y ha 
de serlo también para la  belleza. Son muy de continuo sombríos sus fondos, mas de una oscuridad 
a tm o s fé r i ca ,  sin duda que — a su modo—  muy aprendida en Velázquez; a l servicio del climax señorial y 
sentimental de! cuadro como expresión artística en sí y , quizá más todavía, de la puesta en 
escena del embellecimiento y  la dignificación a  que desea someter a sus personajes, A  toda hora 
al servicio de su ideal de la  pulcritud de las formas reales y la  noble distinción, su más  ̂
frecuente paleta es cálida, de un muy noble pardo, sosegadamente suntuoso; de  ̂ cuidada fluidez matérica 
y  cromática; rubia, a veces; rojiza caoba, en ocasiones; o, por excepción, verdeándose de suerte 
magnífica cual ocurre en e l R etra to  d e  R ib a d en e y ra  del Gasón. La verdad es que Federico de 
Madrazo no gastó mucho en colores. Sabía perfectamente qué era p intar con paleta restringida ŷ
«en gam a»; magistralmente sobrio siempre; exquisito, pero sin alarde de la  exquisitez; en cualquier 
momento así, porque, sépase bien cómo este Madrazo debía saber de qué necia manera se pierde 
la compostura en cuanto se pretende alardear. Porque la  compostura debe ser trasunto constante de la 
íntim a dignidad moral: señorial.
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Es siempre d ifíc il traducir al lenguaje hablado o escrito — al de la palabra—  cuanto acontece y  se 
expresa en e l tan distinto lenguaje pictórico. Quizá alguien piense que lo más de lo que se acaba 
de intentar explicar respecto a la  conducta retratista de Federico de Madrazo es del todo 
aplicable a los más de los románticos del contexto español. Aunque parezcan de matiz, las diferencias 
son importantes. El único verdaderamente m uy cerca de é l es su hermano Luis, a  veces sólo 
diferenciable por una casi imperceptible y sutil fa lta de entereza que Federico jamás padece. Esquivel 
es más «rea lis ta» , lo que se ve de inmediato comparando su retrato de Ventura de la Vega — en la 
R eu n ión  d e  p o e ta s ,  del Casón—  con e l, en óvalo, pintado por Madrazo y  también existente en el mismo 
Casón. Resulta Esquivel propenso a l recorte del dibujo, y lo mismo pinta con una gama grísea, fría, 
que con otra parda, caliente, Carlos Luis de R ibera manifiesta a las claras su categorización de los 
contornos de suerte rafaelesco-overbeckiana; es más suntuario y  menos sombrío y atmosférico.
Gutiérrez de la  Vega impone ex  p r o f e s o  un f l o u  tan personal como convencional, eficazmente así; y  
quizá gusta más que ninguno de la  gama gríseo-fría, A  Lorenzale o a  Espalter les pasa algo parecido, 
aunque suelan mantenerse en las entonaciones oscuras tan idóneas para la propensión a  lo íntimo 
y misterioso de la  poética romántica.

Desde e l punto de v ista del oficio — otra cosa bien distinta que la  factura y la  visión, aunque 
éstas tengan harto que ver con él— , Federico de Madrazo es en sumo grado diestro; como en efecto 
no deja de serlo el de la  p intura del siglo X IX  en general, a pesar de que en tal tiempo comienza 
su decadencia, la  pérdida de sus experimentados saberes de ta ller. Es sabio su oficio y , con él 
coincide con e l de los de la  corriente «pu rista» ; de m ateria delgada, oleosa, flu ida, sobre imprimaciones 
tersas y nada absorbentes, sin insistencias machaconas en las partes difíciles de la  obra; machaconería 
ésta que, de haberse producido, en no mucho tiempo habría torcido seriamente las texturas 
y  la  lim pieza de color en las zonas insistentemente trabajadas. E xigía e l oficio de Federico de 
Madrazo y los más de los «p uristas» un gran dominio en todo, no andar con demasiados 
arrepentimientos, no tener que rectificar apenas los contornos o las formas, ir  muy sobre seguro
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en cuanto al claroscuro y  su fundente modelado. De la seguridad que poseía Federico de Madrazo ya 
desde e l diseño básico de sus retratados puede dar fe  e l R etra to  d e  ca b a l le r o  (Gasón), de cuerpo 
entero, sobre lienzo de imprimación nada magra, dibujo a pincel con algo así como una rica y muy 
diluida tierra de Sevilla , a lia  p r im a  — que dicen los italianos— , hecho como sin esfuerzo alguno; 
preludio perfecto y desenvuelto de las facilidades de factura y  oficio a  prodigar en el resto 
de la ejecución, de haberse seguido la  obra hasta su temate final. Y  es e l caso que todavía más alado 
que la  figura pergeñada en este ejemplo, es e l su til, más leve, certero y estenográfico paisaje, de abajo, 
de por detrás de la  parte inferior del desconocido personaje efigiado en esta tela.

Pocas veces utilizó e l paisaje Federico de Madrazo para los fondos de sus retratos. Ejemplo excelente 
de cómo podía ser capaz de hacerlo es e l severo, m uy castellano, de las afueras de M adrid , del 
R etra to  d e l  n iñ o  F ed e r i c o  F ló r ez  (Gasón), bellísim a y elegantísima criatura que viste su uniforme escolar 
con la  mayor propiedad romántica del mundo. Sabía hacerlo todo bien Federico de Madrazo, 
pero lo mismo que dejó a l cabo la  pintura de historia y las composiciones en general, tampoco decidió 
cultivar el paisaje como ta l; aunque por su generación precisamente el paisaje comenzara a hacerse 
al fin vocacional en España, y , ya  en adelante, como para no poder dar marcha atrás. Ante la
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escasez de paisajes en los fondos de los retratos de Federico de Madrazo, cabe pensar 
que debía tener serias reservas sobre su conveniencia dentro de la  concreta empresa retratista.
Es el paisaje la  realidad a  extramuros, no urbana y , por tanto y  aunque pueda resu ltar malsonante,
in -c iv i l .  Dada la  íntim a complejidad del romanticismo, puede afirmarse que cabe todo en é l y,
desde luego y  en gran medida, lo urbano, la  ciudadanía que tanto significa en el campo romántico, a
pesar de que su peso psíquico y  moral — e! tedio de lo  excesivamente civilizado—  indujera a los
románticos a la  fuga en e l espacio, a l paisaje, lo popular costumbrista, lo  pintoresco o lo
exótico, y  a la  huida en e l tiempo mediante lo medieval. Federico de Madrazo no sólo es un espécimen
perfecto de hombre de la  urbe, sino sobre todo del hombre de salón, en e l sentido mejor que a
ese ta l hombre quepa dar. Es fácil hacer dengues demagógicos a  cuanto tenga que ver con los
«salones». Huelen a despreciable burguesía, a  podridas aristocracias. M as, todos los Madrazo fueron
caballeros mesocráticos con una clara voluntad de a r is ta s ,  de ir  tras lo «m ejo r»; y , por ello
serlo también del gran burgo, de la  ciudad; porque la  ciudad es ámbito donde poder realizarse
e l hombre, donde humanizarse y  dejar e l hálito y  la  impronta de su propia y  realizadora humanidad.

Para las solas cabezas o los retratos de busto, le bastaba a Federico de Madrazo un fondo 
prácticamente u n i fo rm e .  De igual modo opera con más de un retrato de media o algo más de media 
figura. En todos estos casos domina una sensación atmosférica, prácticamente igual a la  lograda 
con las obras en  que aparecen elementos propios de un interior doméstico; nada cuantiosos siempre, 
pero suficientes para sum ergir a l retratado en un clim a envolvente, de una confortable y un tanto 
m isteriosa vida hacinada entre las paredes que e l ser humano alza para sí m ismo; para v iv ir y entrañar 
su existencia. Su  ex is ten c ia . No ésta o  la  otra existencia, no una existencia cualquiera, sino la tan 
subjetivada romántica; la  idea! que de e lla  tenía y proponía a sus retratados y  a  su sociedad 
Federico de Madrazo. Como de algún modo ya se ha apuntado antes, se trata del sentimiento de
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la  intim idad humana, de una suerte de espiritual intim ismo, de por e l adinerado hábitat de la  más o 
menos refinada burguesía y la  aristocracia de su instante.

Hasta 1850 en que fallece Vicente López, Federico de Madrazo tendrá que esperar para ser ya el
indiscutible prim er retratista de M adrid. La verdad es que su notoriedad como tal fue tempranamente 
pingüe. Nunca le  faltó trabajo, como de hecho no les faltó a los demás. Porque acaso nunca como en el 
romanticismo hubo tanta demanda de retratos. No debió haber casa que se preciase de importante 
que no poseyera las correspondientes efigies fam iliares, para — si esto era p osib le ...—  colocarlas a la 
vera de alguno que otro de los antepasados; para — muchas veces de cuerpo entero—  presidir
el salón principal y  hasta duplicarse o triplicarse — en óvalos, medias figuras o bustos—  y , así, no dejar
de hacer acto de presencia por e l resto de salas y los a  menudo también alhajados gabinetes.

Además de un legado g e n e a l ó g i c o  para la  posteridad famüiar, es e l retrato  de «sa lón» un modo de 
decir quién es quién, tarite a  extraños como a íntim os, pues hasta éstos pueden olvidarse en 
un momento de indiscreción con quién hablan o tratan, dónde paran. Por e l campo del retrato, el 
estúpido « ¡co n  quién cree usted que está hab lando!» no era por aquel entonces un exabrupto 
cualquiera. (Después de todo, a este respecto, ¿qu ién  no recuerda ahora Tas im a g in e s  m a io ru m  de los 
antiguos patricios rom anos...?). Independientemente de las siempre pretenciosas vanidades, 
constituía e l retrato  una clara y  precisa regla de juego. Desde el momento en que ya no se hallan 
solas la realeza y la  aristocracia en las alturas sociales, los adinerados burgueses, los nuevos ricos y la 
nobleza recién estrenada no tenían otro remedio que, contra reloj, categorizar al máximo su 
presente, llenar su vacío de pasado social. En un momento de advenedizos aprovechados, confidentes 
y  negociantes sin escrúpulos cual e l de la posguerra que fue e l reinado de Fernando V II,
V icente López hizo fortuna pintando joyas, bandas, uniformes, galones y  condecoraciones posibles
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de identificar al detalle desde cualquier distancia, sin catalejo alguno. M ediante suntuosos fondos verdes 
y  rojos, negros charolados y  e l oro a llá  donde se pudiera, las gentes de ese tiempo habían de decir 
cuán «im portantes» eran. Mayúsculo ejemplo de esto que digo es sin duda su doble y aparatoso 
R etra to  d e  d o n  A n ton io  XJgarte y  s u  m u je r  d o ñ a  M aría  A n ton ia  Larrazábal (Gasón); é l, llegado desde 
Navarra a  M adrid a  los quince años para hacer fortuna, mozo de plaza, maestro de baile, 
negociante durante la  Guerra de la  Independencia, metido en turbias ventas de buques rusos a 
E sp añ a ..., valido secreto del rey. Tanto porque en la  etapa romántica no es tan escandalosa esa situación 
como por su voluntad de mesura, Federico de Madrazo presenta de m uy otra manera todos esos 
signos externos de clase y  poder que eran las m edallas, joyas y  entorchados. Los p inta con 
una cierta evanescencia, sin la rigurosísima y  ostensible precisión del gran López. És más, abunda 
menos, proporcionalmente poco, en ellos. No enjoya tanto a las damas ni condecora en exceso a los 
caballeros. La verdad es que Federico de Madrazo es antítesis de la desmesura, del alarde — propio o 
ajeno— , del exhibicionismo más o menos justificado; explicable en otro tipo de retrato, e l «o fic ia l» ; 
en e l a  realizar para las galerías de notables de las instituciones estatales y otras muy 
respetables corporaciones públicas.

Es nota que salta a  la  v ista la  de la  fidelidad a s í mismo de Federico de Madrazo en su luenga 
obra retratista. Sin embargo, resulta en verdad perceptible su evolución a lo largo de su bien larga 
carrera. Es ostensible e l salto que da, desde sus años de aprovechado estudiante bajo la  férula 
del academicismo neoclásico, hasta e l empeño «rea lis ta»  — desde luego que ya nada neoclásicamente 
«estatuario»—  a que se obligaba con la sarta de retratos de La e n fe rm e d a d  d e  F ern a n d o  VIL 
Es claro que ese verismo adquiere una cierta voluntad de estilo  en el R etra to  d e  I n g r e s ;  por ejemplo, y
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para entendernos sobre la  marcha, en e l modo con que intenta la  gracia en e l estilizador atuse 
de los cabellos del gran pintor francés. Es notable e l consciente paso al idealismo nazareno; 
recordemos de nuevo Las t r e s  M artas a n t e  e l  s e p u l c r o ,  o los D os e s tu d io s  p a ra  la  ca b ez a  d e  una  
In m a cu la d a , del Casón, que valen como arquetipo de la  belleza femenina en Federico de Madrazo. Ya 
como retratista personal, madura su personalidad, tarda un punto — de ningún modo mucho—  
en elim inar e l pequeño grado de «dureza» en que, en un principio, aún incurre por su deseo de rigor 
en el dibujo; dándose ya a continuación a esa mesura tan suya, a su modo de tratar los contornos 
con indudable precisión, pero sin alardear absolutamente nada con su condición de dibujante 
sabio y de muy atemperado purista.

Lo mismo que don José de Madrazo no fue obstáculo alguno para el romanticismo de sus hijos, 
tampoco lo sería Federico para la  d istin ta senda artística de sus dos vástagos pintores, Raimundo y 
Ricardo; e l primero, estupendísimo ejemplar del naturalism o burgués del últim o cuarto del siglo X IX  y 
buena porción del X X . Y  por igual reacciona ante e l realismo en sus orígenes, en España.
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Sabido es que e l realismo se alza airado — socialista en su comparecencia francesa de por 1848—  
contra los lirismos y  fantasías de la , primero, mesocrática y , luego también, libera l pero burguesa 
revolución romántica. Pero asimismo debe recordarse de qué suerte e l realism o se fue potenciando día 
a d ía en e l creciente verismo de los románticos; veristas — más veristas de cuanto se suele 
afirmar— , tanto en la  p intura de retratos como en e l paisaje o con cualesquiera otras especies de 
formas; pero, sobre todo, con los dos primeros. Cuasi románticos — soterradamente ta le s ...—  y no a 
disgusto con e l ideal nazareno, se encaminaron hacia el realismo no pocos discípulos de Federico 
de Madrazo en la Escuela de Bellas A rtes de San Fernando. Toda la  primera generación «m adrileña», la 
de Rosales, Casado, Palm aroli, Luis Á lvarez, estuvo en sus diestras y sensibles manos. Fue Federico 
de Madrazo quien respondió en la  R eal Academia de Bellas Artes a l discurso del hispanobelga 
— más español que flamenco, subráyese—  Carlos de Haes, principal introductor y  propagador del 
realismo paisajístico en España. Buen l ib e r a l  Madrazo, Federico no vería con cóleras o 
enfurruñamientos esteticistas el cambio de dirección en e l mundo del arte. Cuando Rosales triunfa 
en M adrid y  París con su T es ta m en to  d e  I s a b e l  la  C a tó lica ,  lo efigia en su serie de reducido 
formato de prohombres y prohembras; en esa en la  que se hallan también Ventura de la  Vega,
Haes, Rivadeneyra, Carolina Coronado o Sofía V ela , tal como puede disfrutarse en la  colección del 
Casón del Buen Retiro del Museo del Prado.

En buena medida « rea lis ta »  es e l retrato  que de su yerno M ariano Fortuny hizo Federico de Madrazo. 
M ás «rea lis ta»  aún resulta e l R etra to  d e  la  M a rq u esa  d e  R a m b u re s  (Casón), apunte rápido y 
certero del natural, de una desenvoltura de pincelada infrecuente en su autor y  que, verbigracia, 
nada tiene que ver con la  óptica y la  factura del estudio R etra to  d e  u n a  d am a  (también del Casón), 
m uy romántica y  casi minúscula obra en que, ya fuese someramente, Federico de Madrazo se puso a
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empastar para, con su excepción, confirmar su m uy habitual modo de p intar pertinazmente 
delgado y fluido.

Lo más significativo que acaso pueda observarse en ciertos retratos de etapa avanzada — de cuando ya el 
realismo ha tomado cartas de naturaleza en España— es el m uy probable y más d i r e c t o  uso de 
la  fotografía; técnica decimonónica esta de la  fotografía que él — como Ingres, D elacro ix ..., e 
incantables m ás...—  no debió de tener empacho alguno en utilizar cual nada despreciable documento 
auxiliar que podía ser y era. No me importa si no existen pruebas documentales sobre si Federico 
de Madrazo se valió o no de la  fotografía para algunos o bastantes de sus retratos. B ien se que esto que 
ahora expreso basándome en la  sola observación de su p intura es algo que sólo e l ojo muy 
avezado puede suponer o aseverar. El hecho es que, personalmente, no me cabe duda de que 
Federico de Madrazo no despreciaría la fotografía, aprovechándola sin menoscabo alguno de su personal 
creatividad de pintor romántico. E l hecho es que, asimismo, debe de ser costoso, si no imposible, 
encontrar en toda su producción algún retrato que en sentido estricto pueda calificarse de «fotográfico».
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El sí «fotográfico» sería su hijo Raimundo, si bien siempre tan irreprochable como espléndido. Tanto 
si no oculta en qué alto  grado usa de la  fotografía o no le  importa mostrar su visión fotográfica 
(recuérdense los retratos de la  M arqu esa  d e  M a nzan ed o  y  R a m ón  Errazu, del Casón), como si ante 
su muy asombrosa destreza verista y dotes de excepcional p intor no dudamos de que pinta 
desde e l principio a l fin  sólo ante e l natural (véanse F e l ic i ta c ió n  d e  c u m p le a ñ o s  y  A linn e M asson , 
modelo del anterior cuadro, con m antilla o vestida de negro, en los tres muy bellos ejemplares 
asimismo del Casón). Con lo  que queda claro e l significativo caso de que la  casta de los Madrazo 
— más dada a  lo nuevo que cuanto semejan—  haga que e l estupendísimo veedor que fue Raimundo 
se aparte de suerte bien ostensible del modo general con que los más de los españoles de su 
generación entendieron el realismo decimonónico y  e l verismo romántico de su progenitor; realismo 
más bien sombrío, de paleta quebrada en la  que importa mucho el pardo y hasta lo bituminoso, de 
contrastantes claroscuros..., ta l cual sabemos en Rosales, e l bifronte Palm aroli, Casado del A lisal 
y e l mismísimo Sorolla, quien no dejó de retratar de ese modo incluso cuando ya fuera dueño y  más 
que dueño de su deslumbrador y solar luminismo.
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Dado que Federico de Madrazo fallece en 1894, es bastante más que e l romanticismo y  e l realismo 
cuanto sucede en e l arte  europeo de su tiempo. Perfectamente sincronizado con la  data de 1848 
del realismo courbetiano, aparecía e l prerrafaelismo británico, sólo en algo perceptible entre nosotros, 
desde luego que después de 1894, por ciertas formas del «id ea l sin id ea l» del modernismo 
de finales del siglo X IX  y  principios del X X . Raimundo de Madrazo podía haber sido el más 
provechoso seguidor del bien «m oderno» luminismo de su cuñado Fortuny (fallecido en 1874; 
recuérdese ah o ra ...) , pero no lo fue. Cuando decide concluir la  tab lita del Ja rd ín  d e  la  ca sa  d e  F o r tu n y  
(Casón) echa el resto en mostrarse preciosista en el dibujo y  modelado de las figuras que añade: 
su hermana Cecilia y  un perro. M ás tienden a l dibujismo que al luminismo sus tres otras más 
pequeñas tablitas — El p a b e l ló n  d e  C a r lo s  V, e n  l o s  ja r d in e s  d e l  A lcázar d e  S ev il la , El p a t io  d e  San 
M igu e l  e n  la  ca t e d r a l  d e  S ev i l la  y  un E stanqu e e n  e l  A lcázar d e  S ev il la — , también del Casón, por 
añadidura un punto gríseas, a pesar de que por ellas luce el so l... Los fortunyistas españoles 
fueron más propensos a  seguir al deslumbrador maestro catalán en sus altas precisiones de dibujante 
naturalista que en cuanto pudiera tener de precursor del impresionismo; por de pronto, de luminista 
a va n t la  l e t t r e  sorollesca. Mostrado públicamente e l impresionismo en 1874 — fecha ésta que
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José de M adrazo; F e d e r i c o  d e  M adrazo

antes^me obligaba a  subrayar la  de la  m uerte de F o rtun y...— , e l impresionismo tardó en comparecer en 
España, en la  extraordinaria y  eficacísima ortodoxia de Beruete o con la  fabulosa garra de pintor 
y  excepcional vidente de Sorolla. A lgo así como ocho años antes de que falleciera Federico de 
Madrazo, en 1886, ya estaban en marcha en París e l simbolismo y  e l posímpresionismo. Entre 
nosotros, sólo sabremos del simbolismo por el campo del posterior modernismo'. M ás bien muy tarde, 
en el siglo X X  con Juan  de Echevarría, por ejemplo— , andará lo posimpresionista en la pintura 
española. Únicamente gracias al «m ald ito» Regoyos el divisionismo del puntillism o cromático 
comparecerá en su impresionismo lírico y  franciscano; cual individualísim a empresa pictórica en 
España. En otras ocasiones he intentado explicar qué correlato histórico, intelectual y emocional existe 
entre la  generación del 98 y e l prim er expresionismo nórdico, e l de Ensor y Munch. Ahora ya

falto de tiempo, oportunidad y espacio—  no puedo repetirme en ello. Lo cierto es que, mientras
que Ensor ya era expresionista por 1890 — aún vivo Federico de Madrazo— , las obras en efecto 
— y a la española...—  expresionistas, las de Zuloaga, no irrumpen hasta e l siglo X X  y ha de
considerarse a  Solana como un epigonal ex  abrupto, dado que, por su edad, de hecho pertenece a otra
generación que la  del 98, sólo noventaiochísta por real decreto de su realísima gana.

Cada d ía que transcurre estoy más convencido de que, a la  larga, no nos favoreció el estupendo 
hecho de que, entre propios y extraños, se viera a l romanticismo cual realidad muy española y , más 
todavía así, a la posterior concepción realista . Pasadista p e r  s e  el romanticismo en sus fugas al 
pasado, nacionalista por añadidura, hizo que lo español m irara más de la  cuenta al pretérito ; que 
se ensimismase un tanto, un mucho, en la  «singu laridad» de su carácter — ¡España es d iferente!,
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dijeron ya por entonces más allá de los P ir in eo s...—  y en la grandeza de su ayer pictórico, 
internacionalmente descubierto por aquellos días del romanticismo. Y  todavía más ocurrió de esta 
manera con e l realism o, visión a creer muy de la «casta» española, dado cómo la ejercieron Ribera 
o Velázquez, R ibalta antes que ellos y  hasta el místico e hispanizadísimo y e sp a ñ o liz a d o r  Greco. Y a se 
sabe cómo la  mayoría de los innovadores disidentes del últim o cuarto del siglo X IX  fueron en 
extremo minoritarios e, incluso, enérgicamente rechazados por las clases y estéticas al colmo 
dominantes. M as, aun así, algún más pronto eco debieron haber tenido en España; de no haber sido 
por los dos «casticism os» en que hubieron de convertirse e l subjetivismo romántico y  la  percepción 
sensorial realista , la  pintura de visión «d irecta».

-en
Sucedió así y no hay razón para desesperarse. Cada cual — cada hombre o cada pueblo—  tiene 
su particular modo de matar las pulgas. De hacer y hacerse a sí mismo. E l siglo X IX  español - 
gran parte siglo de los Madrazo—  fue denso y no exactamente menospreciable. La más genial obra de 
Goya llena sus primeros veintiocho años. M al que le  pesen a más de una de sus chapuzas, 
de ningún modo fue Lucas un goyesco sólo mimético. López y los Madrazo son autores de un muy 
digno arte de salón, para reyes, aristócratas, adinerados de buena clase, nuevos ricos, la clase media 
alta y  los propios intelectuales de su tiempo. Son una muy seria realidad el grave Rosales y e l rutilante 
Fortuny. Era lógico que, al fin, se nos categorizase el estupendo Raimundo de Madrazo. Cabe 
que ahora nos enteremos mejor de qué era cual pintor su hermano Ricardo; de modo parecido a cómo 
últim am ente se ha venido haciendo con e l sobrino de ambos, e l polifacético Mariano Fortuny y  Madrazo.
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Repito. Cada cual tiene su peculiar manera de quitarse las pulgas de encima. España deja al fin su 
distanciamiento de la  ú ltim a voluntad revolucionariamente innovadora de la  Europa decimonónica. 
Todavía le  quedan tanto así como trece años de existencia a Federico de Madrazo, cuando en 1881 nace 
Picasso; y , con pocas diferencias en edad, se alumbran M aría Blanchard. Vázquez Díaz. Juan 
G ris ... Ello sm olvidar que antes que e l propio Picasso había venido al mundo e l fauve a  la  ibérica 
Francisco Iturrino. A rtistas éstos que, con otros — D alí, M iró ...—  sitúan la  capacidad creadora 
española en punta de vanguardia. Acontecimiento éste que en verdad complace, pero que no ha de 
hacernos olvidar aquello certero de que nuestra cu ltura es de «frutos tard íos». Que lo que 
importa eŝ  participar y llegar. L legar y , a  la  postre, q u ed a r .  Cuando sea. Porque, si no y  por ejemplo, 
¿qué habríamos de decir de lo en verdad m uy tarda que irrumpieron nuestros primeros 
pintores abstractos?

Remolones o madrugadores — ¡qué más d a !— , lo cierto es que las gentes de Mengo clan de los 
Madrazo supieron quedar. A hí están. De ahí ya nadie las moverá.

J o a q u í n  d e  l a  P u e n t e

■ %
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B lay ; « C o c e ó »  d e  M adrazo

DE DON JOSÉ A  COCO O EL ARTE DE SER GRIEGO

La historia de los Madrazo es una historia dinástica, íntimamente ligada con la  H istoria de España y 
hasta con la del gusto; una dinastía, en sus comienzos, arriscada y  heroica y a su fin un tanto desvaída 
en los éxitos fáciles de la  a lta sociedad. Su fundador, don José de Madrazo, nacido en Santander, 
en 1781, de una fam ilia montañesa, hidalga pero no opulenta, se inicia muy joven a las clásicas 
enseñanzas de la  Academia madrileña, donde se fam iliariza con la mitología greco-latina a través de 
Gregorio Ferro, que hasta para pintar un retratito del conde de Floridablanca Uama en su ayuda al 
repertorio de dioses y semidioses de la escultura antigua, y logra el favor de Godoy, a quien retrata 
en 1803 y  gracias al cual e l Gobierno le  otorga una beca de estudios en París y Roma. Su maestro 
francés es bastante más experto que los Ferro o Acuña y da al tema antiguo e l aspecto heroico 
y estatuario, pero actual, que sus compatriotas desean. En 1785, Ies ha deslumbrado con E/ ju ra m en to  
d e  l o s  H o ra c io s ,  fruto de sus lecturas de los historiadores latinos y en particular del «H orace» de 
Fierre Corneille, y  de sus dibujos de esculturas en los museos o colecciones de la  Ciudad Eterna. «U n 
grand peintre nous est n é» , exclaman regocijados, como si "parodiasen a los hebreos de tiempos de 
Jesús, suplantación de lo sacro por lo político que va a ser de uso frecuente durante la  Revolución 
y el Imperio. Todos han comprendido que en ese cuadro se resume e l consejo de Diderot; «Toda 
escultura o p intura debe ser la  expresión de una gran máxima, una lección para e l espectador, a  falta 
de lo cual, será m uda». Los lectores de Corneille (que son todos los franceses de cultura media) van 
a interpretar ese cuadro como el ejemplo del patriotismo, que sacrifica los afectos familiares en aras del 
bien común; una lección específica para la  Real Fam ilia. Ese sermón pictórico será seguido por 
El r e g r e s o  d e  B ru to  a  su  ca sa , donde busca v iril consuelo junto a l altar de la  patria ante la  muerte 
de sus hijos asesinados: la  moraleja era tan evidente que se trató, aunque tarde, de prohibir la
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José d e  M adrazo: La m u e r t e  d e  V ir ia to  (detalle)

D avid ; J u r a m e n t o  d e  l o s  H o ra c io s
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D avid ; L a i S a b in a s  im p id i e n d o  la  g u e r r a  e n t r e  S a b in o s  y  R om a n o s

exposición del cuadro. Eso sucedía en Í789 ; vendrían luego las obras inspiradas por la Revolución;
La m u e r t e  d e  M arat (1783) y La m u e r t e  d e l  n iñ o  J o s e p h  B ara  (1784), traducción laica de los 
martirios cristianos, cuadros de devoción patriótica. Pero, tras su encarcelamiento en e l Luxemburgo, 
David está por la  paz: y el lienzo de Las S ab inas im p id i en d o  la  g u e r r a  e n t r e  S a b in o s  y  R om a n o s  
nos da el sermón de la  reconciliación fam iliar, en 1799, ya bajo los auspicios de Bonaparte, a quien 
retrata por vez primera tras la  victoria de Areola, en 1798, con pasión estético-política. «¡A m igos

5i  exclama más tarde en su taller, rodeado de alumnos—  ¡Qué cabeza más hermosa! Es bello comomíos!
los clásicos». Este c ' e s t  b e a u  c o m m e  V Antique posiblemente lo ha oído José de Madrazo, cuando 
llega a París en 1803, tres años después de que Goya pintara La F am ilia  d e  C a rlo s IV, exactamente 
contemporánea del retrato ecuestre de N a p o león  por David. S i el lienzo de Goya carece de moraleja 
(a  lo menos evidente, aunque brinde lecturas para todos los gustos, como una autentica obra 
m aestra), e l de David, una vez más, no se deja nada en el tintero: el héroe gigantesco, «tranquilo  en 
un caballo fogoso», según su deseo, con una cara clásica que (según Chaussard) no se parecía al 
modelo y  con un brazo señalando las cimas del San Bernardo, para e l que posó e l alumno Gerard, pisa las 
huellas que habían dejado en la  nieve los anteriores campeones de la travesía de los Alpes; Aníbal 
y  Carlomagno. A  partir de ese momento, David será el pintor de Napoleón, el perpetuador 
de su coronación en la catedral de Nuestra Señora por el Pontífice sucesor de quien ungió a 
Carlomagno. Madrazo respira ese ambiente histórico-político, en el que los acontecimientos de actualidad 
llevan connotaciones antiguas. Acaso asistió al «Sacré» o, cuando menos, a sus cortejos y decoraciones 
dominados por e l dictador del gusto, David, su maestro. Acaso echa en falta en las figuras 
dominantes de la  política española ese aura semi-divina. Pronto verá los resultados. Acabada su bolsa 
de estudios, hacía 1806, está ya en Roma, donde, dos años más tarde, llegan, destronados, Carlos y 
María-Luisa, acompañados del imprescindible M anuel; la trinidad de la tierra, ya casi al nivel 
del suelo por obra de Bonaparte. José es nombrado pintor de cámara ( in  p a r tib u s ,  cabría decir) y 
académico de la de San Lucas, y pinta La m u e r t e  d e  L u crec ia , tema romano heroico, del estilo de los

47

Ayuntamiento de Madrid
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de David, y la  D isp u ta  d e  G r i e g o s  y  T r o y a n o s  p o r  e l  c a d á v e r  d e  P a t r o c lo  (1812), tema griego para 
la  decoración del palacio del Q uirinal, destinado a alojam iento del Emperador. S in  embargo, según 
afirm a Carderera, Madrazo sufrió arresto de un mes en Santángelo por no aceptar a  José Bonaparte 
como rey de España, en 1809; acaso ese gesto le  valió  ser confirmado en su cargo de pintor 
regio por Fernando V II , en 1816. P inta también un tema hispano; La M u er t e  d e  V iriato, muestra 
fiel del neoclasicismo davidiano en la  p intura española, aunque no la  expuso porque (Carderera d ix it) 
«habiéndose a  la  sazón apoderado los franceses de Roma y retumbando hasta a llí e l grito lastimero 
de la  oprim ida España, no era prudente presentar a los ojos del déspota vencedor al héroe 
que había combatido por la  independencia». Madrazo enrolla e l enorme lienzo y lo envía a  su patria ; 
pero naufraga en el v iaje, lo  salvan unos buzos y , por fin se exhibe en M adrid en 1818. Los 
malintencionados, que no conocen d e  v i su  las p inturas de David, acusan a  don José de im itar las 
estampas de John Flaxman, que han invadido el Continente. Pero el cuadro triunfa y manifiesta 
su destino de quedarse en el Museo de Pinturas del que, años después, serán directores y casi dueños 
los Madrazo. AI siguiente año, tras la  muerte de Carlos y M aría Luisa, José regresa a España, 
donde permanecerá hasta su m uerte, en 1859. En M adrid , como escribe Bernardino de Pantorba, «lo 
fue todo, en e l estrado académico, en el ámbito del museo, en las aulas de la  escuela de Bellas 
Artes, en los salones de la  residencia real, en las casas de la  nobleza. Trajo a España aires 
europeos...» . Y  d irig ió  e l Prado cerca de veinte años, fue director de la Academia imponiendo ciertas 
novedades (entre ellas estudios de los cinco órdenes de la  A rquitectura, modelo natural y  antiguo,

Flaxm an; D ib u jo
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paños, teoría e historia del arte, etc .), e  introdujo la  litografía tras estudiarla en París en un viaje 
de 1825, por orden de Fernando V II, lo que produjo la  excelente «Colección lítográfica de cuadros 
del Rey de España», estampada entre 1826 y 1837, prim er intento objetivo de difusión de las grandes 
obras de la pintura de nuestro país.

Aleccionado por sus profesores y  por la oratoria de la  Revolución y del Imperio, José de Madrazo 
piensa en el paradigma de una Grecia y  una Roma llenas de virtudes. «Admiremos con ojos bien 
abiertos — decía David, a l salir de la Opera— , porque ¿acaso no estamos en Atenas esta noche?». 
Desde 1800, David soñaba con p intar un heroico tema griego, Leónidas preparado a luchar hasta morir 
en las Termópilas, donde quería «expresar ese sentimiento profundo, grande, religioso, que inspira el 
amor a la p atria» . En 1805, cuando José de Madrazo frecuentaba su taller^ David abandona la 
idea, acaso movido por un comentario de Bonaparte que, en plena ascensión, piensa que es mal emplear 
e l talento poniéndolo al servicio de un vencido; desde ese momento, David se unce al carro
triunfal de Napoleón, a  quien sigue fie l en los Cien Días, lo que motivará su exilio  a  Bruselas, fiel
como Madrazo lo será a Carlos IV . Antes que é l, D avid había tratado el tema de Patroclo. En el 
retiro belga, vuelve al helenismo: A m or y  P siq u is, M a rte d e sa rm a d o  p o r  V enus, temas más blandos, de 
un erotismo que, olvidando aquel P la n to  d e  A n d róm a ca  s o b r e  e l  c u e r p o  d e  H é c to r ,  que le  valió, 
en 1783. e l título de académico que más tarde despreciaría, parece recrearse en la  molicie de 
L os a m o r e s  d e  P a r ís  y  E lena, pintados en 1788 por encargo del Conde de Artois. Pero en 1814, el 
año de la  caída de su héroe, David ha vuelto al tema de la s  T erm ó p ila s  en un aparente 
bajo-relieve de cuerpos desnudos, que recuerda excesivamente aquel consejo que W inckelmann había 
dado a los pintores: puesto que los Griegos llevaron e l arte a  su cima y  puesto que no conocéis 
su pintura, im itad su escultura. José de Madrazo logra en su V iriato  un bajo-relieve rítmico, algo así
como un ballet de la  Ópera cuando David creía estar en Atenas.

Los aficionados a l d ía pudieron considerar, en e l prim er cuarto del siglo X IX , a José de Madrazo 
como el pintor moderno, el artista del porvenir, m ientras olvidaban a Goya, a quien creían demasiado 
viejo, a la antigua española, sin talento para la  temática grecolatina ni para e l retrato escultórico. A 
poco de morir Goya en Burdeos, el hijo mayor de José, Federico, que apenas ha cumplido quince 
años, vuelve al tema de Patroclo; «U na obra en que hay porvenir», d irá luego Eugenio de Ochoa, 
biógrafo de Federico, quien, en 1831, ingresa en la  Academia de San Fernando ( ¡a  los dieciséis!)
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con e l cuadro La c o n t in e n c ia  d e  E s c ip ió n . . .  Dos años después, su padre lo envía a  París, donde 
ya no encontrará a David, sino a  Ingres; un neoclásico davidiano, con temas orientales sospechosos 
de romanticismo y  que, con e l retrato de M o n s ieu r  B er tin ,  se erige en retratista oficial de la 
M onarquía de Ju lio  y  e l Segundo Imperio. Federico lo trata y  estudia en ese v iaje y en el que realiza 
en 1837. Entre apoteosis de Homero, odaliscas, madonas seudo-rafaelescas, m artirios cristianos y  sueños 
de Ossian, todos ellos convenientemente petrificados, Ingres toca el violín y  pinta retratos admirables, 
a veces a lo persa, como e l de la  bella M adam e R iv ié r e ,  que en 1805 le  critican por «gótico», 
con algo de la  seducción que alcanzará la  C on d e sa  d e  V ilch es, «nuestra G ioconda», según 
M arichalar, cuando Federico la  retrate en 1853, «detrás del abanico / de plumas y de oro». Es curioso 
que M alraux llam ara a M a d em o is e l l e  R iv iera ,  h ija  de la antes citada señora, « la  Gioconda francesa».
E l paralelismo entre Ingres y  Federico es palpable. Ambos proceden del clasicismo heroico, 
ambos se asoman a la  Edad M edia, a! «s ty le  irovadour» y a la  p intura de H istoria, ambos atrapan 
en Roma (con unos lustros de distancia) e l sarampión del Nazarenismo y se interesan por e l Q u a t t r o c e n to  
con una pasión juvenil que alarm ará al bueno de don José. Ambos alcanzan la cúspide de su 
producción en el, aparentemente secundario, campo del retrato. La maravillosa B a ron esa  d e  
R o th s ch i ld  pintada por Ingres en 1848, ¿no es, en ciertos aspectos, la  hermana parisiense de nuestra 
V ilches? Parece ser que Federico pintó más de seiscientos retratos, entre ellos los de la  Emperatriz 
de los Franceses y  de la  Condesa de París. Y  se olv ida de las Grecia y Roma ya remotas, pintando 
sin descanso a  la  a lta sociedad m adrileña, hasta fallecer en 1894, tras haber dirigido, evidentemente, 
e l mundillo artístico y e l Museo del Prado aún más años que su progenitor.
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Ingres: M a d a m e  R iv i é r e

Dejemos a  sus hermanos (que sus males n o n  los vimos) y fijémonos en su hijo Raimundo, nacido 
en Roma en 1841, que estudia como un príncipe heredero de las artes en M adrid y  París, donde 
copia las vidrieras (tardo-nazarenas) diseñadas por Ingres para las capillas de Luis-Felipe de Orleans. 
Cada hijo obediente da los primeros pasos asido a l maestro de su padre, Federico a David,
Raimundo a Ingres. Pero pronto se independiza. Raimundo prefiere París a  M adrid o Roma y 
vende en Estados Unidos. De su padre ha heredado, además de su alta posición social de aristócrata 
de la  p intura europea, un gran talento de retratista, aunque sus modelos parezcan menos vivos, 
más petrificados en una casi fotográfica exactitud. Su afición se remansa en el «tab leau tin », en e l que 
sigue e l ejemplo de su cuñado M ariano Fortuny, con el que alguna vez colabora; recordemos el 
cuadrito de C ecilia , su hermana, p intada en su carmen granadino por ambos hermanos políticos. En ese 
género tiene un éxito  fácil, con chisporroteos y primores de ejecución y  de pasta, que los elegantes 
del Nuevo Mundo paladean como un helado exquisito. O lvida el ejepiplo de las antiguas Atenas 
y  Roma. Sus desnudos ya no son heroicos, n i siquiera exóticos como los de Ingres; son de estilo  rococó.

Federico de M adrazo: C o n d e sa  d e  V ilch e s
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j a  _
B a ile  e n  la  Ó p e r a  d e  P a r ís

Casa dos veces, la  primera con una hija de Eugenio de Ochoa. De sus primeras nupcias nace un vastago 
a  quien ponen e l nombre del abuelo, Federico, pero que la  frivolidad reinante bautiza con la 
repetición de la ú ltim a sílaba, C o có ,  que en argot parisiense equivale a am iguito. También fue pintor de 
talento, con una pincelada suelta que se aprecia en su retrato de Jean  Cocteau, pero se perdió en 
el «snobismo» que sedujo a personajes más vigorosos, como Francis Picabia o el propio Cocteau. Era 
un «am ateur», un «d ile ttan te» que v iv ía su vida de esteta como su mejor obra de arte, pero del que 
no sabemos gran cosa; yo, por lo menos, no tengo más fuentes que un catálogo de «Sotheby s» 
y  la  monumental biografía, por el inglés G . D. Painter. del genial escritor Marcel Proust, que fue 
íntimo amigo de «Cocó». Acaso por este motivo, Proust estuviera tan al tanto de las novedades 
vestimentarias impuestas por M ariano Fortuny, hijo, primo de «Cocó» de Madrazo.

Dice Painter que «Cocó» componía algo de música y  cantaba un poco (todo ello bastante mal), 
pero que pintaba mucho y bien. Pese a  ello , e l biógrafo del autor de «A  la recherche du temps perdu» 
piensa que Federico fue e l modelo del personaje Sk i, escultor poco simpático. «Cocó» debió de hablar 
del Greco con Proust, que cita a l gran pintor de Toledo varias veces (Cfr. m i ensayo sobre «Proust 
y  España» y la  antología de textos del gran novelista, ambos publicados en la  «Revista de Ideas 
E stéticas», del C .S .I.C ., en 1976 y  1978). Por lo demás, los tertulianos de Proust pensaban que 
«Cocó» tenía cara de caballero del Greco.

Aunque no fuera de sangre azul, como tampoco lo era Proust, Federico se codeaba con la alta 
aristocracia de la «B elle Époque» y de los años de la Pre-Guerra. Por consejo suyo, Marcel fue a 
v isitar al Conde de C lary, antiguo gentilhombre de la  emperatriz Eugenia. Madrazo decoró con 
temas de marinas la caja de cuero que contenía e l revólver que Proust ofreció como regalo de boda 
al Duque de Guiche (o Guisa), amigo de ambos, que se casaba con la  hija de la  Condesa Greffulhe,
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Sem : C ar ica tu ra s  d e l  B a ró n  d e  M o n l i e s g u i o u , R e y n a td o  H ahn , « C o c e ó »  d e  M ad razo  y  M m e . L em a ir e

modelo del novelista para las señoras de Guermantes. Proust pensaba en Federico como compañero 
ideal para ese v iaje a Venecia, la  ciudad del primo Fortuny, que aplazó tantas veces; renunció 
en una ocasión porque su amigo estaba en Roma.

Tras e l armisticio que acabó con la  primera guerra m undial, «Cocó» fue e l acompañante de Jean 
Cocteau, que cantaba canciones fin-de-siglo, en una velada mundana de Nochebuena y asistió a 
un baile de carnaval en e l palacio de los Beaumont {¿Acaso e l organizado en 1925, a l que Pablo 
Picasso, en su breve fase mundana, acudió vestido de torero?). A  «Cocó» le tocó un papel de toro, 
picado y estoqueado por la  Princesa M urat (lejana descendiente del invasor de M adrid en la  época 
heroica del bisabuelo José) y  n i siquiera de Minotauro.

En 1921 había asistido a l entierro del conde Robert de Montesquiou, afectado dandy, modelo de uno 
de los mejores retratos de Boldini y de uno de los mejores personajes de Proust. Años antes 
fue invitado por e l conde a  un  baile de disfraces a la  griega, bajo e l común denominador de « la  Atenas 
de P en d es» . Y a no es la Atenas que veía David en la  Ópera, sino la  Grecia decadente y sensual 
de los Ballets de D iaghilev, decorados y  semi-vestidos por León Baks. Pero hay muchas maneras 
de sentirse griego.

J u l i A n  G A l l e g o
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G éticau lt: L U ogra fia

LA COLECCIÓN DE ESTAMPAS DE JO SÉ DE MADRAZO

Escaso es e l número de coleccionistas españoles de estampas de los que tenemos noticias, lo cual no 
quiere decir que la  rigurosa consulta de los archivos no pueda depararnos aún significativas sorpresas. 
No obstante, es posible, aunque de forma provisional e incompleta, apuntar una tipología de los 
distintos coleccionistas, En prim er lugar, cabría señalar a aquellos que coleccionaron estampas 
fundamentalmente con fines didácticos, es decir, para poder disponer de una información gráfica; me 
refiero en este caso a  los pintores, arquitectos, escultores, plateros, calígrafos, etc., que buscaban 
en las estampas modelos o inspiración. La reciente documentación que sale a la  luz o la  atenta lectura 
de la publicada hace ya tiempo nos confirma e l hecho de que los artistas eran poseedores de gran 
número de estampas. Como muestra recordemos e l interés del pintor Pérez de Alesio (1587) por 
las estampas de Durero, o las cerca de quinientas estampas que dejó a su muerte (1607) el también 
pintor Luis de C arvajal; otros artistas de los que hay testimonios documentales de sus colecciones 
son Pompeo Leoni, Juan  Bautista García, Francisco de Solís, Juan  Gómez de Mora y  el discípulo de 
Velázquez, Francisco de Burgos M antilla , que contaba con originales de Tempesta y Golzio y las 
reproducciones de las pinturas de Rafael y  Rubens en su colección de más de seiscientas estampas. En el 
siglo X V III la  nómina podría hacerse mucho más extensa; como ejemplos, citemos solamente al 
grabador Tomás Francisco Prieto y  a Francisco de Goya.

Aparte de esta finalidad eminentemente didáctica, ha existido otro tipo de coleccionista: e l curioso, 
el erudito, aquél que se interesaba por la  estampa como instrumento de conocimiento del mxmdo, que 
en su estudio acumulaba junto a las p inturas, instrumentos científicos y  objetos fantásticos, 
colecciones de estampas, por medio de las cuales tenía a su disposición en todo momento una visión 
completa y totalizadora del universo: palacios, ciudades, retratos de personajes, las pinturas de los
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grandes maestros, los monumentos de la  antigüedad, los acontecimientos históricos, los más extraños 
animales y  las plantas más exóticas, e incluso seres fantásticos. E l ejemplo más singular 
de este tipo de coleccionista lo  representa Juan  Vícencio de Lastanosa, gentilhombre de Felipe IV , quien 
reunió ochocientas estampas de pintores famosos, además de dos m il de otros temas. Y  ya en e l siglo 
X V III fueron célebres, aparte de las colecciones formadas por la  casa de Osuna y  de A lba, la  que 
reunió en Cádiz Sebastián M artínez, pero sobre todo la  de Ceán Bermúdez, el más significativo de 
los coleccionistas españoles de estampas.

A l adentrarnos en e l siglo X IX , siglo en e l que aparece la fotografía y  los métodos fotomecánicos de 
reproducción, hemos de recordar que e l grabado que se practicaba en la  segunda m itad del siglo ya 
poco tiene que ver con e l de épocas anteriores, pues nace un nuevo tipo de estampa como 
consecuencia de la  pujanza que adquiere e l grabado de aeac ió n  realizado por medio de la  técnica 
del aguafuerte, y  a la  vez surge un nuevo tipo de coleccionista, aquél para e l que cada estampa es una 
obra de arte en sí misma y  cuya única finalidad está en su contemplación y en la  fruición estética. 
Clase de grabado en la  que España está ausente, tanto en la  producción como en lo que se 
refiere al coleccionismo.

G ud in : « L e s  p e tU e s  s o l d á i s »  y  « L e s  p e l i l e s  c o q u e t t e s »

Y  finalmente podemos reconocer un últim o grupo de coleccionistas, propio también de la  segunda 
m itad del siglo X IX , aunque su origen esté en e l movimiento romántico y abarque los primeros decemos 
del siglo X X  e incluso llegue hasta nuestros días, que surge como consecuencia de la  nueva 
realidad cultural y  social de la  España de la  Restauración. Culturalmente, y  para e l caso que nos 
ocupa, hay que tener en cuenta e l resurgir y  tratam iento científico que empiezan a  recibir los estudios 
sobre historia del arte ; es e l momento de Cruzada V illaam il, M urguía y  M artí y Monsó. Y  en el caso 
concreto de los coleccionistas de estampas es de observar cómo se sienten influidos por la crítica 
de los expertos que elaboran rigurosos catálogos que permiten contar con criterios 
de valoración más exactos. Es la  época en la  que aparecen las ya clasicas obras de Nagler (1855),
Didot (1863), Duplessis (1873), D utuít (1881), Beraldi (1885), K risteller (1905), D elteil (19 0 6 )... 
Desde un punto de v ista ideológico y  para la  comprensión de este nuevo tipo de coleccionista 
hay que situarle en e l momento en que nace una nueva conciencia proletaria a la  vez que un 
sentimiento de crisis en las capas más altas de la sociedad; ante estos hechos, la  misión que se impone 
e l coleccionista a sí mismo —que a veces enlaza con el sentimiento romántico—  es la  de salvar y 
conservar e l pasado, en ocasiones tomándolo como refugio, en otras como evocación, no faltando
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a menudo la  intención renovadora. Su finalidad como coleccionistas era salvar unos valores; 
creían en e l prestigio de lo antiguo en una época en qué las antigüedades carecían de valor 
especulativo, y  e l coleccionar era sinónimo de esp íritu  selecto. La Asociación A rtístico Arqueológica 
de Barcelona (1878) y  la  madrileña Sociedad de Amigos del A rte, creada en 1910, son los paradigmas 
más representativos de esta m entalidad, cuya loable labor en cuanto a exposiciones se nos hace 
aún hoy patente en sus magníficos catálogos. Ejemplo de estos coleccionistas fueron e l M arqués de la 
Vega-Inclán, creador del Museo Romántico y  de la  Casa del Greco, Guillermo de Osma, cuya 
colección daría lugar al Museo-Instituto Valencia de Don Juan , José Lázaro Galdiano y  el Marqués 
de Cerralbo, siendo igualm ente importantes las colecciones que formaron Cambó, Rocamora, M ateu, 
Bosch, Roig Raventós, Pérez Rosales, M anuel Llopis y V íctor Balaguer, por citar solamente las 
más conocidas. En cuanto a  las colecciones de estampas, las formadas por Valentín Carderera (100.000 
estampas) y Jerónimo Faraudo (12 .000 estampas) tuvieron auténtica categoría internacional.

P in e lli; I lu s t r a c i ó n  p a ra  «L a O d is ea »

La visión panorámica de estas colecciones y  de sus propietarios nos hace ver una vez más un 
tema aún por estudiar en su conjunto. Simplificándolo en exceso, no cabe duda que sería de interés 
investigar las implicaciones ideológicas que conlleva e l coleccionismo; en principio resulta atractivo el 
preguntarnos si existió una corriente coleccionista que pudiéramos adjetivar de menéndezpelayana 
y otra con e l espíritu de la  Institución Libre de Enseñanza.

En e l caso de la  colección de José de Madrazo, en prim er lugar, advertimos una herencia dominante 
de carácter ilustrado, entre e l curioso y e l erudito , además de su fin u tilitario  para e l conocimiento 
de los pintores que admiraba como modelos a segu ir; su interés por las estampas antiguas queda
atestiguado por las que poseía de Marcantonio Raimondi, M antegna, Durero, Marco Dente,
Bonasone, Chisí, G iulio Romano, Pollaiuolo y  A ldegrever, que alcanzan la  cifra de m il estampas, 
aunque entre ellas se incluyan las que sin designar al autor se califican como e s ta m p a s  a n tigu a s .  Un 
segundo grupo estaba formado por las grandes colecciones que reproducían p intura: Museo Pío
aem en tin o , la  Escuela italiana, la  G alería de pinturas del rey de Francia, G alería de Dresde, la
Farnesina, V illa  Borghese, G alería Panfili, pinturas de los palacios de Caprarola y  Pigneto, etc.
Otros conjuntos representativos son las obras de P iranesi, P inelli y  Flaxman, junto con las 
colecciones de vistas y  monumentos de la  antigüedad. E l grabado español es escaso, únicamente algunas 
reproducciones de pinturas de las realizadas por la  R eal Calcografía, tres cuadernos de los H om b re s  
I lu s t r e s ,  los T ra g e s  de Rodríguez, y  probablemente los de Cruz, y  de Goya, los C a p r ich o s  y  algún 
aguafuerte más, quizá los que reproducen las pinturas de Velázquez. En e l caso de las estampas 
litográficas, se aprecia un especial interés, que no causa sorpresa, conocida la dedicación que José de 
Madrazo prestó a esta técnica a  través del Real Establecimiento Litográfico, empresa de la  que 
fue creador y  director. En su inventario se contabilizan más de mil litografías francesas y  cerca de 
cuatrocientas españolas.

J u a n  C a r r e t e  P a r r o n d o
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INVENTARIO DE LAS ESTAMPAS PERTENECIENTES A  JO SÉ DE MADRAZO

Gracias a la  investigación y amabilidad de Mercedes AguUo, se presenta a  continuación el inédito 
inventario de estampas de José de Madrazo, E l documento original se encuentra en e l Archivo de 
Protocolos de M adrid , signatura núm. 30 .979 , fols.

N ú m e r o  
d e  e s t a m p a s

[ 1 ] -Estampas de Marco Antonio, Marco de Ravena, J .  B onnansone.................... 243
[ 2 ]  Estampas de Renbrandt, etc.....................................................................................................
[ 3 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[ 4 ]  Estampas antiguas. M antegna, etc .......................................................................................
[ 5 ]  Estampas de Jorge Mantuano, etc.......................................................................................
[ 6 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[ 7 ]  Estampas varias  ...................................................................................................................
[ 8 ]  Estampas antiguas.........................................................................................................................
[ 9 ]  Estampas varias ........................................................................................................................... QQ

[1 0 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[1 1 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[1 2 ]  Estampas de Alberto Durero, etc.......................................................................................
[ 1 3 ]  Estampas de edificios antiguos de Roma, ornato, etc...............................................  101
[1 4 ]  Estampas de Prenner y  otros, y  algunos r e t r a to s ...................................................  127
[1 5 ]  Aguas fuertes de paisistas y o t r a s ...................................................................................  258
[1 6 ]  Estampas del Museo Pío Clementino ...........................................................................  156
[1 7 ]  Estampas de Piranesi y  otras ............................................................................................  200
[1 8 ]  Estampas de P. Santi Bartoli, Ju lio  Romano y P o lid o ro .................................... 98
[1 9 ]  Retratos ............................................................................................................................................
[ 2 0 ]  Estampas de la  H istoria Romana de P inelli ...........................................................  120
[2 1 ]  H istoria de los Emperadores por P inelli ...................................................................  100
[2 2 ]  Estampas de arcos de triunfo, catafalcos, etc...............................................................  49
[2 3 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[2 4 ]  Países de Gaspar Pussino, grabados por B o s s i ...........................................................  88
[2 5 ]  Estampas de cuadros de la Calcografía Nacional, Aguasfuertes de Goya y

4í^estampas vanas ...........................................................................................................................
[2 6 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[ 2 7 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[2 8 ]  Estampas en un cartón-libro................................................................................................... 528
[2 9 ]  Animales por T e m p e s ta ..........................................................................................................
[3 0 ]  Animales por B ar lo u ..................................................................................................................
[3 1 ]  Libro de leones por P ic a r t ...................................................................................................
[ 3 2 ]  Tres cuadernos retratos de españoles ilustres ...........................................................  —
[3 3 ]  Colección de cabezas de e x p re s ió n ................................................................................... —
[3 4 ]  Cuadernos con algunos bajo-relieves Griegos ...........................................................  —
[3 5 ]  Proyectos arquitectónicos de A m ic i ...................................................................................
[3 6 ]  Bajo-relieve del templo de Apolo E p icú reo ...................................................................

P e s e t a s

3.811,00
3.477,25

154.50 
220,25
698.50

65.50 
81,00

190.75
30.50
48.00
41.50

452.75 
92,25
63.50

129.00
78.00

100.00
73.50
27.50 

120,00
75.00
24.50
34.00
88.00

157,00
37.50
32.50
43.50

6.25
6.25 
7,50

15,00
3.00
5.00
5.00
6.25
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[3 7 ]  Proporciones del cuerpo humano, por A u d rá n ............................................................ —
[3 8 ]  P inelli, Eneida de V irgilio  ................................................................................................  —
[3 9 ]  P inelli, C ostu m i R o m a n i ........................................................................................................ —
[4 0 ]  Fábulas de la Fontaine, 2 tomos con estampas litografiadas .............................. —
[4 1 ]  H istoria griega por P inelli ................................................................................................  —
[4 2 ]  V ida de Jesucristo, 1 to m o ................................................................................................  —
[4 3 ]  Libro (n) con varias estampas sueltas ..........................................................................  —
[4 4 ]  H istoria de la  vida y  pasión de N. S. J .............................................................................  —
[4 5 ]  Fábula de Psiquis, por Rafael ..........................................................................................  —
[4 6 ]  Libro (M) estampas s u e l t a s .................................................................................................. —
[4 7 ]  Libro con caballos grabados.................................................................................................. —
[4 8 ]  Libro de Jean  Cousin.................................................................................................................  —
[4 9 ]  Libro con estampas alemanas grabadas en m a d e ra ................................................... —
[5 0 ]  C ostu m i p o r  P i n e l l i ................................................. . ........................................................... 50
[5 1 ]  Figuras del Antiguo y Nuevo Testamento, 1 to m o ................................................... —
[5 2 ]  F ilo t e ca  p e tra r ch ia n a ,  1 tomo ..........................................................................................  —
[5 3 ]  Tragedias de Eschilo, 1 cuaderno F la x m an ..................................................................  —
[5 4 ]  Un trozo de devocionario ........................................................................................................  —
[5 5 ]  H istoria de Sansón, por V e rd ie r ..........................................................................................  —
[5 6 ]  Una cartera de estampas de Lepotre ........................................................................... —
[5 7 ]  Le f o n ta n e ,  d i Roma, etc., 1 to m o ..................................................................................  —
[5 8 ]  Estampas varias (en papel a z u l ) ...........................................................................................  —
[5 9 ]  Estampas de V . S. de N u rem b e rg ...................................................................................  —
[ 0 ]  Estampas de G. P . (firmadas) ............................................................................................ —
[6 1 ]  Estampas de A ld eg rav e r ..........................................................................................................  —
[6 2 ]  Estampas varias ........................................................................................................................... 52
[6 3 ]  Estampas del Nuevo Testamento.........................................................................................  36
[6 4 ]  Estampas de varios a u to re s ..................................................................................................  30
[6 5 ]  Estampas varias ........................................................................................................................... —
[6 6 ]  Retratos ...........................................................................................................................................  "̂ 3
[6 7 ]  Estampas varias ........................................................................................................................... —
[6 8 ]  E stam p as .......................................................................................................................................... ^
[6 9 ]  P iranesi, 1 tomo, folio mayor, varias e s tam p as ........................................................... —
[7 0 ]  P iranesi, 1 tomo, folio mayor, vasos, candelabros, sarcófagos, etc., etc. . . .  114
[7 1 ]  P iranesi, 1 tomo, columna trajana, etc., etc., etc...........................  88
[7 2 ]  P iranesi, 1 tomo, vistas de Roma, etc., etc., etc ............................ 158
[7 3 ]  P iranesi, 1 tomo, lápidas capitolinas, etc., etc.....................................................  131
[7 4 ]  P iranesi, 1 tomo. Antigüedades Romanas y  otras varias .................. 162
[7 5 ]  P iranesi, 1 tomo, primero, segundo y  tercero de las Antigüedades Romanas. 140
[7 6 ]  P iranesi, 1 tomo, antigüedades de Albano y  de Castel Gandolfo ............. 42
[7 7 ]  P iranesi, 1 tomo, P iranesi, P iro li, L lovai, etc..................................................... 174
[7 8 ]  Un tomo, folio mayor, los cuadros de la  Escuela itálica, estatuas antiguas. 81
[7 9 ]  Un tomo, folio mayor. Museo Pío C lem en tin o ............................................  —
[8 0 ]  P iranesi, 1 tomo, folio mayor, p a r tev aso s ...................................................................  51
[8 1 ]  Un tomo, folio mayor, holandesa, estampas del duomo de Orvieto . 38
[8 2 ]  Un tomo, folio, holandesa. Obras del caballero Borromino .............. —
[8 3 ]  Un tomo, folio, holandesa. Estudio de arquitectura civ il, etc.................
[ 8 4 ]  Un tomo, folio, holandesa. Palacios de R o m a .............................................
[ 8 5 ]  Un tomo, folio mayor, pasta. Grands Tableaux d u  R oí, etc.................
[ 8 6 ]  Un tomo, folio mayor, holandesa. Estampas varias ..............................  '
[8 7 ]  Un tomo. La Iliada y  la Odisea por F la x m a n .............................................

Número
de estampas

5.00 
10,00 
10,00 
20,00 
10,00

7.50
5.00
4.00 

16,25
2.50
6.25
7.50

30.00
6.25

20.00
25.00

2.50
2.50

10.00
7.50 

10,00
19.50
37.50
54.00

150.00
40.00

5.00
60.00

5.00 
12,00

7.50
8.00

210.00 
228,00
176.00
316.00
262.00
324.00
280.00

81.50
348.00
100.00
50.00 

100,00
40.00
15.00
15.00
15.00
22.50
40.00
20.00

Pesetas
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Número
de estampas Pesetas

[8 8 ]  Un tomo, folio mayor, pasta. Estudio de J .  F r e y ...................................................
[8 9 ]  Un tomo. Bourgeois, vistas pintadas de I t a l i a ...........................................................
[9 0 ]  Un tomo, ídem, ídem .................................................................................................................
[9 1 ]  Dos tomos. T r e s o r  d e s  a r ts , etc .......................................................................................
[9 2 ]  Un tomo, rústica. Figuras de la B ib l i a ...........................................................................
[9 3 ]  Cuatro tomos, rústica. Obras de G a v a rn y ...................................................................
[9 4 ]  Seis cuadernos con doce estampas de I  promessi S p o s i ...........................................
[ 9 5 ]  Un paquete de estampas por e l Stambet ...................................................................
[ 9 6 ]  Un paquete de estampas, varias m o d e rn as ...................................................................
[ 9 7 ]  Un tomo, folio mayor. Vander M eulen, etc...............................................................
[ 9 8 ]  O tro ídem. R e cu e i l  d ' e s ta m p e s  por Caracci, etc.......................................................
[ 9 9 ]  O tro ídem. Camper, Anatomía co m p arad a ...................................................................

[1 0 0 ]  Dos tomos, Raccolta de costumi, etc...............................................................................
[1 0 1 ]  Un tomo, Pompa fúnebre, e tc ...............................................................................................
[1 0 2 ]  Un tomo, rústica, Santuario de A s s i s i ...........................................................................
[1 0 3 ]  T reinta y  cinco cuadernos. Colección general de t r a g e s ...........................................
[1 0 4 ]  Estampas varias, entre ellas un cuaderno de animales por R e in h a r t  .
[1 0 5 ]  Colección de animales por Reinhart, 14 estampas a cuatro reales. 56 rs.
[1 0 6 ]  Ciento setenta y seis estampas de Svanewelt, W aterloo, Teniers,

Rubens, etc., a  dos reales   352 rs.
[1 0 7 ]  Estudios de árboles, litografiados por Bourgeois ...................................................
[1 0 8 ]  Estampas litografiadas, entre ellas tres cuadernos de Brascassat, Greve- 

don, e tc ...............................................................................................................................................
[1 0 9 ]  La B iblia de Rafael, grabada por Chapron, cincuenta y  cuatro 

estampas ...................................................................................................................  216 rs.
[1 1 0 ]  Dieciséis estampas de p a ís e s .........................................................................  32 rs.
[1 1 1 ]  Diecinueve estampas varias .........................................................................  38 rs.
[1 1 2 ]  Monographíe des contem porains...........................................................................................
[1 1 3 ]  Estampas, C o s tu m i d i  N apoli, etc .......................................................................................
[1 1 4 ]  Seis países de Svanewelt, cincuenta y  siete estampas de Boilly ...................
[1 1 5 ]  Sesenta y  cinco fantasías de Charlet, etc., cuarenta y  cuatro, litografiadas . . .
[1 1 6 ]  Sesenta y  dos vistas litografiadas, dos retratos, ídem, dos litografiadas de

C h a r le t ................................................................................................................................................
[1 1 7 ]  A lbum litográfico (18 estampas), 13 estampas litografiadas s o u v e n i r  p o u r  

1830, litogr.......................................................................................................................................
[1 1 8 ]  Litografías v a r ia s ..........................................................................................................................
[1 1 9 ]  L ito g ra f ía s ........................................................................................................................................
[1 2 0 ]  L itografías v a r ia s ..........................................................................................................................
[1 2 1 ]  Estampas de Bertin y  de G e r ic a u lt ...................................................................................
[1 2 2 ]  Varias litografías españolas ...................................................................................................
[ 1 2 3 ]  L itografías francesas grandes y  chicas ...........................................................................
[1 2 4 ]  L itografías e sp añ o la s ..................................................................................................................
[1 2 5 ]  E s ta m p as ..........................................................................................................................................
[1 2 6 ]  L itografías e sp añ o la s ..................................................................................................................
[1 2 7 ]  Estampas de la  Gal.* de Dresde, etc...............................................................................
[1 2 8 ]  L itografías e sp a ñ o la s ..................................................................................................................
[1 2 9 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................
[1 3 0 ]  Álbum litográfico, estampas de a d o rn o ...........................................................................
[1 3 1 ]  Estudios de cabezas, grabadas por Reverdin y  otros ...........................................
[1 3 2 ]  Estampas varias ......................................................................................................................... .
[1 3 3 ]  Estampas varias ...........................................................................................................................

— 50,00
__ 50,00
— 50,00
— 30,00
— 15,00
— 30,00
12 12,50
— 12,50
__ 5,00
— 75,00
__ 50,00
— 7,50
__ 20,00
— 15,00
— 4,00

6,25
— 69,00

190 120,00

24 6,00

93 46,50

89 71,50

20 15,00
94 23,50
63 45,75

109 76,00

66 28,00

31 26,75
__ 30,00
74 37,00

189 94,50
— 33,00
— 22,25
87 111,25

177 44,25
153 129,00
— 24,50
80 69,00
56 24,75

187 272,50
— 19,00
— 19,25
70 81,75
54 64,75
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de estampas Pesetas

[1 3 4 ]  Estampas varias, antiguas y  modernas . . .   ..................................................... .
[1351 Bautist.° de Florencia, etc., etc., etc...............................................................................
[1 3 6 ]  Estampas inglesas y otras antiguas y  m o dern as...........................................................
[1 3 7 ]  Estampas varias ..........................................................................................................................
[1 3 8 ] Estampas varias y  retratos ..................................................................................................
[1 3 9 ]  Estampas de Desnoyers, etc., etc ......................................................................................
[1 4 0 ] Trages iluminados (litog.® fran cesa s)..................................................................................
[1 4 1 ] Estampas varias ..........................................................................................................................
[1 4 2 ]  Estampas de la  obra de D ag in co u rt..................................................................................
[1 4 3 ]  Retratos de Van Dick y o t r o s ..........................................................................................
[1 4 4 ] Estampas varias ..........................................................................................................................
[1 4 5 ] Estampas y viñetas ..................................................................................................................
[1 4 6 ]  Estampas de la  Farnesina, etc., etc ......................................................................................
[1 4 7 ] Estampas inglesas y francesas modernas, etc...............................................................
[1 4 8 ]  Las Vírgenes de Rafael, doce cuadernos ...................................................................
[1 4 9 ] V iñetas para la  obra de M o ra tín ..........................................................................................
[1 5 0 ]  Estudios por Reberdin ...........................................................................................................
[1 5 1 ] M arinas, países, etc ......................................................................................................................
[1 5 2 ]  Estampas varias modernas, etc ..............................................................................................
[1 5 3 ]  Estampas de Ovidio, etc .............................................................................................................
[1 5 4 ] Cuadernos de estudios, sacados del cuadro de la T ransfigu rac ión ...................
[1 5 5 ]  Un Friso de Ju lio  Rom.° grabado por P in e l l i ...........................................................
[1 5 6 ]  Anales del Ornato ...................................................................................................................
[1 5 7 ]  Un cuaderno con fac-símiles de dibujos o r ig in a le s ...................................................
[1 5 8 ]  Un tomo, holandesa. La B iblia en estampas ...........................................................
[1 5 9 ]  Un tomo. P inelli, trages antiguos ..................................................................................
[1 6 0 ]  Un tomo. Antonio Canal, funciones y  ceremonias del Dux de Venecia . . .
[1 6 1 ]  Un tomo. Fac-símiles de dibujos de la  Fage ...........................................................
[1 6 2 ]  Carpeta con colecciones de a d o rn o ..................................................................................
[1 6 3 ]  V oya g e e n  I ta lie ,  tres cuadernos; L et tr e s  s u r  la  S u isse , un cuaderno (car­

peta) ..................................................................................................................................................
[1 6 4 ]  Cartapacio azul. V iñetas de los herm.* Johannot, etc...............................................
[1 6 5 ]  Un tomo. Uniformes del ejército e sp a ñ o l...................................................................
[1 6 6 ]  Estampas de Dominichino, Greuzu, etc ..............................................................................
[1 6 7 ]  Estampas de Rubens, Van-Dyck, etc., etc......................................................................
[1 6 8 ]  Las logias y  las estancias de Rafael, etc.......................................................................
[1 6 9 ]  Estampas de Poussin, etc .......................................................................................................
[1 7 0 ]  Estampas varias ..........................................................................................................................
[1 7 1 ]  ídem , id ., y  grabados en madera, venecianos ...........................................................
[1 7 2 ]  Colección de retratos de actores franceses (12 cu ad ern o s)...................................
[1 7 3 ]  Países de P o u ss in ........................................................................................................................
[1 7 4 ]  Estampas de autores antiguos y  m o d ern o s ..................................................................
[1 7 5 ]  F ig u r in e s ..........................................................................................................................................
[1 7 6 ]  Estampas varias ..........................................................................................................................
[1 7 7 ]  Anatomía in co m p le ta .................................................................................................................
[1 7 8 ]  Principios de dibujo de Reverdin ..................................................................................
[1 7 9 ]  Figurines de Corte, Litog.® ..................................................................................................
[1 8 0 ]  Principios de dibujo, grab.® ..................................................................................................
[1 8 1 ]  Principios de dibujo de Mengs, grabados por C u n eco ...........................................
[1 8 2 ]  Principios de dibujo, litog.® por J u l i e n ..........................................................................
[1 8 3 ]  Estampas varias ..........................................................................................................................

24 75,50
— 78,50
89 89,75
78 31,75

112 64,00
27 231,00
71 44,00

150 37,50
— 25,00
— 375,00

131 61,75
— 21,75
— 88,25
— 102,50
— 120,00
— 22,50
— 199,50
— 37,00
— 63,50
— 27,25
— 15,00
______ 10,00
24 36,00
______ 10,00
______ 10,00
______ 10,00
_____ 10,00
_____ 10,00
— 5,00

_ 10,00
— 16,50
— 10,00
91 110,75

203 1.563,70
76 372,50

152 138,50
45 119,70

192 127,70
— 60,00
44 22,00
97 249,20

328 12,50
111 183,00

______ 5,00
74 74,00
______ 5,00
______ 70,00
__ 25,00
__ 125,00
50 47,00
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[1843
[1 8 5 ]
[1 8 6 ]
[1 8 7 ]
[1 8 8 ]
[1 8 9 ]
[1 9 0 ]
[1 9 1 ]
[1 9 2 ]
[1 9 3 ]
[1 9 4 ]
[1 9 5 ]
[1 9 6 ]
[1 9 7 ]
[1 9 8 ]
[1 9 9 ]
[ 200] 
[201] 
[202]
[2 0 3 ]
[2 0 4 ]
[2 0 5 ]
[2 0 6 ]
[2 0 7 ]
[2 0 8 ]
[2 0 9 ]
[210] 
[211] 
[ 212]
[2 1 3 ]
[2 1 4 ]
[2 1 5 ]
[2 1 6 ]
[2 1 7 ]
[2 1 8 ]
[2 1 9 ]
[2 2 0 ] 
[ 221 ] 
[222]
[2 2 3 ]
[2 2 4 ]
[2 2 5 ]
[2 2 6 ]
[2 2 7 ]
[2 2 8 ]
[2 2 9 ]
[2 3 0 ]
[2 3 1 ]
[2 3 2 ]
[2 3 3 ]
[2 3 4 ]

Estampas del v ia je de Esp. de De la  Borde   —  37,50
Retratos, litogr.® francesas   356 44,50
Estampas varias ........................................................................................................................... 264  25,00
Un tomo, holandesa. T r a g e s ..................................................................................................  —  ^'30
Un tomo, holandesa. Estampas de L an fran co ...........................................................  —  5,00
Bavaria Saneta. Un tomo en p ergam in o ........................................................................... —  10,00
W eigelio , B iblia Ectypack, etc. Holand.® ................................................................... —  10,00
Teatro bíblico de Piscator. Un tomo, pasta ........................................-..................  —  12,50
Oeuvres de Charles Beaulieu. Dos tomos, p a s t a ...................................................  —  12,50
Speculum Romae magnif., etc ............................................................................................... —  70,00
Pietro Santi Bartoli. Un cuaderno r ú s t ic a ...................................................................  —  2,50
Ornatos, por Lepotre. Un tomo, h o lan d esa ................................................................... —  15,00
V ida de la  V irgen y  de Jesucristo. Poussin, un to m o   —  15,00
V ida de San Bruno, Lesueur, un tomo, h o lan d esa ...................................................  —  12,50
Un tomo de Fac-símiles de dibujos originales, etc....................................................... —  40,00
Lesueur y  Lebrun por P icart, 1 to m o ...........................................................................  —  40,00
Retratos por Holbein, tres cuadernos   18 80,00
Zampieri, pinturas de Grotta Ferrata, un tomo ...................................................  —  30,00
Pinturas de V illa  Borghese, 1 to m o ................................................................................... —  10,00
G allería de P . Panfilli. P. de Cortona—  1 to m o   —  10,00
E rco la n o , Lucernas y candelabros, un to m o ...................................................................  —  20,00
Ornatos por Rafael, un cuaderno ................................................................................... —  10,00
Pinturas del pal. Caprarola, 1 tomo ...........................................................................  —  50,00
G allería del pal. del Pigneto, un to m o ...........................................................................  —  10,00
Triunfo de J .  César, un tomo, r ú s t ic a ...........................................................................  —  10,00
M artirio , un tomo   200 20,00
Goya, caprichos, un tomo y  algunas estampas s u e lt a s   —  40,00
Metamorfosis del Tempesta, un tomo, pasta ...........................................................  —  12,50
P inelli, La Jerusalén del T a s s o ........................................................................................... —  30,00
R e cu e i l  d e  p e t i t e s  m o t in e s ,  dos cuadernos g ru e so s ...................................................  —  15,00
V istas pintorescas de Pompeya, un cuaderno ...........................................................  —  7,50
Ornatos de arquitectura, por P a s s a r in í ...........................................................................  —  5,00
T a v e rn a co l i  d iversi, etc., un tomo, perg .® ...................................................................  —  12,50
Cario Antonini, ornamentos de arquitectura ...........................................................  —  10,00
Admiranda Romanorum antig., etc ......................................................................................  —  20,00
íd em , íd„  id ..................................................................................................................................... —  20,00
Columna Antonina, un  tomo................................................................................................... —  15,00
Arco de T riunfo y  Gal.® Varnese, un tomo, B e llo r i ...................................................  —  25,00
San Pedro y  otras iglesias de Roma, un tomo, p ergam in o .................................... —  50,00
Columna trajana, un tomo ................................................................................................... —  20,00
A rquitectura, h o t e l  d e s  I n v a l id e s ,  etc., un to m o ...................................................  —  5,00
Portiens Biblioth. illu stris, etc., por Vouet, un to m o ...........................................  —  15,00
Anatomía del médico, un to m o ........................................................................................... —  12,50
H ist. m irab. raptus prodig.*, etc., un tomo, p erg am in o ...........................................  —  7,50
H istoria de la comp." del cuerpo humano, por J .  Valverde, 1 tomo, perg.® —  40,00
Anatomía del cuerpo humano, Valverde, un tomo, p a s t a .................................... —  15,00
Primaticcio, un tomo, rústica................................................................................................... —  12,50
Friso de P r im a tic c io ..................................................................................................................  —  7,50
Un paquete con diecinueve viñetas in é d ita s ...................................................................  19 9,50
Cours elem entaire de dessin, J u l ie n ................................................................................... 22 10,00
Le payssagiste cours d ’etude (20 cuadernos) ...........................................................  —  25,00

í.
i
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[2 3 5 ] Nuova raccolta d i scene, etc., Ricordi (52 cu ad ern o s)...........................................
[2 3 6 ] Durand, arquitectura com parada.........................................................................................
[2 3 7 ] Cuadros históricos de los dos primeros siglos de la  Era de Cristo, un to­

mo, f o l io .........................................................................................................................................
[2 3 8 ]  A  la  cartera n.® 1.® del Estante n.® 1.® Estampas A , B, C. (Bajo cartera 

de p a p e l ) ........................................................................................................................................
[2 3 9 ]  A  la  cartera n.® 5 , del mismo Estante. Estampas .............................
[2 4 0 ] A la  cartera n.® 12 del mismo estante. Estampa. Bajo carpeta de papel . . .
[2 4 1 ] Bajo carpeta de papel verde. Estampas de B. Peruzzi y varios autores ...

Pesetas

— 50,00
— 50,00

— 25,00

3 475,00
31 46,25

1 200,00
18 69,50

N O T A S

[ 1 ]  M a r c a n t o n i o  R a im o n d i ,  c .  1 4 8 0 -1 5 2 7  a  1 5 3 4 ;  M a r c o  D e n t e ,  ? - 1 5 2 7 ; G i u l i o  d i  A n t o n io  B o n a s o n e ,  c .  1 4 9 8 -c . 1 5 8 0 .
[ 2 ]  R e m b r a n d t ,  1 6 0 6 -1 6 6 9 .
[ 4 ]  A n d r e a  M a n t e g n a ,  1 4 3 1 -1 5 0 6 .
[ 5 ]  G io r g io  G h i s i ,  (G io rg io  M o n to v an o ), c. 1520-1582 .

[ 1 2 ]  A l b e r t o  D u r e r o ,  1 4 7 1 -1 5 2 8 .
[ 1 3 ]  A n t o in e  D e s g o d e t z , L e s  é d i f i c e s  a n t i q u e s  d e  R o m e ,  P a r ís ,  ch ez  J e a n  B a p t is te  C o ig n a rd , 1 68 2 . 137 e s tam p as . S e ­

g u n d a  e d ic ió n  e n  1 77 9 .
[ 1 4 ]  A n tó n  J o s e p h  v o n  P r e n n e r ,  1 6 8 3 -1 7 6 1 , o  a lg u n o  d e  su s  h ijo s .
[ 1 7 ]  P i r a n e s i ,  1 7 2 0 -1 7 7 8 .
[ 1 8 ]  P iE T R O  S a n t i  B a r t o l i ,  c .  1 6 3 5 -1 7 0 0 . G i u l i o  R o m a n o , 1 4 9 9 -1 5 4 6 . A n t o n io  P o L iA r o o L o ,  1 4 3 1 -1 4 9 8 .
[ 2 0 ]  B a r t o lo m e o  P i n e l l i ,  1 78 1 -1835 . I  p r i n c i p a l i  f a t t i  d e l l a  S t o r i a  R o m a n a  d a l l a  s c o p e r t a  d i  R o m o l o  e  R e m o  f i n o  a l ia  

m o r t e  d i  M a r c a n t o n i o ,  101 e stam p as .
[ 2 1 ]  I  p r i n c i p a l i  f a t t i  d e l l a  ¡ s t o r i a  d e g l i  I m p e r a t o r i  R o m a n i  d a  C l e o p a t r a  s o r p r e s a  d a  P r o c u l e i o  s i n o  a  M a s s im i l i a n o  s o r -  

p r e s o  d a  C o n s t a n t i n o ,  1 00  e stam p as .
[ 2 4 ]  B e n ig n o  B o s s i ,  1 7 2 7 -1 7 9 3 .
[ 2 5 ]  C o l e c c i ó n  d e  l a s  e s t a m p a s  g r a b a d a s  a  b u r i l  d e  l o s  c u a d r o s  p e r t e n e c i e n t e s  a l  R e y  d e  E s p a ñ a  (1 7 9 1 -1 7 9 8 ). F ran c isco  

d e  G o y a , co p ia s  d e  la s  p in tu r a s  d e  V e lá zq u ez .
[ 2 9 ]  A nto n io  T e m p e s t a ,  1 5 5 5 -1 6 3 0 .
[ 3 0 ]  F r a n g ís  B a r l o w , 1 6 2 6 -1 7 0 2 .
[ 3 1 ]  E t ie n n e  P i c a r t , 1 6 3 2 -1 7 2 1 .
[ 3 2 ]  R e t r a t o s  d e  l a s  e s p a ñ o l e s  i l u s t r e s  c o n  u n  e p í t o m e  d e  s u s  v i d a s ,  M a d r id , Im p re n ta  R e a l, 1791 .
[ 3 5 ]  D o m e n ic o  A m i c i ,  1 8 0 8 -?
[ 3 7 ]  G e r a s d  A u d r a n ,  L e s  p r o p o r t i o n s  S u  c o r p s  h u m a in  m e s u r é e s  s u r  l e s  p l u s  b e l l e s  f i g u r e s  d e  l ' a n t i q u i t é ,  P a r ís ,  1 6 8 3 , 

1 8  estam p as .
[ 3 8 ]  B . P i n e l l i ,  L 'E n e i d e  d i  V i r g i l i o  t r a d o t t a  d a  C le m e n t e  B io n d i ,  R o m a , 1 8 1 1 .
[ 3 9 ]  P i n e l l i ,  C o s t u m i  d i  R o m a  n e l  1 8 3 1 , 5 7  e s tam p as .
[ 4 1 ]  P r i n c i p a l i  f a t t i  d e l l a  S t o r i a  G r e c a ,  d a  T e s e o  c h e  a t t e r r a  i l  t o r o d i  M o r a t o n a  f i n o  a l i a  m o r t e  d i  D a r í o ,  4 3  e s tam p as .
[ 4 5 ]  L a  F a v o l a  d i  P s i c h e ,  3 2  e s tam p as  p o r  lo s  g ra b a d o re s  B . d e l D ad o  y  A g o stin o  V en ez ian o .
[ 4 8 ]  J e a n  C o u s s i n , L i v r e  d e  p e r s p e c t i v e ,  1 5 0 6 . L 'a r t  d e  d e s s i n e r ,  17 5 0 , 3 2  e s ta m p a s .
[ 5 0 ]  R a c c o l t a  d i  c o s t u m i  p i l t o r e s c h i ,  1 8 0 9 , 5 0  e s ta m p a s . C o m p le tad a  e n  1 8 1 6  co n  o tra s  5 0  estam p as.
[ 5 3 ]  J ohn F l a x m a n ,  C o m p o s i t i o n  f r o m  t h e  t r a g e d i e s  o f  A e s c h y l u s .  E n g r a v e d  b y  T h o m a s  P i r o i i ,  L o n d re s , 1 7 9 5 , 31  e stam ­

p as .
[ 5 5 ]  F r a n c o is  V e r d ie r ,  H i s t o i r e  d e  S a m s o n ,  1 6 9 8 . R e a liz ó  lo s  4 0  d ib u jo s  y  g rab ó  4  lá m in a s .
[ 5 6 ]  J e a n  L e p a u t r e ,  1 6 1 8 -1 6 6 2 .
[ 5 7 ]  G io . G ia c o m o  de  R o s s i ,  L e  f o n t a n e  d i  R o m a  n e l l e  p i a z z e  e  l u o g h i  p u b l k i  d e l l a  c i l t á ,  d i s e g n a l e  e t  i n t a g l i a t e  d a  G io .  

B a t t i s t a  F a ld a  e  F r a n c e s c o  V e n tu r in i ,  R o m a , 1 0 7  e stam p as .
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[61] A ldegrever, 1502-1558.
[ 6 9 - 7 7 ]  G . B . P i r a n e s i ,  1 7 2 0 -1 7 8 8 .
[ 7 8 ]  S c h d a  I t d k a  p i c t u r a e ,  R o m a , 1 77 3 . G ra b a d o  p o r  G i u s s e p e  P e r i n i , 4 0  e s tam p as . F r a n c e s c o  P i r a n e s i ,  S t a t u e  a n ­

t i c h e ,  4 1  e s ta m p a s .
[ 8 5 ]  C a b i n e t  d u  R o í. T a b l e a u x  d u  r o í ,  3 8  e s tam p as .
[ 8 7 ]  T h e  ¡ l i a d  o f  H o m e r  e n g r a v e d  b y  T h o m a s  P i r o l i  f r o m  t h e  c o m p o s i t i o n s  o f  J o h n  F la x m a n ,  R o m a , 1 7 9 3 , 3 4  estam p as . 

O d y s s é e  d 'H o m é r e ,  g r a v é e  p a r  T h o m a s  P i r o l i  l e s  d e s s e i n s  c o m p o s é s  p e r  J e a n  F la x m a n ,  R o m a , 2 8  e s tam p as .

[ 9 3 ]  P a u l  G a v a s n i ,  1 8 0 4 -1 8 6 6 . ,
[ 9 4 ]  A . M an zo n i,  i  p r o m e s s i  S p o s i ,  M ilá n ,  1 8 2 7 -1 8 30 , L a  e d ic ió n  i lu s t r a d a  co n  lito g r a f ía s  d e  P in e l l i  s e  e d ito  e n  R om a,

1 83 0 .
[98] A nísale C arracci, 1560-1609. i. > i
[ 9 9 ]  F i e r r e  C a m p e e ,  D i s s e r t a t i o n  p h y s i q u e  s u r  l e s  d i f f é r e n c e s  r é e l l e s  q u e  p r é s e n t e n t  l e s  t r a i t s  d a  v i s a g e  c h e z  l e s  h o m -  

m e s  d e  d i } ¡ é r e n t s  p a y s  e t  d e  d i f f é r e n t s  á g e s ,  s u r  l e  b é a u  q u i  c a r a c t é r i s e  l e s  s t a í u e s  a n t i q u e s  e t  ¡ e s  p t e r r e s  g r a v e e s ;  
s u i v i e  d ' u n e  n o u v e l l e  m é í h o d e  p o u r  d e s s i n e r  t o u t e s  s o r t e s  d e  t i t e s  h u m a i n e s ,  U t r e c h t ,  1 7 9 1 ,  1 0  e s ta m p a s .

[ 1 0 3 ]  C o l e c c i ó n  g e n e r a l  d e  l o s  T r a g e s  q u e  e n  l a  a c t u a l i d a d  s e  u s a n  e n  E s p a ñ a  p r i n c i p i a d a  e n  e l  a ñ o  1 8 0 1 , M a d r id , 1801 .

D ib u ja d o s  p o r  A n to n io  R o d r ig u e s .
[ 1 0 4 - 1 0 5 ]  JoKANN C h r i s t i a n  R e i n h a r t ,  1 7 6 1 -1 8 4 7 . ^
[ 1 0 6 ]  H e r m á n  v a n  S w a n e v e l t ,  c .  1 6 2 0 -c . 1 6 9 0 . A n t h o n ie  W a t e r l o o ,  c . 1 6 0 9 -1 6 7 6 . D a v id  T e n i e r s , 1 6 1 0 -1 6 9 0 . P e t r u s  

P a u l o s  R u b e n s ,  1 5 7 7 -1 6 4 0 .
[ 1 0 8 ]  J a c q u e s -R a im o n d  B r a s c a s s a t , 1 8 0 4 -1 8 6 7 . P ie r r e -L o u is  G r é v e d o n , 1 7 7 6 -1 8 6 0 .
[ 1 0 9 ]  N i c o l á s  C h a pr o n ,  I m a g i n e s  v e t e r i s  a c  n o v i  t e s t a m e n t i ,  R o m a , 1 6 7 5 .

[ 1 1 3 ]  P i n e l l i ,  C o s l u m i  d i  N a p o l i .
[ 1 1 4 ]  L o in s-L É o p o L D  B o i l l y ,  1 7 6 1 -1 8 4 5 .
[ 1 1 5 - 1 1 6 ]  N ic o l a s -T o u s s a in t  C h a r l e t ,  1 7 9 2 -1 8 4 5 .
[121] Théqdore G éricault, 1791-1824.
[ 1 2 7 ]  R e c u e i l  d ' e s l a m p e s  d ' a p r é s  c é l e b r e s  t a b l e a u x  d e  l a  G a l e r i e  R o y a l e  d e  D r e s d e ,  D re sd e , 175 3 -5 7 , 1 03  e s tam p as .
[ 1 3 2 ]  G e o r g e s  R e v e r d in ,  g ra b a d o r  d e l  s ig lo  X V I .
[ 1 3 9 ]  A u g u s t e  D e s n o y e r s ,  1 7 7 9 -1 8 5 7 .
[ 1 4 3 ]  I c o n e s  P r i n c i p u m .  V iv o r u m  d o c t o r u m ,  P i c t o r u m ,  C h a l c o g r a p h o r u m ,  S t a t u a r u m  n e c  n o n  a m a t o r u m  p i c t o r i a e  a r t i s  n u ­

m e r o  c e n l u m  a b  A n t o n i o  v a n  D y c k  P i c t o r e  a d  v i v u m  e x p r e s s a e  e i u s q u e  s u m p t i b u s  a e r i  i n c i s a e ,  A n tu e rp ia e , 1 1 0  e s ­
tam p as , I I  d e  e lla s  g ra b a d a s  p o r  v a n  D yc k .

[ 1 4 6 3  G a l e r i a e  j a r n e s i a n a e  i c o n e s  R o m a e  i n  a e d i b u s  s e r e n i s s i m i  D u c i s  P a r m e n s i s  a b  A n n i b d e  C a r r a d a  c o l o r i b u s  e x p r e s s a e
a  P e t r a  A g u i l a  d e l i n e a t a e  e t  i n c i s a e  e t  J o a n .  J a c o h i  d e  R u b e i s  t y p i s  e x c u s s a e .  R o m a , 1 6 7 4 , 2 5  e s tam p as ,

[ 1 4 9 ]  O b r a s  d e  D o n  L e a n d r o  F e r n á n d e z  d e  M o r a t í n ,  M a d r id , 1 83 0 -1831 .
[ 1 5 0 ]  V id e ,  n ú m . 1 3 1 .  , ^  ^
[ 1 5 4 ]  PiETRO B o m b e l l i ,  C o n t o r n i  d e l l ’  i n s i g n e  q u a d r o  d i  R a f j a e l e  d V r b i n o  d e l l a  i r a n s f t g u r a z i o n e  d i  G e s u  C r i s t o :  s i  a g -

g i u n g o n o  a l t r i  c o n t o r n i  d e l l e  m a n i  e  p i e d i  d e l l a  c e l e b r e  S c u o l a  d i  A t e n e ,  R o m a , 1 7 7 7 , 1 5  e stam p as .
[ 1 6 0 ]  L e  ¡ e s t e  d u c d i ,  p in tu r a s  d e  A n to n io  C a n a l g ra b a d a s  p o r  G ia m b a tt ís ta  B ru s to lo n , V e n ec ia , 1 7 6 6 .

[ 1 6 8 ]  L o g g e  d i  R a j f a e l l e  n e l  V a t i c a n o ,  R o m a, 1 77 5 .
[ 1 7 1 ]  E s ta m p a s  a l  c la ro sc u ro .
[ 1 7 8 ]  V id e .  n ú m . 1 3 1 .
[ 1 8 2 ]  J u l ie n  B e rn a rd -R o m a in , 1 8 0 2 -1 8 7 1 .
[ 1 8 4 ]  A l e x a n d r e  d e  L a b o r d e ,  V ia je  P i n t o r e s c o  E s p a ñ o l ,  P a r í s ,  F i e r r e  D id o t ,  1 8 0 6 -1 8 2 0 .
[ 1 8 7 ]  J u a n  d e  l a  C r u z  C ano  y  O l m e d il l a ,  C o l e c c i ó n  d e  t r a j e s  d e  E s p a ñ a ,  M a d r id ,  1 7 7 7 -1 7 8 8 .

[ 1 8 8 ]  G rovA N N i L a n f r a n c o ,  1 5 8 2 -1 6 4 7 .
[ 1 9 2 ]  C h a r l e s  B e a u l ie u .  A u t o r  d e  d ib u jo s  d e  s i t io s  y  b a t a l l a s  d e  l a  é p o c a  d e  L u i s  X IV .
[ 1 9 4 ]  V id e ,  n ú m . 1 8 .
[ 1 9 5 ]  V id e ,  n ú m . 5 6 .
[ 1 9 6 ]  B o n a v e n t u r a  M i n o s s i ,  V ita  d e l l a  g r a n  m a d r e  d i  D io ,  R o m a , 1 7 7 4 , 2 3  e stam p as .
[ 1 9 9 ]  E t ie n n e  P i c a r t , 1 6 3 2 -1 7 2 1 ,
[ 2 0 3 ]  V il la  P a m p h i l i a ,  e i u s q u e  p a la l i u m  c u m  s u i s  p r o s p e c t i b u s ,  s t a t u i s ,  f o n t i b u s ,  e t c . ,  R o m a , 8 4  e s ta m p a s .

[ 2 0 4 ]  A n t i q u i t é s  d 'H e r c u l a n u m ,  g ra b a d o s  d e  P ir o l i ,  to m o  V I ,  1806 .
[ 2 0 8 ]  P i n e l l i .
[ 2 1 0 ]  F r a n c is c o  d e  G o ya ,  C a p r i c h o s .
[ 2 1 2 ]  P i n e l l i ,  7 3  e s ta m p a s .
[ 2 1 7 ]  C a r l o  A n t o n in i ,  M a n u a l e  d i  v a r i  o r n a m e n t i  t r a t t i  d a l l e  f a b b r i c h e  e  f r a m m e n t i  a n t i c h i ,  R o m a, 1 7 7 7 , 4  to m o s, 2 1 7  e s ­

tam p as . . . . . „  •
[ 2 1 8 ]  Jo A N N is P e t r i  B e l l o r ii ,  A d m ir a n d a  r o m a n o r u m  a n t i q u i t a t u m  a c  v e t e r i s  s c u l p t u r a e  v e s t i g i o  n o l i s  i l l u s t r a t a  a  D o m i ­

n i c o  d e  R u b e i s ,  R o m a , 1 6 9 3 , 8 3  e s tam p as .
[ 2 2 0 ]  Jo A N N is P e t r i  B e l l o r ii ,  C o lu m n a  c h o c l i s  M . A u r e l i o  A n t o n i n o  A u g u s t o  d i c a l a ,  i l l u s t r a t a  e t  á  P e t r o  S á n e t e  B a r t o l o  

o r e  i n c i s a ,  R o m a , 1 7 0 4 ,  8 1  e s ta m p a s .
[ 2 2 1 ]  Jo A N N is P e t r i  B e l l o r ii ,  V e t e r e s  a r c u s  A u g u s t o r u m  e x  r e l i q u i i s  q u a e  R o m a e  a d h u c  s u p e r s u n t  c u m  i m a g i n i b u s  t r i u m -  

p h a l i b u s  r e s t i t u t i  a n t i q u i s  n u m m i s  n o t i s q u e  i i i u s t r a t i  a  P e t r o  S á n e t e  B a r t o l o ,  R o m a , 1 6 9 0 , 4 2  e s tam p as .
[ 2 2 3 ]  Jo A N N is  P e t r i  B e l l o r ii ,  C o l o n n a  t r a i a n a  e r e t t a  d a l  S e ñ a l o  e  P o p o l o  R o m a n o  a U ' I m p e r a t o r e  T r a ia n o  A u g u s t o ,  d i -  

s e g n a t a  e t  i n i a g l i a t a  d a  P i e t r o  S a n t i  B a r t o l i  c o n  V e x p o s i t i o n e  l a t i n a  d 'A l p h o n s o  C i a c c o n e  c o m p e n d i a t a  n e l l e  v o l g a r e  
U n g u a :  d a l t a  i n  l u c e  d a  G io .  G i a c o m o  d e  R o s s i ,  R o m a , 1 2 5  e s ta m p a s .

[ 2 2 4 ]  L .- J .  DE B o u l a n c o u r t ,  D e s c r i p t i o n  g é n é r a l e  d e  L 'H ó t e l  r o y a l  d e s  I n v a l i d e s ,  P a r ís ,  G a b r ie l M a r t in ,  1 6 8 3 , 18  e s ta m ­

p as .
[ 2 2 9 ]  G io v a n n i  V a l v e r d e ,  A n a t o m ía  d e l  c o r p o  h u m a n o ,  V e n e c ia , N icc o lo  B e v ila c q u a , 1 5 6 0 , 4 2  e s tam p as .
[ 2 3 3 ]  V id e ,  n ú m . 1 8 2 .
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H idalgo  d e  C aviedes: P e d r o  d e  M adraza

PEDRO DE MADRAZO, HISTORIADOR Y  CRÍTICO DE ARTE

En 1840, Eugenio de Ochoa incluía a  Pedro de Madrazo en su antología de escritores españoles 
contemporáneos y  trazó e l que debe ser, según creo, uno de los primeros perfiles biográficos 
del entonces joven autor, nacido en Roma e l 11 de octubre de 1816 e hijo segundo del patriarca de 
la  dinastía, José de Madrazo. La citada obra, que se publicó en París con el título de A p u n tes  pa ra  una  
b ib l i o t e c a  d e  e s c r i t o r e s  e s p a ñ o le s  c o n t e m p o r á n e o s  e n  p r o sa  y  v e r s o ,  reproducía tres amplias 
composiciones poéticas de Pedro de Madrazo — «L a  senda de la  v ida», «S te lla  m atutina» y «A l 
toque de oraciones»— , a la  vez que un artículo en prosa del mismo — «L aura y Petrarca»— , que había 
ya aparecido previamente en la revista No m e  o l v i d e s  con fecha del 20 de agosto de 1837 (1).
La relación de Ochoa con los hermanos Madrazo, Federico y  Pedro, fue no sólo muy estrecha, 
como se puso de manifiesto en e l entusiasta apoyo que prestaron estos últimos a la  empresa editorial 
de la  revista El A rtista , para la  que e l primero firmó 41 estampas de las 97 que aparecieron, y  el 
segundo escribió cuentos, poemas, y  artículos sobre bellas artes en una cantidad solo superada por el 
propio Ochoa, director de la publicación, sino que llegó a ser fam iliar, al contraer matrimonio éste 
con Carlota de Madrazo, hermana de ambos (2).

Pongo por delante los lazos de camaradería afectiva e ideológica entre Ochoa y los Madrazo 
porque pueden ayudar a explicar e l contexto generacional y  e l horizonte intelectual en el que se 
movieron esta primera hornada de románticos españoles de 1830, los impulsores del cambio cultural 
largamente aplazado por e l prolongado absolutismo de Fernando V II (3). Antes, en cualquier 
caso, de hacer ninguna valoración al respecto, creo que hay que volver sobre las noticias biográficas 
de Pedro de Madrazo, proporcionadas por la  primerísim a mano de su cuñado.

67

Ayuntamiento de Madrid



6 8

Ayuntamiento de Madrid



S?2!fMEW.

Pues bien, en dicha nota escribió Ochoa lo siguiente: « . . .H iz o  en el Seminario de nobles, de Madrid, 
sus primeros estudios de latin idad, elementos de literatu ra, lenguas, filosofía y matemáticas, a las 
que se dedicó después con ahínco y  gran aprovechamiento, tal que pasando por aquel tiempo a seguir 
la carrera de la jurisprudencia a la  Universidad de Toledo, e l rector de ella y  algunos doctores 
formaron mucho empeño en que Madrazo regentara la  cátedra de matemáticas vacante a  la  sazón: 
cuya proposición se  resistió a aceptar por exceso de modestia, no contando entonces más que 
dieciséis años. Recibido e l grado de bachiller en aquella universidad, pasó a  continuar su carrera a la 
de Valladolid , y en e lla  dejó muy buen renombre debido a algunas disertaciones literarias que 
leyó en la  Academia de oratoria, con gran aplauso de un numeroso auditorio que acudía a escucharle. 
De vuelta a  M adrid, fue colaborador del A rtista , periódico de artes y amena literatura que por 
entonces vio la  luz pública, y escribió también con profundidad sobre bellas artes, en otro periódico 
político de aquella época, titulado e l E spañol. La insigne y  antigua Academia de los árcades de Roma, 
queriendo dar un público testimonio del aprecio que hacía del mérito de este joven y  filosófico 
poeta, le  admitió en su seno en 1835, con e l nombre de M u seo  B é l i c o .  Hemos visto unos comentarios 
que ha hecho al T ra tad o  d e  d e r e c h o  p en a l, d e  R oss i, los que esperamos que no han de tardar 
en ver la  luz pública, así como otra obra original sobre e l S is tem a  ca r c e la r io ,  que tiene también 
concluida: trabajos que lejos de ser estériles para la ciencia, contribuirán por e l contrario a su mayor 
adelantamiento. También se ocupa en la actualidad en una ilustración y  juicio crítico filosófico 
de los cuadros de Rafael existentes en e l real Museo de M adrid, obra que indudablemente reportará 
beneficios a los artistas españoles» (4).

He aquí, pues, claramente esbozados, los primeros pasos e inclinaciones del joven Pedro de Madrazo: 
su paso por la  escuela de A lberto L ista, cantera de la primera generación romántica española, sus 
brillantes y  versátiles dotes intelectuales, su cosmopolitismo, sus ánimos regeneracionistas, 
sus inclinaciones estéticas. Este escritor con veleidades humanistas, el único de la fam ilia que cambio 
el pincel por la  pluma, debió ser particularmente comprendido por alguien, como Eugenio de 
Ochoa, que, por causa de una dolencia visual, debió abandonar é l mismo una primera vocación pictórica.
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Bien situado y  favorecido por la  fortuna, nada hubo, sin embargo, en el u lterior destino triunfal 
de Pedro de Madrazo que no fuera consecuencia de la  formación esmerada y  del esfuerzo personal 
constante. De esta manera, al igual que su hermano Federico, no se conforma con los rápidos éxitos 
locales y prosigue su preparación en e l extranjero. De hecho, tenemos constancia de que ambos viajaron 
juntos a París en 1837. Esta era la  segunda v isita que realizaba Federico a la  capital francesa y , 
como todo lo referente al célebre pintor, ha sido convenientemente aireada por sus biógrafos, que 
silencian, no obstante, la  compañía de Pedro, e l segundón al fin  y  al cabo (5). S i hacemos caso a 
Jacinto Salas y  Quiroga, que publicó un artículo anunciando la parüda de ambos en e l número 17 de 
la revísta N o m e  o lv id e s ,  « e l martes 22 de este mes han salido de esta capital con destino a París, 
desde donde piensan salir a  recorrer toda la  Europa culta, el célebre pintor don Federico de Madrazo, 
y su hermano el distinguido escritor don P ed ro ... Dentro de algún tiempo, los volveremos sin duda a 
ver entre nosotros, ricos de gloria, y  de más saber, y  habremos dado por bien empleado el sacrificio 
que hemos hecho en separarnos de ellos. Nosotros deseamos sinceramente que los jóvenes viajen, 
que estudien el mundo en el m u n d o ,  no en su gabinete, que comparen, que conozcan a  los hombres 
célebres de otros países, y  por fin que busquen lo bello en todas las partes donde lo  bello se 
encuentra» (6).

Por lo demás, desconozco durante cuánto tiempo permaneció Pedro con Federico en París y  si le 
acompañó en su posterior itinerario italiano, que mantuvo a éste fuera de España hasta 1842, 
pero, sea como sea, es un hecho que e l primero también sintió y dio cumplida cuenta de las mismas 
inquietudes cosmopolitas, insólitas en la  España de entonces, como no respondieran a circunstanciales 
exigencias o, en la  mayoría de los casos, a  la  forzada emigración de carácter político (7). En cualquier 
caso, buena muestra de la  escasa atención que han dedicado los historiadores al estudio de la  vida 
y  la obra de Pedro de Madrazo es e l silenciamiento del dato de su viaje a París o, cuando 
excepcionalmente no ha ocurrido así, por ejemplo, en  la monografía que Bernardino de Pantorba 
consagró a los Madrazo, e l impreciso manejo de fechas, pues en ella  se nos advierte que «de 
vuelta en M adrid los dos hermanos, los dos trabajaron en El A rtista » , lo que induce a suponer que 
debe referirse a la  primera estancia de Federico en París y , en tal caso, habiéndose producido en 1833, 
Pedro, aún adolescente, contaría tan sólo con diecisiete años de edad (8).
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De cualquier manera, no hay duda sohre e l talento precoz de Pedro de Madrazo, colaborador asiduo 
de El A rtista  con apenas diecinueve años, donde por cierto no se lim ito a publicar solo composiciones 
poéticas, lo que puede interpretarse como más acorde con una sensibilidad adolescente, sino 
también toda clase de materias graves y  de géneros literarios. A sí encontramos al joven autor 
envuelto en ficciones narrativas, en ejercido de crítica literaria , en traducciones, en artículos de 
costumbres, en semblanzas biográficas y  en un auténtico y  variopinto montón de colaboraciones sobre 
bellas artes, entre las que aparecen tratados los asuntos más diversos, desde las consideraciones 
estéticas, los ensayos arqueológicos, las vidas de artistas, las denuncias sobre la  destrucdon del 
patrimonio monumental y  la  reivindicación de la  promoción del arte contemporáneo, hasta el 
comentario crítico de obras maestras singulares o la  crítica artística de la  actualidad (9).
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La actividad como publicista de Pedro de Madrazo no se circunscribió por aquel entonces a sus 
numerosas intervenciones en El A rtista , sino, como se encargó de subrayar Eugenio de Ochoa, también 
proliferaron en otros medios periodísticos de aquel momento y , singularmente, en El E spañol, así como, 
un poco después, en No m e  o lv id e s ,  e l S em an a rio  P in to r e s c o  E spañol, E l R en a c im ien to ,  etc. (10).
Por lo demás, teniendo en cuenta que le  vemos redactar informes académicos en 1837 (11 ), dos 
años después de haber ingresado como numerario en la  ilustre corporación, y  que, en 1843, 
publica la  primera edición de su C a tá lo g o  d e  l o s  cu a d r o s  d e l  R ea l M u seo  d e  P in tu ra  y  E scu ltu ra  
d e  S. M ., hay que reconocer que no le  faltó diligencia y  entusiasmo en e l trabajo (12). Ciertamente a 
nadie se le escapa que haber ingresado en la  Academia de San Fernando con apenas diecinueve años era 
obtener al principio lo que a  otros cuesta toda una vida, y ello , además de situarnos en otra época, 
revela que disfrutó de privilegiados apoyos, arte político en e l que también fueron consumados 
maestros todos los miembros de esta dinastía. Con todo, n i a Pedro ni a ninguno de los demás de la 
fam ilia, se Ies puede acusar de no justificar con su esfuerzo tamaños favores.

Es un hecho innegable que Pedro de Madrazo no dejó de interesarse jamás por los temas más diversos 
del arte a lo largo de toda su prolongada existencia y  que lo refrendó con un caudal ingente de 
publicaciones, cuya lista  es interm inable, tal y  como puede comprobarse en la  bibliografía completa 
que sobre é l realizó e l Conde de Cedillo (13 ). F iel ideológicamente a la  primera generación 
romántica española, donde aparece consignado como uno de los «soldados» en ese ejército 
imaginario que concibió la  revista El C ín ife  (14 ), a l igual que lo representó A . M . Esquivel entre 
los escritores del famoso cuadro de la  tertu lia romántica (15 ), Pedro de Madrazo aprovechó su 
longevidad, ta l y  como apuntó certeramente J .  A . Gaya Ñuño, para «actuar en muy diversas etapas del 
siglo X IX » y  lograr de esta manera que «éste  apenas pueda ser cronizado en su vertiente plástica 
sin recurrir a  don Pedro» (16).

Sus obras más célebres fueron las del C a tá lo g o  d e l  M u seo  d e l  P ra d o , del que se llegaron a  realizar 
once ediciones en vida del autor y  otras seis tras su m uerte, y  el V iaje a r t í s t i c o  d e  t r e s  s i g l o s  p o r  la s  
c o l e c c i o n e s  d e  cu a d r o s  d e  l o s  r e y e s  d e  E spaña, d e s d e  I s a b e l  la  C a tó lica  h a sta  la  fo rm a c ió n  d e l  R ea l 
M u seo  d e l  P ra d o  d e  M adrid , libro que apareció con sello editorial de Barcelona e l año 1884, pero 
esta benemérita labor de erudición histórica, desigualmente valorada, no debe oscurecer en absoluto
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las otras muchas publicaciones de este prolífico escritor (17 ), con quien se contó inclusive para la 
redacción de varios artículos en esa empresa colectiva, plena de nuestras mejores plumas del X IX , de 
L os e s p a ñ o le s  p in ta d o s  p o r  s í  m ism o s  (M adrid, 1851), en la  cual, dicho sea como demostración de 
que no hubo género o m ateria que le  intim idara, Pedro de Madrazo escribió, con e l gracejo 
propio del contexto, las caricaturas costumbristas de «E l accionista de m inas», «E l celador de barrio» 
y «L a señora m ayor» (18 ). Académico de San Fernando, de la  H istoria y  de la Lengua, logrando 
ese trip le honor que sólo españoles contados obtuvieron, ¿cómo podía resistírsele nada?

En cuanto a  la  evolución ideológica de Pedro de Madrazo hay que apuntar que sigue un parecido rumbo 
a la  pictórica de su hermano Federico; esto es: desde el romanticismo m ilitante in icial, sentido con 
sincera pasión, aunque cronológicamente tardío y  de espíritu ecléctico, como lo fue, en general, 
el de todos nuestros románticos, hasta llegar a una progresiva acomodación a los gustos morigerados de 
la  sociedad española, que sabía segrerar cualquier exaltación, no tanto por las buenas o por las malas, 
como, sencillamente, por las «regu lares»; es decir; una especie de reducción por e l aburrim iento, 
al que escasísimas personalidades fueron capaces de sustraerse y , no hay que decirlo, casi siempre de 
forma harto trágica (19).

Románticas fueron, en cualquier caso, las ideas y  los temas que desarrolló Pedro de Madrazo. Por 
de pronto, fue uno de los primeros en luchar por la reivindicación de nuestra Edad M edia 
y  por cualquier manifestación de la  actualidad de carácter romántico. Apoyó las iniciativas en pro 
de una exaltación pintoresca de la  historia, e l arte y  e l paisaje españoles, como puede apreciarse en 
su amplia aportación literaria  en la  serie R e cu e r d o s  y  b e l l e z a s  d e  E spaña, para la  que redactó los 
tomos correspondientes a  C órd ob a , S ev il la  y  Cádiz  y  N avarra y  L o g r o ñ o ,  libros todos ellos de extensión 
considerable y  un verdadero desafío capaz de poner a  prueba la  erudición del mejor 
especialista (20). Buen nacionalista, también dentro de esta misma línea de espíritu romántico, Pedro 
de Madrazo se preocupó asimismo por las señas de identidad más significativas de la historia del arte 
español y  es d ifícil encontrar un solo problema del mismo que é l no acabara tocando 
de alguna manera (21 ), En realidad, gracias a  é l y  otros ilustres contemporáneos suyos, como 
Carderera, Cruzada V illaam il, J .  M . Inclán Valdés, M . Nogués Secall, José Caveda, José Amador de
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los Ríos, Ceferino Araujo, J .  M . Asensio, José de M anjarrés, V . Poleró, Juan  de Dios de la  Rada 
y  Delgado, J .  M . Quadrado, etc., fue como se comenzó a dar contenido a la  historiografía artística 
española, empresa por aquel entonces tanto más m eritoria porque fue llevada a  cabo sin e l menor apoyo 
institucional universitario (22).

Este erudito, arqueólogo e historiador a la  vez, no tuvo remügos para encarar la  actualidad artística 
y  merece ser considerado como uno de los más sensatos y  preparados críticos de arte del pasado 
siglo. Redactó incluso una especie de manifiesto o profesión de fe al efecto en 1844, donde se 
comprometía a  seguir los siguientes principios: «1.® Establecer a  p r io r i  los principios generales que en 
nuestro juicio debe seguir e l arte para cumplir su destino en la sociedad; 2.® Descender de las 
abstracciones a la  aplicación, y  con arreglo a  dichos principios exam inar las obras; 3.® M irar en estas 
el producto del arte y  nunca la  mano que la  e jecu tó ...»  (23 ). El caso es que Pedro de Madrazo 
opinó sobre la  actualidad artística con tino, lo que, en época de tan grandes cambios y  en un país 
que no llegaba a tiempo para ninguno, tiene bastante mérito comparativo. Sirva de ejemplo lo que 
escribió en El A rtista  a propósito de la  exposición pública de p intura de la  Real Academia de San 
Fernando, en la  que Pedro de Madrazo apoya a  Espalter, V illaam il, Carlos Luis Ribera, Esquivel y 
Gutiérrez de la Vega, De Jenaro Pérez V illaam il, cuyo exaltado paisajismo romántico no fue 
convenientemente alabado por la crítica española del momento y que, sin embargo, mereció ser 
destacado por e l mismísimo Baudelaire (24 ), escribió el joven Madrazo lo siguiente: « . . .  Y  últimamente 
una bellísim a colección de paisajes y  monumentos antiguos del romántico artista Genaro V illaam il.
El género fecundo a que e l Sr. de V illaam il se dedica en nada es ingrato a sus deseos, porque 
en efecto sus cuadros no pueden menos de arrebatar a  la  imaginación, en especial de la  juventud, y 
esto hace que en su género se le  pueda justamente en  España llam ar único. No dudamos que e l púbh 
de M adrid hace justicia al talento de este joven artista» (25).
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Rosales; L j  m u e r t e  d e  L u cr e c ia

Con Alenza, no obstante, Pedro de Madrazo se sentía incómodo y  !e dedicó un rapapolvo, a lo que 
parece más por atreverse a ser «un  remedo o reminiscencia del estilo  de G oya» que por sí mismo (26). 
Y  es que, tropezando con Goya, es donde se puede comprobar el corto alcance de nuestro 
romanticismo (27 ). Los Madrazo — y no sólo Pedro—  es obvio que no tenían tragaderas para digerir 
el violento genio del aragonés, que debió ser aireado por los románticos franceses (28 ), aunque 
es justo reconocer, a l menos en cuanto expresión elocuente del espíritu de tolerancia, que Valentín 
de Carderera escribió una biografía de Goya para El A rtista  (29) y  que, años mas tarde, en 1847, 
la revista El R en a c im ien to ,  que fue dirig ida por los mismos promotores de El A rtista , hizo lo mismo 
con el recién fallecido Alenza (30).

Del elogio hacia Carlos Luis Ribera y  de su propio hermano Federico, hasta e l de Casado del A lisal 
años más tarde, al que defendió polémicamente frente a G isbert en un duelo más político que 
artístico (31 ), la  verdad es que no sólo a  Pedro de Madrazo sino a  casi todos sus colegas se les 
escaparon, respectivamente, los Alenza y los Rosales. Es un hecho que nuestra sociedad en el 
siglo X IX  jamás dio más de sí en cualquier campo de la cultura. Y  para comprobar la influencia

C asado d e l A lisa l: 
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negativa que ésta pudo ejercer sobre los iniciales entusiasmos juveniles, basta contemplar la  trayectoria 
precisamente de la  generación de Pedro de Madrazo, que nació de un pacto entre la  vertiente 
moderada de la  Ilustración y las ideas románticas de moda para, salvo excepciones, ir  haciéndose 
inexorablemente más acomodaticia y  convencional. Repasar los primeros artículos de Pedro de Madrazo 
en El A rtista  puede ser m uy instructivo a l respecto, pues en la  m ayoría de ellos, como en los 
del Conde de Campo A lange y  de Eugenio de Ochoa, se observa un fuego crítico que se quedó reducido 
poco a poco a  brasas y rescoldos (32 ). Estoy pensando, sobre todo, en la  serie que Pedro de Madrazo 
dedicó a  la  defensa polémica del papel del artista en la  sociedad española, entre los que destacan 
los titulados «P in tura , Afecto a las artes.— Afecto a  los empleos» y «Protección debida a  las Bellas 
A rtes», que contienen un tono de violenta denuncia, después inexistente (33).

Los sucesivos fracasos de sendas revistas «rom ánticas» del tipo de El A rtista , No m e  o lv id e s .  El 
O b s e r v a to r io  P in t o r e s c o  o ,  por fin , e l propio E l R en a c im ien to ,  todas ellas publicaciones efímeras, 
mientras sobrevivía boyante e l «vu lgar» S em an a r io  P in to r e s c o ,  debieron bajarles bastante los humos a  estos 
jóvenes románticos españoles, que creyeron en algún momento ser capaces de transformar la 
anclada sociedad española (34 ). «E l A rtista  —escribió Pedro de Madrazo en un artículo dedicado al 
tema de las «Publicaciones artísticas»— , lindo y  lujoso aventurero, fue e l prim er paladín de esta 
cruzada de fantásticas ideas que venían a conquistar sus arenas al materialismo; pero aquel bizarro 
y bien apuesto caudillo debió también m orir e l primero en la  lucha.— Siguióle un tropel que aún hoy 
día recibe nuevos incrementos: nuestro No m e  o l v i d e s  es aún m uy joven ... ¡cuál será su su erte !»  (35).
Su suerte fue la  misma para todos estos ensayos, que fracasaban al menor desliz de calidad y  por 
ello sorprende positivamente que, llegando ya a  una fecha como la  de 1847, aún se tengan fuerzas para 
enarbolar la  que ciertamente será la  últim a bandera de esta ilusión obstinada; El R en a c im ien to ,  
al que se presentó como heredero de El A rtista  (36).

La segunda m itad del siglo nos trae, en consecuencia, un Pedro de Madrazo ya completamente 
conservador y  empeñado, por encima de todo, en labores eruditas, mayoritariam ente dedicadas al 
estudio arqueológico (37 ). Afirmó Antonio Ballesteros que esta transformación fue producida gracias 
al efecto benéfico de « la  severa musa de la  verdad», que se acaba imponiendo con e l paso de los 
años (38 ), pero, sin desmentir e l poder sedante de la  H istoria, cuyo estudio llevó en el siglo X IX  a

7 8

Ayuntamiento de Madrid



D.* liSoKex A v c lU »

n»da«
l>A Cktollva Coronado.

>eS o%C>:

!*• RT«rJ*lo 1̂ 0

D . A oC onlo A lM lA  C a lU a o .
D .  Jo o d  S o r r I lU .
D .  T o t t á a  B o d r l i c a o e  R m b i .
D .  A n t o n i o  F « v M r  d e l  R i o .

D . J n o n  E u|r«*< Ío  lln r(n «B bn o «h . 
D . R o A o c l  B r r t o n  d e le *  B e r m r e * .

P .  R e d r o  M B d e n M *
D. jr. H. viliorpw.
D .  A a lO M lo  ( ¿ H  f  E É r s I ^ .  
P .  P n r M a e < « J L  
P .  C a l *  V a l l a d a r * * .
D .  l i l d e r e  C U .

gR, «rtWfcW *QPd*.
p. #«Mi Witji»
• .  jU¥f »ttt<eíf é f  
» . <W*W»«»*II»# <6i*eie»-

posiciones de muy diversa índole, creo que para Pedro de Madrazo tuvo algo asúiúsmo ée 
acomodaticio refugio. En cualquier caso, esta aproximación final al dato positivista no to s 
lo suficiente para contentar a las generaciones posteriores y , en la sesión académica qpe d  19  ds 
de 1918 se dedicó en homenaje a Pedro de Madrazo y José Amador de los Ríos, se trashice os© 
forzada condescendencia con e l anacronismo de ambos.

Sean como sean los sucesivos cambios de opinión, no creo que haya nadie que estadme el d e ^  
la laboriosidad y versatilidad de los intereses culturales demostrados por Pedro de Madrazo, ni, 
sobre todo, como apuntara certeramente Gaya Ñuño, que le  niegue la  representatívidad y  la  
significación que merecen sus muchas obras para entender nuestro siglo XIX. De bedio. Pedio «fe 
Madrazo, que murió en la histórica fecha de 1898, cierra un siglo, cuyas cualidades y  defecEss emonEé 
de forma ejemplar (39).

F r a n c i s c o  C a l v o  S o a s A E iU E a t

(1)

(2)

(3 )

(4 )
(5 )
( 6 )
(7 )

( 8 ) 
( 9 )

: mi

i

E u g e n io  d e  O c h o a ,  A p u n t e s  p a r a  u n a  b i b l i o t e c a  d e  e s c r i t o r e s  e s p a ñ o l e s  c o n t e m p o r á n e o s  e n  p r n a s  y  a e ra i} ,

P a r ís ,  1 84 0 , t . I I ,  p p . 3 15 -32 6 .
C f t .  D o n a ld  A l l e n  R a n d o lph ,  E u g e n i o  d e  O c h o a  y  e l  r o m a n t i c i s m o  e s p a ñ d ,  U n n e s s id a d  « f e ' 
in  M o d e rn  P h ilo lo g y , v o l.  7 5 , B e rk e le y  a n d  L o s A n g e le s , 1956 .
C fr . R .  M a r r a s T ; J o s é  d e  E s p r o n c e d a  e t  s o n  t e m p s .  L i l t é r a t u r e ,  s o c i é t é ,  p o l i s i q u e  asu  S sm p is  £ a¡ im ra m ts& rs , ,
P a r ís ,  1974 .
E - d e  O ch o a , o p .  c i t . ,  p . 3 15 ,
A s í ,  e n  C . G o n z á l e z , F e d e r i c o  d e  M a d r a z a  y  Y iü n tz ,  B a rc e lo n a , 1 9 8 1 , p p .  3 1  y  s s .
J a c in t o  S a l a s  y  Q u ir o g a ,  « V i a j e » ,  e n  N o  m e  o l v i d e s ,  M a d r id . 1 8 3 7 , n.® 1 7 , p p -  4 -5 ..
C fr , V i c e n t e  L l o r e n s ,  L ib e r a l e s  y  r o m á n t i c o s .  U n a  e m i g r a c i ó n  e s p a ñ o l a  e n  I n ^ t í e n m  i 
r o m a n t i c i s m o  e s p a ñ o l ,  M a d r id , 1 97 9 , p p . 3 3 -193 .
B e r n a r d in o  d e  P a n t o r b a ,  Lo s  M a d r a z a ,  B a iy e lo n a ,  1 9 4 7 , p .  2 8 .

P e d ro  d e  M a d ra z o  f irm a  v e in t is ie t e  c o lab o rac io n e s  p a ra  E l A r t i s t a ,  e n t r e  b s  « fu e  I t e  c& ilizadiiB  aü  ttnnE
a r t ís t ic o :  « A fe c to  a  la s  a r te s . A fe c to  a  lo s  e m p le o s »  ( I I ,  2 9 - 3 1 ) ;  « A l  c u a d ro  « fe  b  Snrm i R tm H ro g u ito d li)  [pn r 
S . M . la  R e in a  G o b e rn ad o ra  y  p re s e n ta d o  e n  l a  R e a l  A c a d e m ia  d e  S a n  F eso an iáB  a a  r a s e  otiü>» ((DR, HS/TBSBl; <dlSnMtH 
T e n ie r s »  ( I I ,  4 9  5 0 ) ;  «D e m o lic ió n  d e  c o n v e n to s»  ( I I I ,  9 7 - 1 0 0 ) ;  «D ibopomite. caflsüisiffl,, fisdlht), ((tt, ’̂ ^ Í S K í i ' ,
«E x p o s ic ió n  p ú b lic a  d e  p in tu r a  e n  la  R e a l A c a d e m ia  d e  S a n  F e m a n d o »  ( I I ,  1 5 5 - IK i, E&M iíÉí y  « M b n t i i o
d e  S a n  B a r to lo m é  p o r  R ib e r a »  ( I I ,  1 8 1 -1 8 2 ); «N ic o lá s  P u s s in o *  ( I I I ,  109-U O )); «IPtei^linpF y  HIUbs;. U ln iu n a  tüe 
u n a  p a re d , d e s c u b ie r ta  e n  P o m p e y a »  ( I I ,  8 8 -8 9 ) ; « P in t u r a »  ( I I ,  1 4 -1 6 ) : «FiiemioixuBii (M a if e i a  I k s  E t ílt®
A r te s »  ( I I ,  5 0 -5 2 ) ; «T o le d o . B a jo r r e lie v e  d e  d o n  A lo n so  d e  B e m ig u e s e »  ( I I „  U®7-3H®); «.'TOfflian dte 
N o la sc o  p o r  Z u rb a r á n »  ( I I ,  2 8 2 -2 8 4 ).

(1 0 )  A d e m á s  d e  e n  la s  p u b lic a c io n e s  c ita d a s , P e d ro  d e  M a d ra z o  c o la b o r ó  tamfrwraa « o  ®  í w s ,  á f c  M b a H d i,
L a  I l u s t r a c i ó n  C a t ó l i c a ,  A lb u m  P i n t o r e s c o  U n i v e r s t d ,  E n r í c l o p e d s a  M o é e m s „  M s s g ¡B ia h é in B n ísm m .  S i l
L a b e r i n t o ,  M u s e o  E s p a ñ o l  d e  A n t i g ü e d a d e s ,  e tc .

(1 1 )  C fr . J u a n  d e  D io s  R ad a  y  D e lg a d o ,  F r e s c o s  d e  G o y a  e n  l a  I g l e s i a  á e  S »  A btítz n ia  ¡S e  S e  S l b n d i n ,  ^ o H itd b s s  é l
a g u a f u e r t e  p o r  D . J o s é  M a r ía  G a l v á n  y  C a n d e la ,  g r a b a d o r  d e l  D e p ó s t í o  H i& ii í& 0 t ¡a í  f f t e a i í l t l ip  tító l ih ífo rm e  d fe iic
ace rca  d e  e s ta  o b ra  p o r  l a  R e a l  A c a d e m ia  d e  S a n  F e rn a n d o , e s c r ito  p o e  d  E ss iro a . & .. I S . U t e t t »  ( f c  W M h ftt» . 
M a d r id , 1 83 7 .

(1 2 )  P . DE M a d r a z o ,  C a t á l o g o  d e  l o s  c u a d r o s  d e l  R e a l  M u s e o  d e  P i n t u r a  y  E sa d iS m t ¡S e S .  M „  I S I S .  S íjp ié ít ie s s  
e d ic io n e s  e n  lo s añ o s 1 8 4 5 , 1 85 0 , 1 8 5 4 , 1 8 5 8 . 1 87 3 , 1 8 7 6 , 1 8 8 2 , 1 8 8 5 , i m  i m .  H9®®, i m ,  aSUK, OTO),
1913  y  1920 .

( 1 3 )  C fr . A p é n d ic e s  a l  d isc u rso  d e  in g re so  e n  l a  R e a l A c a d e m ia  d e  l a  H is ro r ia  d d  O a«Bfc <fe C e i i l lb ) ,  ir a U l.tU f i»  
b ib l io g r a f ía  e x tr a c ta d a  d e  la s  p u b lic a c io n e s  d e  P .  d e  M ad razo  v ie n e  r e r o ^  e n  V iK E S m  lUW0SRffi7., « © te u it s c » ! ,  <mi 
D i s c u r s o s  l e í d o s  e n  l a  s e s i ó n  p ú b l i c a  c e l e b r a d a  e l  d í a  19  d e  m a y o  d e  1 9 1 8 , ie& ¡a £ a t«  em d S a m r l i e  m m m á i
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d e  l o s  E x e n to s .  S r e s .  D . P e d r o  d e  M a d r a z o  y  D . J o s é  A m a d o r  d e  l o s  R í o s ,  M a d r id , R e a l A c a d em ia  d e  B e lla s  
A r te s  d e  S a n  F e rn a n d o , s , a , ,  p p .  15-16 .

( 1 4 )  E n  e l  to n o  jo c o se r io  y ,  d e s d e  lu e g o , s a t ír ic o ,  p e ro  p re s e rv a n d o  e l  an o n im a to  d e l a u to r  o  au to re s , e s te  c u r io so  e jé rc ito ,
e n  c u y a s  f i la s  d e  so ld ad o s  e s  n o m b rad o  P e d ro  d e  M a d ra z o , a p a re c ió  e n  e l  n ú m e ro  2  d e  l a  r e v is ta  C í n i f e  co n  e l
t í tu lo  d e  « R e g im ie n to  d e  l i t e r a to s  e s p a ñ o le s » , p p . 2 4 .

( 1 5 )  C o m o  e s  sab id o , e l  c ita d o  cu a d ro , t i tu la d o  L o s  p o e t a s  c o n t e m p o r á n e o s ,  s e  co n se rv a  e n  l a  secc ió n  d e l s ig lo  X I X  d e l
M u se o  d e l  P ra d o , s it a  e n  e l  G asón d e l B u e n  R e t iro . A d e m á s  d e  P e d ro  d e  M a d ra z o , e s tá n  r e p re s e n ta d o s  lo s 
s ig u ie n te s : H a rtz e n b u sc h , J u a n  N ic a s io  G a lle g o , G i l  y  Z á ra te , R o d r íg u e z  R u b í,  G i l  y  B au s , C a y e ta n o  R o se ll, 
A n to n io  F lo re s , B re tó n  d e  lo s  H e rre ro s , G o n zá lez  E lip e , P a tr ic io  d e  l a  E sco su ra , C o n d e  d e  T o re n o , R o s d e  O lan o , 
J o a q u ín  F ran c isco  P ach e co , R o ca  d e  T o g o te s , G o n zá lez  d e  l a  P e z u e la , D u q u e  d e  R iv a s , G ab ín o  T e ja d o , F ran c isco  
J a v ie r  d e  B u rg o s , J o s é  A m a d o r  d e  lo s  R ío s ,  M a r t ín e z  d e  l a  R o sa , V a lla d a re s  y  G a r r ig a , C a r lo s  D o n ce l, Z o rr il la ,
J o s é  G ü e ll ,  F e rn á n d e z  d e  l a  V e g a , V e n tu r a  d e  l a  V e g ? ,  L u is  d e  O lo n a , J u l i á n  R o m ea , Q u in ta n a , E sp ro n ced a ,
J o s é  M a r ía  D íaz , C am p o am o r, M a n u e l C a ñ e te , F e rn á n d e z  G u e r r a , M e so n e ro  R o m an o s , C á n d id o  N o c e d a l, R o m ero  
L a r ra ñ a g a , D u q u e  d e  F r ía s , E u s e b io  A sq u e r in o , M a n u e l J u a n  D ia n a , A g u s t ín  D u ra n  y  e l  p ro p io  E sq u iv e l.

( 1 6 )  J .  A . G a y a  Ñ u ñ o ,  H i s t o r i a  d e  l a  c r i t i c a  d e  a r t e  e n  E sp a ñ a ,  M a d r id , 1 97 5 , p . 190 .
(1 7 )  C f r . n o ta  1 3 . R e la c io n a d a  co n  e l  c a tá lo g o  d e l  P ra d o  m e re c e  re s e ñ a rs e  l a  o b ra  t i tu la d a  J o y a s  d d  a r t e  d e  E sp a ñ a , 

C u a d r o s  A n t i g u o s  d e l  M u s e o  d e  M a d r i d ,  l i t o g r a f i a d o s  p o r  a c r e d i t a d o s  p r o f e s o r e s  c o n  d u s t r a c i o n e s  c r í t i c a s ,  
h i s t ó r i c a s  y  b i o g r á f i c a s ,  M a d r id ,  1872 .

(1 8 )  L o j  e s p a ñ o l e s  p i n t a d o s  p o r  s í  m i s m o s  p o r  v a r i o s  a u t o r e s ,  M a d r id , 1 8 5 1 , p p . 317 -32 4  y  3 46 -35 0 .
( 1 9 )  C f r . E . A l l i n s o n  P e e e s ,  H i s t o r i a  d e l  m o v i m i e n t o  r o m á n t i c o  e s p a ñ o l ,  2 .*  e d .,  M a d r id , 1 9 7 3 , t . I ,  i>P- 2 6 6  y  s s . ;  

C a r l o s  S e c o ,  S o c i e d a d ,  l i t e r a t u r a  y  p o l í t i c a  e n  l a  E s p a ñ a  d e l  s i g l o  X I X ,  M a d r id , 1 9 7 3 , p p . 2 5  y  s s . ;  J u a n  L u i s  

A l b o r g ,  E l r o m a n t i c i s m o ,  e n  H i s t o r i a  d e  l a  L i t e r a t u r a  e s p a ñ o l a ,  t . I V , M a d r id , 1 98 0 , p p . 7 3 -183 .
( 2 0 )  L o s tom o s d ed ic ad o s  a  la s  c a p ita le s  a n d a lu z a s  ap a re c ie ro n , r e sp e c t iv am e n te , e n  1 85 5  y  1 85 6 , m ie n tra s  q u e  lo s  d e  

N a v a r r a  y  L o gro ñ o  fu e ro n  e sc r ito s  e n  1886 .
( 2 1 )  S o b re  p ro b le m as  e sp ec íf ico s  d e l  a r te  e sp añ o l e s c r ib ió , e n t r e  o tro s , lo s  s ig u ie n te s  t r a b a jo s : « L o s  e s t i lo s  m o zárab e  y  

m u d é ja r  e n  a r q u ite c tu ra » ,  « L a  E sc u e la  s e v i l la n a  d e  p in tu r a » ,  « L a  fñ n tu ra  e sp a ñ o la  d e l s ig lo  X V I I » ,  « J o y a s
d e l  A r te  e n  E sp añ a . E l a r te  á r a b e  e s p a ñ o l y  su s  o r íg e n e s » , « E l  A r te  c r is t ia n o  e n  la  E d ad  M e d ia  e sp a ñ o la » , 
« E sp a ñ a  a r t ís t ic a  y  m o n u m e n ta l» , « L a  A rq u ite c tu ra  d e  E sp a ñ a , e s tu d ia d a  e n  su s  p r in c ip a le s  m o n u m e n to s» , « H is to r ia  
d e  l a  A r q u ite c tu ra  e s p a ñ o la »  (o b ra  in c o n c lu sa , q u e  se  co n se rv a  in é d it a  e n  l a  A c a d em ia  d e  S a n  F e rn an d o ), 
« B o sq u e jo  h is tó r ic o  d e  l a  p in tu r a  c r is t ia n a  e n  E s p a ñ a » , e tc .

( 2 2 )  L a  h is to r ia  d e l a r te  só lo  o b tu v o  ran g o  d e  d is c ip l in a  u n iv e r s i t a r ia  e n  E sp a ñ a  e n  1 90 4 , s e s e n ta  añ o s d e sp u é s  d e  q u e  
s e  c r e a r a  u n a  c á te d r a  d e  e s t e  t ip o  e n  l a  U n iv e rs id a d  d e  B e r lín .

( 2 3 )  E n  E l L a b e r i n t o ,  M a d r id .  15  d e  o c tu b re  d e  1844 .
(2 4 )  C f r , C h a r l e s  B a u d e l a i r e ,  « S a ló n  d e  1 8 4 6 » , e n  O e u v r e s  c o m p l é t e s ,  e d .  C la u d e  P ic h o is , P a r ís ,  1 97 6 , t . I I ,  p . 4 52 .
( 2 5 )  P e d r o  d e  M a d r a z o ,  «E c sp o s ic io n  ( s i c )  p u b lic a  d e  p in tu r a  e n  l a  R e a l  A c a d e m ia  d e  S a n  F e rn a n d o » , en  E l A r t i s ta ,  

t .  I I ,  p .  155 .
(2 6 )  I b i d e m ,  p .  1 69 .
( 2 7 )  C fr . E . L a f u e n t e  F e r r a r i ,  A n t e c e d e n t e s ,  c o i n c i d e n c i a s  e  i n f l u e n c i a s  d e l  a r t e  d e  G o y a ,  M a d r id , 1 9 4 7 ;

N . G l e n d i n n i n g ,  M a d r id , 1 9 8 2 ; F .  C a l v o  S e r r a l l e r  y  A . G o n z á l e z  G a r c í a ,  « G o y a  y  e l  ro m a n tic ism o  e sp a ñ o l» , 
e n  H i s t o r i a  1 6 , n .°  2 8 , a g o s to  d e  1 97 8 , p p . 104 -113 .

(2 8 )  C fr . I .  H e m p e l  L i p s c h u t z ,  S p a n i s h  P a i n t i n g  a n d  t h e  F r e n c h  R o m a n l i c s ,  C a m b r id g e , M a s s a c h u se tts , 1 9 7 2 ;
F , C a l v o  S e r r a l l e r  y  A . G o n z á l e z  G a r c í a ,  « E l  m ito  ro m án tico  d e  G o y a » ,  e n  C u a d e r n o s  H i s p a n o a m e r i c a n o s ,  
n .°  3 4 1 , n o v iem b re  d e  1 97 8 .

(2 9 )  « B io g r a f ía  d e  d o n  F ran c isco  d e  G o y a , p in to r » ,  e n  E l A r t i s t a ,  t .  I I ,  p .  2 5 5 . C a rd e re r a  v o lv e r ía  s o b re  G o y a  e n  o tro
a r t íc u lo  p u b lic a d o  e n  1 83 8  p o r  e l  S e m i n a r i o  P i n t o r e s c o ,  t . I I I ,  p .  6 3 3 .

(3 0 )  « B io g r a f ía  d e  d o n  L e o n a rd o  A le n z a » ,  e n  E l R e n a c i m i e n t o ,  n °  6 , 18 d e  a b r i l  d e  1 8 4 7 , p p . 4 3 -4 4 . S o b re  e l  m ism o  
G o y a , P e d ro  d e  M a d ra z o  e s c r ib ió  o tro s  t r a b a jo s ; « D .  F ran c isco  d e  G o y a  y  L u c ie n te s » , e n  A lm a n a q u e  d e  la  
I l u s t r a c i ó n  E s p a ñ o l a  y  A m e r i c a n a  p a r a  e l  a ñ o  1 8 8 0 , M a d r id ,  1 8 7 9 , p p . 16  y  s s . ;  a L a  m a ja  e c h a d a » ,  M a d r id ,  1885 .

(3 1 )  C fr . J .  A . G a y a  Ñ u ñ o ,  ^ H is t o r i a » ,  o p .  c i l . ,  p p . 191 -192 .
(3 2 )  C fr . R u s e l l  P . S e b o l d ,  T r a y e c t o r i a  d e l  r o m a n t i c i s m o  e s p a ñ o l ,  B a rc e lo n a , 1 9 8 3 , p p . 7 5 -1 0 8 ; I r i s  M , Z a v a l a ,  

R o m á n t i c o s  y  s o c i a l i s t a s .  P r e n s a  e s p a ñ o l a  d e l  s i g l o  X IX ,  M a d r id , 1 9 7 2 , p p . 4 1 -8 2 ; F . C a l v o  S e r r a l l e r  y
A . G o n z á l e z  G a r c í a ,  « E s tu d io  p r e l im in a r  d e  E l A r t i s t a » ,  M a d r id ,  1 9 8 1 , p p . I X -X X IX ,

(3 3 )  A p a re c id o s , r e sp e c t iv am e n te , e n  e l  t .  I I ,  p p . 1 4 -1 6 ; t .  I I ,  p p . 2 9 -3 1 , y  t . I I ,  p p . 50-52 .
( 3 4 )  C f r . F , C a l v o  S e r r a l l e r  y  A . G o n z á l e z  G a r c í a ,  « E s t u d i o » ,  o p .  c i t . ,  p p . 3 Í V I I I  y  ss,
( 3 5 )  P e d r o  d e  M a d r a z o ,  «P u b lic a c io n e s  a r t ís t ic a s » ,  e n  N o  m e  o l v i d e s ,  n .°  7 ,  M a d r id , 1 8 3 7 , p . 5 .
( 3 6 )  C fr , « I n t ro d u c c ió n » , e n  E l R e n a á m i e n t o ,  n.® 1, M a d r id ,  14  d e  m arzo  d e  1 84 7 , p p . 1-2 ; « N o  e s  p o s ib le , no s

d e c íam o s , q u e  e l  p e n sa m ie n to  d e s in te re s a d o , p a t r ió t ic o , u n iv e r s a lm e n te  a p la u d id o  q u e  no s h a  im p u ls a d o  a  fu n d a r  y  
so s te n e r  E l A r t i s t a  a  c o s ta  d e  ta n to s  a fan e s  y  s a c r if ic io s , s e  p ie rd a  e n  e l  o lv id o  ad o n d e  v a n  a  p a r a r  la s  u to p ía s  
ir re a liz a b le s  y  la s  id e a s  in fe c u n d a s . N o , n o  e s  u n a  u to p ía  ir r e a l iz a b le  l a  p re te n s ió n  d e  e s ta b le c e r  u n a  b e l la  y  lu jo s a  
t r ib u n a , e x c lu s iv a m e n te  co n sa g ra d a  a  q u e  s e  p ro c lam e n  d e s d e  e l la  la s  s an a s  d o c tr in a s  a r t ís t ic a s  y  l i t e r a r i a s ;  n o  es 
u n a  id e a  in fe c u n d a  l a  d e  p ro c u ra r  co n  v iv o  e m p e ñ o  q u e  a d q u ie r a n  e n  n u e s t r a  p a t r ia  l a  im p o r ta n c ia  q u e  m erecen  
p o r  s u  c e le s te  o r ig e n  y  p o r  su  u t i l id a d  p r á c t ic a  la s  b e l la s  a r te s  y  l a  l i t e r a tu r a ,  Y  e n  n u e s t r a  ju v e n i l  a r ro g an c ia  
(e n to n c e s , ¡ a y l ,  é ram o s m u y  jó v e n e s )  añ ad íam o s  aca so  d e m a s ia d o  ja c ta n c io sa m e n te ; C u lp a  e s  d e  lo s  t ie m p o s  q u e  
a trav e sam o s , n u e s tr a  n o , s i  n o  h em os re c o g id o  co lm ad o s  f r u to s , s i  n o  hem o s a lc a n z a d o  p o r  e n te ro  e l  o b je to  q u e  no s 
p ro p o n ía m o s ...  p e to  d e sp u é s  d e  "estos t iem p o s v e n d rá n  o tro s  m ás  fe l ic e s , y  E l A r t i s t a  r e n a c e rá  p a r a  m ás  la rg a ,
m ás  s e r e n a  y  m á s  fe c u n d a  v id a . C o m o  la s  a r te s  y  la s  le t r a s  d e sp u é s  d e  la  b o rra sc o sa  n o c h e  d e  lo s  s ig lo s  m ed io s , 
t a m b ié n  n u e s tro  A r t i s t a ,  e l  h i jo  p re d ile c to  d e  n u e s tro  am o r y  n u e s tr a s  e sp e ra n z a s , te n d rá  a lg ú n  d ía  s u  r e n a c i m i e n t o » .

( 3 7 )  C f r . V i c e n t e  L a m p é r e z ,  o p .  c i t . ,  p p , 15-16 ,
( 3 8 )  C f r . A . B a l l e s t e r o s ,  i b i d e m ,  p p .  2 6 -2 7 .
( 3 9 )  C f r . E n r i q u e  L a f u e n t e  F e r r a r i ,  « E l  ro m a n tic ism o  y  l a  p in tu r a  e s p a ñ o la » ,  e n  E s t u d i o s  r o m á n t i c o s ,  V a l la d o lid ,  1 97 5 ,

p p , 121 -180 .
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José de MADRAZO Y  AGUDO 

Jesú s en casa de Anas (C at. n." 1)
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A legoría de la  A urora (C at. n ." 2} A legoría  del M ediod ía (C at. n.'’  J )

A legoría  del Crepúsculo (C at. n." 4) A legoría de la Noche (C at. n." 5)
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Ln V irgen con e l N iño (C a l. n.° 7)

III
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M anuel G arcía de la Prada (C a í. n." 8)

IV
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A titorretrato (Cat. n .°  9)
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I'cdcrico de MADRAZO Y  KUNTZ 

A u to rre tra to  ¡C a l .  n." 40 )

VI
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La continencia de Escipión (C at. n.° 10)

V il

Ayuntamiento de Madrid



Estudios de cabezas de los médicos de Fernando V II para  e l  cuadro «L a  enferm edad de Fernando V II »  (C ar. n .“ 12)

VIII

Ayuntamiento de Madrid



La enfermedad de Fernando V II  iC at. n .” 13)

IX

Ayuntamiento de Madrid
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V a le n t ín  f j r d c r c r a  (C a t . n ."  14)
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L u isa  C a r re ta  y  H u erta  (C a t . n .“ 15 ) i

X I
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L u isa  C a i r e la  y  H u e rta  (C ae . n.° 16)

R a im u n d o  d e  M ad razo , n iñ o  (C a t . n .°  19)

L u is iia  d e  M ad razo  (C a t . n .°  18)

XII
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R etra to  y a cen te  d e  la  In fam a  M a r ía  C r is t in a  (C a t . n .°  34)

;
I

I

R etra to  yacen te  d e l P rín c ip e  d e  A stu ria s  D on L u is  (C a t . n .“ 27)
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Ju a n  d e  Z ab á lb u ru  y  B asa  be (C a l-  n.'* 24 ) F ran cisco  d e  Z ab á lb u ru  y  B asabe (C ae , n.® 21)

n

C oncepción  R em isa  d e  M o rct (C a t . n.® 37) Seg ism u n d o  M o re l y  Q u in tan a  (C a t . n .“ 36)

XIV
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A nto n io  Pcisada R u b ín  d e  C e lis  (C a t . n ."  29 )

X V
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M arq u esa  d e  E sp e ja  (C a l . n .“ 32)

XVI Ayuntamiento de Madrid



^  i

M arqu esa  d e  E sp e ja  (d e la lle )  (C a í. ti."  32)

XVII
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T ere sa  Roca d e  T ogo res (C a í .  n ,” 17)
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G ertru d is  G óm ez d e  A v e llan ed a  {C at. n.® 39)

XIX
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D uquesa  d e  Fernán N úñez  (C a t . n ."  33 )
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E stud io  d e  jo yas  (C a t . n ."  43 )

XXI
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M arquesa  d e  A k a ñ ic e s  {C at. n .*  45)

XXII Ayuntamiento de Madrid
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C arlo ta  d e  Q u in tan a  B ad ía  (d e ta lle )  (C a t . n .“ 31 )
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M u ría  M an u e la  S a n ia  C ru z  G arcés d e  M a rc il la  (C a t . n .°  66)
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D uquesa d e  San  C ar lo s  (C a t . n .“ 47 )

XXV
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Isabel II (Cpt. n.° 46)
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l'ran c isco  ilc  A s ís  (C a í . n ."  30)

XXVII
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Ja im e  B a lm cs (C a t . n .°  20 ) V en tu ra  d e  la  V ega (C a t . n ."  23 )

P ab lo  G<in/alb(i (C a l . n .“ 56) D iego C lem cn c íii (C a l . n ."  11)

XXVIII
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C diiiirdo R o sa les (C a l . n ."  48)
C osm e A lg a rra  (C ae . n .” 53)

V íte n te  P o lcró  (C a í . n ."  41 )
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P eru g in o  Sen si (C a t . n ."  57)
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Curios Hiles (G u . n.'’ 49)
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Federico d e  M adrazo: /«<i« d e  M adraza

EL ARQUITECTO JU AN  DE MADRAZO Y  KUNTZ

En e l panorama de la  arquitectura isabelina y  procedente de la  primera promoción de la  Escuela de 
Arquitectura de M adrid , ocupa un lugar destacado Juan  de Madrazo y Kuntz (1829-1880), hijo de José 
de Madrazo y  hermano de Federico, Pedro y  Luis de Madrazo. Su vida y obra resultan exiguas, 
tanto por e l corto número de años alcanzados como por los escasos proyectos que llegó a  realizar.
Mas aquí radica uno de los secretos de la singularidad de su obra, pues ésta deja ver siempre 
un grado de madurez poco común entre los de su generación, al tiempo que intenta abordar cuestiones 
nuevas en el duro empeño de plantear un racionalismo arquitectónico, más a llá  del historicismo 
o del compromiso ecléctico ( 1 ).

Contra lo que fue vocación fam iliar, se dedicó desde muy pronto a la  arquitectura, haciendo sus 
primeros estudios con e l arquitecto del Palacio R eal, don Domingo de Lafuente, hasta que creada 
la  Escuela de A rquitectura en 1846 ingresó en ella. Tuvo a llí como profesores a Inclán Valdés,
Eugenio de la Cámara, Jesús de LaUave, Peyronnet, Pascual y  Colomer, Zabaleta y  Aníbal Alvarez, 
contándose entre sus compañeros Rogent, Jareño, Gándara y  Demetrio de los Ríos, es decir, dándose 
cita a llí la  últim a generación salida de la Academia de San Fernando y  la primera formada en la 
Escuela, aquéllos como profesores y  éstos como alumnos (2 ). Una vez obtenido el título en 1852 (3 ) 
sacó Madrazo una cátedra en la  Escuela de Maestros de Obras de Valencia, donde explicó «Composición 
y Parte L egal», hasta que en 1854 se traslada a la  de M adrid. Suprimidas las Escuelas de Maestros 
de Obras, pasó a la Escuela de Aparejadores y  Agrimensura, publicando por entonces un tratado 
de A grim en su ra  l e g a l  e iniciando un libro sobre A rq u ite c tu ra  p o p u la r  (4).
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Sabemos que en 1855 interviene en uno de los proyectos más ambiciosos que se hicieron para la 
reforma de la  Puerta del Sol de M adrid, aunque finalmente no se ejecutó. Con todo, tiene interés 
recordarlo aquí porque Madrazo aparece vinculado a  los mentores de esta reforma, Fernando H am al y 
Eduardo O liver M anby, este últim o miembro del Instituto de Ingenieros C iviles de Londres, quienes 
formularon una propuesta de altos vuelos, incluyendo una Bolsa, Tribunales y  Junta de Comercio 
entre las caUes que afluyen a  la  Puerta del Sol (5 ). Esta vinculación con aquellos promotores bien 
pudiera tener relación con la  estancia de Juan  de Madrazo en Inglaterra, donde casó con M argarita 

Tevzart.

M ás adelante hace proyectos de diversa envergadura, entre los que recordamos el concurso de un 
manicomio para Barcelona; la  restauración de la fachada de la  ig lesia de los Calatravas de Madrid, 
en 1858, cuyo color actual no es e l original que le d iera Madrazo; proyectos y programas para cárceles 
provinciales, en 1860, por encargo del M inisterio de la  Gobernación; las casas de alquiler en la 
calle Lope de Vega de M adrid (1861 y  1865); el tabernáculo para la catedral de M álaga y  un altar 
para la de Oviedo que, colocado en 1869, fue luego trasladado a! Seminario Conciliar ovetense, etc. Le 
interesó e l diseño industrial, del que hizo gala en la  decoración de la Farmacia de Domingo Mermo 
Vallarino, en León, algunos de cuyos objetos fueron reproducidos en la  «Enciclopedia del Arte 
Industrial y  D ecorativo», que d irig ía en Francia C laude Sauvegeot, más conocida bajo el nombre de 
« L ’A rt pour tous».

Sin embargo, entre toda esta labor dispersa y diversa a  la vez, destaca como obra fundamental de 
Madrazo e l proyecto, felizmente realizado, del palacio madrileño del conde de Villagonzalo y que 
llamamos comunmente del conde de la Unión de Cuba (1866). Esta obra debemos considerarla 
hoy como e l prim er edificio que, entre nosotros, se hizo eco de aquel particular modo de hacer de 
VioIIet-le-Duc, lo que, con un criterio racionalista, tanto por e l empleo de los materiales 
como por la  concepción general del edificio, supuso una opción de gran personalidad a l tiempo que 
se alimentaba de una esencia medieval en la  que forma y función iban indisolublemente unidas. La 
expresión final resultaba chocante y  produjo un sin fin de perplejidades de las que nos quedan 
elocuentes testimonios como es la crítica anticipada que aparece en la revista La A rq u ite c tu ra  E spañola ,
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f f g  ¿ot é¿g¿ 4Zyû *í̂ 'rt*-Lg»'%fo 9rt r^go/vef gS¿o a ĝtítxio  ̂ 9/̂  ~
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I g l e s i a  d e  la s  C a la tra va s  (detalle)

cuando dice: «E ntre los palacios notables que actualmente se construyen en Madrid^ ha Uamado 
nuestra atención un palacio situado en la  plazuela de Santa Bárbara, propio del señor conde de 
V illa  Gonzalo, y  cuyo proyecto y  dirección se deben ... a don Juan  de M adrazo ..., e l palacio en cuestión 
está aún por term inar, y  e l juicio que de su valor artístico puede hacerse hoy forzosamente ha de 
tener algo de aventurado ... no podemos adivinar los principios que en m ateria de arte guían a su 
autor; no descubrimos la ley estética a que sus concepciones obedece; y  como conocemos su 
ilustración — la  de Madrazo—  y  no concebimos que un hombre de tan buen entendimiento se deje 
Uevar a merced del capricho o de la  fantasía, de aqu í nuestra curiosidad ... por conocer lo que el 
Sr. Madrazo piensa en arte» (6). ¿Q ué es lo  que en realidad ocurría con este palacio que, entonces y 
ahora, siempre ha Uamado la  atención? De una parte, la personalidad del edificio, de grave rostro, en 
el que los paramentos de ladrillo  visto, las pétreas embocaduras de sus huecos, e l volado alero de  ̂
madera y los hierros de su balconaje y  m iradores, se combinan de un modo original visto y  aprendido 
en algunas obras de Viollet-le-Duc, así como a través de sus E n tr e t ien s  s u r  l ’a r ch i t e c tu r e .  Pero por 
otro lado, lo que resultaba difícil de aceptar a sus contemporáneos, era la  originalidad del edificio, al 
margen de toda referencia histórica y  estilística a l uso, y  que en aquellos años, abandonando los 
prototipos italianos como el palacio del marqués de Salamanca (7 ), optó por los modelos franceses 
coronados de negras mansardas como fue el palacio del duque de Uceda (8). H asta cierto punto, la 
actitud de Madrazo y su cliente, resultaba agresiva frente al adocenamiento mimético de aqueUa 
burguesía que se contentaba con versiones de las mansiones francesas sacadas de las láminas 
de repertorios como los de Isabey y  L eb lan (9 ), o del no menos importante de Daly (10 ). La vía 
abierta por Madrazo con aquel edificio halló su continuación en la obra de José Segundo de Lema con 
el palacio de Zabálburu, donde se mejora e l modelo in icial, hasta llegar ai final del siglo X IX  
con la  obra de Landecho. Todos ellos mostraron un racionalismo de gran carácter que encarna una de 
las vertientes más positivas del pasado siglo, en la  que predomina lo arquitectónico sobre el capricho 
decorativo, y  donde cierta frialdad intelectual presta una serena belleza que tuvo su origen en 
la  referida obra de Madrazo.

i
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I g l e s i a  d e  ¡a s  C a la tra va s  (detalle)

Hemos dejado para e ! final, porque con el término de su vida coincidió, la  importante intervención 
de Madrazo en la  catedral de León, obra que si ya  le  causó disgustos en vida no cesaron éstos a su
muerte. En efecto, cuando e l jurado de la Exposición Nacional de Bellas Artes de 1881, concedía la
M edalla de Honor a Juan  de Madrazo por el proyecto de restauración de la catedral de León (11 ), se
produjo un auténtico escándalo que prensa de muy distinto signo aireó de modo ruidoso. Periódicos
tan dispares como El G lo b o , E l Im p a r c id ,  E l L ib era l, La É poca , La D iscu s ión , I n t e g r id a d  d e  la  Patria , 
El D ía y  La M añana, entre otros, estuvieron todos de acuerdo a  la  hora de atacar con dureza la 
decisión de aquel jurado que había premiado «u n  andam iaje» a modo de «puntal de una casa v ieja». 
Esta ca sa  no era sino la noble catedral de León y  aquel an d a m ia je  una muestra soberbia del apeo de sus 
bóvedas. Pero la  obtusa crítica no estaba dispuesta a reconocer nada positivo en el gran proyecto 
ideado por Madrazo para la catedral leonesa que no era — a su juicio—  sino «u n  monstruo 
de granito con convulsiones, dislocaciones, raptos de epilepsia con tragaluces guiñando sus pupilas» 
que necesitaba de un cirujano (Madrazo) que le «pusiese un colosal braguero», por todo lo cual 
dicho arquitecto, puesto que había presentado un proyecto de restauración, no merecía sino «un 
proyecto de diploma de honor». Estas y  otras lindezas semejantes tienen una interpretación múltiple, 
ya que, por una parte, se advierte e l enojo de los admiradores de Casado del A lisal, quien con su 
cuadro de «L a  leyenda del Rey M onje», más conocido como «L a campana de H uesca», figuraba 
como favorito «para la  única m edalla de honor que se concedía en la  Exposición Nacional de Bellas 
A rtes». Por otro lado, aquel m alestar ponía de rebeve el agravio comparativo entre una pintura acabada 
que lo decía todo y unos dibujos de arquitectura que sólo prometían una restauración. Mas como 
estos últimos tenían un carácter científico, se añadía un elemento más a la censura del jurado, e l cual 
había primado la  «ciencia» sobre e l «a r te » . Para colmo, Juan  de Madrazo era aquí víctima de 
ciertas fobias de pintores y  críticos hacia e l clan fam iliar de los Madrazo, denunciando una vez más 
«que para ser artista en M adrid hace falta llamarse Madrazo».
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C asa  d e  ¡a  c a l l e  L o p e  d e  V ega , 57  (deta lle  d e  la  puerta  de acceso)
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P a la c io  d e l  C o n d e  d e  V iü a go n z a lo  (d eta lle)

Lo curioso es que todo esto se produjo una vez fallecido Juan  de Madrazo, lo cual se convertía 
en otro punto de fricción, a  quien la  restauración de la  P u lch r a  L eon in a  costó muchos disgustos, a l igual 
que a sus antecesores M atías Laviña y Hernández Callejo. Una cierta desdicha se cernió sobre aquellos 
arquitectos que pusieron sus manos en la  catedral, saliendo malparados de aquel esfuerzo entre 
inútil y desafortunado, pero necesario, por salvar esta joya de la arquitectura medieval. A esta tarea 
contribuyó de un modo decisivo Juan  de Madrazo, dedicándole los diez últimos años de su vida, 
en detrim ento de una más am plia labor como profesional proyectando edificios de otra índole 
para una clientela particular que no le  hubiera faltado.

Sin embargo, el asunto de la  catedral de León va mucho más allá del escándalo del fallo en la 
Exposición Nacional, ruido que no faltaba nunca en la concesión de los premios, si bien esta vez se 
vio agravado por e l hecho de ser un arquitecto quien se llevara el preciado galardón de honor.
La ignorancia de la crítica en m ateria arquitectónica ya fue denunciada entonces por quienes apoyaban 
a Juan  de Madrazo, colegas, sí, del premiado, pero sin dejar por ello de ser objetivos, tales como 
Ruiz de Salces que había presentado la obra de Madrazo en la Exposición en nombre de la Academia 
y ésta, a su vez, a instancias de la Sociedad Central de Arquitectos; Demetrio de los Ríos, 
condiscípulo de Madrazo en la  Escuela de A rquitectura y sucesor de éste en las obras de la catedral 
de León; Repullés Segarra, e l que más adelante seria Arquitecto de Palacio; y Fernández Casanova, el 
discípulo más directo e importante que dejó Madrazo (12). Pero, como decimos, no es este hecho 
el que da un relieve especial a la catedral de León dentro del arte español del siglo XIX, 
sino los problemas que surgieron a partir de la inaplazable decisión de su restauración coincidiendo 
en ello con todo un movimiento análogo que se produce en Europa, cuyas catedrales comienzan 
a mostrar los primeros síntomas alarmantes de senectud.

Bien pudiéramos decir que con Madrazo, y a través de la catedral de León, se inicia en España 
la restauración de nuestra arquitectura medieval con criterios arqueológicos y científicos, que si bien 
hoy discutiríamos, y yo en primer lugar, no por ello  se puede dejar de reconocer la m od e rn id a d
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p a la c i o  d e l  C o n d e  d e  V illa g on z a lo  (detalle) P a la c io  d e l  C o n d e  d e  V illa g on z a lo  (detalle)

de SU planteamiento frente a actuaciones anteriores, como la de Peyronnet y la fachada de la catedral 
de Palm a de M allorca (1855), donde la formación de este arquitecto en la Academia de San Fernando no 
le permitió salir airoso del trance (13 ), m ientras que el aprendizaje de Madrazo en la nueva Escuela 
de A rquitectura de Madrid le proporcionó, al menos, los medios para mejor entender la razón 
de la arquitectura gótica. En la misma catedral de León ya había fracasado el arquitecto M atías Lavina, 
también de formación académica, siendo su intervención bastante lamentable y desde luego arriesgada, 
pues no sólo elim inó añadidos de d istintas épocas, en busca de un perdido purismo arquitectónico, sino 
que se atrevió a desmontar todo el brazo sur del crucero con su correspondiente hastial, así como 
cinco tramos de la bóveda de la nave mayor (14 ). La temeridad de esta intervención, que ahora 
ponía ya en peligro todo el edificio catedral, queda reflejada en las siguientes palabras del 
arquitecto e historiador inglés G . E. Street, quien, en 1861, escribía lo siguiente: «Por desdicha 
visité León con un año de retraso, porque llegaba igualm ente a tiempo de ver la catedral despojada 
del brazo sur de su crucero, que hubo de ser derribado para evitar que se hundiese, e iba a set 
reconstruido por el arquitecto madrileño Sr. Laviña; el examen de sus planos y de la obra que llevaban 
hecha me hicieron sentir con mayor vehemencia el no haber llegado antes de que tal sucediese.
Aun en Francia, o en Inglaterra, semejante empresa sería muy arriesgada, y suscitaría con 
razón la alarma de cuantos aman nuestros viejos monumentos. ¡Q ué no será en España, donde se 
desatiende en absoluto la  educación del arquitecto, siendo, por lo v isto , poco entendido ni estudiado 
el antiguo arte n ac io n al,.,! Quizá no haya país donde, en lo que va de siglo, se haya hecho 
menos en estas materias que en E sp añ a ..., la  idea de derribar y reconstruir todo un costado de una 
catedral hubiera sido muy poco grata a nadie en Inglaterra, donde pocas personas habrían dudado de 
que, tanto e l arte como la  h istoria, saldrían perdiendo mucho con semejante m an io b ra ...»  (15 ). Si 
a Laviña le costó mucho su fracaso en León, no salió mejor parado su sucesor, e l arquitecm 
Hernández Callejo, quien, a pesar de ser uno de los primeros r e s ta u r a d o r e s  españoles, se vio enzarzado 
en una pública polémica de cartas cruzadas, verdaderam ente lamentable (16).
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Esta primera etapa de la  restauración de la  catedral de León, que añadió ruina y desequilibrio 
a la  ya frágil estructura del templo, term ina coincidiendo con la  caída de Isabel I I , pues en aquellos 
mismos días un informe desfavorable de la Academia sobre la  actuación de Hernández Callejo, hizo 
que a finales de septiembre del 68, aquella corporación propusiera al M inisterio de Gracia y  Justic ia 
una tem a para nombrar nuevo director de las obras de León. Dicha terna la  encabezaba Juan  de 
Madrazo, seguido de Francisco Enríquez Ferrer y  Demetrio de los Ríos. Gracia y  Justic ia designó a 
Madrazo, quien empezó a actuar como ta l arquitecto de la catedral de León el 27 de enero de 1869. 
Desde esta fecha hasta su cese que, por causas que no conozco (17) se produjo el 21 de octubre 
de 1879, transcurrieron diez años de ardua y reflex iva labor para atajar e l daño original y los males 
añadidos por sus antecesores.

¿Por qué propuso la  Academia a  M adrazo? A l margen de que los malpensados recordaran su 
fraternal parentesco con e l Director de la  misma, s in  duda la corporación vio en é l a un arquitecto 
capacitado y preparado para atender la doble realidad  de la  catedral en su aspecto técnico y en su 
dimensión histórico-artística. AI tiempo, Madrazo se perfila en nuestra arquitectura del siglo X IX  
como e l primer arquitecto que aplicó seriamente las doctrinas de Viollet-le-Duc. Y a se dijo 
anteriormente cómo este arquitecto francés había inspirado e l racionalismo neogótico del llamado palacio 
del Conde de la Unión de Cuba, añadiendo ahora que desde sus mismos días se veía en nuestro 
Madrazo un Viollet-le-Duc español, salvando naturalm ente la distancia entre el genial creador que fue 
V iollet y un aventajado seguidor llamado Juan  de Madrazo. Éste no contó, desde luego, con el 
apoyo y mecenazgo de un Napoleón I I I , sino al contrario, hubo de vérselas con un mundo de 
m iserias, rencillas y caciquismos que le  im pidieron, como a otros muchos, llevar a la práctica ideas y 
proyectos dignos de mejor suerte. Baste como botón de muestra el referido escándalo de la 
Exposición Nacional, cuando el año anterior, en París, había tenido lugar una célebre exposición-

9 0

Ayuntamiento de Madrid



C O R T K  T U A S V K R S A I -  P 0 1 \  I - A  T -1 3 I K A  a a  » K  I - A  F I - A X T A

•f
4  -

\ I ( .

* y f  i
,.-^i '•/ \ U  i i j

V . v c•tf

.■ /

s  ~.t¿ '<• 

>  '

V' 1

.̂ ■>,
4 - '  ’  ^ ' -vV

' <

*C'

Küvitln ili' t! |Kii’ 11><>,

Ayuntamiento de Madrid



A l /  a d i i  l i i '  l a s  i - i i i i b r a s  | i » r i i  l a s  i i j i s a s  ( a r c o s  i l i a i o i i a l r s ) .

Li<t'aU O p i i r  [Mil.

r» - lr

Cr«4’4*ri» I V a b i m n  i l v  l i o v r d K

A i * f j i i H | i i o s  <lo l o s  i ' o c i m o s  í l o  c i i i i l n * a s  . s o l u  o  l o s  e u p i l c l o x  l u s  p i i r t s

RKrnln ií*' •> |Hir Imi

luMTrtáox ospoeiali* s. 

R s r f l I »  i l i *  i>i i i* 1 m m .

■A:

* ‘  f!; 
l'rHiif*

i i

(! tlKlM lili

r.M»(A({l>, PrMIilO 8 c>cvl«lil

Ayuntamiento de Madrid



r iL A  OC MAXTlAl PIbA UCUNDAtPA PitA  PRIHCtfAt

.~K

íií

1

homenaje a VioIIet-le-Duc, fallecido en 1879, en la  que figuraron tantos y tantos p r o y e c t o s  d e  
r e s ta u ra c ió n .  Esto sin o lv idar que en e l últim o «Sa ló n » de la capital francesa, la medalla de honor 
se había adjudicado también a un arquitecto, Jean  Formigé, vinculado inicialm ente ai círculo de 
Viollet-Ie-Duc, quien había presentado nada más que un p r o y e c t o  d e  r e s ta u ra c ió n  de la pequeña 
iglesia románica de Coustouges (Francia).

La presencia de Viollet-Ie-Duc en España, tanto a  través de obras proyectadas (18 ), como de sus escritos, 
tiene una confirmación oficial cuando, en 1868, la Academia de Bellas Artes de San Fernando 
le nombra miembro de honor. Coherentemente, al año siguiente Juan de Madrazo era propuesto 
para d irig ir la restauración de la catedral de León, advirtiendo que años atrás Cruzada V illaam il ya 
había escrito que el propio V iollet se había ofrecido para intervenir en la catedral de León (19), 
no faltando quienes, como Fernández Casanova, sostuvieron que fue el mismo Viollet-le-Duc quien 
había señalado a Madrazo como e l arquitecto más idóneo para hacer el proyecto de restauración de la 
mencionada catedral (20 ). El hecho es que los nombres de V iollet y Madrazo, desaparecidos 
ambos con unos meses de diferencia, rodaron juntos en relación con la  catedral leonesa, donde nuestro 
Madrazo se apoyó constantemente en la doctrina de V iollet para justificar los pasos a llí dados. No 
sólo las memorias de restauración presentadas a la Academia así lo demuestran, sino que los 
informes emitidos por los arquitectos nombrados por aquélla, para fiscalizar las obras, así lo corroboran. 
Pongamos como ejemplo lo que el marqués de Cubas escribe acerca del remate de la fachada sur 
ideado por Madrazo: «Conforme a la doctrina sentada por el em inente Viollet-le-Duc de que el 
aspecto exterior de un edificio debe ser fiel reflejo de la estructura y disposición in te r io r ...»  (2 1 ).
En efecto, una y otra vez V iollet guía la mano de Madrazo, quien, con un criterio entre arqueológico 
y creador, reconstruye la catedral poniendo en ejecución un proyecto ideal por él dibujado pero que, 
como sucede tantas veces con Viollet-le-Duc, tiene mucho de invención. La peligrosa tentación del
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p u r ism o ,  e l anhelo de r e s t i t u i r  la catedral a un goticismo sin mácula, e l fervor entre romántico 
y  literario  con que se sintieron estas arquitecturas, le  llevaron a  Madrazo a una completa recreación.

Hoy no podríamos ver con buenos ojos lo que a llí se hizo, sacrificando la  realidad del templo, es 
decir, su propia verdad, pero reconocemos que lo ejecutado por é l, se hizo con talento y  buen 
gusto, lo cual se convierte en barrera infranqueable entre los buenos y malos «restauradores». Pero aún 
hay algo más, antes de pormenorizar la  actuación de Madrazo, y es que en su devoción hacia 
VioUet y  el gótico francés, nuestro arquitecto contribuyó a hacer más francesa si cabe nuestra 
catedral de León. Efectivamente, partiendo de la  conclusión a  la que tras largos análisis había llegado
Madrazo sobre la  filiación del gran templo leonés, afirmando que «e l estilo  de la  Catedral de León
es e l de La Champagne o el de LTsle ( s i c )  de France, correspondiente al gótico francés del
siglo X II I »  (22 ), abordó seguidamente su restauración con el claro intento de devolver a la «Pluchra
Leonina» su prístina imagen, introduciendo constantes acentos franceses, más allá de lo que hubiera 
sido deseable, y  aplicando principios teóricos que emanaban de la catedral gótica imaginada por 
V io llet, cuyo ideal descansaba en una experiencia estrictam ente francesa. De este modo, no sólo 
resulta neogótica la  arquitectura de la  catedral, sino también neofrancesa en su «estilo ».
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C a ted ra l d e  L eón , f a c h a d a  s u r

Si b ien Madrazo se hizo cargo de las obras en 1869, éstas no comenzaron hasta varios años después 
debido a  problemas de índole económica. Este tiempo fue aprovechado por el arquitecto para 
mejor estudiar e l monumento y preparar debidamente su proyecto, al tiempo que dedicaba algún 
tiempo para proponer la restauración de San Isidoro o hacer la  decoración interior de la ya 
mencionada botica de Domingo M erino, en la  propia ciudad de León. Una de las razones que fueron 
dilatando e l inicio real de las obras fue la  competencia de ministerios, pues si bien como arquitectura 
religiosa que era, la  catedral de León dependía a efectos de gastos de reparación del M inisterio de 
Gracia y  Ju stic ia , tanto e l costo como e l carácter de la  obra se salía de los presupuestos 
manejados por aquél. Ello quedó subsanado por una orden del gobierno de la  I República, dada 
e l 8 de abril de 1873, por la  cual y  dado el carácter «artístico y  monumental» del templo leonés, las 
obras pasaron a  ser competencia del M inisterio de Fomento. Se produjo luego una reorganización 
de la  Jun ta  de Obras de la  catedral, cuya presidencia recaería en el Obispo de la diócesis. El hecho es 
que durante los cinco primeros años de la  década de los 70 , Madrazo no hizo otra cosa que madurar 
su proyecto, lo cual le  permitió em itir un breve y  conciso juicio pericial, el 3 de diciembre de 1875, 
sobre lo que era «indispensable e jecu tar... para prevenir la  ruina que está amenazando y  asegurar 
su estab ilidad». Este informe nos perm ite conocer con exactitud e l estado de la  catedral en aquel 
momento, de tal modo que era necesario cerrar e l crucero y los cuatro tramos de bóveda inmediatos 
a aquél, dos sobre e l presbiterio y  dos sobre e l coro. A  su vez, había que levantar todo el brazo 
del crucero sur con la  fachada correspondiente, sus bóvedas y  contrarrestos, derribando parte de 
lo ya iniciado por su antecesor Laviña. H acer de nuevo todas las cubiertas del templo modificando 
su inclinación. Restaurar e l cuerpo de campanas de la  torre norte de la fachada principal y, 
finalmente, «rehacer la mayor parte de los arbotantes, la totalidad de las líneas de coronación y 
otras partes donde la  cantería se presenta más o menos descompuesta». Madrazo apunta, por último, 
que « s i se llevan a  efecto sin más dilaciones, puede responderse, en concepto del que suscribe.
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de la  seguridad del edificio; pero si su ejecución se v a  aplazando indefinidamente, la  ru in a  d e  é s t e  
e s  s e g u r a  y  p r o n ta »  (2}).

A pesar de este aviso final, las obras no comenzaron propiamente hasta dos años más tarde, no 
haciéndose otra cosa hasta entonces que apear la  catedral. La fa lta de fondos se hace patente en un 
dramático llamamiento que hicieron, el 26 de enero de 1876, las autoridades eclesiásticas, civiles 
y  m ilitares de la provincia de León, apelando al sentim iento religioso y  artístico de la  población, 
proponiendo una colecta entre «todas las naciones de Europa». No conozco la  cuantía de lo recaudado, 
aunque sí que entre los donativos había tres m uy significativos de Alfonso X II , de la  Santa 
Cruzada y de la  Diputación Provincial de León. Quizás con estos fondos se pudo presupuestar y 
subsanar la  obra de la  fachada sur, que fue adjudicada a  Agapito Flor en 58.300 pesetas. Sin embargo, 
esta cantidad estaba m uy por debajo de las 125.000 anuales que Madrazo estim aba que hacían 
fa lta para las obras (24 ), por lo que no puede extrañarnos la lentitud de su realización. No 
obstante, a  partir de 1877, parece que el gobierno se decidió a im prim ir un ritmo más vivo a  las obras 
y  en aquel año presupuestó una partida de algo más de 160.000 pesetas para completar el 
encimbrado de todas las bóvedas y arbotantes exteriores. Durante los dos años siguientes se 
fueron gastando cantidades menores pero las obras no se interrumpieron.

Lo que sí se interrumpió fue la dirección facultativa por parte de Madrazo a l ser destituido, 
como ya se ha dicho, el 21 de octubre de 1879, cesando de hecho e l 10 de noviembre de aquel 
año, a  pesar de que la  Academia lo seguía apoyando. No conocemos las razones por las que se separó 
a Madrazo de las obras, las cuales por este motivo se hubieron de suspender hasta que se nombró, 
e l 2 de marzo de 1880, al sustituto, que resultó ser Demetrio de los Ríos, tras la renuncia 
del marqués de Cubas y  Simeón Avalos. Cinco días más tarde, fallecía don Juan  de Madrazo, cuya 
viuda, doña M argarita T ew art, recibió una sentida carta a las cuarenta y  ocho horas con más 
de ochocientas firmas recordando con gratitud a l «in tehgente artista que consagró sus v ig ilias y el rico 
caudal de sus conocimientos a  salvar uno de los monumentos más insignes de nuestra p atria » (25).

A l morir Madrazo, dejó la  catedral enderezada, con una buena organización de obra y  un completo 
proyecto (26 ), circunstancia favorable que Demetrio de los Ríos, sin restarle mérito alguno, supo 
aprovechar. Tanto es así que la  obra de Madrazo la  ejecuta en realidad de los Ríos, desde los apeos 
hasta las fachadas. M as esto requiere ya un cotejo en tre los proyectos y dibujos de ambos, por 
lo que me lim itaré, para term inar, a señalar aquello que indiscutiblemente es de Madrazo, según 
declara el propio Demetrio de los Ríos. En prim er lugar, hay que hacer mención del soberbio 
proyecto (28-1-1874) y  posterior ejecución del encimbrado de bóvedas, arcos y  arbotantes de la 
catedral, que perm itieron u lteriores intervenciones. Era esta una tarea delicadísim a, pues no bastaba 
un encimbrado tradicional y  parcial, sino que era necesario un total y equilibrado sistema que 
no introdujera nuevos empujes en ningún sentido. P ara  ello Madrazo inventó un original apeo que 
neutralizaba las líneas de empujes, tanto interiores como exteriores, de ta l suerte que desactivó 
toda la  mecánica de arcos y  bóvedas. Mas no sólo esto, sino que en un alarde de conocimientos, 
tanto de la  arquitectura gótica como de problemas de construcción, ideó una curiosísima armadura de 
madera que, atada al edificio por encima de la  imposta que corre sobre los arcos de las naves 
bajas, ofrecía una solución volada de gran economía por no necesitar de elevadas p ilas y castilletes que 
partieran del suelo. Los cálculos de esta formidable armadura, aprobados el 26 de mayo de 1875 
tras la preceptiva consulta a la  Academia de San Fernando y a la  Jun ta  Consultiva de Caminos,
Canales y  Puertos, perm itieron llevar a cabo uno de los apeos más interesantes de nuestra 
arquitectura, cuya carpintería hace honor a otros nombres de nuestro siglo X IX , como los de 
Betencourt y  Custodio Teodoro Moreno. En varios lugares se recoge que aquella obra atrajo a gran 
número de visitantes que acudían a  León no tanto para ver e l estado de la  catedral, como para 
adm irar aquella construcción ideada por Madrazo que no estaba exenta de una gran belleza. Esta obra es 
la  que supo valorar el jurado de la Exposición Nacional de Bellas Artes, y  Demetrio de los Ríos 
de algún modo quiso perpetuarla haciendo un modelo reducido, con destino a la Escuela de 
A rquitectura, donde vana e ilusoriam ente pensaba que se podría crear una Cátedra de Conservación 
y  Restauración de Monumentos.
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C ated ra l d e  L eón . F achada su r

A l margen de otras obras parciales, Madrazo puso especial empeño en resolver los problemas planteados 
en la  reconstrucción del brazo sur de la  catedral, y  en especial de su fachada, donde las obras 
alcanzaban ya la  altura del ttiforio . Nuestro arquitecto demostró que aquel triforio que se estaba 
ejecutando de acuerdo con e l proyecto de Laviña no tenía sección suficiente para soportar el 
resto de la  fachada que le  correspondía. Madrazo fue autorizado a  derribarlo, levantando uno nuevo 
cuyo proyecto presentó e l 17 de mayo de 1876. En líneas generales d ifería poco del de Laviña y 
se basaba m uy de cerca en e l correspondiente a l brazo norte de la catedral, cosa que tamhión había 
hecho su antecesor. Creo que las diferencias entre uno y  otro triforio estriban en un mejor 
planteam iento de los apoyos y  en una mayor atención a  lo ornamental. Por otra parte, Laviña había 
concebido e l remate de la fachada en horizontal, con una galería de arcos en una línea «trovador» 
muy característica, m ientras que Madrazo proyectó un  agudo piñón que suponía una sobrecarga 
que exigía e l refuerzo de la  fachada a la  altura del frágil y  calado cuerpo del triforio. En esta 
fachada, cuyo proyecto de terminación está firmado e l 20 de junio de 1879, conservó e l diseño de 
Laviña para e l rosetón pero alteró ligeramente su colocación. La mayor novedad estribaba en la 
coronación con e l mencionado piñón calado, entre dos elevados pináculos que rematan las torres que 
albergan las escaleras. Este frontis, apoyado de nuevo en el remate de la  fachada norte, pretendía 
fijar la  inclinación de unas cubiertas con fuerte caída que nunca se llegaron a  colocar. Por ello, 
tanto esta fachada como la  principal, muestran unos remates que son tributo de una actitud teórica a 
ultranza más a llá  de la  sencilla historia y  razón de las  cosas. M as no para aquí aquel frontis ideado por 
Madrazo y  construido por Demetrio de los Ríos, y a  que no hace muchos años (1965) fue rehecho 
de nuevo, y  esta vez, abandonando e l modelo de Madrazo, se hizo otro que repite e l del crucero 
norte, creyendo así que era más auténtico y  menos neogótico, cuando en realidad ocurre todo lo 
contrario, pero con la  paradoja de que la  actitud de Madrazo se inserta en una circunstancia histórica 
que avala y  justifica su versión, mientras que en nuestros días tales actitudes no pueden sostenerse. De 
este modo, la  problemática en torno a la  catedral de León, no ha perdido actualidad cien años 
después de la  intervención de nuestro arquitecto, en  cuyo insigne monumento nos gustaría ver a 
facultativos dignos de suceder a don Juan de Madrazo.

P e d r o  N a v a s c u é s  P a l a c i o
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(1 1 )  E l p ro fe so r G u tié r r e z  B u ró n , q u e  e n  e s to s  m o m e n to s  u l t im a  u n a  m a g n íf ic a  te s is  d tx m r a l  so b re  la s  E x p o s ic io n e s  

N ac io n a le s  h a  te n id o  k  g e n t i le z a  d e  f a c i l i ta rm e  e l  n o m b re  d e  lo s  co m p o n en tes  d e l  ju ra d o , a s í  co m o  e l  d e t ^ e  d e  la  
v o ta c ió n  A q u é llo s  fu e ro n : P a s c u a l G ay an g o s  (P re s id e n te  d e l J u r a d o ) ;  R ib e ra , M a r t ín e z  C u b e lls , N a v a r r e te  A g ra so t, 
A m e r ig o  y  S o r ia n o  M u tiU o  (s e c c ió n  d e  p in tu r a ) ;  M e d in a , D u q u e . S u ñ o l y  E s q u iv e l (se c c ió n  d e  e s c u ltu r a ) ,  y  
C á m a ra  A g u a d o , L a lk v e ,  R u iz  d e  S a lc e s  y  Á v a lo s  ( s e c c ió n  d e  a r q u ite c tu ra ) .  P o r  en fe rm e d a d  n o  a c u d ió  F ig u e ra s , 
v o c a l d e  l a  secc ió n  d e  e s c u ltu r a , y  n o  v o tó  F e d e r ic o  d e  M a d ra z o , p r e s id e n te  d e  l a  s e c c ió n  d e  p in tu r a ,  p o r 
p re s e n ta r se  u n a  o b ra  d e  s u  h e rm a n o  J u a n .  S u  in te n c ió n  d e  v o to  e r a  p a ra  C a sa d o  d e l A l is a l ,  v o ta d o  so lam e n te  p o r 
G ay an g o s , A m e r ig o , S o r ia n o  y  E s q u iv e l,  m ie n tra s  q u e  e l  r e s to  s e  in c lin ó  a  fa v o r  d e  M a d ra z o . S u  h e rm an o  F ed er ico  
r e c o g e r ía  e l  D ip lo m a  y  e l  p re m io  d e  d o s  m i l  p e se ta s  e n  m etáU co se  lo  e n v ia r ía n  a  s u  v iu d a .

( 1 2 )  L a  p o lé m ic a  d e  k  E x p o s ic ió n  N a c io n a l d e  1 88 1 , v is to  d e s d e  e l  c am p o  p ro fe s io n a l d e  k  a r q u ite c tu ra , s e  haU a _ 
re su m id a  e n  v a r io s  a r t íc u lo s  ap a re c id o s  a q u e l añ o  e n  k  r e v is ta  d e  l a  S o c ie d a d  C e n tr a l  d e  A rq u ite c to s . L o s  m as 
im p o r ta n te s  so n : E . R e p ü l i É S S e g a r r a ,  « L a  v e rd a d  s o b re  e l  faU o d e l  ju r a d o  d e  l a  E x p o s ic ió n  d e  B eU as ^ t e s » ,  
R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a ,  1 8 8 1 , p p . 6 1 -6 2 ; A c h e ,  « E l  P ie m lo  d e  H o n o r  a  lo s  t r ab a jo s  d e  D o n  J u a n  d e  M a d ra z o » , 
R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a ,  1 8 8 1 , pp - 6 6 -6 7 . y  R u iz  d e  S a l c e s ,  «D o s  p a la b ra s  so b re  k  a c tu a l E x p o s ic ió n  N ac io n a l 
d e  B eE as A r te s  y  so b re  l a  a d ju d ic a c ió n  d e l P re m io  d e  H o n o r» , R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a ,  1 8 8 1 , pp^ 103-1U 7.

( 1 3 )  C . C a n t a r e l l a s .  « L a  in te rv e n c ió n  d e l a rq u ite c to  P e y ro n n e t  e n  l a  c a te d r a l  d e  P alm ^> , M a y u r g a ,  1 97 5 , pp^ 185-212 .
( 1 4 )  P .  N a v a s c ü é s ,  « A r q u ite c tu ra  d e l  s ig lo  X I X : la s  fa c h a d a s  d e  k  c a te d r a l  d e  L e ó n » ,  E s t u d i o s  P r o  A r t e ,  1977 , 

n ú m . 9 ,  p p .  5 1 -5 9 . .
( 1 5 )  G . E . S t r e e t ,  L a  a r q u i t e c t u r a  g ó t i c a  e n  E sp a ñ a .  M a d r id ,  e d . C aE e ja , 1 9 2 6 , p . 1 20  (L a  p r im e ra  e d ic ió n  in g le s a  d a ta

d e  1865). . , ,  -X j  r
( 1 6 )  A  H e r n á n d e z  C a l l e j o ,  D e f e n s a  d e  l a  a d m i n i s t r a c i ó n  f a c u l t a t i v a  e j e r c i d a  e n  l a s  o b r a s  d e  l a  r e s t a u r a c i ó n  d e  la  

c a t e d r a l  d e  L e ó n .  M a d r id , Im p . M a n u e l T eU o, 1869; y  J .  B . P e y r o n n e t ,  A . d e  C a c h a v e r a  y  A . d e  l o s  R í o s , 

C a r la s  a l  a r q u i t e c t o  d o n  A n d r é s  H e r n á n d e z  C a l l e j o .  M a d r id ,  E s ta b le c im ie n to  T ip o g rá f ic o  d e  T .  F o r ta n e t , 1870
( 1 7 )  J .  R iv e r a  e n  U  c a t e d r a l  d e  L e ó n  y  s u  m u s e o  (M a d r id , 1 9 7 9 ). s e ñ a k  q u e  e l  c e se  d e  M a d ra z o  se  d e b ía , ^  e l  fo n d o ,

a  « u n  en c a rn iz a d o  e n fre n ta m ie n to  e n t r e  l ib e r a le s  y  co n se rv ad o re s  d e l q u e  e l  s a b io  a rq u ite c to  sa h o  acu sad o
d e  m a s ó n »  (p , 3 4 ) ,  té rm in o  e s te  ú lt im o  q u e ,  p ie n so , l e  h u b ie ra  g u s ta d o  a  M a d ra z o  e n  s u  co n d ic ió n  d e  co n s tru c to r  
d e  l a  c a te d r a l ,  a n te  c u y a  fa c h a d a  s u r  h u b o  u n a  l o g i a  o  taE e t e n  e l  q u e  se  g u a rd a b a n  la s  p lan tiU as  y  d o n d e  lo s  
c a n te ro s  t r a b a ja b a n  d u ra n te  e l  in v ie rn o  e n  u n a  c o m p le ta  v iv e n c ia  n e o m ed ie v a l.

( 1 8 )  P .  M . A u z a s ,  V io l l e t - l e -D u c ,  P a r ís .  1 9 7 9 , p .  1 5 9 , y  V io U eU e -D u c  (c a tá lo g o  d e  l a  E x p o s ic ió n ) , P a r ís ,  1 88 0 , 

p p , 392 -39 3 ,
( 1 9 )  E l A r t e  e n  E sp a ñ a ,  t . I I I ,  1 8 6 4 , p .  4 0 .
( 2 0 )  O b .  c i t .  e n  n o ta  n ú m e ro  4 ,  p . 82 .
( 2 1 )  E s te  y  o tro s  d a to s  re fe re n te s  a  l a  A c a d e m ia  e n  r e la c ió n  co n  l a  c a te d r a l  d e  L e ó n , p ro ced en  d e  n o ta s  to m ad as  h ac e

u n o s  q u in c e  añ o s d e l h o y  to d a v ía  c la u s u r a d o  a rc h iv o  d e  l a  A c a d e m ia  d e  S a n  F e rn a n d o , e n  s u  a n t ig u a  s ig n a tu r a  -4  .
( 2 2 )  D e  k  M e m o r ia  d e l p ro y e c to  d e  M a d ra z o  c it a d a  p o r  D e m e t r i o  d e  l o s  R í o s ,  L a  C a t e d r a l  d e  L e ó n ,  v o l .  1 ,

M a d r id ,  1 89 5 , p . 9 6 . E n  e s t e  v o lu m e n , d e  lo s  R ío s  r e p i t e  lo s  y a  co n o c id o s d a to s  b io g rá f ic o s  y  p ro fe s io n a le s  « e  
M ad raz o , a  q u ie n  d e d ic a  ig u a lm e n te  u n  b r e v e  a r t íc u lo  n e c ro ló g ic o  e n  R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a ,  1 8 8 0 , p p . 67 -68 .

(2 3 )  D . d e  l o s  R í o s ,  o b .  c i t . ,  p p . 8 1 -8 2 , . . j
( 2 4 )  U n  re su m e n  eco n ó m ico  d e  la s  c a n t id a d e s  in v e r t id a s  e n  la  c a te d r a l  le o n e sa , d u ra n te  l a  e t a p a  d e  M a d ra z o , p u e d e  

co n su lta rs e  e n  la  R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a  N a c i o n a l  y  E x t r a n j e r a ,  3 0  d e  n o v ie m b re  d e  1 8 8 2 , p p . 2 5 3 -2 5 5 : 
« C a te d r a l  d e  L eó n . O b ra s  d e  re s ta u ra c ió n , 1 87 3  a  1 8 8 1 » .

( 2 5 )  L a  c a r ta  se  haU a r e p ro d u c id a  e n  u n  a r t íc u lo  q u e , s in  f irm a , le  d e d ic a  e n  1 88 0  l a  R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a ,  p . 7-
(26) A . Fernández C a s a n o v a ,  « L a  C a te d r a l  d e  L eó n  s a lv a d a  p o r  e l  in g e n io  d e l A rq u ite c to  D . J u a n  d e  M ad razo , 

D esc r ip c ió n  d e  lo s  e s tu d io s  d e  r e s ta u ra c ió n  d e  k s  o b ra s  re a liz a d a s  e n  e l  te m p lo » , R e v i s t a  d e  l a  A r q u i t e c t u r a ,  1881, 
p p . 201-203.
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(1 )  C on d e  d e  ¡a  U nión , ( 2 )  F ed e r ic o  d e  M adrazo, (3 )  C arlos L. d e  R ib era , (4 ) R a im undo  d e  M adrazo, (5 )  B. S orian o M urillo , (6 )  Luis 
d e  M adrazo, (7 )  C . d e  H aes, (8 )  M oton y ,  ( 9 )  C astellano

- I

DOCUMENTOS INÉDITOS PARA LAS BIOGRAFÍAS DE LOS MADRAZO

La documentación sobre la  fam ilia Madrazo que damos a  conocer viene a completar — y en algunos 
casos a rectificar—  las noticias recogidas hasta e l momento por sus biógrafos.

Procedentes del Archivo Histórico de Protocolos de M adrid y de diversos archivos parroquiales 
madrileños, abarcan desde e l regreso de José de Madrazo, e l patriarca de la  fam ilia, desde Roma a 
Madrid en 1819 hasta finales del siglo X IX .

El primero de ellos (doc. n.° 1), de 8 de junio de 1820, es la partida de bautismo de Fernando Laureano, 
hijo de José de Madrazo e Isabel Kuntz, séptimo de los hijos del matrimonio y  el primero de 
los nacidos en M adrid. Tres años más tarde nacería Josefa H ipólita. En su partida de bautismo,
14 de agosto de 1823 (doc. n.° 2 ), consta habían muerto ya los padres de José. El noveno de sus hijos, 
Luis (tercero de los nacidos en M adrid), fue bautizado el 1.® de marzo de 1825 (doc. n.® 3) 
y  había nacido e l 27 del mes anterior (1).

De aquel mismo año, es e l poder del P intor del Rey a favor del banquero galo Luis Durand para 
cobrar del Tesoro R eal francés ciertas cantidades (doc. n.° 4 ), poder que transfiere a su hermano 
Francisco, un año más tarde (doc. n.® 5).
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J o s é  d e  M adrazo

El 21 de octubre de 1828, dictó José de Madrazo su testamento ante e l escribano Antonio Esparza.
El documento recoge conjuntamente e l de su esposa, doña Isabel Kuntz, Mandó e l pintor ser 
enterrado con hábito de San Francisco, y doña Isabel con e l de la  Virgen de la  Soledad, sin lu jo  ni 
boato alguno (doc. n.° 6). T reinta y  un años habían de transcurrir hasta la  m uerte de José de 
Madrazo y  trein ta y ocho hasta e l faDecimiento de Isabel Kuntz, pero en tantos años no modificaron 
sus disposiciones testamentarias.

José de Madrazo otorgó poder, e l 4 de diciembre de aquel año, para que, en su nombre, don Pedro de 
Asas Castillo tomase posesión del oficio de Regidor perpetuo de Santander que le  había 
concedido Fernando V II  por R eal Decreto de 1.® de octubre (doc. n.° 7).

El 9 de mayo de 1829 fue bautizado e l últim o de los hijos de la  prolífica pareja, Juan  (doc. n.® 8) (2), 
y  aquel mismo año adquirió una casa en la  entonces llam ada calle de San M iguel (desaparecida con la 
construcción de la  Gran V ía), edificio de cierta importancia formado por la  agregación de varias 
casas y  cuyos primeros documentos se remontan a  1587. Constaba de cuevas y subterráneos, planta baja 
d ividida en varias tiendas, cocheras y  cuadras, entresuelo, principal y  desvanes. Pagó por ella 
el P intor de Cámara de Fernando V II 257.183 reales 30 maravedís (doc. n.° 9).

A l año siguiente corresponde e l importante documento de la  adquisición del T ívoli en e l Retiro , donde 
iba a instaurarse e l R eal Establecimiento Litográfico. El 19 de julio de 1830 se hizo la  escritura 
de venta por don Clemente de Rojas a favor de José de Madrazo. H icieron la  tasación de los terrenos 
dos arquitectos académicos de San Fernando, Juan  Gómez y Pedro Zengotita Vengoa. La finca
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E l T í v o l i

pertenecía a  la  V illa , que la había tenido arrendada a don Antonio Perret y Compañía para construir 
el establecim iento de E l T ívoli. Consta pagó por e lla  Madrazo 110.874 reales (doc. n.° 10), 
y  por Real Orden de 30 de abril de 1831, se concedió al pintor y a sus descendientes «e l dominio 
ú til y  perpetuo del terreno del T ívo li» (70.987 p ies), pagando Madrazo un  canon anual de 177 reales 
13 maravedís, pudiendo don José, sus hijos y sucesores realizar todas las obras y  mejoras que 
considerasen necesarias para la  mayor comodidad del Real Establecimiento Litográfico. Intervinieron 
en la  tasación don Isidro González Velázquez y don Juan  Antonio Cuervo (doc, n.® 11). Con 
este permiso, Madrazo contrató con Joaquín Vázquez y  Tomás Martínez, «aparejadores asentistas de 
toda clase de obras de albañ ilería», la  construcción de zócalo, p ilastras, casas del portero y jardinero en 
la recién adquirida finca, por 66.000 reales, e l 12  de agosto de aquel mismo año (doc. n.® 12 ).

En 1835 contraen matrimonio dos de sus .hijos; Carlota, con Eugenio de Ochoa y M ontel, natural 
de Lezo (Guipúzcoa), hijo de José Cristóbal, natural de La Guardia (Jaén), capitán del Regimiento de 
Guadalajara, y  de Agustina, natural de San Sebastián (doc. n.® 13), y  Federico, que lo haría con 
Luisa G arreta y  H uerta, h ija de Rafael y M aría Cleofé (doc. n.° 14) (3).

Ochoa, autor, publicista y  escritor de indudable éxito  en su tiempo, fue Director general de 
Instrucción Pública, Consejero R eal Extraordinario y Secretario de Su Majestad. Perteneció a la Real 
Academia Española y entre otras condecoraciones contaba con la  Orden de Carlos I I I , la  Legión 
de Honor francesa, y  la  gran cruz de Isabel la  Católica.

La fam ilia G arreta, establecida en la  misma parroquia que los Madrazos durante estos años, estaba 
integrada por Rafael G arreta, que en algún documento se declara «de l Comercio de esta Corte»
(de algunas de sus actividades haremos referencia después) y M aría Cleofé H uerta (hija de Franciso 
Jav ier H uerta), casados en 1810. A l dictar su testamento en 1819, declararon tener cuatro hijos:
Luisa, Isabel y  Rafael M aría, número que había aumentado en otros tres, Camilo, Román y José, a i i
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hacer codicilo en 1824 (doc. n.° 15). De la  importancia de sus negocios dan idea algunos de los 
documentos que aportamos; poder a  Daniel Carinon para d irig ir la fábrica de vidrio de Tamajón (doc. 
n.° 16), poder a  favor de su esposa para d irig ir su Compañía de Comercio (doc. n.® 17), e l arrendamiento 
de la  casa de la  carrera de San Jerónimo, 6, perteneciente al marqués de Vellisca, por la  importante 
cantidad de 15.000 reales a l año (doc. n.® 18) y  e l muy curioso en el que se querella contra el 
«A ristarque francés», en cuyo número 474 se le  acusaba de entrar en España «géneros de contrabando», 
aprovechando que estaba encargado por e l Rey de « la  compra de algunos efectos de adorno para 
sus Reales Palacios» (doc. n.° 19).

Los C arreta poseyeron otra casa en la  carrera de San Jerónimo, 17, vendida por sus descendientes a  la 
Sociedad M ercantil Española, de la  que eran directores don José de Salamanca, don Antonio 
Guillermo Moreno y  don Dámaso Cerragería, en 1846, por un m illón de reales (doc. n.° 20). En este 
año, había ya muerto Isabel C arreta — hermana de la primera esposa de Federico de Madrazo—  
y su viudo, Jerónim o Daguerre, comparece en nombre de sus hijas Isabel y  M aría. La otra hermana,
Rosa, estaba casada con otro francés, Pablo Duradou. Dos años más tarde, ya fallecida doña Cleofé
H uerta, sus hijos venden otras de sus posesiones: dos casas en las calles de las Salesas y  del
Piamonte (doc. n.® 21). En 1849, Román C arreta  vendió la  casa n.° 12 de la  carrera de San Jerónimo a
José Antonio de Armendía (doc. n.® 22) (4).

Volviendo a los Madrazo, corresponde a 1837 la  e sa itu ra  de convenio entre José y su vecino
José Rodríguez, sobre ciertas obras en la  medianería de sus casas de la  antigua calle de
San M iguel (doc. n.° 23). En ese mismo año, Federico concede «poder generalísimo» a su padre
«para d irig ir todos sus asuntos y  negocios», al ausentarse de Madrid (doc. n.° 24), y  Eugenio de Ochoa
y M ontel otorga carta de pago a favor de su esposa Carlota de Madrazo y  Kuntz, ya que, al
contraer matrimonio dos años antes, «por la  celeridad con que se casaron y  otros motivos que
ocurrieron», no se había hecho. Entre los regalos y  muebles, cabe destacar un piano inglés de cola, de
construcción moderna, obra de Broadwood. Figura como testigo en el documento don Alberto
L ista (doc. n.° 25). O tro documento de aquel mismo año es e l poder de José de Madrazo, como
administrador de su hijo Pedro, a favor del Administrador de Correos de Barcelona para que
cobrase los 4 .000 reales que Fernando V II  le  tenía concedido sobre los frutos y  rentas de la
M itra de Barcelona (doc. n.® 26). Y  a 1841 corresponden los documentos por los que José de Madrazo
apodera a  Franco y  José Antonio de Sena Chocomeli, vecinos, respectivamente, de Valencia y  Játiva,
para tomar posesión de unas fincas de bienes nacionales que habían pertenecido a  los conventos
de clarisas, Consolación y  agustinas de Beniganis (doc. n.°® 27 y 28).

Federico de Madrazo figura como prestatario de 200.000 reales en oro a don Francisco de Jove, 
en 1845 (doc. n.° 29 ), año en que vende la  casa conocida como de la Cabeza «por tener fija una en 
la fachada» en la  caUe de la  Cruz, a Juan  Almarza, por 220.000 reales (doc. n.® 30) (5).

El 27 de mayo de 1849, otra hija de José de Madrazo, Cecilia, contrae matrimonio con Isidoro Gil 
y  Baus, hijo de Bernardo G il y Aguado, natural de Santa M aría de Nieva (Segovia), y  de la actriz 
Antera Baus y  Laborda, nacida en Cartagena (doc. n.° 31). H ijo del cantante Bernardo G il y  de la 
actriz Antera Baus, y hermano de padre del escritor y dramaturgo Antonio G il y Zárate, perteneció 
a l Consejo de Su M ajestad, y  contaba entre sus condecoraciones con la  Orden de Carlos I I I . En 
noviembre de aquel año, se otorgó la  carta de pago y  recibo de dote, que, como en e l caso del 
matrimonio de Carlotaj se dice no haberse hecho a su tiempo «por la  celeridad con que se verificó» el 
matrimonio. Tres testigos importantes figuran en e l documento; Valentín Carderera, Antonio Gil 
y  Zárate y  Fernando de Madrazo (doc. n.® 32).

Dictó testamento Isidoro G il y Baus e l 7 de abril de 1854 (doc. n.° 33). y en é l declara que doña Cecilia 
de Madrazo murió en Zaragoza, e l 27 de junio de 1853, dejando un hijo de nombre Isidoro, nacido en 
Madrid e l 8 de febrero de aquel año. Hizo constar también haber tenido una hija siendo soltero, que 
nació e l 29 de junio de 1841 y fue bautizada en San Lorenzo, a la que se llamó Petra (probablemente 
por el d ía del nacimiento) y por apellidos G il y Delgado.
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Pedro de Madrazo, hijo de José, casado con la  m adrileña Manuela de Rosales {hija
del Ayuda de Cámara de S. M . y coronel de C aballería don M artín de Rosales y Gussemi, natural
de Arcos de la Frontera, y de doña M anuela de Lasala y  Lasala, azafata de S. M ., valenciana), tuvo una
h ija de nombre Sofía, que fue bautizada e l 5 de octubre de 1857 (doc. n.° 34).

Del matrimonio formado por Eugenio de Ochoa y  M ontel y  Carlota de Madrazo y Kuntz, nacieron no 
menos de diez hijos: Cecilia, A na, Fernando, Laura, Ángela, Carlos, Josefa, Eugenia, Luis y  Rafael. 
Tenemos constancia documental del bautismo de Rafael, e l 19 de marzo de 1857 (doc. n.® 35).

M urió José de Madrazo e l 8 de mayo de 1859, a  los 78 años, en la  calle de A lcalá, 54 , de un ataque 
apoplético, según consta en su partida de defunción, siendo enterrado un d ía más tarde y dejando por 
herederos a sus siete hijos (doc. n.® 36) (6).

De 8 de septiembre de 1860 es la  partida de casamiento de Josefa de Madrazo y Kuntz con Andrés 
Rodríguez López (escultor, natural de Santiago, hijo de Andrés y  Cecilia, gallegos ambos), que 
habían ya superado ampliamente los 30 años al contraer matrimonio (doc. n.® 37). Andrés Rodríguez 
estudió en la  Academia de San Fernando, y sus obras como becario en Roma figuran en las 
Exposiciones Nacionales de 1851 y 1852, participando en todas las posteriores. En el Jard ín  Botánico 
se conserva la  estatua de don José Quer y  en e l M useo M unicipal el busto en escayola de Antera Baus,
madre de Isidoro G il y  Baus, su concuñado, y  e l precioso busto en mármol del propio Isidoro.

Dos años más tarde, Luis de Madrazo y Kuntz, soltero a sus 37 años, celebró su boda con Luisa 
Madrazo G arreta, h ija  de su hermano Federico (doc. n.° 38).
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M aría  M a n u e la  d e  R o sa le s ,  e s p o s a  d e  P e d r o  d e  M ad razo

Murió Isidoro GU y  Baus e l 2 de noviembre de 1866 , tras d ictar disposición testamentaria e l 19 de 
octubre de aquel año. Declara haber contraído segundas nupcias, tras la muerte de Cecilia de Madrazo y 
Kuntz, con doña Bernarda Albacete y A lbert (natural de Cartagena, h ija de Fulgencio y  Rosario), 
e l 27 de junio de 1859, de cuyo matrimonio era h ijo  Alvaro G il y Albacete, nacido 
en 1862 (doc. n.® 39). La partida de defunción hace constar que tenía 51 años y que falleció «de 
una tisis tuberculosa», en su domicilio de la  Plaza del Príncipe Alfonso, n.° 4 (doc. n.° 40).

Un importante documento de 17 de abril de 1873, la  «Aprobación de la partición y adjudicación de 
los bienes quedados a l fallecim iento del señor don José de Madrazo y de la  señora doña Ysabel 
Kuntz», nos proporciona m uy interesantes datos; que contrajeron matrimonio el 2 de septiembre 
de 1809 en la  parroquia romana de Santa Susana «ad  therm as» (7 ), no llevando ninguno 
de los dos dote n i capital; que de su matrimonio fueron hijos: Augusta, Carlos y  Augusto, nacidos y 
muertos en Roma; Carlota, Federico y  Pedro, también romanos; Fernando, Cecilia, Josefa, Luis y Juan, 
madrileños. Recoge e l documento las noticias relativas a los matrimonios de Carlota, Federico,
Pedro, Fernando y  Cecilia, agregando que e l hijo de esta últim a e Isidoro G il y Baus, también de 
nombre Isidoro, murió e l 5 de junio de 1868. Consta también de la «Aprobación» que Juan, 
e l arquitecto, residía en París en 1864; que en 1873, Carlota, ya  viuda de Eugenio de Ochoa, vivía 
en B iarritz, aunque su domicilio lo tenía en M adrid, en la  calle de Cedaceros, 13. En ese año,
Pedro de Madrazo tenía casa en Jovellanos, 7 , Federico en la calle de la Greda, Juan  trabajaba y  vivía 
en León, Luis en la  madrileña calle de Caballero de Gracia, 37 , Josefa — casada con Andrés 
Rodríguez— , en la  de W inthuysent, 6, y  la viuda de Isidoro G il y Baus, también en Madrid, en la 
calle de la Cruz, 18.
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Casa d e  l o s  M adrazo ( ca l l e  d e  la  G reda , h o y  d e  l o s  M adrazo)

Se declara en e l mismo documento que doña Isabel Kuntz y Valentin i murió en M adrid e l 12 de febrero 
de 1866, a  los 79 años, siendo enterrada en uno de los nichos de la Sacramental de San Isidro (8).

E l «Ynventario de los bienes muebles, raíces, derechos y acciones quedadas al fallecim iento del 
Excelentísimo señor don José de M adrazo», comprendía, aparte del ajuar de casa, ropa, p lata, joyas, etc., 
una importantísima colección de libros, cuadros (cuyo Catálogo estaba impreso), dibujos originales, 
estampas, la  finca del T ívoli, la  casa de la  calle de Caballero de G racia, 37 , varias fincas en Valencia, etc.

El caudal total fue de 2 .444.563 pesetas 990 m ilésim as, que quedó reducido por unas u  otras causas 
a  1.948.613 pesetas 887 milésimas.

Como la  mayoría de los bienes era de d ifíc il enajenación, se decidió que los libros, los cuadros 
no incluidos en e l Catálogo impreso de la  G alería, los dibujos originales antiguos, los ejemplares de la 
Colección litográfica y otras cosas, se repartiesen en lotes entre los herederos.

La G alería de cuadros antiguos y la  de estampas antiguas y  los cuadros pintados por José de Madrazo se 
adjudicaron a  su viuda:

Galería de cuadros antiguos ......................... 404 .775 pesetas
Grabados antiguos .............................................. 29 .453 ,75  »
Cuadros pintados por J .  M ............................. 19.200 »

Se siguieron negociaciones, «tan to  en España como Londres y otros puntos», para vender los cuadros 
y  grabados y al no obtenerse resultados, se aceptó una oferta de don José de Salamanca por el 
total de los cuadros de la G alería y  los grabados antiguos, que pasaron a  su poder el 23 de ju lio  
de 1861, por 285.000 pesetas.
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El T ív o li ,  e n  e l  M o d e lo  d e  M adrid  d e  L eón  G il d e  P a la cio s

José de Madrazo dejó a  su muerte varios legados; a su sobrina, h ija de su hermana, doña Bárbara 
Sierra y Madrazo, 1.250 pesetas; a doña Josefa S ierra y Liaño, h ija  de don Antonio Sierra y  Madrazo 
(difunto), su sobrino, h ijo  de su hermana, la  misma cantidad; a los criados de la  casa; a don Ramón 
Collada, portero del Museo, «que veló e l cadáver» y  a los mozos que le  acompañaron; a su confesor, etc.

Se pagaron también diversas cantidades a los médicos que le  atendieron y  otros facultativos:
don Melchor Sánchez Toca, don Joaquín Hysern, al doctor Francisco Santana, «por el embalsamiento del
cadáver», a don Raimundo Idiáquez, al cirujano don Francisco Abril y  al «profesor ortopedista»,
M r. Rouault.

La casa de Caballero de Gracia se tasó en 295.903,25 pesetas, quedando pro indiviso.

En cuanto a  la  posesión del T ívoli se señala fue comprada en 1831, añadiéndosele otros lotes de tierra 
posteriormente. A l edificio prim itivo, Madrazo añadió a uno y otro lado, en e l testero de la finca, 
dos pabellones de una planta y  construyó la  cerca de la  posesión. Más tarde, el proyecto de construir 
un barrio en el Retiro , según idea del ingeniero Carlos M aría de Castro, provocó reclamaciones 
de la  fam ilia. En e l documento figura e l plano de la  finca, su división en lotes y toda la historia de la 
compra, y otras vicisitudes, como el traslado de la  Puerta del Ángel. Anteriormente, estuvo 
arrendada a los hermanos Jaim e, Pedro y  Enrique M erie, que «levantaron vn tinglado para e l servido 
de su fábrica de chocolates titu lada de la Compañía Colonial».

Doña Isabel Kuntz, a l morir, en 1866, dejó una pensión vitalicia a  su sobrina doña Carolina Lazzarini, 
residente en Roma, y  a  su sobrino don Alejandro Kuntz y Amor, mientras estuvieran estudiando.
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A ntera  Baus

Dejó también algunas cantidades a doña Bárbara S ierra , sobrina de José de Madrazo, y  a doña Josefa 
Sierra, h ija  de don Antonio, sobrino también de José de Madrazo, « a  quien su señora viuda 
profesó especial cariño».

El 2 de diciembre de 1875, se procedió a  la  partición de los bienes que quedaron por muerte 
de Eugenio de Ochoa (doc. n.° 42), entre su viuda, Carlota de Madrazo y Kuntz, y los hijos habidos 
del matrimonio. Se transcribe en e lla  e l testamento de Ochoa, de 18 de mayo de 1847, en e l cual 
dejaba por sus herederos a Carlos, Ángela, Josefa, Eugenia, Luis y Rafael. Posteriormente nacerían 
Cecilia, A na, Fernando y Laura. M urió Eugenio de Ochoa, a  los 55 años, el 28 de octubre de 1872. 
De sus diez hijos, a  su fallecim iento sólo quedaban vivos Carlos, entonces en París y que en 1875 
residía en M adrid, calle de Cedaceros, 13; Luis, en F ilip inas; Josefa, en París; Eugenia, casada 
con Raimundo de Madrazo G arreta, y  Rafael, que v iv ía  con su madre.

Varias noticias de extraordinario interés para conocer mejor la  personalidad y la vida de don José 
de Madrazo, se contienen en este «Inventario». Sobre sus actividades a l frente del R eal Establecimiento 
Litográfico y  sus colecciones de grabados, se escribe en este mismo Catálogo. Su magnífica 
«G alería» o pinacoteca nos es conocida a  través del Catálogo que é l mismo publicó.

Nos queda a  nosotros por hacer referencia a l «Catálogo de los Dibujos orig inales», que en la 
partición se incluye, al copiosísimo «Ynventario de los lib ros» que el patriarca de los Madrazo reunió 
a  lo largo de toda su vida, a  los cuadros que pasaron a aumentar su colección después de 
aparecido e l Catálogo, y a  los propios que quedaron en poder de sus herederos.
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Cerca de 3 .000 dibujos en un cálculo aproximado, ya que algunas partidas carecen de número de 
piezas, más 78 enmarcados que adornaban e l «estudio grande» de don José, son un respetabilísimo 
número, cuyo destino posterior desconocemos. E l «Y nventario» índica que, dada su d ifícil enajenación, 
se decidió se repartiesen en lotes entre sus herederos, pero en los inventarios que conocemos no 
hay constancia de su existencia. N i en el de Eugenio de Ochoa, marido de Carlota Madrazo, n i en e l de 
Juan  de Madrazo (que sólo contaba con algunos dibujos de arquitectura, probablemente propios, en 
su casa de M adrid), hay memoria de ta l riqueza. Rafael, Guido Reni, Mengs, Lebrun, Carracci,
M aratta, Correggio, Alonso Cano, Claudio Coello, Jordán , M urillo son algunos de los autores de las 
obras cuya localización ignoramos. Por no figurar indicación temática alguna en la relación, es 
imposible seguir el rumbo de este importante conjunto reunido por don José.

«Catálogo de los Dibujos originales.

1) Dibujos de Rafael, Polidoro, etc............................................................................... 50
2 ) Dibujos de A. del Sarto, Guido, etc., etc ............................................................... 68
3) Dibujos de autores españoles .....................................    100
4) V a r io s .......................................................................................................................................  70
5) Autores varios ....................................................................................................................  150
6) Dibujos modernos del siglo X V III , etc............................................................... 65
7) Dibujos antiguos, etc ........................................................................................................  123
8) Dibujos de Cades, Mengs y  M arrón......................................................................  123
9) Dibujos ................................................................................................................  400

10) Dibujos...................... ................................................................................................................  300
11) Dibujos...................... ................................................................................................................  155
12) Dibujos...................... ................................................................................................................  100
13) Dibujos de Arquitectura...............................................................................................  230
14) Autores varios ........................................................................................................  138
15) Cuarenta y  seis dibujos por Bossi, y  ciento cuarenta y seis contracálcos. 192

Un tomo de dibujos por B o s s i .................................................................................  143
Dibujos originales ingleses, envueltos en papel .............................................  8
Una batalla, dibujo original de Lebrun (suelta) .................................................  8
Un tomo, folio, pasta-Dibujos originales de los C a r r e c d s ...........................  8
Un tomo de dibujos de Carlos M a ra t t i .................................................................  8
Un tomo de dibujos varios italianos del siglo X V II ................................... 8
Un tomo pergamino. Dibujos varios, caricaturas, etc.....................................  8

Dibujos originales en marco. 

Estudio grande

Guercino 

Jordán

N.° 1
N.° 2
N.° 3
N.® 4
N.® 5
N.° 6
N.° 7
N.® 8
N ° 9
N.® 10
N,® 11
N,° 12
N,® 13

Corregió
Claudio
Cano

Rivelles

Polidoro

109

Ayuntamiento de Madrid



N.° 14
N.° 15
N.® 16
N.® 17
N.° 18
N.® 19
N.° 20
N.® 21
N.® 22
N.° 23
N.° 24
N.° 25
N.° 26

P . Tibaldi

P ietro Testa

M urillo

(Del 27 al 78 , que es e l últim o número, no consta autor y  sólo Ueva la  misma in ­
dicación del 26).

Importe total de los dibujos: 6 .219,50 pesetas.

Los «Cuadros antiguos no comprendidos en e l Catálogo», inventariados en 1873, incluyen cuatro cobres 
de Teniers (uno de los cuales constituye, con un mal cuadro representando a  Quevedo, toda la 
riqueza pictórica de Juan  de Madrazo a  su muerte, en 1880), dos de Claudio Coello, un Rafael, un 
Schiavone y un Sassoferrato, entre e l total de los 36 que integran e l conjunto.

« C u a d r o s  a n t i g u o s  n o  c o m p r e n d i d o s  e n  e l  C a t á l o g o

P e s e t a s

Ocho telas representando otros tantos Apóstoles, a  25 pesetas cada una. 200
Cuatro cuadros de Teniers pintados en cobre, a 2 .500 .................................... 10.000
Dos cuadros pintados por Claudio, a  650 p e s e ta s ............................................ 1.300
Tancredo y  Q orinda ...........................................................................................................  200
E l bautism o de N, S ..............................................................................................................  100
Sacrificio de I s a a c ................................................................................................................... 100
Adán y  Eva arrojados del Paraíso ...........................................................................  75
La zorra y  las cigüeñas ...................................................................................................  750
San Gerónimo azotado por los A n g e le s ...................................................................  150
Retrato de una joven del siglo X V III ...................................................................  50
La h ija  de Jep te .....................................................    25
La M a g d a le n a ..........................................................................................................................  50
Cuatro bocetos de escuela veneciana, a 25 p e s e ta s ............................................ 100
Retrato de Señora pintado por Rafael ...................................................................  400
Santiago combatiendo los moros (boceto en c o b r e ) ............................................ 25
Una Princesa de la  Casa de G o n zaga ...........................................................................  125
Dos cuadros de género de escuela f r a n c e sa ...........................................................  400
Un f r u te r o ..................................................................................................................................  125
La V irgen y e l Niño (c o b re ) ........................................................................................... 25
Asunto mitológico pintado por A . Schiavone ...................................................  125
E l Salvador, por Sasso Ferrato ...................................................................................  125

Importe total de los cuadros antiguos no comprendidos en e l Catálogo. 14.450»
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Luis de Madrazo
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De extraordinaria riqueza e importancia fue su biblioteca, recogida en 73 folios (146  páginas) del 
citado «Inventario». Nombre de autor, títu lo , número de volúmenes, tamaño, encuadernación y  precio 
son los datos que en é l constan. Su enorme extensión no hace posible más que una somera referencia. 
N ingún tema escapa a su atención; historia, poesía, religión, filosofía, medicina ¡e incluso alguna obra de 
cocina! constan en e lla  («L a cuisiniére bourgeoise», París, 1779, y  «L a cuisine de san te», París, 1790). 
No faltan n i Bosuet n i V oltaire, n i Eugenio Sue ni la  «O ptica de N ewton». La «H istoria 
anim alium », de A lliano, en edición lionesa de 1565; las «Sentencias sacadas de los clásicos latinos» 
(Lisboa, 1554), las «L ettere» de P ietro Bembo (Roma, 1548), la  «H isto ria» de Paulo Jovio 
(Salamanca, 1562), un «F lorileg io» de epigramas en griego, de 1531, las «Fábulas» de Esopo 
(Lyon, 1579), e l «Pastor F ido», de Guarini (Londres, 1591), la  «Crónica de Juan  I I » ,  de Galíndez 
de Carvajal (Pamplona, 1590), son una mínima enumeración de sus libros del siglo X V I. Del X V II en 
adelante la  relación m ultip lica los nombres ilustres y las importantes ediciones. Y  prueba del interés 
de José de Madrazo por los libros, es que mantuvo su biblioteca a l d ía , hasta e l  año de su 
fallecim iento. Los «Etudes d ’archéologie et d ’h isto rie», de Fortoul, editados en 1854; «Louis David, 
son école et son tem ps», de Delceluze, aparecida en 1855, la  «H istoria de Carlos I I I » ,  de Ferrer 
del R io, de 1856, las «M em orias del palacio del Congreso», del mismo año, junto con las «Escenas 
contemporáneas» de Ovilo y  Otero, de 1857, así como las colecciones de «L a Ilustración» (1851-52), 
«I llu strated  London N ews» (1842-54), e l «Sem anario Pintoresco», hasta 1852 y  «L T llu stration», que 
abarca hasta e l año de su muerte (1859), son manifiesto testimonio de lo dicho. No hay que decir que 
tan extraordinaria biblioteca incluye la  casi totalidad de lo escrito hasta su m uerte sobre pintura, 
arquitectura, artes menores y  artes aplicadas. La relación de estas obras, merece estudio y  publicación 
específica.

A

Anotemos, por últim o, los cuadros que no fueron incluidos en e l Catálogo impreso de su pinacoteca:

«Gonzalo de Córdoba toma e l castillo de Monte-Frío».
«Adoración de los pastores» (bosquejo).
«Santa Y sabel» (bosquejo).
«Destrucción de Num'ancia» (bosquejo sin concluir).
«V n  Santo C risto» (bosquejo).
Cuadros que se tasaron en 19.000 pesetas.

Insistía, don José, a l final de sus días, en los temas histórico y  mitológico, y mostraba, con sus
tres cuadros de tema sacro, renovado interés por lo religioso.

Mantuvieron los Madrazo distintas actividades muy ajenas a su profesión artística, como lo  demuestra
la  revocación del poder que Luis de Madrazo había dado a  Alfonso Torres y  Garrido para d irig ir los
negocios que tenía en Ciudad Real, en mayo de 1874 (doc. n.® 43), o e l «A cta de protesta contra 
e l acuerdo del Excmo. Ayuntam iento», de 2 de agosto de aquel mismo año, en la  cual la  fam ilia 
Madrazo, propietaria de ocho solares en e l barrio que se proyectaba en e l Prado y  parte del Retiro, 
dentro del Ensanche de Castro, se opone a l mismo por considerarlo «u n  nuevo v e t o  al ejercicio de sus 
derechos» (doc. n.° 44).

De las actividades extrapictóricas de Luis de Madrazo, nos informa también el poder que otorgó como 
presidente de la  Sociedad especial minera «E l P ara íso», en diciembre de 1877 (doc. n.® 45).

En París, el 8 de abril de 1880, hicieron testamento ante e l cónsul de España, don Teodoro Ponte de 
la  Hoz, Cecilia de Madrazo y  Garreta (doc. n.® 46 ), h ija  de Federico de Madrazo y  Luisa 
G arreta, viuda de M ariano Fortuny y  M arsal (fallecido en Roma e l 21 de noviembre de 1874, 
de cuyo matrimonio tenía dos hijos: M aría Luisa y M ariano), y su hermano Raimundo (doc. n.® 47 ), el 
cual manifiesta en e l documento ser viudo de su prim a Eugenia de Ochoa y Madrazo, que había 
fallecido en París e l 29 de junio de 1875.

De 21 de noviembre de 1880 es la  «Aprobación y  protocolización de las operaciones del ab-intestato 
de don Juan  de Madrazo y Kuntz» (doc. n.° 48), e l más pequeño de los hijos de José, que 
«hallándose dirigiendo como arquitecto las obras de restauración de la catedral de León, tuvo que venir
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F ed e r i c o  d e  M adrazo

a M adrid , donde enfermó y fa llec ió ... del tifu s», e l 7 de marzo de 1880. E l documento nos informa 
que el arquitecto Juan  de Madrazo había contraído matrimonio en Kingslon on Times (Inglaterra), 
con doña M argarita T ew art y T ew art, e l 9 de septiembre de 1865. El inventario de sus bienes (que se 
transcribe sólo en lo importante), nos describe e l gabinete de estudio, con- sus útiles de trabajo (tablero 
de dibujo, colores, estuche de matemáticas), la  existencia de una gran colección de libros y  la 
existencia de sólo dos cuadros: un cobre atribuido a  Teniers (localizable en la colección paterna) y  un 
retrato de Quevedo «s in  m érito», más doce dibujos de arquitectura enmarcados. A l morir sin hijos 
y  no haber aportado su esposa capital al matrimonio, heredaron a Juan  sus hermanos.

A partir de la  fecha de la  muerte de Juan , parece haberse roto toda relación con su viuda, de la  que 
no hemos encontrado n i una sola referencia más.

El 22 de agosto de 1883, Luis de Madrazo y  Kuntz, dictó su testamento (doc. n,® 49), en e l cual 
se declaró casado con su sobrina Luisa de Madrazo y Garreta (hija de Federico y Luisa) y tener una 
sola h ija , Teresa de Madrazo y  Madrazo. En la  misma fecha, su esposa dictó sus últimas 
disposiciones (doc. n.° 50).

El últim o de los documentos que damos a conocer sobre la fam ilia Madrazo es e l testamento otorgado 
por Federico de Madrazo y  Kuntz, e l 7 de octubre de 1884 (doc. n.® 51 ), por el cual ordenó que su 
entierro y funeral se hicieran «en  la forma más humilde y  sencilla que sea posible», en su panteón de 
la Sacramental de San Isidro, donde estaban enterrados su primera esposa, Luisa Garreta, y sus 
hijos Antonio, fallecido de 4 años, y Rosa, que murió a los 18. De sus restantes hijos, Luisa, 
Raimundo, Isabel, Cecilia y Ricardo, sólo Luisa había muerto recientemente. De su segundo 
matrimonio con Rosa G uardiola y  Mengod (viuda, con hija y nieta de su prim er matrimonio: Manuela 
Garcés de M arcilla de Santa Cruz, y M aría), no tenía descendencia. De sus hijos vivos, Isabel, se 
encontraba recluida en la  Casa de Salud del Doctor Esquerdo.
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Son interesantes sus disposiciones exhortando a sus hijos a la  concordia y  amor fraterno, insistiéndoles 
en que no dispersasen e l patrimonio sentim ental ni sus papeles personales que «podrán tener 
importancia en su d ía y  servir también para fac ilitar a  la  Real Academia de Bellas Artes datos, si 
los pidiese, referentes a  la  biografía del que fue elegido y  reelegido por ella  como su Director y 
también como Senador del R eino», recomendación en la que no falta su dosis de orgullo.

Un solo discípulo, Bernardino Montañés, que residía en Zaragoza, mereció su recuerdo (9).

La imposibilidad de consultar documentos notariales posteriores a 1884, no nos han permitido 
continuar esta investigación en el tiempo. No obstante, los archivos parroquiales todavía pueden ser 
fuente de interés para este estudio.

M e r c e d e s  A g u l l ó  y  C o b o

( 1)

(2)
(3 )
(4 )
(5 )

(6)
(7)

(8) 

( 9 )

R e fe re n c ia  a  e s to s  tre s  d o cu m en to s , p e ro  s in  tr an sc r ip c ió n , e n  M a t Ia s  F e r n á n d e z  G a r c ía ,  A lg u n o s  p i n t o r e s  ( I I )  y  
e s c u l t o r e s  q u e  f u e r o n  f e l i g r e s e s  d e  l a  p a r r o q u i a  m a d r i i e ñ a  d e  S a n  S e b a s t i á n .  A n a le s  d c l  I n s t itu to  d e  E stu d io s  
M a d r ile ñ o s , X I X  (1 9 8 2 ) , p .  7 0 .
I d e m ,  i d . ,  p . 7 0 .
I d e m ,  i d . ,  p . 6 9 .
E x is te  ta m b ié n  d o c u m e n tac ió n  d e  su s  a c t iv id a d e s  co m o p re s ta m is ta  y  co m erc ia n te  e n  g an ad o .
S o b re  e s ta  c a s a  y  s u  le y e n d a , V id e :  D o m in g o  M a r ía  R i p o l l ,  « A lto s  J u ic io s  d e  D io s  m an ife s ta d o s  e n  e l  p ro d ig io so  
c a so  q u e  su c e d ió  e n  e s ta  C o r te  co n  u n  H o m ic id a , q u e  d e g o lló  á  u n  E c le s iá s t ic o , á  q u ie n  s e rv ia , e n  la  c a l le  d e  la  
C ru z , y  ca sa  q u e  l la m a n  d e  l a  C a b e z a . . . » .  M a d r id ,  1767 .
M a t í a s  F e r n á n d e z ,  o b .  c i t . ,  p .  7 0 .
N o  o b s ta n te  la s  g e s t io n e s  re a liz a d a s  co n  e l  p á rro co  d e  S a n ta  S u sa n a , C o n su la d o  d e  E sp añ a , V ic a r ia to  d e  R o m a , e tc ., 
n o  nos h a  s id o  p o s ib le  co n ta r  co n  l a  d o c u m e n ta c ió n  ro m an a  d e  lo s  M ad razo .
T o d a  l a  d o c u m e n tac ió n  c o rre sp o n d ie n te  a  v ic is itu d e s  fa m ilia r e s  d e  e s ta  ép o ca  h a  d e sa p a re c id o  p o r  h ab e rse
q u em ad o  e l  a r c h iv o  p a r ro q u ia l d e  S a n  L u is  e n  1931 .
D e b o  e l  c o n o c im ien to  d e  lo s  d o cs. 4 9 , 5 0  y  5 1  a  m i b u e n a  a m ig a  M a r ía  T e re s a  B a ra te c h , d e l A rc h iv o  H is tó r ic o  d e
P ro to co lo s  d e  M a d r id .
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Partida  d e  b a u t i sm o  d e  « F e r n a n d o  L aureano ,  q u e  n a c i ó  e n  cu a t r o  a  la s  o n c e  y  m ed i a  d e  la m añana  d e  
d i c h o  d ía ,  m e s  y  año ,  h i j o  l e g í t im o  d e  d o n  J o s é  M adrazo A gudo ,  P in t o r  d e  Cámara d e  S. M., 
d e  e d a d  d e  t r e i n t a  y  n u e v e  a ñ o s ,  na tu ra l  d e  la  c i u d a d  d e  San tand e r ,  y  d e  d o ñ a  E lisa v e ta  Kun tz , d e  ed a d  
d e  t r e in ta  y  d o s  a ñ o s ,  na tu ra l  d e  la  c i u d a d  d e  R om a .  V iven  c a l l e  d e  Alcalá d e  e s t a  f e l i g r e s ía .  Son  
su s  a b u e l o s  p a t e r n o s  d o n  T om á s  M adrazo  y  d o ñ a  A ndrea  V en tu ra  d e  A gud o ,  n a tu ra le s  d e  las  
M on taña s  d e  S a n ta n d e r ;  m a t e r n o s  d o n  T a d e o  K untz , na tu ra l  d e  S i les ia  e n  A lemania , y  d o ñ a  Ana 
Valentín, na tu ra l  d e  R om a .  F u e  s u  p a d r in o  d o n  F e r n a n d o  d e  la  S erna  San tand er .  C ava l l e ro  d e  la  O rd en  
d e  C ar lo s  T e r c e r o  y  D i r e c t o r  G en e r a l  d e  C o r r e o s . . . » .  (LBSS, 8-VI-1820).

Doc. n.° 2

Par t ida  d e  b a u t i sm o  d e  « J o s e f a  H ipó l i ta ,  q u e  n a c i ó  e n  t r e c e  d e  d i c h o  m e s  y  añ o  a  las c u a t r o  y  m ed ia  
d e  la  m añana , h i ja  l e g í t im a  d e  d o n  J o s é  d e  Madrazo , d e  e d a d  d e  cu a r e n ta  y  d o s  añ o s ,  P in t o r  d e  
Cámara d e  S. M., na tu ra l  d e  S an tand e r ,  y  d e  d o ñ a  Y sa b e l  Kun tz , s u  m u j e r ,  d e  e d a d  d e  t r e in ta  y  
s i e t e  añ o s ,  na tu ra l  d e  R om a . V iven  c a l l e  d e  Alcalá d e  e s t a  f e l i g r e s í a .  S on  s u s  a b u e l o s  p a t e r n o s  d o n  
T om á s  Madrazo , y a  d i f u n t o ,  na tu ra l  d e  la s  M on tañ a s  d e  San tand e r ,  y  d o ñ a  A ndrea  V entu ra  d e  A gudo ,  
t a m b i é n  d i fu n ta ,  na tu ra l  d e  d i c h a s  M on taña s ,  y  m a t e r n o s  d o n  T a d e o  K untz , na tu ra l  d e  la S iles ia  
e n  A leman ia , y  d o ñ a  Ana Valentin i,  na tu ra l  d e  R om a .  F u e  su  m ad r in a  su  h e rm an a  d o ñ a  Carlo ta  
M adraza . . .» .  (LBSS, 14-VIII-1823).

Doc. n.® 3

Par t ida  d e  b a u t i sm o  d e  «L u is  G onzaga  B a ld om e r o ,  q u e  n a c i ó  e n  v e i n t e  y  s i e t e  d e  d i c h o  m e s  y  año ,  a  las
c i n c o  d e  la m añana , h i j o  l e g í t i m o  d e  d o n  J o s é  d e  M adrazo  A gudo ,  d e  e d a d  d e  cu a r e n ta  y  t r e s  años ,
P in t o r  d e  Cámara d e  S. M., n a tu ra l  d e  S an tand e r ,  y  d e  d o ñ a  Y sa b e l  Kun tz , s u  m u j e r ,  na tura l  
d e  R om a ,  d e  e d a d  d e  t r e i n t a  y  n u e v e  añ o s .  V iv en  c a l l e  d e  Alcalá d e  e s t a  f e l i g r e s ía .  S on  su s  a b u e l o s  
p a t e r n o s  d o n  T om á s  M adrazo A gudo ,  na tu ra l  d e  la s  M on tañ a s  d e  San tand e r ,  y  d o ñ a  A ndrea  
V entura d e  A gu d o ,  n a tu ra l  d e  d i c h a s  M on tañas .  M a t e r n o s  d o n  T a d e o  K untz , na tu ra l  d e  S i le s ia  e n  
A lemania , y  d o ñ a  Ana Valentin i,  na tu ra l  d e  R om a . F u e  su  p a d r in o  d o n  F e d e r i c o  d e  Madrazo, 
s u  h e r m a n o . . . » .  ( l^ S S ,  l -IH -1825 ).

Doc. n.“ 4

« P o d e r  pa ra  p e r c i v i r  y  c o b r a r  o t o r g a d o  p o r  d o n  J o s é  Madrazo , v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e ,  e n  f a v o r  d e  
Mr. L ou is  D urand ,  d e l  C o m e r c i o  d e  Par ís ,  e n  19 d e  f e b r e r o  d e  1825».

«D on  J o s é  d e  M adrazo , P in t o r  d e  Cámara d e  S. M., v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e » ,  d a  su  p o d e r  a Mr. Luis
Durand , « b a n q u e r o  e n  la  c i u d a d  d e  Par ís» ,  pa ra  c o b r a r  d é l  T e s o r o  R ea l  la  v e n t a  d e  965 f r a n c o s  q u e  l e  
p e r t e n e c í a n  p o r  u n a  i n s c r i p c i ó n  a l 5  %  s o b r e  e l  G ran  L ibro  d e  la  D euda  P ú b l i c a  d e  Francia  
d e  6 d e  o c t u b r e  d e  1824. M adr id ,  19-11-1825. (AHP: P r o t o c o l o  24183, f o l s .  42-43).

Doc. n.° 5

« P o d e r  para  p e r c i v i r  y  c o b r a r  o t o r g a d o  p o r  d o n  J o s é  Madrazo, d e  e s t a  v e c i n d a d ,  a f a v o r  d e  
Mr. F ra n c i s c o  D urand , v e c i n o  d e  París. En 25 d e  a g o s t o  d e  1826».

P o r  h a b e r  c e s a d o  s u  h e rm a n o  Luis p o r  s u  e s t a d o  d e  sa lud . M adrid ,  25-VIII-1826. (AHP:
P r o t o c o l o  24183, f o l .  567).

Doc. n.° r

Doc. n.“

«Núm. 170. F e ch a  18 d e  a b r i l  d e  1873. A p r o b a c i ó n  d e  la  p a r t i c i ó n  y  a d ju d i c a c i ó n  d e  l o s  b i e n e s  
q u e d a d o s  a l  f a l l e c im i e n t o  d e l  s e ñ o r  d o n  J o s é  d e  M adrazo  y  d e  la  s e ñ o r a  d o ñ a  Y sa b e l  Kuntz» .

«D on  J o s é  d e  Madrazo , p i n t o r  d e  cám a ra  d e  Su M a je s ta d ,  D i r e c t o r  d e  la R ea l  A cad em ia  d e  San 
F ernand o  y  A ca d ém i c o  d e  m é r i t o  d e  la  i n s i g n e  d e  San Luca s d e  R om a , y  d o ñ a  Y sa b e l  Kun tz , c o n s o r t e s ,
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v e c i n o s  d e  e s t a  C o r t e ,  n a tu ra l e s  q u e  ex p r e s a r o n  s e r  e l  p r im e r o  d e  la  c i u d a d  d e  S an tand e r ,  h i j o  l e g í t im o  
y  d e  l e g í t i m o  m a t r im o n i o  d e  d o n  T o m á s  y  d o ñ a  A n d r ea  V en tu ra  d e  A guad o  (sic), n a tu ra l e s  q u e  
f u e r o n  a q u é l  d e  la  Villa d e  A r r e d o n d o  e n  e l  Valle d e  V u esga  (sic), y  é s t a  d e  la  ex p r e s a d a  c i u d a d  d e  
San tand e r ,  y  la  s e g u n d a  d e  la  d e  R om a ,  R e y n o  d e  Y talia , h i ja  c o n  la  m i sm a  l e g i t im id a d  d e  d o n  T a d e o  y  
d o ñ a  Ana V alentín  (sic), n a tu ra l e s  q u e  f u e r o n  d e  S i les ia ,  e n  A leman ia ,  y  d e  la  c i t a d a  c iu d a d  
d e  R om a ,  d i fu n t o s .  E s tan d o  b u e n o s  y  s a n o s ,  e n  n u e s t r o  e n t e r o  y  c a b a l  j u i c i o ,  m em o r i a  y  e n t e n d im i e n t o  
n a tu r a l . . . » ,  o r d e n a n  a s í  s u  t e s t a m en t o .

J o s é  d e  M adraza  m a n d ó  s e  l e  a m o r ta ja s e  c o n  h á b i t o  d e  San F ran c i s c o ,  y  d o ñ a  I s a b e l  « c o n  e l  d e  
N ues t ra  S eñ o ra  d e  l o s  D o lo r e s ,  v u l g o  S o l ed a d ,  y  e n t e r r a d o s  c o n  ca ja  y  e n  n i c h o ,  s i  l e  h u b i e r e ,  e n  e l  
p a r a g e  q u e  t i e n e  d i s p u e s t o  e l  G o b i e r n o ,  s e g ú n  d o n d e  a c a e c i e s e n  n u e s t r o s  r e s p e c t i v o s  f a l l e c im i e n t o s » .  
O rd en a r o n  s e  l e s  e n t e r r a s e  « s in  l u j o  n i  v o a t o  a l g u n o » .

T ra s  la s  m a n d a s  p ia d o s a s  a c o s t u m b ra d a s ,  m a n d a r o n  o r d e n a r  su  t e s t a m en ta r ía  ex t r a ju d i c i a lm en t e  
i n t e r v i n i e n d o  « c o m o  p e r s o n a s  d e  n u e s t r a  e n t e r a  c o n f ia n z a  l o s  s e ñ o r e s  d o n  J o r g e  M i g u e l  G o r d o n  y  
d a n  Luis  M era s ,  c a b a l l e r o s  p e n s i o n a d o s  d e  la  R ea l  y  D is t in gu id a  O rd e n  d e  C ar lo s  T e r c e r o » .

J o s é  n o m b r ó  a  s u  e s p o s a  t u t o r a  y  c u r a d o r a  d e  s u s  « s i e t e  m e n o r e s  h i j o s  l e g í t im o s  y  d e  e s t e  m a t r im o n i o  
l l a m a d o s  d o ñ a  Carlo ta ,  d o n  F e d e r i c o ,  d o n  P e d r o ,  d o n  F e rn a n d o ,  d o ñ a  Cec i l ia ,  d o ñ a  J o s e f a  y  d o n  
L uis M adrazo y  K un tz ,  c o m o  d e  l o s  q u e  c r e á s e m o s  d u r a n t e  e l  d i c h o  m i  m a t r im o n i o  y  s e  h a l la s en  e n  la 
m e n o r  e d a d » .  T e s ta m en ta r i o s ,  e l  u n o  d e l  o t r o .

H e r e d e r o s :  s u s  h i jo s .

T e s t i g o s :  «D on  J o s é  S a l c e d o ,  d o n  J o s é  C a s t r o v e r d e ,  d o n  I g n a c i o  B e l l r á n ,  d o n  J o a q u ín  S á n ch ez  y  
d o n  V i c e n t e  G óm ez ,  v e c i n o s  y  r e s i d e n t e s  e n  e s t a  C o r t e » .  El o r i g in a l  a n t e  A n to n io  Esparza, e n  21-X-1828.

(AHP: P r o t o c o l o  30979).

Doc. n.° 7

« P o d e r  p a ra  t o m a r  p o s e s i ó n  d e l  o f i c i o  d e  R e g i d o r  p e r p e t u o  d e  la  c i u d a d  d e  S a n ta n d e r  o t o r g a d o  p o r  e l  
s e ñ o r  d o n  J o s é  M adrazo , v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e ,  a  f a b o r  d e  d o n  P e d r o  d e  Asas. En 4 d e  d i c i e m b r e  1828».

J o s é  d e  M adrazo  d a  su  p o d e r  a  d o n  P e d r o  d e  Asas C ast i l lo ,  P r o c u r a d o r  g e n e r a l  y  A l f é r e z  m a y o r  
d e  S. M. y  A yu n ta m ie n t o  d e  S an tand e r ,  p a ra  q u e  l e  r e p r e s e n t a s e  y  p r e s t a s e  e l  j u r a m e n t o  d e b i d o  d e l  o f i c i o  
d e  R e g i d o r  p e r p e t u o  d e  la  c i u d a d  q u e ,  p o r  d e c r e t o  d e  1.° d e  o c t u b r e  d e  1828, s e  l e  hab ía  o t o r g a d o .  
M adrid ,  4-XII-1828. (AHP: P r o t o c o l o  24184, f o l .  308).

Doc. n.° 8

Par t ida  d e  b a u t i sm o  d e  « J u a n  J o s é  M ariano  P e d r o  Carlos ,  q u e  n a c i ó  e n  s e i s  d e  d i c h o  m e s  y  año ,  
a  l a s  o n c e  y  m ed i a  d e  la  n o c h e ,  h i j o  l e g i t i m o  d e  d o n  J o s é  d e  Madrazo , P i n t o r  d e  Cámara d e  S. M., 
C aba l l e r o ,  d e  la  R ea l  y  D is t in gu id a  O rd e n  d e  C a r lo s  T e r c e r o ,  R e g i d o r  p e r p e t u o  d e  la  c i u d a d  d e  
San tand e r ,  na tu ra l  d e  la  m ism a ,  y  d e  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz ,  s u  m u j e r ,  na tu ra l  d e  R om a .  V iven  c a l l e  d e  
Alcalá d e  e s t a  f e l i g r e s í a .  S on  s u s  a b u e l o s  p a t e r n o s  d o n  T om á s  d e  Madrazo , na tu ra l  d e  A r r ed on d o ,  
e n  la s  M on ta ñ a s  d e  S an tand e r ,  y  d o ñ a  A ndrea  V en tu ra  d e  A gu d o ,  na tu ra l  d e  S an tan d e r ,  y  m a t e r n o s  d o n  
T a d e o  K un tz ,  na tu ra l  d e  la  S i les ia  e n  A leman ia ,  y  d o ñ a  Ana V entu r in i,  na tu ra l  d e  R om a .  F u e r o n  
s u s  p a d r i n o s  d o n  P e d r o  y  d o ñ a  C ar lo ta  M adrazo y  K un tz ,  h e r m a n o s . . . » .  (LBSS, 9-V-1829).

Doc. n.° 9

«V en ta  ju d i c ia l  d e  una  ca sa  a  n o m b r e  d e l  c o n c u r s o  d e  d o n  J u a n  M a nu e l  L óp ez  P a n d o  e n  f a v o r  d e  
d o n  J o s é  Madrazo. En 26 d e  o c t u b r e  d e  1829».

H a l lá n d o s e  d o n  Ju an  M a n u e l  L óp ez  F ando ,  e s c r i b a n o  d e l  n ú m e r o ,  c o n  va r ia s  d e u d a s  pa ra  la 
c o n s t r u c c i ó n  d e  u na  ca sa  e n  la P lazu e la  d e  la Paja, al f in a l  d e  la  c a l l e  d e  San M igu e l ,  n.° 2 d e  la 
m anzana 298, h iz o  c e s i ó n  d e  e l l a  e n  su s  a c r e e d o r e s ,  r em a tá n d o s e  e l  3 d e  a g o s t o  d e  1807 e n  d o n  Luis 
Viguri. M u e r t o  V iguri,  s e  h izo  n u e v o  r e m a t e  e n  d o n  A gu s t ín  P a s cua ,  y  la  v iu d a  d e  é s t e  s e  la c e d i ó  
a  d o n  J o s é  Madrazo , P in t o r  d e  Cámara  d e  5. M., p a g a n d o  237.183 r e a l e s  30 m a ra v ed í s .
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F ed e r ic o  d e  M adraza

F ue r e c o n o c i d a  y  la sad a  p o r  d o n  A n to n io  L óp ez  A gu a d o  y  d o n  P e d r o  Ávila y  M ed in a ,  e n  20 d e  ju n io  
d e  1826. T en ía  d e  f a c h a d a  a  la  c a l l e  d e  San M ig u e l  85,5 p i e s  y  6.279 y  7/8 d e  su p e r f i c i e .

C on s taba  d e  « v a r i o s  t r o z o s  y  c a ñ o n e s  d e  c u e v a s  e n  l o s  s u b t e r r á n e o s ,  p lan ta  va ja  d i s t r ib u id a  e n  varias  
t i en da s ,  c o c h e r a s  y  cu ad ra s ,  c o n  o t r a s  p ieza s ,  p a t i o  m u y  capaz y  o t r o  m u y  r e d u c i d o ,  zaguán d e  en t ra d a  y  
ca ja  d e  e s c a l e r a . . .  p i s o  g e n e r a l  d e  e n t r e s u e l o  y  o t r o  p r in c ip a l ,  y  e n c im a  s u s  d e s b a n e s » .

S e  f o r m ó  p o r  la  a g r e g a c i ó n  d e  va r ia s  ca sa s ,  y  la s  p r im e r a s  e s c r i t u ra s  s e  r em o n t a n  a  1587.

El 1.° d e  a g o s t o  d e  1829, J o s é  d e  M adrazo t o m ó  p o s e s i ó n  d e  ella. M adr id ,  26-X-1829.
(AHP: P r o t o c o l o  23828).

Doc. n.“ 10

«E scr i tu ra  d e  v e n t a  d e  l a  p o s e s i ó n  d e l  T íb o l i  p o r  d o n  C l e m e n t e  d e  R o ja s  a  f a b o r  d e  d o n  J o s é  Madrazo. 
En 19 d e  j u l i o  d e  1830».

L os  t e r r e n o s ,  « s e  c r e e  p e r t e n e c e r  a  l o s  p r o p i o s  d e  e s t a  M. H. V. A.», q u e  l o s  d i o  e n  a r r e n d a m i e n t o  a 
« d o n  A n to n io  P e r r e t  y  C om pañ ía  p a ra  c o n s t r u i r  d i c h a s  Casa y  o f i c in a s  d e l  e n u n c i a d o  E s ta b l e c im i en t o  d e l  
T ib o l i» ,  q u e  t r a t ó  c o n  M a d r id  s u  e n a j e n a c i ó n  « c o n  e l  o b g e t o  d e  q u e  s i r b i e s e  pa ra  e l  R ea l  
E sta b l e c im i en t o  d e  J J t o g r a f ia » .

S e  c o n v i n o  s u  v e n ta ,  d e  a c u e r d o  c o n  la  t a sa c ió n  h e c h a  p o r  d o n  Ju a n  G óm ez  y  d o n  P e d r o  Z en g o t i ta  
V engoa ,  A rq u i t e c t o s  A ca d ém i c o s  d e  San F ernando .

Madrazo t o m ó  p o s e s i ó n  d e  e l l a  e l  7 d e  j u l i o  d e  1830, p o r  e l  p r e c i o  d e  110.874 r e a l e s ,  e n  c u y a  can t idad  
n o  s e  in c lu ía n  « la s  s e i s  f i g u r a s  d e  y e s o ,  c u a t r o  p e d e s t a l e s  cu a d ra d o s ,  o t r o s  c u a t r o  p e d e s t a l e s  d e  
r in c o n e r a ,  la  ba lau s t ra da  d e  y e r r a  d e l  e s t a n q u e ,  e l  v a l o r  d e  é s t e ,  u n  c e n a d o r  o c t o g o n a l  y  o t r o s  e f e c t o s » ,  
q u e  p e r t e n e c í a n  a  C l e m e n t e  d e  R o ja s .

S i g u e  la  c e r t i f i c a c i ó n  d e  l o s  d o s  A rq u i t e c t o s  y  s u  d e s c r i p c i ó n ,  d e  29 d e  m a y o  d e  1830, y  l o s  d em á s  
d o c u m e n t o s  d e  la  t o m a  d e  p o s e s i ó n .  M adr id ,  14-VII-1830. (AHP: P r o t o c o l o  23300, f o l s .  79-84).
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« R e d  Casa y  S i t i o  d e l  B u en  R e t i r o .  El T ív o l i .  1831. R ea l  O rd en  d e  30  d e  ab r i l  d e  e s t e  a ñ o  s o b r e  
c o n c e s i ó n  a  d o n  J o s é  d e  M adrazo , P in t o r  d e  la  R ea l  Cámara, para  si ,  s u s  b i j o s ,  s u c e s o r e s  y  c a u sa n t e s  
d e l  d o m i n i o  ú t i l ,  p e r p e t u o  d e l  t e r r e n o  d e l  T ív o l i ,  b a j o  la c a r g a  d e l  c a n o n  anua l  c o r r e s p o n d i e n t e ,  c o n  
l o  d e m á s  q u e  s e  e s p r e s a » .

  C er t i f i c a c i ó n  d e  d o n  I s i d r o  Velázquez, A rq u i t e c t o  m a y o r  d e  S. M. y  AA. y  d e  l o s  R ea l e s  S it ios ,
D i r e c t o r  d e  la  R ea l  A cad em ia  d e  N o b l e s  A r te s  d e  S an  F ern and o .  &, &.

R e c la m ó  M adrazo p o r  la  t a sa c ió n  e  b iz o  o t r a  d o n  J u a n  A n to n io  C u e r v o ,  A rq u i t e c t o  d i r e c t o r  d e  la  R ea l  
A cad em ia  d e  San F e rn a n d o  y  T e n i e n t e  a r q u i t e c t o  m a y o r  d e  M adr id ,  e l  23 d e  j u n i o  d e  1831.

El T í v o l i  o c u p a b a  70.987 p i e s  ( e l  e d i f i c i o  y  ja rd ín ) .  La s u p e r f i c i e  c o n s t r u i d a  e r a  d e  9.907 p i e s  y  5/8.

Im p o r t a b a  35.493 r e a l e s .  Paga r ía  M adrazo d e  c a n o n  anua l  177 rs. 15 m rs .  S e  l e  d i o  p o s e s i ó n  
e l  22 d e  j u l i o  d e  1831. La e s c r i t u ra  d e  d o m i n i o  ú t i l  p e r p e t u o  e s  d e  u n  d ía  an te s .

T an to  J o s é  d e  M adrazo  c o m o  s u s  h i j o s  y  s u c e s o r e s  p o d r ía n  h a c e r  « e n  e l  t e r r e n o  e n  q u e  e s t á  c o l o c a d o  e l  
e d i f i c i o  t i t u la d o  e l  T tb o l i  y  R ea l  E s ta b l e c im i en t o  L i t o g r á f i c o » ,  t o d a s  la s  o b r a s  y  m e j o r a s  q u e  
c o n s i d e r a s e n  n e c e s a r ia s ,  « pa ra  la  m a y o r  c o m o d i d a d  y  u t i l id a d  d e  las p r en sa s ,  o f i c in a s ,  o p e r a r i o s  y  
d e m á s  ú t i l e s » .  (AHP: P r o t o c o l o  23031).

Doc. n.° l i

Doc. n.® 12

«E scr i tu ra  d e  c o n t r a t o  d e  o b r a  o t o r g a d a  p o r  l o s  a s en t i s ta s  J o a q u ín  Bazquez  y  T om a s  M a r t ín ez  a  f a v o r  
d e l  s e ñ o r  d o n  J o s é  Madrazo . En 12 d e  a g o s t o  d e  1831».

J o a q u ín  Vázquez y  T o m á s  M artín ez , « a p a r e ja d o r e s  a s en t i s t a s  d e  t o d a  c l a s e  d e  o b r a s  d e  a lbañ i le r ía» ,  
d e c l a ra n  q u e  J o s é  d e  M adrazo hab ía  r e s u e l t o  « la  f a b r i c a c i ó n  y  c o n s t r u c c i ó n  d e l  z ó c a l o ,  p i la s tra s ,  ca sa  
d e l  p o r t e r o  y  j a r d i n e r o  e n  la  p o s e s i ó n  d e l  T íb o l i ,  a  la  su b id a  d e l  B u en  R e t i r o ,  c o n f o r m e  a  l o s  p l a n o s  q u e  
p o r  e l  a r q u i t e c t o  d e  la  R ea l  A cad em ia  d e  San F e r n a n d o  l e s  ha v ía  p r e s e n t a d o » ,  c o m p r o m e t i é n d o s e  
a  h a c e r la  p o r  66.000 rea le s .

S i g u en  la s  c o n d i c i o n e s .  M adrid .  12-VIII-1831- (A H P: P r o t o c o l o  24185, f o l s .  693-698).

Doc. n.° 13

Par t ida  d e  c a s a m i en t o  d e  « d o n  E u g e n i o  d e  O ch o a ,  na tu ra l  d e  la  V n iv e r s id a d  d e  Lezo, O b i s p a d o  d e  
P a m p lon a ,  h i j o  d e  d o n  J o s é  C r i s t ó v a l  y  d e  d o ñ a  A gu s t in a  M on t e l ,  c o n  d o ñ a  C ar lo ta  d e  Madrazo, 
na tu ra l  d e  la  c i u d a d  d e  R om a ,  h i ja  d e  d o n  J o s é  M adrazo  y  d e  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz .  F u e r o n  t e s t i g o s  
d o n  B e r n a b é  M a t e o  P é r ez ,  d o n  P e d r o  K u n t z ' y  d o n  J o s é  L óp ez  Marz».  F irm a; «M nl. D ie g o  M adrazo» .  
(LMSS. l -VI-1835).

Doc. n.® 14

P ar t id a  d e  c a s a m i en t o  d e  « d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  K un tz ,  na tu ra l  d e  R om a ,  h i j o  d e  d o n  J o s é  y  
d e  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz  V en tu r in i ,  c o n  d o ñ a  Luisa G a r r e ta  y  H uer ta ,  na tu ra l  d e  e s t a  C o r t e ,  h i ja  d e  d o n  
R a fa e l  y  d e  d o ñ a  María C l e o f é  H uer ta .  F u e r o n  t e s t i g o s  d o n  J o s é  d e  Madrazo , C aba l l e r o  d e  la 
R ea l  y  D is t in gu id a  O rd e n  d e  C ar lo s  T e r c e r o ,  P in t o r  d e  Cámara d e  S. M., Y g n a c i o  D oñ o r o ,  A n ton io  
R o b l e d a n o . . . » .  (LMSS, 3-IX-1835).

Doc. n.° 15

« C o d i c i l o  o t o r g a d o  p o r  d o n  R a fa e l  Garreta ,  v e c i n o  y  d e l  c o m e r c i o  d e  e s t a  C o r t e .  En 26 d e  e n e r o  
d e  1824».

D ec la ra  h a b e r  h e c h o  t e s t a m e n t o  e l  23 d e  j u l i o  d e  1819 a n t e  P e d r o  López , j u n t o  c o n  su  e s p o s a  
d o ñ a  María C l e o f é  H uerta .
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L os h i jo s  d e  P ed r o  d e  M adrazo C ecilia  e  I sa b e l  M adrazo y  G arreta

Al h a c e r  t e s t a m e n t o  t en ía n  p o r  h i j o s  a  R osa , Luisa, I s a b e l  y  R a fa e l  Marta h a b i en d o  na c id o  
p o s t e r i o r m e n t e  Cam ilo ,  R om á n  y  J o s é .  M adrid ,  26-1-1824. (AHP: P r o t o c o l o  24182, f o l s .  574-575).

Doc. n." 16

P o d e r  g e n e r a l  p a ra  la  d i r e c c i ó n  d e  la  f á b r i c a  d e  v i d r i o  d e  la  Villa d e  T am a jón  o t o r g a d o  p o r  R afael  
G arreta  a  f a v o r  d e  d o n  D an ie l  Carinon . Madrid , 22-V-1830. (AHP: P r o t o c o l o  24185, f o l s .  150-151).

Doc. n.“ 17

P o d e r  p a ra  d i r i g i r  s u  C om pañ ía  d e  C o m e r c i o  e n  f a v o r  d e  s u  e s p o sa
d o ñ a  María C l e o f é  H uer ta ,  p o r  t e n e r  q u e  a u s en ta r s e  d e  M adr id  «pa ra  a cabar d e  r e s t a b l e c e r  s u  sa lud» .  
(AHP: P r o t o c o l o  24185, f o l s .  191-195).

Doc. n.° 18

A rr en d a m i en t o  p o r  R a fa e l  G arr e ta  d e  la ca sa  d e  la ca r r e r a  d e  San J e r ó n im o ,  n.° 6, manzana 265, q u e  
p e r t e n e c í a  a l  m a rq u é s  d e  Vell is ca , p o r  5  añ o s ,  d e s d e  12 d e  abr il ,  p o r  15.000 rs. a l  año.
Madrid , 16-V-1827. (AHP: P r o t o c o l o  24183, f o l s .  748-753).

Doc. n.° 19

« P o d e r  para  r e c l a m a r  u n  a r t í c u l o  i n s e r t o  e n  u n  p e r i ó d i c o  f r a n c é s ,  o t o r g a d o  p o r  d o n  R afael  Garreta,  
v e c i n o  y  d e l  c o m e r c i o  d e  e s ta  C o r t e ,  a  f a b o r  d e  M r . . .  d e  París. En 9 d e  e n e r o  d e  1826».

R a fa e l  G a r r e ta  d a  p o d e r ,  s in  d e t e r m in a r  n o m b r e  n i  día, l o  q u e  s e  c u m p l im en ta r ía  e n  París, para  
d em a n d a r  j u d i c i a lm e n t e  « e l  a r t í c u l o  d e  M adrid ,  d e  5  d e  d i c i e m b r e  ú l t im o  i n s e r t o  e n  e l  d ia r io  im p r e s o  en  
Parts, t i t u la d o  «A r i s ta rqu e  f r a n c é s » ,  k." 474, e l  c u a l  c o n t i e n e  la fa l s e d a d  d e  s u p o n e r s e  q u e  v a l i é n d o s e  
e l  o t o r g a n t e  d e l  f a b o r  q u e  Su  R ea l  M a je s ta d  l e  d i s p e n s a  pa ra  la  c o m p r a  d e  a l g u n o s  e f e c t o s  d e  
a d o r n o  pa ra  s u s  R ea l e s  Pa la c io s ,  a  la  s o m b r a  d e  la  i n t r o d u c c i ó n  d e  l o s  c a j o n e s  q u e  l o s  c o n d u c e n  a 
la  P en ín su la ,  l o  h a c e  e l  o t o r g a n t e  a d em á s  d e  o t r o s  g é n e r o s  d e  c o n t r a b a n d o . . . » ,  ju z gan d o  e l  a r t í cu lo  
i n fa m a n t e  y  c a lu m n io s o .  M adr id ,  9-1-1826. (AHP: P r o t o c o l o  24183, f o l s .  302-303).
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Venta  d e  l a  ca sa  d e  la  ca r r e r a  d e  San J e r ó n im o ,  17, p o r  la  v iu d a  e  h i j o s  d e  d o n  R a fa e l  G arr e ta  a  la 

S o c i e d a d  M e r ca n t i l  Española .

D oña  C l e o f é  H u er ta ,  v iu d a  d e  d o n  R a fa e l  G arre ta ,  y  s u s  h i jo s ,  d o n  R a fa e l  y  d o n  Cam ilo ,  ca s a d o ;  
d o n  F e d e r i c o  Madrazo , e n  r e p r e s e n t a c i ó n  d e  s u  e s p o s a  d o ñ a  Luisa G arr e ta ,  d o n  J e r ó n im o  D agu e r r e ,  
c o m o  p a d r e  d e  I s a b e l  y  Marta, s u s  h i ja s  y  d e  d o ñ a  I s a b e l  Garreta ,  d i fu n ta ;  R om á n  G arr e ta  y  J o s é  
G arreta ,  e n  s u  n o m b r e  y  e n  e l  d e  d o ñ a  R o sa  G arr e ta ,  y  d o n  P a b lo  D u rad ou ,  s u  e s p o s o ,  a u s e n t e s  
e n  Francia, v e n d e n  a la S a c i e d a d  M e r ca n t i l  E spaño la ,  «pa ra  q u i en  la han  a d q u ir id o  d o n  J o s é  Salamanca ,  
d o n  A n to n io  G u i l l e rm o  M o r e n o  y  d o n  D ám a so  C er ra g e r ia ,  c o m o  s u s  a c t u a l e s  D i r e c t o r e s » ,  la ca sa  

c i tada ,  p o r  u n  m i l l ó n  d e  rea les .

La ca sa  f u e  m e d i d a  p o r  l o s  a r q u i t e c t o s  d e  la A cad em ia  d e  San F e rn a n d o  d o n  B a r t o l o m é  T e j e d a  D iez  
y  d o n  J u a n  P e d r o  A y egu i ,  e l  8 d e  m arz o  d e  1836. M adrid ,  30-VI-1846. (AHP: P r o t o c o l o  25369, 

f o l s .  1327 y  ss.) .

Doc. n.° 21

Escritu ra  d e  v e n t a  d e  d o s  ca sa s  e n  la  c a l l e  a n t i g u a  d e  l o s  R e y e s ,  « a h o ra  d e  las Sa lesa s  y  d e l  P ia m o n t e » .

D on  Ra fa el ,  d o n  C am ilo ,  d o n  J o s é  y  d o n  R o m á n  G arr e ta ,  h e rm a n o s ,  d e c la ra n  q u e  s u  m ad r e ,  d o ñ a  María  
C le o f é  H u er ta ,  d i fu n ta ,  a l  c o n t r a e r  m a t r im o n io ,  e n  1810, c o n  d o n  R a fa e l  G arr e ta ,  a p o r t o  ( c o m o  
h e r e d e r a  d e  d o n  F ra n c i s c o  J a v i e r  H u e r t a )  d i f e r e n t e s  b i e n e s ,  e n t r e  l o s  q u e  f i g u r a b a n  e s a s  ca sa s .  Eran 
t a m b i é n  s u s  h e rm a n a s  d o ñ a  Rosa , ca sa da  c o n  d a n  P a b l o  D uradou .  d o ñ a  Luisa, ca sada  c o n  d o n  F ed e r i c o  
Madrazo , y  d o ñ a  I s a b e l ,  d i fu n ta ,  q u e  e s t u v o  ca sada  c o n  d o n  J e r ó n im o  D a gu e r r e .  d e  c u y o  
m a t r im o n i o  e r an  h i ja s  I s a b e l  y  María D a gu e r r e  Garreta .

D oña  M arta  C l e o f é  H u er ta  m u r i ó  e n  M ad r id  e n  m arz o  d e  1848. M adr id ,  13-V-1848.
(AHP: P r o t o c o l o  25663. f o l s .  198-205).

Doc. n.® 22

V enta d e  la ca sa  d e  la  ca r r e r a  d e  San J e r ó n im o ,  n." 12, p o r  d o n  R om á n  G arr e ta  a d o n  J o s é  A n ton io  
d e  A rm endta .  M adrid ,  18-11-1849. (AHP: P r o t o c o l o  25612. f o l s .  400-437).

Doc. n.° 23

«E sc r i tu ra  d e  c o m b e n i o  s o b r e  e l  c a r g a m i e n t o  a  la  m ed i a n e r í a  d e  la ca sa  n ú m e r o  13 c a l l e  d e  J ^ r r e i  
s o b r e  la  d e l  n.° 2 d e  San M igu e l ,  o t o r g a d a  e n t r e  s u s  d u e ñ o s  d o n  J o s é  R o d r í g u e z  y  d o n  J o s é  Madrazo, 
d e c l a r a n d o  p e r t e n e c e r  a  la  n ú m e r o  2. En 31 d e  j u l i o  d e  1837».

A com pañ a  la  c e r t i f i c a c i ó n  d e  d o n  C u s t o d i o  T e o d o r o  M o r e n o  y  d o n  B a r t o l o m é  T e j e d a  Diez, a r q u i t e c t o s  
p o r  la  A cad em ia  d e  San F e rn and o ,  e l  p r im e r o  n o m b r a d o  p o r  M adrazo y  e l  s e g u n d o  p o r  R od r ígu ez .  
M adrid . 31-VII-1837. (AHP: P r o t o c o l o  24189, f o l s .  197-201).

Doc. n .° 2 0

Doc. n.° 24

« P o d e r  g e n e r a l í s im o  o t o r g a d o  p o r  d o n  F e d e r i c o  M adrazo e n  f a v o r  d e  s u  p a d r e  e l  s e ñ o r  d o n  J o s é  d e
Madrazo , a m b o s  d e  e s t a  v e c i n d a d .  En 17 d e  a g o s t o  d e  1837».

El p o d e r  s e  l o  c o n c e d e  «pa ra  d i r i g i r  t o d o s  s u s  a s u n t o s  y  n e g o c i o s » .  M adr id ,  17-VIII-1837.
(AHP: P r o t o c o l o  24189, f o l s .  204-206).

Doc. n.® 25

«C arta  d e  p a g o  y  r e c i v o  d e  d o t e  70.656 rs. 7 m rs .  o t o r g a d a  p o r  d o n  E u g en io  O ch o a  e n  f a v o r  d e  s u
e s p o s a  d o ñ a  C ar lo ta  d é  Madrazo. En 23 d e  o c t u b r e  d e  1837».
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L uis d e  M adrazo

« D on  E u g e n i o  d e  O ch o a  y  M o n t e l ,  v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e ,  na tu ra l  d e  L ezo  e n  G u ipúz coa ,  h i j o  l e g i t im o  
y  d e  l e g í t im o  m a t r im o n i o  d e  d o n  J o s é  C r i s tóba l ,  c a p i t á n  q u e  f u e  d e l  R e g im i e n t o  d e  Y n fa n t e r ia  
d e  Guadalaxara, na tu ra l  q u e  f u e  d e  La Guard ia , R e y n o  d e  J a é n ,  y  d e  d o ñ a  A gu s t in a  M o n t e l ,  q u e  l o  e s  
d e  San S eb a s t iá n  d e  G u ip ú z co a » ,  d e c l a r a  q u e  e l  2 °  d e - j u n i o  d e  1835, c o n t r a j o  m a t r im o n i o  c o n  d o ñ a  Carlo ta  
d e  M adrazo  K un tz ,  « d e  e s t a d o  h o n e s t o » ,  la  c u a l  l l e v ó  d e  d o t e  y  r e g a l o s  c i e r t a s  c a n t i d a d e s ,  d e  l o  
q u e  e n t o n c e s  n o  s e  h izo  r e c i b o ,  « p o r  la  c e l e r i d a d  c o n  q u e  s e  c a sa r on  y  o t r o s  m o t i v o s  q u e  o c u r r i e r o n » .

F igu ran  e n  e l la :  r o p a  n u e v a ,  r o p a  usada, m u e b l e s  y  m ú s i ca  ( u n  p ia n o  i n g l é s  d e  co la ,  d e  c o n s t r u c c i ó n  
m od e rn a .  Su a u t o r :  B r o a d w o o d .  U n m e t r ó n o m o  d e  M aelz e l ) ,  a lha ja s  y  r e g a l o s  d e  d i f e r e n t e s  p e r s o n a s ,  
a c u e n t a  d e  s u s  l e g í t im a s .

Sus p a d r e s  s e  o b l i g a r o n  t a m b i é n  a  d a r  a  Carlo ta  u n a  a s i g n a c i ó n  anua l  d e  4 .000 rs.

T e s t i g o s :  e l  s e ñ o r  d o n  A lb e r t o  Lisia, C aba l l e r o  C o m en d a d o r  d e  la  R ea l  O rd e n  A m er i cana  d e  Y sab e l  la 
Cató li ca ,  e l  l i c e n c i a d o  d o n  J u a n  B au t i s ta  A lon s o ,  a b o g a d o  d e  l o s  T r ib u n a l e s  N aciona le s ,  y  d o n
M a n u e l  D o m in g o  d e  Madrazo , c u r a  p á r r o c o  d e  San Luis. M adrid ,  23-X-1837. (AHP: P r o t o c o l o  24189).

Doc. n.° 26

« P o d e r  pa ra  c o b r a r  d e  J o s é  d e  M adrazo a  f a v o r  d e  d o n  M ar ian o  Amat, A d m in i s t r a d o r  d e  C o r r e o s  
e n  B a r c e l o n a » .
S e  l o  o t o r g a  c o m o  p a d r e  y  a d m in i s t r a d o r  d e  s u  h i j o  d o n  P e d r o  M adrazo Kun tz , m en o r ,  para  
c o b r a r  4.000 rs . q u e  S. M. e l  R e y  F e rn a n d o  VJI, d i f u n t o ,  c o n c e d i ó  a su  h i j o  s o b r e  l o s  f r u t o s  y  r en ta s  
d e  la M itra  d e  B a r c e l o n a ,  d e s d e  15 d e  a b r i l  d e  1833. M adrid ,  13-X-1837. (AHP: P r o t o c o l o  24187, 
f o l s .  419-420).

Doc. n.° 27

« P o d e r  o t o r g a d o  p o r  d o n  J o s é  d e  M adrazo  e n  j a b o r  d e  l o s  s e ñ o r e s  l i c e n c i a d o s  d o n  F ran co  d e  S ena  
C h o c o m e l i ,  a b o g a d o  d e  l o s  T r ib u n a l e s  N a c iona l e s ,  v e c i n o  d e  la  c i u d a d  d e  Valencia , y  d o n  J o s é  A n ton io
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d e  S en a  C h o c o m e l i ,  v e c i n o  d e  Xátiva, pa ra  t o m a r  p o s e s i ó n  d e  una s  f i n c a s  d e  v i e n e s  n a c i o n a l e s  
adm in is tra r la s ,  p e r c i b i r  y  c o b r a r  &“ &". En 18 d e  e n e r o  d e  1841».
L os  b i e n e s  hab ían  p e r t e n e c i d o  a l o s  C o n v e n t o s  d e  M o n ja s  d e  Santa Clara, N ues t ra  S eñ o ra  d e  la 
C on s o la c i ó n  y  A gu s t in a s  d e  B en igan is .  M adr id ,  18-1-1841. (AHP: P r o t o c o l o  24965, f<?ls. 23-24).

Doc, n.° 28

O tr o  a  f a v o r  d e  F ran co  d e  S en a  C h o c o m e l i  para  f i r m a r  la s  o b l i g a c i o n e s  q u e  f u e r a n  n e c e s a r i a s  pa ra  e l
p a g o  d e  l o s  p la z o s  d e  l o s  b i e n e s  n a c i o n a l e s  r e m a t a d o s  a  f a v o r  d e  Madrazo. M adr id ,  28-1V-1841.
(AHP: P r o t o c o l o  24965, f o l .  207).

Doc, n.° 29

«E sc r i tu ra  d e  o b l i g a c i ó n  a l  p a g o  d e  200.000 r e a l e s  o t o r g a d a  p o r  d o n  F ran c i s c o  J o v e  a  f a v o r  d e  d o n  
F ed e r i c o  M adrazo , a m b o s  d e  e s t a  v e c i n d a d .  En 13 d e  j u n i o  d e  1845».

D on  F ra n c i s c o  J o v e ,  p o r  s í  y  e n  n o m b r e  d e  s u  m u j e r  d o ñ a  M ón i c a  A lva ro ,  d e c l a r a n  e s t a r  f a b r i c a n d o  una
ca sa  en  la  p lazu e la  d e l  C e l en q u e ,  pa ra  c u y a  o b r a  p r e c i s a b a n  200.000 rs. q u e  l e s  p r e s t a  F e d e r i c o  d e
Madrazo, e n  o r o .  M adr id ,  13-VI-1845. (AHP: P r o t o c o l o  25305, f o l s .  153-154).

Doc, n,° 30

«V en ta  o t o r g a d a  p o r  d o n  F e d e r i c o  M adrazo a  f a b o r  d e  d o n  Ju a n  Almarza, d e  e s t a  v e c i n d a d .  En 16 d e  

o c t u b r e  d e  1885».

«D on  F e d e r i c o  d e  M adrazo , c a b a l l e r o  d e  la  R ea l  O rd e n  A m er i ca n a  d e  Y sa b e l  la Cató li ca ,  v e c i n o  d e  e s ta  
C o r t e » ,  d e c l a r a  q u e  l e  p e r t e n e c í a  una  ca sa  e n  la  c a l l e  d e  la Cruz, n úm s .  32 a n t i g u o  y  3 m o d e r n o  
d e  la  m anzana  212, « q u e  ha v e n i d o  c o n o c i é n d o s e  d e  m u c h o  t i e m p o  a cá  c o n  e l  n o m b r e  d e  la Casa d e  la 
Cabeza p o r  t e n e r  f i ja  u n a  en  su  fa ch a d a » .  La ca sa  p e r t e n e c i ó  a n t i g u a m en t e  a  A n ton io  M a r t ín ez  d e  
C o s  c l é r i g o ,  q u e  la  v e n d i ó  e n  1582. La ca sa  v i n o  a  pa ra r  p o r  v e n t a s  s u c e s i v a s  e n  d o ñ a  J o s e f a  
P é r e z  R o ldan  q u e  s e  la  v e n d i ó  a  F e d e r i c o  d e  M adrazo e l  I.® d e  a b r i l  d e  1836, y  ah o ra  é l  s e  la  v e n d e  a 
d o n  Ju a n  Almarza p o r  220.000 rs .  M adrid ,  16-X-1845. (AHP: P r o t o c o l o  25299, f o l s .  552-566).

Doc. n.® 31

« . . .Y o ,  D on  A m b r o s i o  R o b l e s ,  p r e s b í t e r o .  T e n i e n t e  c u r a  d e  e s t a  y g l e s i a  p a r r oq u ia l  d e  San Sebast ián ,  
A rzob isp ado  d e  T o l e d o ,  d e s p ó s e  p o r  pa lab ra s  d e  p r e s e n t e  y  a d v e r t í  s e  v e la r a n  a  la  m a y o r  b r e v e d a d ,
a d o n  Y s i d o r o  A n ton io  N ica s io  Gil, s o l t e r o ,  d e  e d a d  d e  t r e in ta  y  c u a t r o  añ o s ,  na tu ra l  d e  e s t a  C o r t e ,  h i jo
d e  d o n  B e rn a rd o ,  na tu ra l  d e  Santa María d e  N ieva , y  d e  d o ñ a  A n te ra  Baus , na tu ra l  d e  Cartagena ,  
c o n  d o ñ a  C ec i l ia  Y sa b e l  G r e g a r i a  M adrazo , s o l t e r a ,  d e  e d a d  d e  v e i n t e  y  s i e t e  a ñ o s ,  na tu ra l  d e  e s ta  
C or t e ,  h i ja  d e l  E xcmo. s e ñ o r  d o n  J o s é ,  na tu ra l  d e  S an tan d e r ,  y  d e  la  Excma. s e ñ o r a  doña^ Y sa b e l  
K un tz ,  na tu ra l  d e  R om a ,  h a b i e n d o  p r e c e d i d o  l o s  r e q u i s i t o s  p r e v e n i d o s  pa ra  la  c e l e b r a c i ó n  d e  e s t e  
d e s p o s o r i o ,  s i e n d o  t e s t i g o s  e l  Y l tm o .  s e ñ o r  d o n  A n to n io  G il  y  Zarate, e l  s e ñ o r  d o n  F e d e r i c o  
d e  M adrazo y  d o n  Ju an  d e  Madrazo , y  pa ra  q u e  c o n s t e  l o  f i rm é ,  f e c h a  u t  supra .  A m b r o s i o  R ob l e s » .  
[M argen ; «D on  Y s i d o r o  A n to n io  N ica s io  G il  c o n  d o ñ a  C ec i l ia  Y sa b e l  G r e g a r ia  Madrazo .  Nota: E « 2 d e
ju n i o  d e  1849; y o  d o n  Ju a n  F e l ip e  B o la ñ o s ,  p r e s b í t e r o ,  v e l é  in  f a c t e  E c c l e s ia e  a e s t o s  i n t e r e s a d o s  y  lo
f i rm é .  B o l a ñ o s » ] .  (LCSS, 27-11-1849).

Doc, n.° 32

«C arta  d e  p a g o  y  r e c i b o  d e  a d o t e  (sic) d e  27.609 r s .  vn . o t o r g a d a  p o r  e l  s e ñ o r  d o n  Y s i d o r o  G il  y  Baus  
e n  f a b o r  d e  s u  e s p o s a  d o ñ a  C ec i l ia  Madrazo . En 14 d e  n o v i e m b r e  d e  1849».

«E l s e ñ o r  d o n  Y s i d o r o  G il y  Baus ,  d e l  C o n s e j o  d e  Su M a je s ta d ,  s u  S e c r e t a r i o  c o n  e j e r c i c i o  d e  D e c r e t o s .  
O fi c ia l  d e l  M in i s t e r i o  d e  C o m e r c i o ,  Y n s t r u c c i ó n  y  O b ra s  P úb l i ca s ,  y  S e c r e t a r i o  G en e r a l  d e l  C o n s e j o  d e  
Y n s t r u c c i ó n  P úb l i c a ,  &. na tu ra l  y  v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e ,  h i j o  l e g í t im o  y  d e  l e g i t im o  m a t r im o n i o  
d e  d o n  B e rn a rd o  G il  y  A gu ad o  y  d o ñ a  A n te ra  B au s  y  L aborda ,  n a tu ra l e s  q u e  f u e r o n  d e  Santa
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M a ñ a  d e  N ieva  y  d e  la  c i u d a d  d e  C a r ta g ena . . .» ,  d e c l a r a  q u e  e l  27 d e  f e b r e r o  d e  1849 c o n t r a j o  m a t r im o n io  
c o n  d o ñ a  C e c i l ia  M adrazo K un tz ,  s o l t e r a ,  h i ja  d e  J o s é  d e  M adrazo y  d e  I s a b e l  K un tz ,  na tu ra l  d e  Madrid .

Q u e  n o  hab ía  h e c h o  e s c r i t u r a  d e  d o t e  a n t e s ,  « t a n t o  p o r  la  c e l e r i d a d  c o n  q u e  s e  v e r i f i c ó  [ e l  c a s a m i e n t o ]  
c o m o  p o r  n o  e s t a r  c o r r i e n t e s  la s  r o p a s » ,  y ,  p o r  l o  ta n to ,  n o  p o d e r  ta sarse .

F igu ran  e n  e l la  b i e n e s  y  r e g a l o s  y  4 .000 rs. a nu a le s  a c u e n t a  d e  s u s  l e g í t im a s .

T e s t i g o s :  e l  s e ñ o r  d o n  V alen t ín  C ard er e ra ,  p i n t o r  d e  Cámara d e  S. M., e l  i lu s t r í s im o  s e ñ o r  d o n  A n ton io  
G il y  Zára te ,  D i r e c t o r  G en e r a l  d e  I n s t r u c c i ó n  P úb l i c a ,  y  d o n  F e rn a n d o  d e  M adrazo , F is ca l  d e  
Im p r e n t a  y  a b o g a d o  d e l  R ea l  C o l e g i o  d e  e s t a  C o r t e .  M adr id ,  14-XI-1849. (AHP: P r o t o c o l o  25742, 
f o l s .  197-202).

Doc. n.° 33

« T e s t a m e n t o  d e l  s e ñ o r  d o n  Y s i d o r o  G il  y  Baus ,  n o m b r a  p o r  h e r e d e r o  a  s u  h i j o  d o n  Y s id o r o .  En 7 d e  
ab r i l  d e  1854».

«D on  Y s i d o r o  G il y  Baus ,  C aba l l e r o  C o m en d a d o r  d e  la  R ea l  y  D is t in gu id a  O rd e n  d e  C ar lo s  T e r c e r o ,  
d e l  C o n s e j o  d e  S. M., s u  S e c r e t a r i o  c o n  e j e r c i c i o  d e  D e c r e t o s  y  O f i c ia l  d e  la  C la s e  d e  s e g u n d o s  
d e l  M in i s t e r i o  d e  F o m en t o ,  na tu ra l  y  v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e  e  h i j o  l e g í t i m o  d e  l o s  s e ñ o r e s  d o n  B e rn a rd o  
G il y  A gu ad o  y  d e  d o ñ a  A n te ra  B au s  y  L aborda ,  y a  d i f u n t o s ,  n a tu ra le s  q u e  f u e r o n ,  e l  p r im e r o  d e l  
R ea l  S i t i o  d e  San Y ld e f o n s o  y  la  ú l t im a  d e  la  c i u d a d  d e  C ar ta g ena .  H a l lá n d om e ,  a u n q u e  f u e r a  d e  cama, 
e n f e r m o  d e  la  q u e  D io s  N u e s t r o  S e ñ o r  h a  s i d o  s e r v i d o  d a rm e ,  p e r o  e n  m i  e n t e r o ,  c a b a l  j u i c i o ,  
l i b r e  u s o  d e  p o t e n c i a s  y  s e n t i d o s . . . »

M a n d ó  q u e  l e  a m o r ta ja s en  c o m o  q u i s i e r a n  s u s  t e s t a m en t a r i o s  y  d o n d e  qu i s i e ran ,  « s in  p o m p a  n i  
o b s t e n t a c i ó n  d e  n in gu n a  c la s e ,  s i n o  q u e  a n t e s  p o r  e l  c o n t r a r i o  l o  m á s  h u m i ld e  p o s i b l e » .

M isa s  y  m andas .

D e c l a r ó  h a b e r  c o n t r a í d o  m a t r im o n i o  e l  27 d e  m a y o  d e  1849, e n  la  p a r r oq u ia  d e  San S eba st ián ,  c o n  
d o ñ a  C e c i l ia  d e  M adrazo y  K un tz ,  na tu ra l  d e  M ad r id ,  h i ja  d e  d o n  J o s é  d e  Madraza y  d o ñ a  I s a b e l  
Kuntz , h a c i e n d o  la  c o r r e s p o n d i e n t e  ca r ta  d e  d o t e .  D oñ a  C ec i l ia  m u r i ó  e n  Zaragoza, e l  27 d e  ju n io  
d e  1853. D e  su  m a t r im o n i o  t en ía n  u n  h i j o ,  d e  n o m b r e  I s i d o r o ,  n a c id o  en  M a d r id  e l  8 d e  f e b r e r o  
d e  1853, y  b au t iz ad o  e n  San Luis.

N o m b r ó  t u t o r  d e  s u  h i j o  a  su  s u e g r o  J o s é  d e  M ad raz o  y ,  a l  fa l t a r  é s t e ,  a  d o n  A n to n io  G il  d e  Zárate, 
« m i  h e rm a n o » .

« T a m b i é n  d e c l a r o  q u e  h a l l á n d o m e  e n  e l  e s t a d o  d e  s o l t e r o  y  l ib r e ,  d e  la s  r e l a c i o n e s  a m o r o s a s  q u e  
t u v e  c o n  c i e r t a  s e ñ o r i t a  t a m b i é n  s o l t e r a  y  c u y o  n o m b r e  n o  m e  e s  d a d o  e s p r e sa r ,  h u b im o s  y  p r o c r e a m o s  
una h i ja  n a tu ra l» ,  q u e  n a c i ó  e l  29 d e  j u n i o  d e  1841, bau tizada e n  San L orenzo ,  a la  q u e  p u s i e r o n  
p o r  n o m b r e  P e t r a  y  p o r  a p e l l i d o s  G il  y  D e lg a d o ,  « l a  q u e  e n  e l  d ía  s e  ha l la  e n  m i  ca sa  y  c om p a ñ ía » .

A t en d i e n d o  a l  e s t a d o  e n  q u e  q u e d a b a  a  s u  m u e r t e ,  la d e j ó  e l  r e m a n e n t e  d e l  q u i n t o  d e  s u s  b i en e s ,  
e n c a r g a n d o  a  su  h i j o  I s i d o r o  la  r e c o n o c i e s e  p o r  s u  h e rm a n a  natura l. N o m b r ó  p o r  s u  t u t o r  a  su  
h e rm a n o  d o n  A n to n io  G il  d e  Z ára te  y ,  a  su  fa l ta ,  a  su  o t r o  h e rm a n o  d o n  J u a n  F ran c i s c o  G il  y  Baus.

D e j ó  p o r  h e r e d e r o  a  su  h i j o  I s i d o r o  C i l  y  M adrazo y ,  s i  f a l l e c i e s e ,  a  su  h e rm a n a  d o ñ a  P e t r a  G il  y  
D elgad o .

T e s t a m en ta r i o s :  d o n  J o s é  d e  M adrazo  y  d o n  A n to n i o  G il  d e  Z ára te  y  a  s u s  a m i g o s  d o n  M atías N ie to  
S e r ra n o  y  d o n  E dua rd o  M o l in a  y  Baus , v e c i n o s  d e  Madrid .

T e s t i g o s :  d o n  F ra n c i s c o  A guado ,  d o n  D e s i d e r i o  C as t e l l ,  d o n  F ra n c i s c o  R o d r í g u e z  López , d o n  Ju an  
y  d o n  F él ix  P é r ez .  M adr id ,  7-IV-1854. (AHP: P r o t o c o l o  25796, f o l s .  655-660).

Doc. n.°  34

« . . .Y o ,  d o n  J o s é  Lázaro, p r e s b í t e r o ,  c o n  l i c e n c i a  d e l  s e ñ o r  Cura p r o p i o  d e  e s t a  y g l e s i a  p a r roqu ia l  
d e  San S eba s t ián ,  b au t iz é  s o l e m n e m e n t e  a S o f ía  María R am on a  Á nge la  M anu e la  P e t ra ,  q u e  n a c i ó  e l

1 2 3

Ayuntamiento de Madrid



t r e i n ta  d e  s e t i e m b r e  ú l t im o ,  a  las s i e t e  y  m e d i a  d e  la  n o c h e ,  e n  la  c a l l e  d e  J o v e l l a n o s  n u m e r o  s i e t e ,  
c u a r t o  p r in c ip a l ,  d e  e s t a  f e l i g r e s ía ,  h i ja  l e g í t im a  d e l  s e ñ o r  d o n  P e d r o  d e  M adrazo , A b o ga d o  
f i s c a l  p r im e r o  d e l  C o n s e j o  R ea l ,  na tu ra l  d e  R om a ,  y  d e  la s e ñ o r a  d o ñ a  M anu e la  d e  R o sa l e s ,  na tura l  
d e  M ad r id  S on  s u s  a b u e l o s  p a t e r n o s  e l  e x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  J o s é  d e  Madrazo . p r im e r  P in t o r  
d e  Cámara d e  Su M a je s ta d .  C aba l l e r o  G ran Cruz d e  la  R ea l  y  d i s t in g u id a  O rd e n  A m er i cana  d e  Y sa b e l  
la  C a tó l i ca ,  na tu ra l  d e  S an tand er ,  y  la  e x c e l e n t í s im a  s e ñ o r a  d o n a  Y sa b e l  K un tz ,  na tu ra l  d e l  d i c h o  
R om a .  M a t e r n o s :  e l  s e ñ o r  d o n  M art ín  d e  R o sa l e s  y  G u s s em i ,  A yuda  d e  Cámara d e j u  M a ie s tad .
C o r o n e l  d e  Cabal ler ía ,  na tu ra l  d e  A r co s  d e  la  F ro n t e ra ,  y a  d i fu n t o ,  y  la  s e ñ o r a  d o ñ a  M anue la  
d e  Lassala y  Lassala , Azafata d e  Su M a je s ta d ,  c o n  d e s t i n o  a l  C u a r to  d e  Su Alteza R ea l  la S e r en í s im a  
s e ñ o r a  d o ñ a  Luisa Carlo ta .  Y n fa n ta  d e  E spaña, n a tu ra l  d e  la c i u d a d  d e  Valencia , y a  d i fun ta .
F u e r o n  su s  p a d r i n o s  e l  s e ñ o r  d o n  R a m ón  G u er ra  y  C erdán .  C aba l l e r o  d e  la  R ea l  y  d i s t in g u id a  O rd en
E spaño la  d e  C ar lo s  T e r c e r o .  D i r e c t o r  h o n o r a r i o  d e l  C u e r p o  d e  San idad  d e  la  A rm ada  & &,
y  la  s e ñ o r i t a  d o ñ a  Á n g e la  d e  O ch o a  y  Madrazo . a  q u i e n e s  a d v e r t í  e l  p a r e n t e s c o  e s p i r i t u a l  y  la
o b l i g a c i ó n  d e  e n s e ñ a r l e  la  d o c t r i n a  cr is t iana ,  y  l o  f i r m é .  [A l margen: «S o f ía  María
h i ja  d e l  s e ñ o r  d o n  P e d r o  d e  M adrazo  y  d e  la  s e ñ o r a  d o ñ a  M anu e la  d e  R o s a l e s » ] .  (1 5 55 , 5-X-1857).

Doc. n.® 35

« . . .Y o ,  e l  d o c t o r  d o n  Ju a n  L ob o ,  p r e s b í t e r o ,  d i g n i d a d  d e  D eán  d e  la  C a ted ra l  d e  S an t ia g o  d e  Cuba,  
c o n  l i c e n c i a  d e l  s e ñ o r  C ura  e c ó n o m o  d e  e s t a  y g l e s t a  p a r r oq u ia l  d e  San S eba s t ián ,  bau t iz é  
s o l e m n e m e n t e  a  R a fa e l  M aría  J o s é  F l o r e n t i n o  J u a n  R a ym u n d o  Á nge l ,  q u e  n a c i ó  e l  c a t o r c e  d e l  
r e f e r i d o  m e s  y  año .  y  h o r a  d e  la s  d o c e  y  m e d i a  d e  la  ta rd e ,  c a l l e  d e  C e d a c e r o s  n ú m e r o  t r e c e ,  c u a r t o  
s e g u n d o ,  d e  e s t a  f e l i g r e s ía ,  h i j o  l e g i t im o  d e l  y l u s t r í s im o  s e ñ o r  d o n  E u g en ia  d e  O ch o a  y  M on t e l ,  
na tu ra l  d e  L ezo  e n  la  P r o v in c i a  d e  G u ipúz coa ,  y  d e  la  y lu s t r í s im a  s e ñ o r a  d o ñ a  C ar lo ta  M adrazo  
y  K un tz ,  na tu ra l  d e  R om a ,  Y ta l ia ;  s o n  s u s  a b u e l o s  p a t e r n o s  d o n  C r i s tóba l ,  na tu ra l  d e  La Guard ia ,  
e n  J a é n  y a  d i f u n t o ,  y  d o ñ a  A gu s t in a  M on t e l ,  na tu ra l  d e  San S eb a s t iá n  e n  G u ipúz coa ,  y a  d i fu n ta ;  
m a t e r n o s ,  e l  e x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  J o s é ,  na tu ra l  d e  S an tand e r ,  y  la  e x c e l e n t í s im a  s e ñ o r a  d o ñ a  Y sab e l  
K un tz ,  na tu ra l  d e  R om a .  F u e r o n  s u s  p a d r i n o s  d o n  R a im u n d o  d e  M adrazo y  G arr e ta .  p r im o  d e l  
bau tizado ,  y  d o ñ a  Á nge la  d e  O ch o a  y  Madrazo , h e rm a n a  d e l  m i sm o ,  a  q u i e n e s  l e s  a d v e r t í  e l  p a r e n t e s c o  
e s p i r i t u a l  y  la  o b l i g a c i ó n  d e  e n s e ñ a r l e  la  d o c t r i n a  c r i s t ia na ,  y  l o  f i rm é .  Ju an  N. L obo» .
[A l margen; « R a fa e l  María , b i ja  (sic) d e l  Y lm o .  s e ñ o r  d o n  E u g e n i o  d e  O ch o a  y  M o n t e l  y  d e  la 
Y lma. s eñ o ra ,  d o ñ a  C ar lo ta  d e  M adrazo y  K u n t z » ] .  (LBSS, 19-III-1857).

Doc. n.® 36

«  m a n d é  d a r  s e p u l t u r a  e n  e l  d ía  d e  la  f e c h a  a l c a d á v e r  d e l  E x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  J o s é  d e  Madrazo .  
C aba l l e r o  G ran  Cruz d e  la  O rd e n  d e  Y sab e l  la  C a tó l i ca .  P r im e r  P in t o r  d e  Cámara d e  S. M..
D i r e c t o r  d e  la  R ea l  A cad em ia  d e  San F e r n a n d o  na tu ra l  d e  S an tand e r ,  d e  s e t e n t a  y  o c h o  a n o s  d e  
e d a d ,  d e  e s t a d o  ca sa d o  c o n  la  E x ce l en t í s im a  s e ñ o r a  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz ,  h i j o  l e g i t im o  d e  d o n  T o m a s  y  
d e  d o ñ a  A ndrea  V en tu ra  d e  A gu d o ,  n a tu ra l e s  q u e  f u e r o n  d e  la v i l la  d e  A r r e d o n d o  e n  e l  Valle 
d e  R u e s g a  y  d e  la  c i u d a d  d e  S an tand e r .  Vivía c a l l e  d e  Alcalá, n ú m e r o  54. F a l l e c i ó  e n  o c h o  d e  m a y o  
d e  m i l  o c h o c i e n t o s  c i n c u e n t a  y  n u e v e ,  d e  u n  a ta q u e  a p o p l é t i c o ,  s e g ú n  c e r t i f i c a c i ó n  d e  f a cu l t a t i v o .
O t o r g ó  t e s t a m e n t o  d e  m a n c o m ú n  c o n  su  s e ñ o r a  e s p o s a  e n  v e i n t e  y  u n o  d e  o c t u b r e  d e  m i l  o c h o c i e n t o s  
v e i n t e  y  o c h o ,  a n t e  d o n  A n ton io  Esparza, e s c r i b a n o  d e  S. M.. e n  e l  q u e  s e  n o m b r a r o n  m u tu a m en t e  
a lb a c e a s  t e s t a m en t a r i o s  u n o  al o t r o  y  a  l o s  s e ñ o r e s  d o n  J o r g e  M i g u e l  C o r d ó n  y  d o n  L uis  M eras ,  
y  n o m b r a r o n  p o r  h e r e d e r o s  a  s u s  h i j o s  d o ñ a  C arlo ta ,  d o n  F ed e r i c o ,  d o n  P e d r o ,  d o n  F ern and o ,  
d o ñ a  J o s e f a ,  d o n  L uis  y  d o n  Ju a n  y  s u  n i e t o  d o n  Y s i d o r o  G il  y  M adrazo , y  f u e r o n  t e s t i g o s  d e  su  
d e f u n c i ó n  A n d ré s  D iharán y  A n ton io  M iranda , d e p e n d i e n t e s  d e  e s t a  P a r r o q u ia . . . » .  (LESS, 9-V-1859).
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Doc. n.° 37

P ar t id a  d e  c a s a m i e n t o  d e  « d o n  A n d ré s  R od r í g u ez ,  n a tu ra l  d e  la  c i u d a d  d e  S an t ia go ,  d e  e d a d  d e  t r e in ta  y  
n u e v e  añ o s ,  d e  e s t a d o  s o l t e r o ,  h i j o  l e g í t i m o  d e  d o n  A n d r é s  R od r í g u ez ,  na tu ra l  d e  San S a lvad o r  
d e  S opau ,  a rz ob i sp a d o  d e  S an t ia go ,  y  d e  d o ñ a  C e c i l ia  L ópez ,  na tu ra l  d e  Sarria, o b i s p a d o  d e  L ugo ,  
c o n  d o ñ a  J o s e f a  H ip ó l i ta  Madrazo . na tu ra l  d e  M adr id ,  d e  e d a d  d e  t r e in ta  y  s i e t e  añ o s ,  d e  e s t a d o
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F ern a n d o  d e  M adrazo

s o l t e r a ,  h i ja  l e g í t im a  d e  d o n  J o s é ,  na tu ra l  d e  S an tand e r ,  y a  d i fu n t o ,  y  d e  d o ñ a  Y sa b e l  Kuntz , 
na tu ra l  d e  R om a ,  h a b i e n d o  s i d o  d i s p e n s a d o s  d e  l a s  a m o n e s t a c i o n e s . . .  s i e n d o  p a d r i n o s  e l  s e ñ o r  d o n  
Ju a n  y  d o n  Luis d e  M adrazo y  t e s t i g o s  d o n  F ra n c i s c o  T ira d o  y  d o n  Y n o c e n c i o  C h i c o » .
(LCSS, 8-1X-1860).

Doc. n.® 38

P ar t id a  d e  c a s a m i e n t o  d e  « d o n  Luis d e  Madrazo , na tu ra l  d e  M adrid ,  d e  e d a d  d e  t r e i n t a  y  s i e t e  añ o s ,  
d e  e s t a d o  s o l t e r o ,  P in t o r  d e  H is t o r ia  y  P r o f e s o r  s u p e r n u m e r a r i o  d e  la  E scu e la  d e  P in tu ra ,  h i j o  
l e g i t im ó  d e l  E x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  J o s é ,  C aba l l e r o  G ran  Cruz d e  Y sa b e l  la  C a tó l i ca ,  na tu ra l  d e  
San tand e r ,  y  d e  la  E x ce l en t í s im a  s e ñ o r a  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz ,  na tu ra l  d e  R om a ,  c o n  la  s e ñ o r a  d o ñ a  Luisa 
M adrazo , na tu ra l  d e  M adr id ,  d e  e s t a d o  s o l t e r a ,  d e  e d a d  d e  v e i n t e  y  s e i s  a ñ o s ,  h i ja  l e g í t im a  d e  
l o s  s e ñ o r e s  d o n  F e d e r i c o ,  P i n t o r  d e  Cámara y  D i r e c t o r  d e l  R ea l  M u s e o ,  M i em b r o  d e l  Y n s t i t u t o  
Y m p e r ia l  d e  F rancia , na tu ra l  d e  R om a ,  y  d e  d o ñ a  Luisa G arr e ta ,  na tu ra l  d e  M adrid ,  p a r i e n t e s  e n  
p r im e r o  c o n  s e g u n d o  g r a d o  d e  c o n sa n gu in id a d ,  m e d i a n t e  Bu la  d e  d i s p e n s a c i ó n  d e  Su  San t id ad  [9 -X ].  
P a d r in o s :  l o s  s e ñ o r e s  d o n  F e d e r i c o  M adrazo y  d o ñ a  M anu e la  R o sa l e s  d e  M adrazo , a  n om b r e '  d e  la 
ex c e l e n t í s im a  s e ñ o r a  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz ,  y  t e s t i g o s  l o s  s e ñ o r e s  d o n  P e d r o  M adrazo y  d o n  R om án  
G arr e ta» .  (LMSS, 27-XI-18G2).

Doc. n.® 39

« D is p o s i c i ó n  t e s t a m en ta r ia  d e l  s e ñ o r  d o n  Y s i d o r o  G i l  y  Baus ,  d e  e s t a  v e c i n d a d .  En 19 d e  o c t u b r e  1866».

« . . .  d o n  Y s i d o r o  G il  y  Baus ,  C aba l l e r o  C o m en d a d o r  d e  la  R ea l  y  D is t in gu id a  O rd e n  d e  C arlo s  
T e r c e r o ,  d e l  C o n s e j o  d e  S. M., s u  S e c r e t a r i o  c o n  e g e r c i c i o  d e  D e c r e t o s  &“ na tu ra l  y  v e c i n o  d e  
e s t a  Capital, q u e  h ab i ta  e n  la  P laza d e l  P r í n c i p e  A l fon so ,  n.° 4, p r in c i p a l . . .  e s t a n d o  s in  im p e d im e n t o  
a l g u n o  pa ra  t e s t a r  p o r q u e ,  s i  b i e n  s e  e n c u e n t r a  e n f e r m o ,  o b s e r v o  y o  e l  n o t a r i o  q u e  s u  e n t e n d im i e n t o  
c la r o ,  s u  m em o r i a  d e s p e j a d a  y  s u  hab la  e s p e d i t a . . . » .
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D ec la ra  h a b e r  h e c h o  t e s t a m e n t o  e l  7 d e  a b r i l  d e  1854, a n t e  D ion i s i o  P é r e z  y  « . . . p u e s t o  q u e  la 
m a r ch a  d e  l o s  t i e m p o s  h a  i n t r o d u c i d o  n u e v a s  v i c i s i t u d e s  e n  s u  v ida ,  han  p a s a d o  a o t r a  m e j o r  
la s  p e r s o n a s  q u e r i d a s  q u e  hab ía  n o m b r a d o  pa ra  t u t o r e s  d e  s u s  h i jo s ,  y  p o r  o t r a  p a r t e  p r e v e a  q u e  la 
e n f e r m e d a d  q u e  e n  e l  d ía  p a d e c e  h a  d e  p o n e r  p r ó x im o  t é r m i n o  a su  ex i s t e n c i a . . . » ,  m an i f i e s t a  
q u e  e l  27  d e  j u n i o  d e  1859 c o n t r a j o  s e g u n d a s  n u p c i a s  c o n  d o ñ a  B e rn a rd a  A lb a c e t e  y  A lb e r t .  na tu ra l  
d e  C arta gena ,  h i ja  d e  d o n  F u l g e n c i o  y  d o ñ a  R osa r io ,  d e  c u y o  m a t r im o n i o  t e n ía n  u n  h i j o  d e  n o m b r e  
A lvaro ,  n a c i d o  e n  M ad r id  e l  29 d e  n o v i e m b r e  d e  1862, d e  q u i en  n o m b r ó  p o r  t u t o r a  a  s u  m u je r .

Q u e  p o r  la  m e n o r  e d a d  d e  s u  h i j o  « d o n  Y s i d o r o  C i l  y  Madrazo , h a b id o  d e  s u  p r im e r  m a t r im o n i o  
c o n  d o ñ a  C ec i l ia  M adrazo y  K un tz » .  y  p o r  h a b e r  f a l l e c i d o  d o n  J o s é  d e  M adrazo y  d o n  Antonio^ G il  y  
Zára te ,  q u e  t en ia  n o m b r a d o s  p o r  s u s  t u t o r e s ,  n o m b r a b a  e n  s u  lu g a r  «a  su  q u e r i d o  h e rm a n o  p o l í t i c o  
d o n  S a lv a d o r  A lb a c e t e  y  A lb e r t » .  y ,  s i  fa l t a s e ,  a  s u  b u e n  a m i g o  d o n  M atías N i e t o  y  S er rano .

« A ten d i e n d o ,  p o r  ú l t im o ,  a l  e s t a d o  e n  q u e  s e  e n c u e n t r a  su  h i ja  na tu ra l  d o ñ a  P e t r a  G il  D e l g a d o ,  q u e  
t i e n e  r e c o n o c i d a  y  a h o ra  r e c o n o c e  n u e v a m e n t e ,  la  r e c o m i e n d a  a  s u  h i j o  d o n  Y s id o r o » .

N om b r ó  p o r  t e s t a m en t a r i o s  a  d o n  S a lv a d o r  A lb a c e t e  y  A lb er t ,  d o n  M atía s  N ie t o  y  S e r r a n o  y  d o n  M a nu e l  
M u ñoz  y  M artín ez , « su  o t r o  h e rm a n o  p o l í t i c o » ,  v e c i n o s  d e  e s t a  C or t e .

M a n d ó  s e  l e  a m o r ta ja s e  c o n  u n o  d e  s u s  v e s t i d o s  « d e  su  u s o  d ia r i o »  y  s e  l e  e n t e r r a s e ,  s i  f u e r a  p o s tb l e .  
e n  e l  c e m e n t e r i o  d e  la  S a c ram en ta l  d e  San Nico lás .

D e j ó  p o r  h e r e d e r o s  a su s  d o s  h i jo s .

T e s t i g o s :  d o n  J u a n  P é r e z  Ruiz. d o n  L o r en z o  E zquerra  y  d o n  C ar lo s  R od r í gu ez .  Firma.
M adrid .  19-X-1866. (AHP: P r o t o c o l o  28113).

Doc. n.° 40

« . . .  m a n d é  d a r  s e p u l t u r a  e n  e l  d ía  d e  la  f e c h a  a l  c a d á v e r  d e l  Y lu s t r i s im o  s e ñ o r  d o n  Y s i d o r o  Gil, 
C aba l l e r o  d e  la R ea l  y  D is t in gu id a  O rd e n  d e  C ar lo s  T e r c e r o ,  d e l  C o n s e j o  d e  S. M., s u  S e c r e t a r i o  c o n  
e j e r c i c i o  d e  D e c r e t o s ,  &, na tu ra l  d e  M adr id ,  d e  c i n c u e n t a  y  u n  a ñ o s  d e  e d a d ,  d e  e s t a d o  ca sa d o  
e n  l . «  n u p c i a s  c o n  d o ñ a  C ec i l ia  M adrazo  y  e n  2.“® c o n  d o ñ a  B e rn a rd a  A lb a c e t e  y  A lb e r t ,  h i j o  d e  l o s  
s e ñ o r e s  d o n  B e r n a r d o  y  d o ñ a  A n te ra  B au s  y  L aborda .  Vivía Plaza d e l  P r i n c i p e  A l fon so ,  n.° 4.
F a l l e c i ó  e n  d o s  d e  n o v i e m b r e  d e  m i l  o c h o c i e n t o s  s e s e n t a  y  s e i s  a ñ o s ,  d e  una  t i s i s  t u b e r cu l o s a ,  s e g ú n  
c e r t i f i c a c i ó n  d e  f a cu l t a t i v o .  O t o r g ó  t e s t a m e n t o  e n  s i e t e  d e  f e b r e r o  d e  m i l  o c h o c i e n t o s  c i n c u e n t a  y  
c u a t r o  a n t e  e l  n o t a r i o  d o n  D ion i s i o  P é r e z  y  un  c o d i c i l o  e n  d i e z  y  n u e v e  d e  o c t u b r e  ú l t im o  a n t e  e l  
n o t a r i o  d o n  Zacarías C a b a l l e r o . . .  F u e r o n  t e s t i g o s  d e  s u  d e f u n c i ó n  J o s é  M aría N úñez  y  J o a q u ín  M ora le s ,  
d e p e n d i e n t e s  d e  e s t a  P a r r o q u ia . . . » .  (LESS, 3-XI-1866).
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Doc. n.® 41

V ,— AHP: P r o c o l o c o  30979.

Doc. n.® 42

«2-XII-1875. P a r t i c i ó n  d e  l o s  b i e n e s  q u e d a d o s  p o r  f a l l e c im i e n t o  d e l  E x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  E u g en io  

d e  O ch o a » .

«Y o ,  e l  i lu s t r í s im o  s e ñ o r  d o n  E u g e n i o  d e  O ch o a  y  M o n t e l ,  a c tu a l  D i r e c t o r  G en e r a l  d e  I n s t r u c c i ó n  
P úb l i c a ,  i n d i v i d u o  d e  la R ea l  A cad em ia  Española ,  C o m e n d a d o r  d e  n ú m e r o  d e  la R ea l  y  D is t in gu id a  ̂  
O rd e n  d e  C ar lo s  T e r c e r o ,  G e n t i l h o m b r e  d e  Cámara y  S e c r e t a r i o  d e  Su  M a je s ta d  c o n  e g e r c i c i o .  O ft c ta l  
d e  la  L e g i ó n  d e  H on o r ,  C o n s e j e r o  R ea l  E s t ra o rd ina r io ,  &. v e c i n o  d e  e s t a  C o r t e ,  d e  e s t a d o  ca sa d o  
c o n  la y lu s t r í s im a  s e ñ o r a  d o ñ a  C ar lo ta  d e  M adrazo y  K un tz ,  na tu ra l  q u e  s o y  d e  Lezo, p r o v i n c i a  
d e  G u ipúz coa ,  h i j o  l e g i t im o  y  d e  l e g í t im o  m a t r im o n i o  d e  l o s  s e ñ o r e s  d o n  C r i s t ó b a l  d e  O cho , . ,  na tu ra l  
q u e  f u e  d e  La G uard ia ,  p r o v i n c i a  d e  J a é n ,  y  d e  d o ñ a  A gu s t in a  M on t e l ,  q u e  a s im i sm o  l o  f u e  d e  
San S eb a s t iá n  d e  G u ip ú z co a . . . » .
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La m u j e r  d e  F e rn a n d o  d e  M a d ra ro

M a n dó  l e  e n t e r r a s e n  « e n  t i e r r a  y  n o  e n  n i c h o ,  q u e  p r o h í b o » ,  s in  l u j o  n i  b o a t o ,  q u e  s e  l e  d i j e s e  un  
f u n e r a l  m o d e s t í s im o ,  s in  m ú s i c a  y  c o n  la  ú n i c a  a s i s t e n c i a  d e  f a m i l ia r e s  y  a m i g o s  í n t im o s .

N o m b r ó  tu ta r a  y  c u r a d o r a  d e  s u s  h i j o s  m e n o r e s ,  « l o s  s e ñ o r i t o s  d o n  C arlo s ,  d o ñ a  A nge la ,  d o ñ a  J o s e f a ,  
d o ñ a  E ug en ia ,  d o n  L uis  y  d o n  R a fa e l  d e  O ch o a  y  M adrazo» ,  a  s u  m a d r e ,  y  e n  c a s o  d e  q u e  é s ta  
v o l v i e r a  a  ca sa r s e ,  d e ja b a  p o r  t u t o r e s  d e  s u s  h i j o s  a  s u s  c u ñ a d o s  F ed e r i c o .  P e d r o  y  L uis  d e  Madrazo  
y  K un tz ,  s u c e s i v a m e n t e .

T e s t a m en ta r i o s :  d o ñ a  C arlo ta ,  d o n  P e d r o  y  d o n  L u is  d e  M adrazo y  Kun tz . H e r e d e r o s :  s u s  h i jo s .
M adr id ,  18-V-1847.

M u r ió  d o n  E u g e n i o  d e  O ch o a  e l  28  d e  o c t u b r e  d e  1872, e n  la  c a l l e  d e  C ed a c e r o s ,  13. a  la  e d a d  
d e  55  años .

D e  s u  m a t r im o n i o  c o n  C ar lo ta  d e  M adrazo  t u v o  10 h i j o s :
C arlo s ,  q u e  v i v í a  e n  París, e n  1872. El 3 d e  d i c i e m b r e  d e  1875, v i v í a  e n  M adrid .  T en ía  e n t o n c e s
38 a ñ o s  y  e r a  a b o g a d o .  Vivía e n  la  c a l l e  d e  C e d a c e r o s ,  13, 2.° d e r e c h a .
J o s e f a ,  E u g en ia  y  R a fa e l ,  q u e  v i v í a n  e n  M adrid .
Luis  r e s i d ía  e n  Filipinas.
H abían m u e r t o :  C ec i l ia ,  Ana, F ern and o ,  Laura y  Angela .

E u g en io  d e  O ch o a  f u e  e n t e r r a d o  e n  la  S a c ram en ta l  d e  San P e d r o  y  San A ndrés .

F u e r o n  t e s t i g o s :  F e rm ín  L óp ez  N úñez  y  E u g en io  María S e g o v i a  y  C abañ e ro ,  na tu ra l  d e  París , q u e  v i v ía  
e n  la  c a l l e  d e  l o s  R e la t o r e s ,  4 y  6, 2 .“

El 27  d e  j u l i o  d e  1872, d o ñ a  C ar lo ta  d e  M adrazo  y  K un tz ,  v iu d a  d e  O ch o a .  d e  57  añ o s ,  y  s u s  h i j o s :  d oñ a
J o s e f a ,  d e  23 a ñ o s ;  d o ñ a  E ugen ia ,  d e  22 ;  d o n  Luis, d e  20, y  d o n  R a fa e l ,  d e  15, d a n  s u  p o d e r  a 
F ed e r i c o  y  P e d r o  d e  M adrazo y  K un tz ,  pa ra  t o d o  l o  r e l a t i v o  a l  t e s t a m e n t o  d e  E u g en io  d e  O choa .

D oña  J o s e f a  d e  O ch o a  y  M adrazo , e l  27 d e  j u l i o  d e  1875, e s ta b a  e n  Pa r ís  y  v i v í a  e n  la  c a l l e  d e  
P on th i e u ,  70. Da s u  p o d e r  a Luis d e  M adrazo  y  K u n tz  pa ra  l o  m i sm o .  D on  R a im u n d o  d e  Madrazo y
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G arreta .  m a y o r  d e  e d a d  y  p i n t o r  d e  H istor ia ,  v i v ía ,  e n  e sa  f e c h a ,  e n  Par ís ,  e n  la c a l l e  d e  B er r i ,  19. C om o  
p a d r e  y  t u t o r  d e  s u  h i jo ,  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y  O ch o a .  d a  t a m b i é n  p o d e r  a  Luis d e  M adrazo  y  Kun tz .

I n v e n t a r i o  d e  E u g e n i o  d e  O ch o a :
Una B ib l i o t e ca  e x c e l e n t e  y  n i  u n  s o l o  cu a d r o .  M adr id ,  2-X1I-1875. (AHP: P r o t o c o l o  31002,  
f o l s .  7703 y  ss.) .

Doc. n.° 43

« R e v o c a c i ó n  d e  u n  p o d e r  c o n f e r i d o  a  d o n  A l f o n s o  T o r r e s  y  G arr id o ,  v e c i n o  d e  A lm agro ,  o t o r g a d o  
p o r  e l  s e ñ o r  d o n  Luis M adrazo y  K un tz ,  d e  e s t a  v e c i n d a d .  M a y o  11 . 1874».

«E l s e ñ o r  d o n  Luis M adrazo y  K un tz .  a  q u i e n  c o n o z c o ,  d e  e d a d  q u e  ex p r e s ó  s e r  d e  c u a r e n t a  y  s i e t e  
a ñ o s  d e  e s t a d o  ca sa d o ,  p r o p i e t a r i o ,  v e c i n o  d e  e s t a  Capita l ,  c o n  d o m i c i l i o  e n  la  ca sa  n ú m e r o  t r e in ta  
y  s i e t e  c u a r t o  s e g u n d o  d e  la  c a l l e  d e l  C aba l l e r o  d e  G ra c ia» ,  d e c l a r a  q u e  e l  16 d e  n o v i e m b r e  d e  1871 
d i o  p o d e r  a  d o n  A l f o n s o  T o r r e s  y  G arr ido ,  v e c i n o  d e  A lm ag r o  (C iu dad  R ea l) ,  « pa ra  l o s  f i n e s  q u e  
e l  m i s m o  e s p r e s a  y  h a b i e n d o  t e rm in a d o  l o s  n e g o c i o s  o b j e t o  p r in c ip a l  d e l  c i t a d o  p o d e r ,  ha  d i s p u e s t o  s u  

r e v o c a c i ó n » .

T e s t i g o s :  d o n  F ra n c i s c o  d e  la  F u e n t e  y  d o n  Luis  W e b r e ,  v e c i n o s  d e  Madrid .

F irma: «L u is  d e  M adrazo»  y  l o s  t e s t i g o s .  M adrid ,  l l -Y -1 8 7 4 .  (AHP: P r o t o c o l o  J098 9 ,  f o l s .  2290-2291). 

Doc. n.® 44

«A cta  d e  p r o t e s t a  c o n t r a  e l  a c u e r d o  d e l  E x cm o .  A y u n ta m ie n t o  d e  e s t a  Cap i ta l  s u s c r i t o  p o r  e l  
E xcmo. s e ñ o r  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo y  o t r o s  d e  e s t a  v e c i n d a d ,  y  d e  n o t i f i c a c i ó n  d e  la  m ism a  
a l E xcmo. s e ñ o r  A l ca ld e  P r e s i d e n t e  d e  d i c h o  C o rp o ra c i ó n .  2 d e  a g o s t o  d e  1874».

«E l E x cm o . s e ñ o r  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo y  K un tz ,  d e  e d a d  d e  c i n c u e n t a  y  n u e v e  añ o s ,  d e  e s t a d o
v iu d o ,  s u  p r o f e s i ó n  C o n s e j e r o  d e  Y n s t r u c c i ó n  P úb l i ca ,  D i r e c t o r  d e  la A cad em ia  d e  B e l la s  A rte s
y  p r o p i e t a r i o ,  d e  e s t a  v e c i n d a d  y  d o m i c i l i a d o  e n  la  c a l l e  d e  la G reda .  n.° 22, p i s o  3.°», e n  s u  n o m b r e  y  
e n  e l  d e  s u  h e rm a n o  « d o n  Juan ,  d e  e d a d  d e  c u a r e n t a  y  c i n c o  añ o s ,  a r q u i t e c t o ,  r e s i d e n t e  
e n  Pa r ís» ,  c o n  p o d e r  q u e  é s t e  o t o r g ó  a s u  h e rm a n o  d o n  Luis  a n t e  e l  C ón su l  d e  España, e n  11 d e  
o c t u b r e  d e  1864 y  q u e  i n s t i t u y ó  e n  d o n  F e d e r i c o  e l  23 d e  j u n i o  d e  1867.

«E t l im o ,  s e ñ o r  d o n  P e d r o  d e  M adrazo y  K un tz ,  d e  e d a d  d e  c i n c u e n t a  y  s i e t e  añ o s ,  ca sado ,  
a b o g a d o  d e l  I l u s t r e  C o l e g i o  d e  M ad r id  y  S e c r e t a r i o  g e n e r a l  q u e  ha s i d o  d e l  C o n s e j o  d e  E stado ,  t a m b ié n  
p r o p i e t a r i o  y  d e  la  m i sm a  v e c i n d a d ,  d o m i c i l i a d o  e n  la  c a l l e  d e  J o v e l l a n o s ,  k.® 7, c u a r t o  p r in c ip a l» .

«E l s e ñ o r  d o n  F e rn a n d o  d e  M adrazo  y  K un tz .  d e  c i n c u e n t a  y  c u a t r o  a ñ o s  d e  ed ad ,  a b o g a d o  a s im i sm o  
d e l  Y lu s t r e  C o l e g i o  d e  M ad r id  y  a n t i g u o  J u e z  t o g a d o  d e  P r im e r a  in s tan c ia ,  p r o p i e t a r i o  c o m o  l o s
a n t e r i o r e s  y  c o m o  e l l o s  v e c i n o  d e  e s t a  Villa e n  la  c a l l e  d e  San B e rn a rd in o ,  «.® 20 c u a r t o  t e r c e r o » .

«El s e ñ o r  d o n  Luis  d e  M adrazo y  K un tz ,  d e  c u a r e n t a  y  n u e v e  a ñ o s  d e  ed ad ,  ca sa d o ,  P in t o r  d e  H istor ia ,  
P r o f e s o r  d e  la E scu e la  d e  B e l la s  A r te s  y  p r o p i e t a r i o ,  d e  la  p r o p i a  v e c i n d a d  y  c o n  d o m i c i l i o  e n  la 
c a l l e  d e l  C aba l l e r o  d e  G rac ia ,  n.° 37  c u a r t o  s e g u n d o » .

«E l s e ñ o r  d o n  C ar lo s  d e  O ch o a  y  Madrazo . d e  e d a d  d e  t r e in ta  y  o c h o  añ o s ,  ca sa d o ,  d e  p r o f e s i ó n  
a b o g a d o ,  r e s i d e n t e  e n  Pa r ís  p e r o  q u e  s e  ha l la  a c c i d e n t a lm e n t e  e n  M adr id ,  a p o d e r a d o  d e  s u  s e ñ o r a  
m a d r e  la  Excma. s e ñ o r a  d o ñ a  C ar lo ta  d e  M adrazo y  K un tz » ,  c o n  su  p o d e r  d a d o  e n  Pa r ís  e l  14 d e  marzo.

«E l s e ñ o r  d o n  A n d r é s  R o d r í g u e z  y  López , d e  e d a d  d e  c i n c u e n t a  y  d o s  añ o s ,  ca sa d o .  E s c u l t o r  y  
p r o p i e t a r i o ,  c o n  d o m i c i l i o  e n  M adr id ,  d e  d o n d e  e s  v e c i n o  y  s u  c a l l e  d e  W in t ck u y s s e n ,  n.° 6 . . .  e n  
n o m b r e . . .  d e  s u  e s p o s a  d o ñ a  J o s e f a  d e  M adrazo y  K un tz ,  d e  c i n c u e n t a  a ñ o s  d e  ed ad ,  q u e  t a m b i é n  

c o n c u r r e  a  e s t e  a c t o » .

«Y  la  Y lma. s e ñ o r a  d o ñ a  B e rn a rd a  A lb a c e t e  y  A lb e r t ,  v iu d a  d e l  Y lm o .  s e ñ o r  d o n  Y s i d o r o  G il  y  Baus, 
d e  e d a d  d e  cu a r e n ta  y  d o s  añ o s ,  v e c i n a  d e  e s t a  C ap i ta l  y  c o n  d o m i c i l i o  e n  la  c a l l e  d e  la M adera
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Baja, n ú m : .  5 y  7, c u a r t o  p r in c ip a l  d e r e c h a . . . » ,  m a d r e ,  t u t o r a  y  cu r a d o r a  d e  d o n  A lva ro  G il  
y  A lb a c e t e ,  s u  h i jo ,

D ec la ran  s e r  p r o p i e t a r i o s  d e  o c h o  d e  l o s  s o l a r e s  « e n  q u e  s e  d i v i d e  la  manzana d e l  B a rr io  p r o y e c t a d o  
y  e n  v ía s  d e  e j e c u c i ó n  e n  e l  P r a d o  y  p a r t e  d e l  a n t i g u o  R ea l  S i t i o  d e l  B u en  R e t i r o » .

El 15 d e  m a y o  d e  1871, s e  d e c i d i ó  l a  a l in e a c i ó n  d e f i n i t i v a  y  e s ta b an  pa ra  e d i f i c a r  c u a n d o  un  n u e v o  
« a n t i - p r o y e c t o  m á s  ra d ica l ,  d e  m á s  ex a g e r a d a s  p r o p o r c i o n e s  y  m á s  i r r ea l izab le  p o r  e l  e s t a d o  d e  p e n u r i a  en  
q u e  a c t u a lm en t e  s e  ha l la  e l  M u n i c i p i o » ,  v e n ia  a  p o n e r  « d e  h e c h o  u n  n u e v o  veto a l  e j e r c i c i o  d e  s u s  
d e r e c h o s » .  S e g ú n  e l  p r o y e c t o ,  l o s  o c h o  s o la r e s  s e  d e s t i n a b a n  a  ja rd in e s ,  l o  q u e  p r o v o c ó  la  p r o t e s t a  d e  
l o s  Madrazo . M adr id .  2-VIU-1874. (AHP: P r o t o c o l o  31714, f o l s .  2913-2928).

Doc. n,° 45

« P o d e r  o t o r g a d o  p o r  e l  s e ñ o r  d o n  Luis d e  M adrazo y  K un tz  c o m o  P r e s i d e n t e  d e  la  S o c i e d a d  e s p e c ia l  
m in e ra  d e n o m in a d a  El P ara íso ,  a  f a v o r  d e  d o n  F él ix  R am ír ez  Boza. En 13 d e  d i c i em b r e » .

«E l s e ñ o r  d o n  Luis d e  M adrazo y  K un tz ,  d e  e d a d  d e  m á s  d e  c i n c u e n t a  añ o s ,  ca sa d o .  P in t o r ,  v e c i n o  
d e  e s t a  C o r t e ,  e m p a d r o n a d o  e n  la  m ism a ,  c o n  c é d u l a  p e r s o n a l . . .  d e l  D is t r i t o  M u n i c ip a l  d e  
B u en a v i s ta ,  s e ñ a la d a  c o n  e l  n ú m e r o  s e i s  m i l  o c h o c i e n t o s  s e s e n t a  y  n u e v e ,  s u  f e c h a  e n  v e i n t e  y  t r e s  d e  
n o v i e m b r e  ú l t im o ,  e  i n t e r v i n i e n d o  c o m o  P r e s i d e n t e  d e  la  S o c i e d a d  e s p e c i a l  m in e ra  d e n om in a d a  
'El Para íso ' ,  d o m i c i l i a d a  e n  M adr id ,  a  la  q u e  p e r t e n e c e  la  m in a  l lam ada  e l  Para íso ,  s i ta  e n  e l  B a rran co  
c h i c o  d e  la  [en tre  líneas: T o r r e ] ,  e n  S ie r ra  A lm a g r e r a » ,  d a  su  p o d e r  a  d o n  F él ix  R am ír ez  Boza, m a y o r  
d e  e d a d ,  v e c i n o  d e  A lm er ía  p a ra  q u e  s o l i c i t a s e  « la  c o n c e s i ó n  d e  una  d em a s ía  para  la  ex p r e sa da  
m ina  y  s i g a  e l  o p o r t u n o  e s p e d i e n t e  ha s ta  q u e  s e  e s p id a  e l  t í t u l o  d e  p r o p i e d a d  d e  la  m i sm a  d em a s ía  
a  f a v o r  d e  d i c h a  S o c i e d a d » .

T e s t i g o s :  d o n  A n to n io  Lara y  G ar i jo  y  d o n  F él ix  H e rn á n d ez  y  Y ep e s ,  v e c i n o s  d e  M adrid .  F irm a : «Luis  
d e  M adrazo» ,  y  l o s  t e s t i g o s .  M adr id ,  13-XI1-1877. (AHP: P r o t o c o l o  33493, f o l s .  8224-8225).
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Doc. n.° 46

«E scr i tu ra  d e  t e s t a m e n t o  n u n cu p a t i v o » .

A n te  d o n  T e o d o r o  P o n t e  d e  l a  Hoz, C ó n s u l  d e  S. Ni. e n  Parts ,  c o m p a r e c e  « la  s e ñ o r a  d o ñ a  C ec i l ia  d e  
M adrazo y  Garreta ,  na tu ra l  d e  M adr id ,  r e s i d e n t e  e n  e s t a  Capita l ,  a v en id a  d e  l o s  C a m p o s  E líseo s ,  
n ú m e r o  c i e n t o  c i n c u e n t a  y  d o s .  r en t i s ta ,  h i ja  l e g í t im a  d e l  e x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  F e d e r i c o  d e  ^
M adrazo y  K un tz ,  S en a d o r  d e l  R e in o .  G ran  Cruz d e  Y sab e l  la C a tó l i ca ,  C o m e n d a d o r  d e  la  L eg i ón
d e  H o n o r  d e  Francia. D i r e c t o r  d e  la  R ea l  A cad em ia  d e  N o b l e s  A r te s  d e  San F e rn and o ,  &.
s e ñ o r a  d o ñ a  Luisa G arr e ta  y  H uer ta ,  d i fu n t o s ,  n a tu r a l e s  e l  p r im e r o  d e  R o m a  y  la  u l t im a  d e  M adr id» .

D e c l a r ó  h a b e r  e s t a d o  ca sa d a  c o n  d o n  M ar ian o  F o r tu n y  y  Marzal, h i j o  d e  d o n  M ar ian o  y
d e  d o ñ a  T e r e sa ,  n a tu ra l e s  d e  R eu s ,  y  q u e  s u  e s p o s o  f a l l e c i ó  e n  R om a  e l  21 d e  n o v i e m b r e  d e  1874. D e  
su  m a t r im o n i o  t e n ia  d o s  h i j o s :  d o ñ a  María Luisa F e d e r i c a  I s a b e l  B u en a v en tu r a ,  y  d o n  M ariano  
B u en a v e n tu r a  I s a b e l  F e d e r i c o  M a m e r t o  C e c i l i o  d e  la S an t í s im a  T r in id ad  F o r tu n y  y  d e  Madrazo.  

a m b o s  m en o r e s .

N o m b r ó  p o r  s u s  t u t o r e s  a  su  h e r m a n o  e l  s e ñ o r  d o n  R a im u n d o  d e  M adrazo y  G arr e ta ,  r e s i d e n t e  e n  
Par ís ,  y  c o m o  s u s t i t u t o  a  s u  h e rm a n o  d o n  R ic a rd o  d e  M adrazo  y  G arr e ta .  r e s i d e n t e  e n  Madrid .

D e j ó  p o r  h e r e d e r o s  a s u s  d o s  h i jo s .

A lba cea s :  R a im u n d o  y  R i c a r d o  d e  M adrazo y  G arr e ta .

T e s t i g o s :  d o n  J o s é  B a ta lon  y  P in e t ,  d o n  M a n u e l  G i r ó  y  d o n  J o s é  S o l e r  y  O nrub ia ,  e s p a ñ o l e s ,  r e s i d e n t e s
e n  París. Par ís ,  8-IV-1880. (AHP: P r o t o c o l o  34767).

Doc. n.° 47

A n te  e l  C ón su l  d e  S. M., e n  Par ís ,  c o m p a r e c e  « e l  s e ñ o r  d o n  R a im u n d o  d e  M adrazo  y  G arr e ta ,  na tu ra l  
d e  M adr id ,  r e s i d e n t e  e n  e s t a  Capital, a v e n i d a  d e  l o s  C a m p o s  E lí s eo s ,  n ú m e r o  c i e n t o  c i n c u e n t a  y  
d o s ,  a r t i s ta  p i n t o r ,  C aba l l e r o  d e  la  L e g i ó n  d e  H o n o r  d e  Francia, d e  e s t a d o  v i u d o ,  m a y o r  d e  e d a d » ,  
h i j o  d e  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y  K un tz  y  d e  d o ñ a  Luisa G arr e ta  y  H uerta .

D e c la r ó  h a b e r  e s t a d o  c a sa d o  c o n  « d o ñ a  E ugen ia  d e  O ch o a  y  d e  Madrazo , h i ja  d e l  e x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  
d o n  E u g en io  d e  O ch o a ,  d i fu n t o ,  y  d e  d o ñ a  C arlo ta ,  n a tu ra l e s  d e  L ezo  (G u ip ú z c o a )  e l  p r im e r o ,  
y  la  ú l t im a  d e  R om a » ,  y  q u e  s u  e s p o s a  f a l l e c i ó  e n  P a r ís ,  e l  29  d e  j u n i o  d e  1875. D e  su  m a t r im o n i o  t em a  
un  h i j o ,  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y  O ch o a ,  m en o r .

N o m b r ó  t u t o r  d e  s u  h i j o  a  s u  h e rm a n o  d o n  R i c a r d o  d e  M adrazo y  G arr e ta ,  a r t i s ta  p in t o r ,  r e s i d e n t e  
e n  M adr id ,  d e j á n d o l e  t a m b i é n  p o r  s u  t e s t a m en ta r i o .

H e r e d e r o :  s u  h i jo .

T e s t i g o s ,  l o s  m i sm o s  d e l  t e s t a m e n t o  d e  s u  h e rm a n a  C ec i l ia .  París , 8-1V-1880. (AHP: P r o t o c o l o  34767).

kI ti

Doc. n.® 48

« A p ro b a c i ó n  y  p r o t o c o l i z a c i ó n  d e  la s  o p e r a c i o n e s  d e l  a b - in t e s ta t o  d e  d o n  Ju a n  d e  M adrazo  y  Kun tz .  

En 21 d e  n o v i e m b r e » .

A n te  e l  e s c r i b a n o  y  t e s t i g o s  c o m p a r e c e n :

D oñ a  M arga r i ta  T e w a r t  y  T ew a r t ,  « v iu d a ,  d e d i c a d a  a  s u s  l a b o r e s» .

El ex c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo y  K un tz ,  ca sa d o ,  « p i n t o r  d e  H is to r ia » .

El e x c e l e n t í s im o  s e ñ o r  d o n  P e d r o  d e  M adrazo y  K un tz ,  ca sa d o ,  c o n s e j e r o  d e  E stado.

La s e ñ o r a  d o ñ a  J o s e f a  d e  M adrazo y  K un tz ,  ca sada ,  d e d i c a d a  a  su s  l a b o r e s ,  a c om p a ñ a d a  d e  s u  e s p o s o  
d o n  A n d r é s  R o d r í g u e z  y  López , e s c u l t o r .
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El s e ñ o r  d o n  F e rn a n d o  d e  M adrazo y  K un tz ,  v i u d o ,  a b o g a d o .

El s e ñ o r  d o n  L uis  d e  M adrazo y  K un tz ,  ca sa d o ,  c a t e d r á t i c o .

El s e ñ o r  d o n  C ar lo s  d e  O ch o a  y  Madrazo , ca sad o ,  em p l e a d o ,  e n  n o m b r e  d e  s u  m a d r e  d o ñ a  Carlo ta
d e  M adrazo y  K un tz ,  r e s i d e n t e  e n  Par ís ,  c a l l e  d e  B er r i ,  n.° 19.

T o d o s  d e  m á s  d e  30  añ o s ,  v e c i n o s  d e  e s t a  Capital.

D ec la ran  q u e  d o n  Ju an  d e  M adrazo y  K u n tz  hab ía  f a l l e c i d o  e l  7 d e  m arzo  d e  1880, s in  d e ja r
d e s c e n d i e n t e s  n i  a s c e n d i e n t e s .

S u s  b i e n e s  a s c e n d ía n  a  188.117 p t s .  6 c t s .

I n v e n t a r i o  d e  s u s  b i en e s .

En e l  G a b in e t e  d e  e s t u d i o :

—  Un t a b l e r o  d e  p i n o  p a ra  d ibu ja r ,  c o n  s u s  b an qu i l l o s .

— 12 m a r c o s  d e  p i n o  c h a p e a d o s  d e  ca ob a ,  v i e j o s ,  c o n  c r i s ta l e s ,  c o n t e n i e n d o  d i b u j o s  y  e s t u d i o s  d e
a rqu i t e c tu ra .

—  Una c o l e c c i ó n  d e  o c h o  p lan t i l la s  y  d o s  m u le t i l la s .

—  Un e s t u c h e  d e  m a tem á t i ca s .

—  U na ca ja  d e  c o l o r e s .

—  Una c o l e c c i ó n  d e  p l a t i l l o s  p a ra  la  aguada .

—  U na ca ja  d e  c o l o r e s .

—  Una ca ja  d e  c a r t ó n  c o n  l á p i c e s ,  p i n c e l e s ,  c o m p a s e s .

—  Una p a n tóm e t r a .

En la  b i b l i o t e c a ,  « v n  cu a d r o  a l  ó l e o  s o b r e  c o b r e  a t r i b u id o  a  T h en i e r s » .

En e l  c o m e d o r ,  « v n a  c o p i a  d e  a u t o r  d e s c o n o c i d o  d e  v n  r e t r a t o  d e  d o n  F ran c i s c o  d e  Q u e v e d o  y
V il legas ,  b u s t o  d e  t a m a ñ o  na tura l,  s in  m é r i t o » .

Una g r a n  c o l e c c i ó n  d e  l ib ro s .

D on  Ju a n  d e  M adrazo  y  K untz , ú l t im o  h i j o  d e  J o s é  d e  M adrazo  y  d o ñ a  I s a b e l  Kun tz , c o n t r a j o  
m a t r im o n i o  e n  K in g s t o n  o n  T im e s  ( I n g la t e r r a ) ,  e l  9 d e  s e p t i e m b r e  d e  1865, c o n  la  s e ñ o r i t a  d o ñ a  
M arga r i ta  T ew a r t  y  T ew a r t ,  d e  c u y o  m a t r im o n i o  n o  t u v i e r o n  h i jo s ,  « y  h a l lá n d o s e  e l  d o n  Ju a n  d i r i g i e n d o  
c o m o  a r q u i t e c t o  la s  o b r a s  d e  r e s t a u r a c i ó n  d e  la  c a t e d r a l  d e  L eón ,  t u v o  q u e  v e n i r  a M adr id ,  d o n d e  
e n f e r m ó  y  f a l l e c i ó . . .  d e l  t i f u s » ,  e l  7 d e  m a rz o  d e  1880, s in  h a b e r  h e c h o  t e s t a m en t o .  M adr id ,  21-XI-1880. 
(AHP: P r o t o c o l o  34388, f o l s .  7006-7011).

Doc. n.® 49

« T e s t a m e n t o  d e  d o n  Luis  d e  M adrazo y  Kun tz . En 22 d e  a g o s t o » .

« D on  L uis  d e  M adrazo y  K un tz ,  d e  e d a d  d e  m á s  d e  c i n c u e n t a  añ o s ,  C a t ed rá t i c o ,  v e c i n o  d e  e s ta  Capital, 
c o n  c é d u l a  p e r s o n a l  d e  s ex ta  c l a s e  e x p ed i d a  e n  la  m i sm a  e l  s e i s  d e  o c t u b r e  d e  m i l  o c h o c i e n t o s  
o c h e n t a  y  d o s ,  c o n  e l  n ú m e r o  c i e n t o  s e t e n t a  y  o c h o ,  h a l l á n d om e  e n  m i  c o m p l e t o  y  c a b a l  j u i c i o  y  
d e c l a r a n d o  a n t e  t o d o  q u e  p r o f e s o  la  R e l i g i ó n  C a tó l i ca ,  A p o s t ó l i c a  R om ana ,  e n  q u e  d e s e o  y  m e  
p r o p o n g o  v i v i r  y  m o r i r ;  d e  m i  l i b r e  y  ex p o n tá n e a  v o lu n t a d ,  a n t e  e l  i n f r a s c r i t o  L i c en c ia d o  e n  
J u r i s p r u d e n c i a  d o n  J o s é  G ar c ía  Lastra, N o ta r io  d e l  d i s t r i t o  d e  e s t a  Villa, c o n  r e s i d e n c i a  e n  ella, h a g o  
y  o t o r g o  e s t e  m i  t e s t a m e n t o  e n  l o s  t é r m i n o s  c o n t e n i d o s  e n  la s  c lá u su la s  s i g u i e n t e s » :
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—  D e jó  a  d i s p o s i c i ó n  d e  s u  e s p o s a ,  e n  su  d e f e c t o  d e  s u  hi ja , y .  e n  d e f e c t o  d e  am bas ,  d e  s u s  h e rm a n o s ,  
t o d o  l o  r e la t i v o  a e n t i e r r o ,  f u n e ra l ,  m isa s ,  s u f r a g i o s  y  l im o sn a s .

—  «S e gu n da .  D e c la r o  q u e  s o y  na tu ra l  d e  M adrid ,  h i j o  d e  l o s  s e ñ o r e s  d o n  J o s é  d e  M adrazo y  A gu d o  
V  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz  y  V alen tin i ,  y a  d i f u n t o s ;  q u e  e s t o y  l e g í t im a m e n t e  c a sa d o  c o n  m i  s o b r in a  
ca rn a l  la s e ñ o r a  d o ñ a  Luisa d e  M adrazo y  d e  G a r r e ta  y  q u e  d e  n u e s t r o  m a t r im o n i o  t e n e m o s  c o m o  
ú n i ca  d e s c e n d e n c i a  n u e s t r a  h i ja  d o ñ a  María T e r e sa ,  s o l t e r a ,  c o n s t i t u i d a  e n  la  e d a d  d e  la  p u b e r t a d » .

^  D e j ó  c o m o  cu r a d o r  d e  s u  hi ja , a  fa l ta  d e  s u  e s p o s a ,  «a  su  a b u e l o  m a t e r n o  m i
F e d e r i c o  d e  M adrazo y  K u n tz ;  e n  d e f e c t o  y  p o r  f a l t a  d e  é s t e  a m i  o t r o  h e rm a n o  d o n  P e d r o  d e  M adrazo
y  K un tz  y  e n  s u  d e f e c t o  y  fa l ta  t a m b i é n  d e  é s t e  a  m i  o t r o  h e rm a n o  d o n  F e rn a n d o  d e  M adrazo  y  K un tz» .

—  D e jó  e l  q u in t o  d e  s u s  b i e n e s  a su  e s p o sa .

—  H er e d e r a ,  e n  e l  r e m a n e n t e  d e  s u s  b i e n e s ,  s u  h i ja  y ,  s i  f a l l e c i e r e  a n t e s  q u e  s u  m a d r e ,  a  su  
e s p o s a ,  y  s i  a m b a s  l e  p r em u r i e s e n ,  a  s u s  h e rm a n o s  d o n  F ed e r i c o ,  d o n  P ed r o ,  d o n  F ernando ,  
d oñ a  C arlo ta  y  d o ñ a  J o s e f a  d e  M adrazo y  Kun tz . y  a  l o s  d e s c e n d i e n t e s  d e  ca d a  u n o  d e  e l l o s ,  si 

a l g u n o  h u b i e r a  f a l l e c i d o .

—  r e s e r v ó  la  f a cu l t a d  d e  h a c e r  « d e  m i  p u ñ o  y  l e t r a  y  f i rm a d a  p o r  m i  una  M em o r i a  t e s t a m en ta r ia  
para  h a c e r  m anda s ,  n o m b r a m i e n t o s ,  r e v o c a c i o n e s  u  o t r a s  m o d i f i c a c i o n e s  d e  e s t e  t e s t a m e n t o ,  p e r o  c o n  
la  e s p e c i a l  c i r c u n s ta n c ia  d e  q u e ,  s i  e l  im p o r t e  d e  e s a s  m anda s  r e s u l t a s e  q u e  ex c e d i e r a  d é  la  d é c im a  
p a r t e  d e l  c a u da l  l iq u i d o  q u e  d e j e  a  m i  f a l l e c im i e n t o ,  s e rá n  r e d u c id a s  e n  p r o r r a ta  a e s a  m i sm a  p a r t e  e n  

l o  q u e  d e  e l la  ex c ed a n » .

—  T e s ta m en ta r i o s :  s u  m u j e r ,  s u s  h e rm a n o s .  F e d e r i c o .  P e d r o  y  F e rn a n d o  in s o l id u m .  a l o s  q u e  
e n c a r g ó  h a c e r  i n v e n t a r i o  ex t ra ju d i c ia l  d e  s u s  b i e n e s ,  t a sa c ió n  y  a d ju d i c a c i ó n  d e  e l l o s  ha s ta  c o n c l u i r  
s u  t e s t am en ta r ía ,  p r o h i b i e n d o  la  i n t e r v e n c i ó n  jud ic ia l .

—  Si a l  f a l l e c e r ,  f u e r a  m a y o r  d e  e d a d  su  h i ja  y  h u b i e r a  f a l l e c i d o  su  e s p o s a ,  s e r í a  María T e r e s a  d e  
M adrazo y  M adrazo su  ú n i ca  d h a c e a  t e s tam en ta r ia .

—  T e s t i g o s :  D on  P e d r o  G onzá lez  d e  la  P ezu e la ,  c o n d e  d e  Casa P u e n t e ,  d o n  M a n u e l  T o r d e s i l la s  y  
G arc ía  y  d o n  S a lv a d o r  P é r e z  V a lv e rd e ,  v e c i n o s  d e  M adrid .

F irmas- «L u is  d e  M adrazo» ,  « C o n d e  d e  Casa P u e r ta » .  «M a n u e l  T o r d e s i l la s » .  «S a lv a d o r  P é r ez  
V a lv e rd e »  y  e l  n o ta r io .  M adrid .  22-VIII-1883. (A H P: P r o t o c o l o  35063. f o l s .  4573-4576).

''Mi,

Doc. n.® 50

« T e s t a m e n t o  d e  d o ñ a  Luisa d e  M adrazo y  d e  G arr e ta .  En 22 d e  a g o s t o » .

«D oña  Luisa d e  M adrazo  y  d e  G arr e ta .  d e  e d a d  d e  m á s  d e  c u a r e n t a  añ o s ,  ca sada ,  d e d i c a d a  a  m is  
la b o r e s ,  d e  e s t e  d om i c i l i o ,  c o n  c é d u l a  p e r s o n a l  d e  u n d é c im a  c l a s e  ex p ed id a  e n  e s t a  C o r t e  e n  v e i n t e  
y  d o s  d e  a g o s t o  d e  m i l  o c h o c i e n t o s  o c h e n t a  y  d o s ,  c o n  e l  n ú m e r o  o n c e  m i l  c i e n t o  s e s e n t a  y  u n o  
h a l lá n d o m e  e n  m i  c o m p l e t o  y  c a b a l  j u i c i o  y  d e c l a r a n d o  a n t e  t o d o  q u e  p r o f e s o  la  R e l i g i ó n  C a tó l i ca  
A pos tó l i c a ,  R om ana ,  e n  q u e  d e s e o  y  m e  p r o p o n g o  v i v i r  y  m o r i r . . . » ,  d e c l a r a  h a c e r  t e s t a m e n t o  e n  l o s

t é r m i n o s  s i g u i e n t e s :

_  D e jó  a  d i s p o s i c i ó n  d e  s u  e s p o s o ,  a  fa l ta  su ya ,  d e  s u  h i ja  y, c f a l ta  d e  a m b o s ,  d e  s u  p a d r e ,  

t o d o  l o  r e la t i v o  a  e n t i e r r o ,  m isa ,  e t c .

-  « S e g u n d a :  D e c la r o  q u e  s o y  na tu ra l  d e  M adr id ,  h i ja  d e  l o s  s e ñ o r e s  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y 
K un tz  y  d o ñ a  Luisa d e  G arr e ta  y  H u er ta ,  y a  d i fu n ta ;  q u e  e s t o y  l e g í t im a m e n t e  c a sa d a  c o n  e l  s e ñ o r  
d o n  Luis  d e  M adrazo  y  K un tz  y  q u e  d e  n u e s t r o  m a t r im o n i o  t e n e m o s  c o m o  ú n i ca  d e s c e n d e n c i a  n u e s t r a  
h i ja  d o ñ a  María T e r e s a  d e  M adrazo y  d e  M ad raz o . . .» .

_  A  f a l ta  d e  s u  e s p o s o ,  d e j ó  p o r  c u r a d o r  d e  s u  hi ja , a  « m i  p a d r e ,  s u  a b u e l o ,  d o n  F e d e r i c o  d e  
M adrazo y  K un tz .  e n  d e f e c t o  y  p o r  fa l ta  d e  é s t e  a  m i  h e rm a n o  d o n  ^
o t r o  h e rm a n o  d o n  R i c a r d o  y  a  fa l ta  d e  é s t e  a  m i  t í o  y  c u ñ a d o  d o n  P e d r o  d e  M adrazo y  K un tz  
y  e n  su  d e f e c t o  a  su  h e rm a n o  d o n  F e r n a n d o . . . » .
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—  D e j ó  e l  q u in t o  d e  s u s  b i e n e s  a  su  e s p o s o  y  s i  l e  p r em u r i e s e ,  v i v i e n d o  su  p a d r e ,  e l  t e r c i o  d e  su s  

r e f e r i d o s  b i en e s .

—  H er ed e r a ,  s u  hija.

.  Si m u r i e s e  a n t e s  s u  hi ja , d e ja b a  p o r  h e r e d e r o  a  s u  p a d r e  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y  Kun tz . Y  st  
e s p o s o ,  h i ja  y  p a d r e  h u b i e r a n  f a l l e c i d o ,  d e ja b a  p o r  h e r e d e r o s  a  s u s  h e rm a n o s  « d o n  R a ym u n d o ,  d o n  
R ica rd o ,  d o ñ a  Y sa b e l  y  d o ñ a  C ec i l ia  d e  M adrazo  y  d e  G a r r e ta »  y  a  s u s  d e s c e n d i e n t e s .

—  H a c e  la s  m i sm a s  p r e v e n c i o n e s  q u e  s u  m a r id o  s o b r e  una  p o s i b l e  M em o r ia  t e s tam en ta r ia .

  T e s t i g o s  y  a lba c ea s ,  l o s  m i s m o s  d e l  t e s t a m e n t o  d e  s u  m ar id o .

F irm a s :  «Luisa  d e  M adrazo»  y  l o s  t e s t i g o s .  M adr id ,  22-VUI-1883. (AHP: P r o t o c o l o  35063.  

f o l s .  4577-4580).

‘Ihi,

Doc. a.° 51

« T e s t a m e n t o  o t o r g a d o  p o r  d o n  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y  K un tz .  En 7 d e  o c t u b r e » .

«D on  F e d e r i c o  d e  M adrazo  y  K un tz ,  d e  e d a d  d e  m á s  d e  s e s e n t a  an o s .  S en a d o r  d e l  R e in o ,  D i r e c t o r  d e  
la  R ea l  A cad em ia  d e  B e l la s  A rte s  d e  San F ern and o ,  v e c i n o  d e  e s t a  Villa, c o n  c é d u l a  p e r s o n a l  d e  
cu a r ta  c l a s e  ex p ed id a  e n  la  m i sm a  c a n  e l  n ú m e r o  n u e v e  m i l  n o v e c i e n t o s  d i e z  d e  o r d e n ,  c o n  f e c h a  d e l  
d ía  d o s  d e l  c o r r i e n t e  m e s  d e  O c t u b r e ,  na tu ra l  q u e  s o y  d e  R om a  e  h i j o  l e g i t im o  d e l  E x cm o . s e ñ o r  
d o n  l o s é  d e  M adrazo y  d e  la  Excma. s e ñ o r a  d o ñ a  Y sa b e l  K un tz .  y a  d i fu n t o s ,  h a l l á n d om e  e n  m i  ca ba l  
j u i c i o  y  d e c l a r a n d o  q u e  p r o f e s o  la  R e l i g i ó n  C a tó l i ca .  A po s tó l i c a .  R om ana ,  d e  m i  l i b r e  y  ex p on ta n ea  
v o lu n t a d  a n t e  e l  i n f r a s c r i t o  L i c en c ia d o  e n  J u r i s p r u d e n c i a  d o n  J o s é  G arc ía  Lastra, N o ta r io  p u b l i c o  d e l  
D is t r i t o  d e  e s t a  Capita l ,  c o n  f i ja  r e s i d e n c i a  e n  el la ,  h a g o  y  o t o r g o  m i  t e s t a m e n t o  e n  l o s  t é rm in o s  
c o n t e n i d o s  e n  la s  c lá u su la s  s i g u i e n t e s » :

_ M a n d ó  q u e  s u  e n t i e r r o  y  f u n e r a l  s e  h i c i e r a n  « e n  la f o r m a  m á s  h u m i ld e  y  s e n c i l l a  q u e  s ea
p o s i b l e »  y  q u e  n o  s e  r e p a r t i e s e n  e sq u e la s .

_  M a n dó  s e  l e  a m o r ta ja s e  c o n  h á b i t o  d e  San F ra n c i s c o  o  e l  q u e  d i s p u s i e r a n  s u s  a lb a c e a s  y  q u e  s e
l e  e n t e r r a s e  « e n  m i  p a n t e ó n  d e  la S a c ram en ta l  d e  San Y s id r o  d e  e s t a  C o r t e ;  d o n d e  d e s c a n s a n
l o s  r e s t o s  d e  m i  p r im e r a  e s p o s a  y  d e  m i s  h i j o s  A n to n i o  y  R osa» .

—  M a n d ó  d e c i r  m is a s  p o r  s u  a lm a  y  r e p a r t i r  ha s ta  250 pta s .  e n t r e  l o s  p o b r e s  d e  la  p a r r o q u ia  d e  la  q u e

fu e r a  f e l i g r é s  e n  e l  m o m e n t o  d e  s u  m u e r t e .

_  E n ca r g ó  a  s u s  a lb a c e a s  « q u e  o f i c i e n  o p o r t u n a m e n t e  d a n d o  c u e n t a  d e l  d ía  y  h o r a  d e  m i  
f a l l e c im i e n t o  a l  S e c r e t a r i o  G en e r a l  d e  la  R ea l  A ca d em ia  d e  B e l la s  A rte s  d e  San F ern and o ,  d e v o l v i e n d o  
al m i s m o  t i e m p o  la  m ed a l l a  d e  A ca d ém i c o  q u e  u s o » .

—  D e c l a r ó  h a b e r  e s t a d o  c a sa d o  e n  p r im e r a s  n u p c i a s  « c o n  d o ñ a  Luisa G arr e ta  y  H uer ta ,  d e  c u y o  
m a t r im o n i o  t u v e  l o s  h i j o s  s i g u i e n t e s :  Luisa, q u e  f a l l e c i ó  ú l t im a m en t e  e n  e s t a d o  d e  ca sa d a ;  R osa ,  q u e  
f a l l e c i ó  a  l o s  d i e z  y  o c h o  a ñ o s  d e  ed ad ,  e n  e s t a d o  d e  s o l t e r a ;  A n ton io ,  q u e  f a l l e c i ó  a  la  e d a d  d e  
c u a t r o  a ñ o s ;  y  R a ym u n d o ,  Y sab e l .  C e c i l ia  y  R i c a rd o ,  q u e  v i v e n  e n  la  a c tu a l id a d  y  s o n  t o d o s  
m a y o r e s  d e  ed ad .  A d em á s  t u v e  un  n i ñ o  q u e  f a l l e c i ó  al na cer .

«S ex ta :  T a m b i én  d e c l a r o  q u e  e n  la  a c tu a l id a d  e s t o y  c a sa d o  e n  s e g u n d a s  n u p c ia s  c o n  la Excma. s e ñ o r a
d a ñ a  R o sa  G ua rd io la  y  M en g o d ,  d e  la cu a l  n o  t e n g o  d e s c e n d e n c i a » .

—  D e c l a r ó  q u e  la l e g í t im a  m a t e rn a  d e  ca da  u n o  d e  s u s  h i j o s  a s c e n d i ó  a  225.031 rs., y  q u e  su
h i ja  Luisa r e c i b i ó  e s a  c a n t i d a d  y  a d em á s ,  c o m o  a n t i c i p o  d e  la  l e g í t im a  pa t e rn a ,  74.969 rs., l o  q u e  d aba  
u n  t o ta l  d e  300.000 rs .  « y  h a b i e n d o  p r o m e t i d o  a  h i ja  C e c i l ia  c u a n d o  s e  c a s ó  i gu a l  c a n t id ad ,  e s  j u s t o  
q u e  a  m i  o t r a  hi ja , Y sa b e l ,  s e  l e  e n t r e g u e  la  m i sm a  su m a  y  q u e  m i s  h i j o s  v a r o n e s .  R a y m u n d o  y  
R ica rd o ,  r e c i b a n  t a m b i é n  75.000 pta s .  ca d a  u n o » ,  e n  v e z  d e  l o  q u e  im p o r t a b a  su  l e g i t im a ,  para  

i g u a la r l o s  a t o d o s .
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( 1 )  K aulak , ( 2 )  M o ren o  C a rb on ero , ( 3 )  M arqués d e  V a ld e ig je s ia s  y  ( 4 )  R ica rd o  d e  M adrazo

« O c ta v a :  D e l  p r o p i o  m o d o ,  d e c l a r o  q u e  m i  h i ja  Y sa b e l ,  q u e  p o r  s u  e s t a d o  d e  in ca p a c id a d  s e  halla 
h o y  e n  la Casa d e  S a lu d  d e l  D o c t o r  E sq u e r d o  m e d i a n t e  e l  p a g o  d e  u n a  p e n s i ó n  d e  s e i s  m i l  p e s e t a s  
anua le s ,  t i e n e  c o n s i g n a d a  e n  la  Caja g e n e r a l  d e  D e p ó s i t o s  u n a  r e n t a  e n  p a p e l  d e l  E s ta d o» ,  c u y o  ca p i ta l  
e q u iv a l ía  a p r o x im a d a m en t e  a  s u  l e g í t im a .  «Y  e s  m i  v o lu n t a d  q u e  a  n i n g u n o  d e  m i s  h i j o s  
s e  l e  im p u t e  o  c a r g u e  e n  c u e n t a  n in g u n a  c a n t i d a d  q u e  r e s u l t e  h a b e r  p e r c i b i d o  d e  m i  c o m o  r en ta s  
o  p r o d u c t o s  d e  s u  l e g i t im a  m a t e r n a » ,  n i  d e  la  p a r t e  c o r r e s p o n d i e n t e  d e  la pa t erna .

—  D ejaba  a  s u  e s p o s a  e l  q u in t o  d e  s u s  b i e n e s  d e s p u é s  d e  d e d u c i r  la s  l e g í t im a s  m a t e rn a  y  p a t e rn a
d e  s u s  h i jo s ,  g a s t o s  d e  e n t i e r r o ,  s u f r a g i o s  y  l e g a d o s .

«D iez : A u n q u e  n o  d u d o  q u e  m i s  h i j o s  gu a rd a rá n  s i e m p r e  c o m o  han  g u a r d a d o  ha s ta  a h o ra  e n t r e  s í
la m a y o r  a rm on ía ,  c u a l  c o r r e s p o n d e  e n t r e  b u e n o s  h e rm a n o s ,  y  q u e  o b ra rá n  e n  t o d o  c o n  la  m e j o r
i n t e l i g e n c i a ,  s i n  em b a r g o ,  a  m a y o r  a b u n d a m ien t o ,  l e s  p i d o  y  r e c o m i e n d o  a  p e s a r  d e  q u e  n o  s ea  
n e c e s a r i a  m i  ex c i t a c i ó n ,  q u e  a s i  l o  v e r i f i q u e n  s e g ú n  e s p e r o  d e  s u  b u e n a  í n d o l e  y  p o r  e l  m u c h o  ca r iñ o  
c o n  q u e  c o n s t a n t e m e n t e  m e  han  c o r r e s p o n d i d o  y  d e  q u e  h e  r e c i b i d o  c o n t in u a d a s  p ru eba s ,  
e s t a n d o  p o r  e l l o  m u y  s a t i s f e c h o  c o m o  p a d r e .

« O n c e :  R e c o m i e n d o  a m i s  h i j o s  q u e ,  e n  e l  c a s o  d e  a c o r d a r  la v e n t a  d e  l o s  e f e c t o s  d e  m i s  e s tu d io s ,
r e p a r ta n  e n t r e  sí ,  d i v i d i é n d o l o s  e n  l o t e s ,  y  p r e v i a  t a sa c i ó n  ap rox im ada  o  q u e  pa r ez ca  equ ita t i va ,  
a q u e l l o s  o b j e t o s  í n t im o s  d e  r e c u e r d o  d e  fam i l ia  y  o t r o s  a n á l o g o s  q u e  ex is tan  a m i  f a l l e c im i e n t o » .

« D o c e :  T a m b i én  l e s  r e c o m i e n d o  y  e s  m i  d e s e o  q u e  s e  c o n s e r v e n  j u n t o s ,  s i  e s  p o s i b l e  e n  p o d e r  d e
u n o  d e  m i s  h i jo s ,  p a ra  q u e  n o  a n d en  e s p a r c i d o s ,  l o s  p a p e l e s ,  o  la  m a y o r  p a r t e  d e  e l l o s ,  q u e  s e  
hal la rán  e n  m i  a r ca  d e  h i e r r o ,  e n  m i  o t r a  a r ca  c o n  i n c r u s t a c i o n e s ,  e n  m i  p a p e l e r a  a n t igu a  o  s e a  e l
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( ! )  M ariano d e  M adrazo, ( 2 )  F ernando  S a rto r iu s  y  ( J )  PepU o M oren o  C a rb on ero

m u e b l e  c o m p r a d o  e n  G ranada  q u e  m e  r e g a l ó  m i  h i ja  C ec i l ia ,  e n  la  p a r t e  ba ja d e l  a rm a r io  d e  e s p e j o  q u e  
h a y  e n  m i  e s t u d i o ,  e n  m i  m u e l l e  q u e  t i e n e  c a ja s  d e  c a r t ó n  y  e n  o t r o s  d e  a n á lo g o  s e r v i c i o ,  y  d e s e o  
i g u a lm e n t e  q u e  s e  ex a m in en  c o n  d e t e n c i ó n  m i s  c a r t e r a s  p o r  s i  h u b i e s e  e n  e l la s  a l g u n o s  p a p e l e s  
q u e .  c o n s e r v a d o s  c o m o  a q u e l l o s  o t r o s ,  p o d r á n  t e n e r  im p o r t a n c i a  e n  s u  d ia  y  s e r v i r  t a m b i é n  pa ra  
fa c i l i ta r  a  la  R ea l  A cad em ia  d e  B e l la s  A r te s  d a t o s ,  s i  l o s  p i d i e s e ,  r e f e r e n t e s  a  la b i o g r a f í a  d e l  q u e  f u e  
e l e g i d o  y  r e e l e g i d o  p o r  e l l a  c o m o  su  D i r e c t o r  y  t a m b i é n  c o m o  S e n a d o r  d e l  R e in o » .

« T r e c e :  A s im i sm o  d e s e o  q u e  m i s  h i j o s  d e n  y  r e p a r ta n  a l g u n o s  o b j e t o s  d e  m i s  e s t u d i o s  u  o t r a s  c o s a s  
d e  m i  p e r t e n e n c i a  c o m o  u n  s e n c i l l o  r e c u e r d o  m ío ,  a  m i s  q u e r i d o s  n i e t o s  Marta T e r e sa ,  María Luisa, 
M arian o  y  F e d e r i c o ;  a  m i s  b u e n o s  h e rm a n o s  C ar lo ta ,  R ed r o .  F e r n a n d o ,  J o s e f a  y  Luis ;  a  m i  q u e r id a  
h i ja  p o l í t i c a  M anu e la  G a r c é s  d e  M arc i l la  d e  Santa  C ruz y  a  s u  h i ja  M aría ;  y .  p o r  ú l t im o ,  a  m t s   ̂
t e s t a m en t a r i o s  q u e  l u e g o  n o m b r a r é ,  a m i  s o b r i n a  C a r lo ta  Y n z en ga  d e  P o r t i l la ,  y  a  m t  q u e r i d o  d i s c í p u l o  
B ern a rd in o  M on ta ñ é s ,  r e s i d e n t e  e n  Zaragoza» .

  Dejó p o r  h e r e d e r o s  «a  m i s  c u a t r o  h i j o s  R a ym u n d o ,  Y sab e l .  C e c i l ia  y  R i c a r d o  d e  Madrazo
y  G arr e ta .  y  e n  r e p r e s e n t a c i ó n  d e  m i  h i ja  Luisa, y a  d i fu n ta ,  a  su  h i ja  y  m i  n i e t a  Marta T e r e s a  d e  

M adrazo y  M adrazo» .

« Q u in c e :  D e c l a r o  q u e  m e  p e r t e n e c e n  e n  e l  d ía  l o s  b i e n e s  s i g u i e n t e s :

1.° A lgu n o s  v a l o r e s  e n  r e n ta  f r a n c e s a  q u e  t e n g o  c o n f i a d o s  a  l o s  s e ñ o r e s  A barod  y  C om pañ ía  d e  Parts.

2.° A lgu n o s  v a l o r e s  e n  r e n ta  p e r p e t u a  e s p a ñ o la  d e l  c u a t r o  p o r  c i e n t o  i n t e r i o r  y  ex t e r io r .

3.® Un t e r r e n o  d e l  T íb o l i  f r e n t e  a  la  f a ch a d a  N o r t e  d e l  M u s e o  d e  P in tu ra s  d e  e s t a  C or t e .

4.° U na p a r c e l a  d e  t e r r e n o  e n  la  c a l l e  d e  A la r cón  y  q u e  f u e  d e  m i  h e rm a n o  d o n  Juan .

5." Un c r é d i t o  c o n t r a  d o n  P e d r o  B o s c h  y  P u ig ,  d e  l o  c u a l  e s t á  m u y  e n t e r a d o  m i  h e r m a n o  Luis».

En c l á u su la s  p o s t e r i o r e s  r e i t e r a  s u s  d i s p o s i c i o n e s  a n t e r i o r e s ,  e n  c u a n t o  a la d i s t r i b u c i ó n  d e  s u s  b i e n e s  

y  s u  M em o r ia  t e s tam en ta r ia .

N o m b r ó  p o r  « a lb a c e a s  t e s t a m en t a r i o s  c o n t a d o r e s  p a r t i d o r e s  c o n  am p l ia s  f a cu l t a d e s » ,  a  s u s  h e rm a n o s  
F e r n a n d o  y  Luis d e  M adrazo  y  a l o s  « s e ñ o r e s  d o n  B e n i t o  S o r ia n o  M u r i l l o ,  d o n  M a n u e l  C a r e e s  d e  
M arci l la  y  G uard io la ,  B a rón  d e  Andil la , y  d o n  C a r l o s  M artín ez , v e c i n o s  d e  e s ta  Villa d e  M adr id» .

T e s t i g o s -  « d o n  Ju l iá n  H e rn á n d ez  y  G arc ía ,  d o n  A n to n io  Lara G ar i jo  y  d o n  S a lv a d o r  P é r e z  V a lv e rd e ,  
v e c i n o s  d e  e s t a  Villa d e  M adr id» .  F irm a : « F e d e r i c o  d e  M ad raz o»  y  l o s  t e s t i g o s .  M adr id ,  7-X-1884.

(AHP: P r o t o c o l o  35323, f o l s .  5501-5508).
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CATÁLOGO

A d v e r t e n c i a

Las dimensiones de todas las obras catalogadas vienen expre­
sadas en metros, con excepción de los dibujos y estampas, 
que se expresan en milímetros.

L - Óleo sobre lienzo 
T - Óleo sobre tabla

Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



J o s é  d e  MADRAZO Y ACUDO

1 Jesús en  Casa d e  A n a s

L. 1,15X2,22
[1805]
Madrid. Museo del Prado (n.° 3912)

E X P O S IC IO N E S ; Madrid, 1 9 2 1 .  p .  7 3 .

B IB L IO G R A F ÍA ; Carderera, V., A., II (1835), p. 307.—Cave- 
da, J ., 1867, p. 315.—Araujo Sánchez, C., 1887, p. 13.— 
Vegué y Goldoni, A., 1921, p. 73.—González Camino y 
Aguirre, F„ BBMP, II (1932), p. 551. — Du Gué Tra- 
pier, E, 1932, p. 17.—Pantorba, B. de, 1947, p. 9.—Pan- 
torba, B. de, AE, XVII (1947), p. 66.—Gaya Ñuño, 1966, 
p. 128.—Puente, J .  de la, G (1971), n.° 104, p. 102.—Par­
do Canalís, RÍE, XXXIII (1975), n.® 130, p. 184.— 
Ossorio y Bernard, M., 1975, p. 398.— Gállego, J ., 1978, 
p. 63.—Ealo de Sá, M ., 1981, p. 73, repr. p. 72.—Pardo 
Canalís, E., G (1981), n.®® 164-165, p. 124.—Espinos, A„ 
B.M.P., II (1981), p. 68, repr. p. 69.—Ferrer Posadas, M., 
GEM, VI, 1983, p. 1698.

P intura dentro de la  tradición nazarena, 
en el estilo  de Overbeck, su jeta  a  los lim ites del dibujo, 
lo que confiere a  las  figuras una sensación escultórica. 
Torpeza en la  solución dada a  la  figura de Auás, 
pero bien resuelta la  de Cristo, 
que sirve de e je  central a  la  composición, 
excesivamente ab igarrada dentro de un marco 
artificioso de cortinajes y  columnas.

2 A leg o ría  d e  la A u ro ra

L. 0,91X0,55
[h. 1817-193
Madrid. Museo del Prado (n.® 4471)

P R O C E D E N C IA ; Procedente del Casino de l a  Reina, f u e  depo­
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894 
y 1899.—MEAC. Abril, 1971.

IN S C R IP C IO N E S : «3046».

B IB L IO G R A F ÍA ; Calderera, V ., A., II (1835), pp. 308, 310.— 
Careda, J ., 1867, p. 316. —  Vegué y Goldoni, A., 1921, 
p, 73.—Pantorba, B. de, 1947, p. 14.—Pantorba, B. de, 
AE, XVII (1947), p. 37.—Puente, J . de la, G (1971), 
n.® 104, p. 103.—Pardo Canalís, E., RIE, XXXIII (1975), 
n.® 130, p. 188.—Puente, J . de la, 1977, s.p .

3 A legoría  d e l M ed io d ía  o  e l C én it

L. 0,91X0,55 
[h. 1817-19]
Madrid. Museo del Prado (n.® 4472)

P R O C E D E N C IA : Proccdcnte del Casino de la Reina, fue depo­
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894 
y 1899,—MEAC. Abril, 1971.

IN S C R IP C IO N E S : «3047».

b i b l i o g r a f í a ; Careda, J ., 1867, p. 316.—Vegué y  Goldo­
ni, A., 1921, p. 73. — Pardo Canalís, E., RIE, XXXIII 
(1975), n.® 130, p. 188,—Puente, J .  de la, 1977, s.p .—Ealo 
de Sá, M., 1981, p. 69, repr. p. 68.
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4 A leg o ría  d e l C repúscu lo

L. 0 ,8 7 X 0 ,5 4  
[ h .  1817 -19 3
Madrid, Museo del Prado (n.® 5825)

p r o c e d e n c i a :  Procedente del Casino de la Reina, fue depo­
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894 
y 1899.—Depósito de 1909 al Museo de Santander.

IN S C R IP C IO N E S ; «3049/M .A .M . 6 (M)».

O B SE R V A C IO N E S : Al dorso, dos etiquetas del Museo Munici­
pal de pinturas de Santander.

b ib l io g r a f ía : Careda, J., 1 8 6 7 , p .  3 1 6 .— V e g u é  y  Goldo- 
ni, A., 1 9 2 1 , p . 7 3 .  — Pardo Canalís, E., RIE, XXXIII 
( 1 9 7 5 ) ,  n .°  1 3 0 , p , 1 8 8 ,— Ealo d e  Sá, M., 1 9 8 1 , p .  6 5 ,  r e p r . 
p. 6 4 .

P R O C E D E N C IA : Procedente del Casino de la Reina, fue depo­
sitado en el Museo Nacional de Arte Moderno entre 1894 
y 1899.—Depósito de 1909 al Museo de Santander.

IN S C R IP C IO N E S : «3043 /M.A.M. 4 (M)».

O B SE R V A C IO N E S ; En el lienzo, etiqueta manuscrita; «M.A.M./ 
n.° 11».—AI dorso, etiqueta del Museo Municipal de pintu­
ras de Santander.

b i b l i o g r a f í a :  Careda, J ., 1867, p. 316.—^Vegué y Goldo- 
ni, A., 1921, p. 73. — Pardo Canalís, E., RIE, XXXIII 
(1975), n.® 130. p. 188.—Ealo de Sá, M., 1981, p. 67. repr.
p .  6 6 .

5 A leg o ría  d e  la N o ch e

L. 0,87X0,54 
[ h .  1817-193
Madrid. Museo del Prado (n.° 5822)

Pintadas p ara  el madrileño Casino de la  Reina. 
Sus antecedentes m ás directos hay que burearlos 
en Tiépolo y  Mengs.
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6 T o m á s  C ortina

L. 1 ,10x0,89 
[h. 1820]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4465) 

p r o c e d e n c i a ; MEAC. Á b t ü ,  1971.

IN S C R IP C IO N E S ; «A l Exmo. Sr. D." / Tomás Cortina Con/ 
sultor General de la / casa Real y Patri/monio de S.M.».

De tres cuartos, de frente, sentado en un sillón 
delante de un gran cortinaje, sostiene en la  mano 
derecha un memorial donde aparece escrito su nombre. 
Retrato de carácter oficial, en el que destaca _ 
la  minuciosidad del dibujo, resu lta un tanto frío y  seco, 
en contraposición con el bello paisaje  
del fondo, de tonalidades y  luminosidad 
claram ente románticos.
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7 L a  V irg en  con  e l N iñ o  

L. 1,05X0,77
Firmado: « J . de Madrazo / íc. 1825» 
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

i n s c r i p c i o n e s :  Al dorso; «Y.'® M.® G.®».

O B SE R V A C IO N E S : Al dorso, etiquetas: «Patrimonio de Aran- 
juez. Inventario de 1931. Núm. 54».—«Año de 1880. In­
ventario especial de cuadros, Núm. 505».— «Inventario del 
año 1926. Núm. 226. Asunto que representa; La Virgen con 
el niño». — «Patrimonio de Aranjuez. Inventarío del año 
1931. Núm. 226».—«Inventario del año 1901. Núm. 220. 
Asunto que representa: La Virgen con el niño».

Composición netamente neoclásica, de dibujo muy 
perfilado, que tra ta  de reviv ir el espíritu 
de las  m a d o n n a s  renacentistas.
S irvió  como modelo para la  Virgen la  esposa del pintor, 
I ^ b e l Kuntz, y  para el Niño, 
su  propio h ijo  Federico.

8 M a n u e l G arcía  d e  la Prada  

L. 1,88X1,32
Firmado; «Madrazo / í . ‘ 1827»
Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fer­
nando (n.°699)

o b s e r v a c i o n e s ; Al dorso, etiqueta; «Museo Romántico. Ex­
posición José de Madrazo. Marzo, 1955».

E X P O S IC IO N E S : Madrid, 1955.

b i b l i o g r a f í a ; Sentenach y Cabañas, N., BSEE, t. 21 
(1913), p. 165.—Sentenach y Cabañas, N., 1914, p. 133.— 
Tormo y Monzó, E., 1929, p. 114.—Academia de San Fer­
nando. 1929, p. 80. — Herrero, J . J ., 1930, p. 38, repr. 
lám, XXVII, — Nuestra, BSEE, L (1946), p. 242. — Pan­
torba, B. de, 1947, p. 14 — Pantorba, B. de, AE, XVII 
(1947), p, 73, repr, lám. VIII,—Rodríguez de Rivas, M., 
G (1955). n.° 6, pp. 343-344, repr. p. 339.—Bernis, C., 
AEA, XXVIII (1955), n.° 112, repr. lám, IX,—Pérez Sán­
chez, AE, 1964, p. 64.—Labrada, F., 1965, p. 53.—Gaya 
Ñuño, 1966, p. 132, repr. p. 126.—Pardo Canalís, E., G 
(1981), n.“  164-165, p. 129, repr. p, 128.

Propietario de una excelente colección de óleos 
de Goya, los donó a  la  Real Academia 
de B ellas Artes de San Fernando.

Sentado, de cuerpo entero, apoya el brazo derecho 
sobre una mesa. Composición enm arcada por grandes 
cortinas; en la  parte superior figura el retrato  
de su segunda esposa. La distribución 
de los volúmenes está resuelta con genial m aestría, 
aunque el dibujo resu lta muy seco y  los colores 
carecen de brillantez.
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Feder i co  d e  MADRAZO Y KÜNTZ

10 L a  co n tin en c ia  d e  E scip ión  

L .  1 ,3 9 X 1 ,9 6
Firmado: «Federico Madrazo ft. / 1831» (al dorso) 
Madrid. Real Academia de BeUas Artes de San Fer­
nando (n.® 221)

B IB L IO G R A F ÍA : Madrazo, lA  (1894), n.® 651, p. 387.—Mé- 
lida, J . R., lEA (1898), n.® XXXII, p. 123. —  Pantorba, 
B. de, 1947, p. 17.—Pérez Sánchez, 1964, p. 28.—Puen­
te, J . de la, G (1971), n.® 104, p. 103.—González Ló­
pez, C., G (1975), n.® 128, p. 99.—Ossorío y Bernard, M., 
1975, p. 402.—González López, C., 1981, pp. 126, 137, 
repr. p. 211.

9 A u to rre tra to

T .  0 , 7 3 X 0 ,5 6  

[ h .  1 8 3 5 ]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4470)

p r o c e d e n c i a :  Adquirido por el Museo Nacional de Arte 
Moderno en 1923.—MEAC. Abril, 1971.

O B SE R V A C IO N E S : Al dorso, etiqueta: «Exposición El retrato 
español, caja n.® 62-32».

E X P O S IC IO N E S : Madrid, 1969.

B IB L IO G R A F ÍA : Puente, J .  de la, G (1971), n.® 104, p. 103, 
repr. p. 99. — Pardo Canalís, E., RIE, XXXIII (1975), 
n.® 130, p. 192.—Pardo CanaUs, E.. G (1981), n.®* 164-165, 
p. 129.—Ealo de Sá, M., 1981, p. 89, repr. p. 88.

De medio cuerpo, de frente. En la  mano derecha 
sostiene el pincel, que acerca a  la  paleta, 
parcialm ente reproducida. Retrato realizado 
en una gam a de colores fríos y  apagados, 
destaca en é l e l rostro, de m irada incisiva y  distante, 
y  el toque luminoso de la  pechera.

Representa e l momento en que Escipión 
el Africano renuncia a  la  posesión de una esclava 
que le había sido ofrecida y  la  devuelve a  su prometido.

Obra de juventud —pintada a  los dieciseis años— 
dentro del m ás puro neoclasicismo, con un paisaje  
de fondo de arquitecturas rom anas que recuerdan 
«forillos» teatrales. Cuadro aburrido en una corriente 
pictórica que fue rápidam ente abandonada 
por e l autor para integrarse en los caminos de un 
«romanticism o» más acorde con su tiempo.

11 D iego  C lem en c in

L. 0,54X0,48 
[18313
Madrid. Biblioteca Nacional

O B SE R V A C IO N E S : Al dorsoi Sello de «Exposición Nacional de 
Retratos. Expositor Biblioteca Nacional. Inscripción núm. 
[ilegible]».

b i b l i o g r a f í a :  Pantorba. B. de, 1947, p. 17.—Ossorio y Ber­
nard, M., 1975, p. 404.—González López, C., 1981, pp. 24, 
137.—Santiago Páez, E., 1982, p. 231, repr. p. 234.
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Diego Clemencín (1765-1834). L iterato, filólogo 
y  político. Secretario de la  Real Academia de la  H istoria 
y  m iembro de la  Española de la  L en ^ a .
M inistro de U ltram ar y  de Gobernación
durante e l Trienio Liberal. Presidente de las  Cortes
hasta 1823, año en que fue desterrado de Madrid
por el gobierno absolutista. Fue uno de los fundadores
del Museo Arqueológico, Bibliotecario
de la  Reina Regente y  bibliotecario m ayor de
la  Nacional durante el últim o año de su vida.

De tres cuartos. Este retrato fue pintado pocos años 
antes de su prim er v ia je  a  París, donde descubrió 
a  Ingres. Llama la  atención su tono clasicista 
y e l marcado carácter m in iaturista de la  obra, 
en la  línea de los estudios de cabezas para 
La e n f e r m e d a d  d e  F e r n a n d o  VII.
Fue reproducido en una litografía 
que ¡lu stra  el prim er tomo de la  edición 
del Q u i jo t e  comentada por él.

12 E stu d io s  d e  cabezas d e  lo s  m éd ico s de  
F ernando  V I I ,  para e l cuadro «L a  
E n fe rm e d a d  d e  F ernando  V I I »

L. 0,49X0,67 
[1832]
Guadalajara. Col. particular

B IB L IO G R A F ÍA ; González López, C-, 1981, pp. 137-138, repr. 
p, 212.

13 L a  en ferm ed a d  d e  F ernando  V I I

L. 1 ,05x1,47 
[1832]
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

E X P O S IC IO N E S : Madrid, 1833.—Madrid, 1951, n.® 1, pp. 23- 
24.

IN S C R IP C IO N E S : Al dorso: «ESTE CUADRO ES DE LA 
PROPIE-/DAD DE S .M . LA REINA / ISABEL II 
A QUIEN LO LE-/GÓ A SU MUERTE, COMO / RE­
CUERDO DE CARIÑO SU / AUGUSTA HERMANA
S .A .R . / LA SERMA S .R .A . INFANTA / D,«» LUISA 
FERNANDA, VIU-/DA DUQUESA DE MONTPAN-/ 
SIER.». — Papeleta pegada al marco; «En la tela original 
escri.'® estas explicaciones; / Este cuadro es de la propiedad 
de S .M . / D.® Isabel 2.® a quien lego a su muerte / como 
recuerdo de cariño su augusta / hermana S. A. R. la SERMA- 
SRA. / Ynfanta D.® Luisa Fernanda, Viuda / Duquesa de 
Montpansier / abajo / Y.®/434».

b i b l i o g r a f í a :  Españoles, B.N., I (1894), n.° 164, p. 386.—  

Balsa de la Vega, R., lA  (1894), n.° 653, p. 418.—Nel- 
ken, M-, M., V (1917), n.® 3, p. 122.—Beruete y Moret, A. 
de, 1926, p. 76.—Beroqui, P., BSEE, XL (1932), p. 13.— 
Madrazo López de Calle, M. de, 1945, pp. 127-128; Pan­
torba, B. de, 1947, p. 17.—Sánchez Cantón, F. J ., 1948, 
p. 193 (*).—Lafuente Ferrari, E., AE, XVIII (1951), repr. 
lám. I.—Gaya Ñuño, J . A., 1966, p. 246.—Pardo Cana­
lís, E., G (1969), n.® 92, p. 84. — Puente, J . de la, G 
(1971), n.° 104, p. 103.

{*) Atribuido a José de Madrazo.
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Aún con vicios de juventud —insistencia en el dibujo, 
tosquedad compositiva, cierto am aneramiento 
geométrico y  un sentido adulatorio en su tem ática— 
supone un paso de gigante en la  carrera  pictórica 
de Federico de Madrazo, comparándolo con 
«La c o n t i n e n c i a  d e  E sc ip ión » .  Es notable 
la  ga lería  de retratos, cuyo boceto resulta 
de m ayor so ltura e inmediatez. Existen dos dibujos 
preparatorios en el Casón del Buen Retiro 
de las cabezas de los monarcas, tomados del natural 
que ponen de manifiesto que será en el retrato 
donde Federico de Madrazo alcance la  más altas 
cotas de la pintura.

14 V a le n tín  Carderera  

L. 0 ,58x0,48
Firmado; «A  su querido amigo / D. Valentín Car­
derera / F, de M.° 1833/1879» (s ic )
Huesca. Museo Arqueológico Provincial

BIBLIOGRAFÍA: Donoso, R., 1968, p. 47, repr. lám. s.n .— 
González López, C., G (1975), n,° 128, p. 100, repr. 
p. 100.—González López, C., 1981, pp. 24, 126 y 138, repr. 
p. 215.

Valentín Carderera (1796-1880). Arqueólogo, escultor, 
pintor y gran coleccionista de grabados.
Discípulo de M aella, adquirió en Ita lia  gran fama 
como re tratista . Perteneció a  la  escuela romántica.
De sus obras escritas destaca la  magnífica 
«Iconografía española».

De tres cuartos, es, sin duda, e l retrato más 
claram ente romántico del pintor. Pertenece a  su etapa 
ingresiana, de un riguroso dibujo y  un cromatismo 
de gam as frías y  m etálicas. La personalidad 
del retratado queda m agníficam ente refle jada 
en su m irada. Tiene una gran  sem enajaza con e l de 
Ingres, pintado en la  m ism a fecha.
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15 L u isa  G arreta  y  H u e rta

óleo/cartón, 0 ,17x0 ,13  
[1835]
Madrid. Col. particular

IN S C R IP C IO N E S ; Al dorso: «F. de Madrazo / Portrait de 
M.™' / de Madrazo ma mere / R. M .».— «Madre de Rai­
mundo, Ricardo, Cecilia, Isabel».

O B SE R V A C IO N E S : Boceto preparatorio del retrato que realizó 
a su esposa con motivo de su enlace matrimonial.

Prim era esposa de Federico de Madrazo. H ija 
del comerciante Rafael Garreta y  de su esposa 
M aría Cleofé de Huertas. Contrajo matrimonio con 
Federico en 1835. M adre de Rosa, Antonio,
Cecilia, Raimundo, Isabel, Luisa y  Ricardo.

i*

16 L u isa  G arreta  y  H u e rta

L. 0,28X0,23 
Firmado: «F . M.° / 1837»
Guadalajara. Col. particular

b i b l i o g r a f í a :  González López, C., EPA (1975), n.® 4, p. 31, 
repr. p. 31. — González López, C., 1981, pp. 126 y 140, 
repr. p. 33, lám. 1.

De tres cuartos, de frente. Obra netamente 
rom ántica, de exquisita delicadeza, cambiantes 
tonalidades lum ínicas y  marcado carácter idealista, 
aspectos que expresan las. enseñanzas adquiridas 
por e l p intor en e l París de la  década de los años 30.

17 T eresa  R o ca  d e  T o g o res

L .  1 ,0 4 X 0 ,8 3
Firmado: «F . Madrazo. 1837»
Madrid. Col. doña Lucía de Olano, Condesa Vda. de 
Oliva

IN S C R IP C IO N E S ; Al dorso; «D,*® M.® Teresa Roca de Togo­
res m. de D. Mar.® / murió el 25 En.® 1842 a los 26 años».

O B SE R V A C IO N E S ; Al dorso, etiqueta de «JUNTA DELEGA­
DA DE INCAUTACIÓN, PROTECCIÓN Y SALVAMEN­
TO DEL TESORO ARTISTICO, n.® de Inventario 10101. 
Procedencia Oliva. N.° Colee. 17».

E X P O S IC IO N E S ; Madrid, 1837.

B IB L IO G R A F ÍA : Gonzálcz Lópcz, C-, 1981, pp. 126 y 142.

M aría Teresa Roca de Togores (1816-1842). H ija 
de Juan  N. de Togores y  Alburquerque, 
y  de M aría Teresa Alburquerque Sauzin.
Casada con Mario Roca de Togores, Marqués de Molins, 
y  madre de Luis Roca de Togores,
Duque consorte de B é ja r y  Marqués de Asprillas.

De cuerpo entero. V iste tra je  de terciopelo y estola 
de piel. Sostiene un  ram illete de flores en la  mano 
derecha. Obra plenamente rom ántica en concepto 
y  estilo. El ja rd ín  idealizado y  el paisaje  de fondo 
contribuyen a  realzar la  atm ósfera rom ántica 
de la  obra. Probablemente la  re tratada se encuentra en 
e l Palacio de Frías (también llam ado de B éjar).
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18 L u is ita  d e  M adrazo

óleo/cartón. 0 .16x0 ,14  
[ h  1 8 3 7 ]

Madrid. Col. particular

b i b l i o g r a f í a :  González López, C., EPA ( 1 9 7 5 ) ,  n . °  4 ,  p .  3 1 ,  

repr. p .  3 1 .  — González López, C., 1 9 8 1 ,  pp. 1 2 7  y  

1 4 4 ,  repr. p, 2 2 5 .

Luisita de Madrazo y  Garreta (1836-1884).
Hija de Federico de Madrazo y de Luisa Garreta. 
Casada con su tío Luis de Madrazo y  madre de Teresa 
Madrazo y  Madrazo.

Busto, de frente. Este pequeño retrato , de c laras 
reminiscencias velazqueñas, viene a  ser un contrapunto 
a  los encargos oficiales del pintor.
De cálida tonalidad y  suavidad de modelado, 
destacan en él los delicados toques de luz del cabello 
y los grandes ojos infantiles llenos de candor.

19 R a im u n d o  d e  M adrazo , n iñ o

T. 0,20X0,15 
[h, 1844]
Guadalajara, Col. particular

b i b l i o g r a f í a :  Pantorba, B. de, 1947, p. 26, lám. VI.—Gon­
zález López, C., EPA (1976), n.° 6, repr. p. 63.—Gonzá­
lez López, C., 1981, p. 150, repr. p. 238.

Busto. Se advierte c ierta  influencia velazqueña 
en ei carácter global del retrato , preocupación 
ésta  que fue particularm ente intensa en el artista, 
as í como en los otros miembros de su fam ilia.

20 Ja im e  B alm es  

L. 0,31X0,25
Firmado; «AL S. D. JAIME / BALMES / F. DE 
M.® / 1846»
Madrid. Col. particular

O BSERVACIO NES: Al dotso, etiquetas: «JUNTA DE INCAU­
TACION Y PROTECCION DEL PATRIMONIO ARTIS­
TICO. N,® de inventarío 3849. Procedencia Chiloeches». 
«N.® 352. M.® de ChUoeches».

E X P O S IC IO N E S : Madrid, 1 9 1 3 ,  n . °  2 5 8 ,  p. 3 7 .

b i b l i o g r a f í a ; Garnelo y Alda, J ., PA (1913), n.® 7, 
p. 16. — Madrazo López de CaUe, M. de, 1921, repr. 
lám. 2.— Pantorba, B. de, 1947, p. 26.—Ossorio y Ber­
nard, M.. 1975, p. 405.
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J a i m e  B a l m e s  U r p i a  (1 8 1 0 -1 8 4 8 ). S a c e r d o t e ,  f i l ó s o f o  
V  p u b l i c i s t a .  E s t u d i ó  T e o lo g í a  y  D e r e c h o  C iv i l  
y  C a n ó n ic o  e n  C e r v e r a .  D e s d e  1844  r e s i d i ó  e n  M a d r id .  
A u t o r  d e  « E l  c r i t e r i o » .  D e s ig n a d o  m ie m b r o  
d e  l a  R e a l  A c a d e m ia  e s p a ñ o l a .  L l e g ó  a  f o r m a r  
u n  p a r t i d o ,  e l  « b a l m i s t a » ,  e n  e l  q u e  f i g u r a r o n  
n o t a b l e s  p e r s o n a l i d a d e s .

D e m e d io  c u e r p o ,  c o n  t r a j e  t a l a r .  S o s t ie n e  u n a  p lu m a  
e n  l a  m a n o ,  a l u s i v a  a  s u  a c t iv id a d  in t e l e c t u a l .
E l  á s p e r o  m o d e l a d o  y  e l  a c e n t u a d o  c l a r o s c u r o  _ _ 
c o n f i e r e n  a  l a  c a b e z a  u n a  s e n s a c ió n  c a s i  e s c u l t ó r i c a .

r

( f f

21 Francisco d e  Z a b á lb u ru  y  B asabe  

L. 0,97X0,78
Firmado: «F. de Madrazo / 1847»
Madrid. Col. María Marros y Zabálburu, Marquesa 
de Mondéjar

b i b l i o g r a f í a ;  González López, C., 1981, pp- 128 y 156, 
repr. p. 244.

A b o g a d o  y  f i l á n t r o p o  v i z c a ín o ,  f u n d a d o r  d e  l a  
B i b l i o t e c a  Z a b á l b u r u .  C o n t r a j o  m a t r i m o n i o  
c o n  l a  h i j a  d e  M a r i a n o  M a z a r r e d o ,  M a r í a  d e !  P i l a r ,  
y  f u e  p a d r e  d e  l a  C o n d e s a  d e  H e r e d i a - S p in o l a .

S e n t a d o  e n  u n a  b u t a c a  f e r n a n d i n a .  S o s t i e n e  
e n  s u  m a n o  d e r e c h a  u n  l i b r o ,  a l u s i ó n  a  s u  _ 
i n t e r e s a n t e  l a b o r  b i b l i ó f i l a .  D e  c l a r a  i n f l u e n c i a  m g r e s c a ,  
c o m o  s e  a p r e c i a  e n  e l  t r a t a m i e n t o  l i n e a l  d e  l a  f i g u r a  

y  e n  s u  a c u s a d o  d i b u j o .

22 F l M a rq u és  d e  M o lin s  

L. 0,98X0,77
Firmado; «F. de M.“ 1849»
Madrid. Real Academia Española

i n s c r i p c i o n e s ;  «MARIANO ROCA DE TOGORES. MAR­
QUES DE MOLINS».
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O BSERVACIO NES; AI dotso, etíquetas: «Exposición Nacional 
de Retratos. Expositor Real Academia Española. Inscrip­
ción núm. 402».—«Exposición Un siglo de Arte Español, 
1856-1956. Madrid, Otoño, 1956».—«Exposición La Época 
de la Restauración».

EXPO SICIO NES: Madrid, 1902, n.® 256, p. 49.—Madrid, 1956, 
n.® 187, p. 157.—Madrid, 1975, n.® 485, p. 227.

B IBLIO G R A FÍA : Madrazo López de Calle, M. de, 1921, repr. 
lám. 4.—Pantorba, B. de, 1947, p. 24.—González López, C.. 
1981, p. 164, repr. p. 249.

M a r i a n o  R o c a  d e  T o g o r e s ,  M a r q u é s  d e  M o l in s  
(1 8 1 2 -1 8 8 9 ). E s c r i t o r  y  p o l í t i c o ,  h i j o  d e l  C o n d e  d e  
P in o h e r m o s o  y  d e  l a  C o n d e s a  d e  V i l l a l e a l .  C a s a d o  e n  
p r i m e r a s  n u p c i a s  c o n  M a r í a  T e r e s a  R o c a  d e  T o g o r e s ,  
y ,  e n  s e g u n d a s ,  c o n  C a r m e n  A g u i r r e  S o l a r t e ,  
a m i g a  í n t i m a  d e  l o s  M a d r a z o .  F u e  m i n i s t r o  d e  
F o m e n t o  y  e m b a j a d o r  e n  L o n d r e s ,
P a r í s  y  l a  S a n t a  S e d e .  P e r t e n e c i ó  a  l a s  R e a l e s  
A c a d e m ia s  d e  S a n  F e r n a n d o  y  E s p a ñ o l a .
E n  1865 , f u e  n o m b r a d o  D i r e c t o r  d e  é s t a  ú l t i m a .

D e  t r e s  c u a r t o s ,  d e  f r e n t e ,  a p o y a  e l  b r a z o  d e r e c h o  
e n  e l  s i l l ó n  d o n d e  e s t á  s e n t a d o .  M u y  a c a d é m i c o ,  
r e s u l t a  u n  r e t r a t o  u n  t a n t o  f r í o ,  a u n q u e  h a y  q u e  
d e s t a c a r  e l  v i r t u o s i s m o  e n  e l  t r a t a m i e n t o  d e  l a s  
c o n d e c o r a c io n e s  y  a d o r n o s  d e  l a  c a s a c a ,  e n  l a  b a n d a  
q u e  c r u z a  e l  p e c h o  y  e m p u ñ a d u r a  d e  l a  e s p a d a .

23 V e n tu ra  d e  la V ega  

L. 0.61X0,52
Firmado: «A su amigo / Ventura de la Vega / F. de 
Madrazo. 1849»
Madrid, Museo del Prado (n.° 4457)

p r o c e d e n c i a :  Adquirido p o r  la Junta del Patronato del Mu­
seo Nacional de Arte Moderno en 1932.—MEAC. Abril, 
1971.

O BSERVACIO NES; Al dorso, etiqueta: «Rosario Herrera 273».

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1850. — Madrid, 1902, n.® 361, 
p. 62.—Madrid, 1913, o.® 242, p. 36, lám. 35.

B IB LIO G R A F ÍA ; Gamelo y Alda, J ., PA (1913), n.® 7, 
p. 16.— D̂u Gué Trapier, E, 1952, p. 26.—Pantorba, B. de, 
1947, p. 26.—Gaya Ñuño, J . A., 1966, p. 250.—Camón 
Azoar, J ., G (1970), n.« 94, repr. p. 205.—Puente, J .  de 
la, G (1971), n.® 104, p. 105, repr. p. 101.—Ossorio y Ber­
nard, 1975, p. 404.—!^en te , J . de la, 1977, s. p.—Gonzá­
lez López, 1981, p. 160.

V e n t u r a  d e  l a  V e g a  (1 8 0 7 -1 8 6 5 ). P o e t a  l í r i c o  
y  a u t o r  d r a m á t i c o ,  n a c i d o  e n  B u e n o s  A i r e s .  V iv ió  
e n  M a d r i d  d e s d e  1 81 8 . S e  d io  a  c o n o c e r  p o r  s u s  
t r a d u c c i o n e s  d e  l o s  S a l m o s  y  d e l  C a n t a r  d e  l o s  C a n t a r e s .  
F u e  p r o f e s o r  d e  L i t e r a t u r a  d e  I s a b e l  I I ,
D i r e c t o r  d e l  C o n s e r v a t o r io  y  d e l  T e a t r o  E s p a ñ o l  
y  a c a d é m i c o  d e  l a  L e n g u a .

B u s t o .  D e s t a c a  p o r  s u  s o b r i e d a d ,  c a r á c t e r  in g r e s c o  
d e l  m o d e lo  y  a u s e n c i a  d e  v a l o r e s  d e c o r a t i v o s ,  
lo  q u e  r e f u e r z a  e l  t o n o  d e c l a m a t o r io -  
d e  s u  p e r s o n a l i d a d .
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24 ]u a n  d e  Z a b á lb u ru  y  Basabe

L .  1 ,0 0 X 0 ,8 3  
F i r m a d o ;  « F .  M .°  1 8 4 9 »
M a d r id .  C o l ,  M a r ia n o  C r i s t in o  M a n o s  y  Z a lb a lb u r u ,  

M a r q u é s  d e  V a lc e r r a d a

b i b l i o g r a f í a :  G o n z á le z  L ó p e z ,  C . ,  1 9 8 1 ,  p p -  1 2 9  y  1 6 5 ,  

r e p r .  p .  2 5 3 -

A b o g a d o  y  f i l á n t r o p o  v i z c a ín o ,  h e r m a n o  d e  F r a n c i s c o ,  

c a s ó  c o n  M a r í a  d e  l a  C r u z  
d e  B a r r a i c u a  y  B a r d i z á b a l .

D e  m á s  d e  m e d io  c u e r p o ,  s e n t a d o .  E j e m p l o  d e  r e t r a t o  
b u r g u é s  d e l  t i p o  d e  l o s  q u e  F e d e r i c o  p i n t a  a  p a r t i r  
d e  1 84 2 , c u a n d o  a b a n d o n a  e l  n a z a r e n i s m o ,  
a  s u  r e g r e s o  a  M a d r id . "  L a  l u z  c u m p l e  a q u í  
u n a  f u n c i ó n  c l a r a m e n t e  c o n s t r u c t i v a ,  
a  l a  v e z  q u e  r e s a l t a  l a  p s i c o l o g í a  d e l  p e r s o n a j e .

Jí

25 Isa b e l I I  con  tra je  d e  C o rte , p o rta n d o  
e l collar d e  perlas con  la d en o m in a d a  
«P eregrina»

L .  1 ,0 2 X 0 ,8 8
F ir m a d o :  « F .  M . »  [ h .  1 8 4 9 ]
M a d r id .  C o l .  p a r t i c u la r

b i b l i o g r a f í a ;  G o n z á le z  L ó p e z ,  C - , A n t  ( 1 9 8 4 ) ,  n .°  1 3 ,  r e p r .  

e n  p o r t a d a .

D e  t r e s  c u a r t o s ,  d e  f r e n t e .  S o s t i e n e  c o n  l a  m a n o  
d e r e c h a  u n o s  g u a n t e s .  R i c a m e n t e  a t a v i a d a ,  
d e s t a c a  l a  p e r l a  — p e r t e n e c i e n t e  a  l a s  j o y a s  d e  
L a  C o r o n a  d e  E s p a ñ a —  q u e  c u e l g a  d e l  c o l l a r  
y  d a  n o m b r e  a l  c u a d r o :  L a  P e r e g r i n a .
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26 Sof í a  V e la  Q u ero l 

L. 0 ,62x0 ,50
Firmado: «F. de Madrazo / 1850»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4449)

PROCEDENCIA: Legado por los Arnau-Vela, en 1910.—MEAC. 
Abril, 1971.

INSCRIPCIO NES: «M.A.M.—146 M»,—«NEMEN CH’IN VI­
SO BELLA INSUNO E DOLCE».

EXPO SICIONES: Madrid, 1850.—París, 1855.

B IBLIO G RA FÍA ; Véiez de Medrano, E., Esp., 2 (1850), n.° 773, 
s p.—^Puente, J .  de la, G (1971), n.® 104, p. 105.—Ossorio 
y Bernard, M ., 1975, p. 404.—Puente, J . de la, 1977, s. p.— 
González López, C., 1981, p. 165.

Amiga de Federico de Madrazo 
y  gran aficionada a  la  música.

Busto, de tres cuartos. Lleva en la  mano izquierda 
una partitu ra. Es buen ejemplo de la  fuerte 
disciplina d ibu jística en la  que se formó e l artista, 
como se ve, tanto en la  pureza de la  forma, 
como del trazo.

27 R e tra to  ya cen te  d e l P rín c ip e  d e  A stu r ia s  
D o n  L u is

L. 0,65X0,79 
[1850]
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

IN SCRIPC IO N ES: «12 de julio. 1850. / á las 4 de la tarde».— 
«DOMINUS DEDIT, DOMINUS ABSTVLIT: / SICVT 
DOMINO PLACVIT, ITA FACTUM EST».

Recostado, como dormido. Se inspiró en apuntes 
tomados del natural, como se deduce de la  inscripción 
situada a  ¡a  izquierda. El fondo es un manto 
de arm iño, alusivo a  la  realeza. Este tipo de 
retrato lo repetirá, aunque con variantes, años después. 
(Véase también cat. n.“ 34.)

28 Ju liá n  R o m e a  en  « E l h o m b re  d e  m u n d o »

L  0 ,33x0 ,26  
[h. 1850]
Madrid. Museo Romántico (n.° 1577)

O BSERVACIO N ES; AI dorso, etiqueta; «F. VEGA-INCLAN, 
M.° Romántico.—INVENTARIO año 1959 / 1577. Ret. ac­
tor Romea, F. Madrazo».

B IB L IO G R A F ÍA : Rodríguez de Rivas, M., 1955, p. 33.—Gó­
mez Moreno, M.® E., 1980, p. 40. — González López, C., 
1981, p. 348.
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Ju lián  Romea Yanguas (1813-1868). Actor 
nacido en Aldea de San Juan  (M urcia). Se formo 
profesionalmente junto a  Carlos Latorre. Casado con 
la  actriz M atilde Diez, formó con e lla  compañía p ara  el 
Teatro del Príncipe, donde obtuvo sus mayores 
éxitos con la  representación de autores españoles 
del Siglo de Oro.

Busto, de frente. Vestido de negro, sobre la  corbata 
resalta el punto de luz dei a lfiler y  el toque blanco 
del cuello, que actúa como separación entre la  luz 
y  la  sombra. Suavemente modelado, destacan 
en el rostro los ojos de m irada fría  y  orguliosa.

Arzobispo y  P atriarca de las Indias, . ,  ,
bendijo la  unión m atrim onial de Francisco de Asís 
e Isabel II.

De cuerpo entero, sentado. A la  derecha, una mesa 
que sirve p ara  dar profundidad y  subrayar e l juego 
de horizontales y  verticales con que está  compuesto 
e l cuadro. Es, sin duda, uno de los retratos 
en los que el p intor ha conseguido mayor 
penetración psicológica del modelo. Admirablemente 
pintado, el firm e juego de luces y  sombras 
contribuye a  resa lta r aún m ás todos y  cada uno 
de los variados pormenores.

29 A n to n io  Posada R u b ín  de  Celis. 
Patriarca d e  las In d ia s

L. 1,26X0,85
Firmado; « E .I .J .F .  / B .L .M . F. M.°» [18501 
Madrid. Col. particular

IN SCRIPC IO N ES: «EXMO. YLMO. SOR. D. ANTONIO PO­
SADA RUBIN DE CELIS, / PATRIARCA DE LAS YN- 
DIAS. / X»"= DE 1850-A  LOS 82 AÑOS Y 10 MESES», 
Al dorso: «Original de D. Federico Madrazo»,

E X PO SICIO N E S: París, 1855.—Madrid, 1856, n.® 120, p. 18.

b i b l i o g r a f í a :  Galofre, J-, GM (1856), n.° 1.237, p. 4.— 
Galofre, J„  GM (1856), n.® 1.265. p. 8,—Pantorba, B^de, 
1947 p. 26.—Ossorio y Bernard, M ,, 1975, p. 404.—Gon­
zález López, C.. 1981, pp. 129 y 165. repr. p. 252,

30 Francisco d e  A s ís  d e  B o rb o n

L, 1,42x1,01 , A T s
Firmado: «Madrid 31... [ilegible] / Señor / A L. 
R,® P.® de V. M. / Federico de Madrazo». [1850] 
Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid

o b s e r v a c i o n e s ;  Al dorso, etiquetas; «Patrimonio Nacional. 
Tesoro Artístico, N.° 1863. Año 1944. Palacio de Orien­
te».—Exposición; «Un siglo de Arte Español, 1856-1956».

e x p o s i c i o n e s ;  Madrid, 1913, n.® 240, p. 36.—Madrid, 1956, 
n.° 185, p. 156, repr. s, n.
b i b l i o g r a f í a :  Madrazo López de Calle, M. de, 1921, repr. 
lám. 9.-Sánchez Cantón, F. J ., 1948, p. 196.-Contreras 
y López de Ayala, J . de, Marqués de Lozoya, RS (1968), 
n.® 16, p. 16, repr. p. 12 .̂ González López, C., 1981, p. 163, 
repr. p. 59, lám. 7.
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Francisco de Asís de Borbón (1882-1902). Rey de España, 
esposo de Isabel II. Hijo del infante Francisco 
de Paula, hermano de Fernando VII, 
y de la  princesa Luisa de Borbón.

De cuerpo entero, sentado. V iste lev ita negra 
y  apoya la  mano derecha sobre una mesa.
De acusado carácter ingresco, posee m ayor 
naturalidad que en los que le  re trata  uniformado.

b i b l i o g r a f í a :  Nelken, M ., AE, II (1914), n .®  1, p. 25.— 
Neiken, M-, M, V (1917), n.“ 3, p. 122, repr. p. 102—  
Madrazo López de Calle, M . de, 1921, repr. p. 24.—Ba­
yo, E. del, 1921, repr. p. 174, lám. s.n .—Du Gué Tra­
pier, E-, 1932, p. 25. — Perera, A., BSEE, L (1946), 
p. 217. — Pantorba, B, de, 1947, p. 25. — Poletti, J .  C., 
BSAA, XV (1949), f. XLIX-L, p. 196. — Rafols, J . F., 
1954, repr. p. 40.—Gaya Ñuño, J .  A., 1966, p. 250, repr. 
p. 253.—Puente, J . de la, 1971, repr. p. 58.—González Ló­
pez, C., G. (1975), n.® 128, p. 105.—Puente, J .  de la, 1977, 
s. p.—González López, C., 1981, pp. 129 y 169, repr. p. 262.

31 C arolina C oronado

L. 0,65X0,54 
[h. 1850-55]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4451)

PROCEDENCIA: Adquirido por el Patronato del Museo Na­
cional de Arte Moderno en 1942.—MEAC. Abril, 1971.

IN SCRIPCIO N ES: «Pintado por mi padre. / R. Madrazo».

E X P O SIC IO N E S ; Madrid, 1 9 1 3 ,  n.® 2 3 5 ,  p .  3 5 ,  l á m .  1 6 .

Carolina Coronado (1823-1911). Escritora y  poetisa. 
Tras v ia ja r  por diversos países de Europa, 
se estableció en M adrid en 1848. Poco después 
contrajo matrimonio con el diplomático norteamericano 
Justo  Horacio Ferry. Su casa de la  calle de Lagasca 
se convirtió en uno de ios centros m ás importantes 
de la  vida lite rar ia  m adrileña.

Busto. En la  mano derecha sostiene un abanico. 
Es uno de los retratos más fam iliares y seductores 
del artis ta . De tenue factura, utiliza, con brillante 
resultado, una gam a tonal grave y reducida.
La m antilla  con que se cubre enriquece 
el contorno general de la  figura, hace m ás natural 
la  postura, a  la  vez que le sirve para establecer 
un su til juego de transparencias.
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32 M a rquesa  d e  E speja  

L. 2,20X1,30
Firmado; «F. de M.® 1852»
Madrid. Col. particular

O BSERVACIO N ES; Al doiso, etiquetas; «Exposición Nacional 
de Retratos. Inscripción n.° 1.508. M. de Espeja».—«Jun­
ta de Inventario y protección del Patrimonio Artístico 
n.° 4.913. Procedencia: Benavites n.® 132».

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1969.

b i b l i o g r a f í a :  Escalera, E., s .a ., p. 123. — González Ló­
pez, C., 1981, pp. 129 y 169, repr. p. 65, lám. 9.

M aría Josefa del Aguila Ceballos, M arquesa de Espeja 
(1826-1888). Condesa de la  Cañada Alta, Duquesa 
de Valencia, M arquesa de Oquendo, perteneció 
a  la  Orden de Damas Nobles de la  Reina M aría Luisa. 
N ieta del m inistro de Fernando VII, 
don Pedro de Ceballos protector de José de Madrazo.

De cuerpo entero, con las manos sobre el regazo. 
Repite la  composición del retrato  de Leocadia Zamora, 
de 1847. El bellísim o vestido blanco, 
el acentuado juego de luces y  la  penum bra del jard ín  
que utiliza  como parte del fondo, contribuyen 
a  intensificar los valores escenográficos 
y románticos del cuadro. Tal vez, pintada 
en el desaparecido palacio de los Duques de Valencia.

33 D u q u esa  d e  F ernán N ú ñ e z

L. 2,24X1,33 
Firmado: «F. M.® 1854»
Madrid. Col. Duque de Fernán-Núñez

O BSERVACIO NES: Al dorso, etiqueta; «JUNTA DELEGADA 
DE INCAUTACION Y PROTECCION Y SALVAMENTO 
DEL TESORO ARTISTICO. N.® de Inventario 5.751. Pro­
cedencia Fernán Núñez. N.® de colección 139».

B IB LIO G R A F ÍA ; González López, C.. 1981, pp. 129 y 175, 
repr. p. 68, lám. 11. — González López, C., Ant (1984), 
n.° 13, repr. p. 36.
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M aría del P ilar Ossorio Gutiérrez de los Ríos, 
h ija  única y  heredera de Femando Ossorio de la  Cueva, 
Conde de Cervellón, y  de Francisca Gutiérrez 
de los R í o s ,  Duquesa de Fernán Núñez.
Casó en 1852 con Pascual Falcó d'Adda,
Marqués de Almocacir. Fue m adre de M aría del Rosario 
Falcó y  Ossorio, Duquesa de Berw ick y de Alba, 
Condesa de S im ela.

De cuerpo entero, descendiendo 
por una suntuosa escalera.
La composición de este tipo de retratos suele ser muy 
sem ejante: fondo arquitectónico generalmente 
en penumbra y  riqueza de detalles, sobre todo 
en vestidos y  joyas. Prototipo de «retrato  elegante», 
por medio del cual Madrazo consolida su fama 
como re tratis ta ; baste recordar que en ese mismo año 
retrata a  la  reina Isabel II en términos m uy parecidos. 
El fondo utilizado es e l palacio de Fernán Núñez, 
antiguo palacio de Cervellón.

Benito Soriano Murillo (1827-1891). Pintor, 
nacido en Palm a de Mallorca. Estudió en Parts y  Roma. 
Profesor de dibujo en la  Academia de San Femando 
y  Subdirector del Museo Nacional de Pintura.

Busto, de frente. Magnífico retrato, 
en e l que la  luz, cumple
a l igual que en otros retratos de este momento, 
una función netamente constructiva, confiriendo 
al cuadro una fuerte plasticidad.

34 R etra to  ya cen te  d e  la In fa n ta  M aría  
C ristina

L. 0,54x0,65  
[ 1 8 5 4 ]

Patrimonio Nacional. Palacio Real de Madrid 

IN S C R IP C IO N E S : « 8  d e  Enero, 1 8 5 4 » .

Recostada sobre un suntuoso lecho de flores, 
quizá aludiendo a  la  brevedad de la  vida.
Al fondo, un sombrío paisa je  que contrasta en la  luz 
que rodea a l ángel, portador del alm a de la  infanta 
difunta.

35 B en ito  Soriano  M u rillo  

L, 0,53X0,44
Firmado: «a  su amigo / B. Murillo / F. de M.® / 
1855»
Madrid. Q il. Eugenia Soriano

36 S eg ism u n d o  M o re t y  Q u in ta n a  

L, 1,18x0,90
Firmado: «F. de Madrazo. 1855»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4466)

PRO CED EN CIA: Donativo de Dña. M.® Teresa Moret, Vda. de 
Beruete.—MEAC, Abril, 1971.

O BSERVACIO N ES; AI dorso, etiqueta: «Exposición de Arte Es­
pañol Contemporáneo en El Cairo. 1950, n.® 138».

EX PO SIC IO N E S: El Cairo, 1950, n.® 138.

B IB L IO G R A F ÍA : Pantorba, B. de, 1947, p. 24.—Puente, J . de 
la, G, (1971), n.° 104, p. 105.—-Ossorio y Bernard, M.. 1975, 
p. 405.—González López, C., 1981, pp. 130 y 178, repr. 
p. 280.
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Político, literato  y  hacendista, tío del político, 
orador y  jurisconsulto gaditano, Segismundo Moret 
y  Prendergast. Casó con Concepción Remisa, 
h ija  del banquero de este apellido. Su h ija  Teresa fue 
esposa del p intor Aureliano de Beruete,

De m ás de medio cuerpo. Se advierte y a  en este 
cuadro un cierto abandono de la  influencia de Ingres. 
P are ja del de su m u jer pintado un año m ás tarde,

H ija del banquero catalán  Gaspar de Remisa. 
Casada con e l político Segismundo Moret.

De tres cuartos, sostiene en su mano izquierda 
una estola de armiño y un pañuelo. Al igual 
que en el retrato  de su marido, 
se a le ja  de la  influencia ingresca, apreciable 
aquí todavía en las notas de color introducidas 
en la  cortina y  en la  atm ósfera que genera 
el tratam iento dado a  la  luz.

37 C oncepción  R em isa  d e  M o re t  

L. 1,17X0,90
Firmado; «F. de Madrazo. / 1856»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4473)

p r o c e d e n c i a ;  Donativo d e  Dña. M.“ Teresa Moret, Vda. de 
Beruete.—MEAC. Abril, 1971.

o b s e r v a c i o n e s ;  Al dorso, etiqueta del Museo de Arte Mo­
derno del Inventario de 1954.—Etiqueta del Museo Provin­
cial de Jaén, n.° de inventario 427 B.A.

e x p o s i c i o n e s :  Madrid, 1918, n.® 58, p. 42.

b i b l i o g r a f í a :  González López, C., 1981, p. 180.

1 5 6

38 L a  señora  d e  P alm aroli 

L. 0,53X0,42
Firmado; «A  su querido amigo V.'* Palmaroli / F. 
de Madrazo / Mayo 1857»
Madrid. Museo del Prado (n.° 4460)

p r o c e d e n c i a ;  MEAC. Abril, 1971.

b i b l i o g r a f í a :  Pantorba, B. de, 1947, p, 25.—Poletti, J . C., 
BSAA, XV (1949), f. XLIX-L, p. 195, repr. lám. V I .— 
González López, C., 1981, p, 182, repr. p, 287.
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Busto. Pertenece a  la  época de transición a l período 
posromántico. La luz modela con suavidad e l rostro, 
cuyo óvalo enm arca la  m asa del peinado.
El vestido está  raagistralm ente sugerido mediante 
pinceladas am plias y  nerviosas, lo que confiere 
a  la obra una sensación m uy directa y  natural.

39 G e rtru d is  G ó m e z  d e  A ve lla n ed a  

L .  1 ,1 7 X 0 ,8 5
Firmado: «F. de Madrazo / 1857»
Madrid. Museo Lázaro Galdiano

O BSERVACIONES; Al dorso, etiquetas; «JUNTA DE INCAU­
TACIÓN Y PROTECCIÓN DEL PATRIMONIO ARTÍS­
TICO. N.° de Inventario 1624. Procedencia L. Galdeano. 
287».—«MUSEO NACIONAL DE ARTE MODERNO».— 
«RETRATO DE SEÑORA» J . Madrazo (s ic ) .  1 ,17x0.85 / 
Procedencia; Lázaro Galdiano.—Trasladado al / Museo en 
5 septiembre 1936 por el Auxiliar / de la Junta de Protec­
ción Sr. Borrás».

EXPO SICIO N ES; Madrid, 1 9 4 6 ,  n.® 5 2 .  p .  2 3 ,  l á m .  L I I .

b i b l i o g r a f í a ;  Ezquerra del Bayo, J ., 1921, repr. p .  237, 
lám. s.n .—Pantorba, B. de, 1947, p. 25, repr. lám. XV.— 
Sánchez Cancón, F. J., Arb, IX (1948), n.® 26, repr. 
lám. IX.—Pardo Canalís, E., G (1964), n.® 60, p. 434-437, 
repr. pp, 435 y 437.—Camón Aznar, J ., 1973, p. 76.—Gon­
zález López, C,, G (1975), n.° 128, p, 105.—González Ló­
pez, C., 1981, pp. 130 y 181, repr. 286.

Gertrudis Gómez de Avellaneda (1814-1873).
Nacida en Cuba, dedicóse desde m uy joven a  la  literatura. 
Casó en prim eras nupcias con Pedro Sabater, 
que llegó a  ser gobernador de Madrid, y  en segundas 
con e l coronel Domingo Verdugo. Tradujo en verso 
«C atilina» de Dumas, «La aventura» 
de Emilio Augier. V alera declaró que 
«G ertrudis Gómez de Avellaneda no tiene rival 
ni aun fuera de España...».

De tres cuartos, sentada en una butaca, 
en actitud erguida, lo que acentúa 
el carácter altivo y  la  penetrante m irada de la  gran 
poetisa. Tanto el vestido, como la  butaca, abocetados, 
están trabajados con gran fluidez y soltura.
En e l fondo, casi neutro, un cortinaje.

40 A u to rre tra to  

L. 0,41X0,28
Firmado; «F. de M.® / 1858»
Madrid. Col. particular

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1943, n.“ 16, p. 34, lám. 15.

b i b l i o g r a f í a :  Madrazo López de Calle, M. de, 1921, repr. 
lám. 1.—González López, C., 1981, p. 180, repr. en solapa.
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De cuerpo entero, ante un  gran lienzo m ira  al 
espectador m ientras sostiene con la  m ano izquierda 
paleta y pinceles. Destaca la solidez de la estructu ra  
com positiva donde la sensación de verticalidad 
acentúa el carác ter sobrio y firm e del retra tado , 
atem perado po r la cálida atm ósfera am biental 
y  la luz indirecta.

Vicente Poleró y Toledo (1824-18...), p in to r y escritor 
natu ral de Cádiz, m uerto en los últim os años 
del siglo XIX, se consagró especialmente 
a la restauración de pin turas. La publicación 
de su obra  «El a rte  de restaurar»  (1853) le valió 
el nom bram iento de restau rado r del Museo del Prado.

Como otros re tra tos de a rtis ta s  amigos suyos, 
se caracteriza éste por una rápida ejecución 
y gran naturalism o, en estrecha vinculación 
con la p in tu ra  española del siglo XVII. Emplea, 
con gran m aestría  y econom ía de medios, 
una m ism a tonalidad para  la figura y el fondo, 
obteniendo ricas y variadas gradaciones.

41 V ic e n te  P o leró  T o led o

L. 0 , 4 0 X 0 , 3 1  

[ h .  1 8 5 8 ]

Madrid. Museo del Prado (n.° 5 8 4 9 )

i n s c r i p c i o n e s ; «M.A.M. 1 5 2  M ». — Al dorso: «Retrato 
de / D. Vicente Poleró / ( 1 8 2 4 - 1 9 1 1 ) » .

b i b l i o g r a f í a : Donativo, PA ( 1 9 1 3 ) ,  n.® 5 ,  p. XI.—Puen­
te, J . de la, G ( 1 9 7 1 ) ,  n.® 1 0 4 ,  p. 1 0 5 .—González Ló­
pez, C,, 1 9 8 1 ,  p. 1 8 4 .

42 Jo sé  G ü e ll y  R e n té

L. 0 .67x0 ,57  
[h. 1858]
Madrid. Biblioteca Nacional

O B S F .r v a c iO n e S ; Al dorso: Sello de la «Exposición Nacional 
de Retratos. Expositor: Biblioteca Nacional. Inscripción nú­
mero 184».

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1969.

BIB LIO G R A F ÍA ; Madtazo López de Calle, M. de, 1921, r e p r .  

lám. 29.—Pantorba, B. de, 1947, p. 24.—Santiago Páez, E., 
1982, p. 231, repr. p. 234.
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José Güel y R enté (1818-1884). Político y escrito r cubano. 
Casado con la In fan ta  Josefa Fernanda de Borbón, 
herm ana del Rey Francisco de Asís. Desterrado 
en Francia duran te  cuatro  años, conspiró activam ente 
a favor de E spartero  y O’Donnell.
AI volver a  España, fue d ijutado po r Valladolid 
emigrando nuevam ente a  Francia jun to  con Castelar, 
Prim, Sagasta y Olózaga.

De tres cuartos, de frente, con los brazos cruzados.
La cabeza, de neto  modelado y acusado claroscuro, 
constrasía con el resto  de la  figura.

43 [E s tu d io  d e  jo ya s]

L. 0,23X0,28 
[h. 1860]
Madrid. Col. particular

IN SCRIPC IO N ES: Al dorso: «Apunte / D. Federico Madra­
zo / Kuntz».

O BSERVACIO NES: Al dotso, etiqueta: «VENTA MADRAZO. 
Cuadros, Dibujos, Grabados».

Í M

44 L a  B aronesa d e  A n d illa

L. 1,26X0,78 
Firmado; «F . M.“ / 1863»
Madrid. Col. particular

B IB L IO G R A F ÍA : Goozález Lópcz, C., 1981, pp. 131 y  186, 
repr. p. 97, lám. 16.

Rosa Guardiola Mengod, B aronesa de  Andilla 
(1825-1899). Casada con Francisco Garcés de MarcUla. 
Barón de Andilla, con tra jo  segimdo m atrim onio 
con Federico de Madrazo, en 1874. En su  salón 
se  reunían  los literatos y a rtis ta s  m ás im portantes 
de la época.

De tre s  cuartos, sentada, sobre un  fondo de  cálida 
lum inosidad. Un foco de  luz incide sobre e l rostro , 
de suave modelado, y el escote que realza u n  co llar 
de perlas. El dibujo, aunque firm e, 
va dejando paso  a  u n a  miQt>r integración de la 
figura en  u n  am biente de m ás rico crom atism o.
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Inés Francisca de Silva Téllez Girón,
M arquesa de Alcañices (1806-1865).
H ija de los m arqueses de Santa 
Cruz y esposa de Nicolás Pérez-Ossorio Espinóla 
de la Cueva, M arqués de Alcañices, Duque de Algete 
y de A lburquerque. Fue m adre de José Isidro,
Duque de Sesto, Alcalde de Madrid, 
y de Joaquín, M arqués de los Arenales.

R etrato  de cuerpo entero. Viste am plio tra je  negro 
que contribuye a resa lta r la  elegancia y sobriedad 
que caracteriza a la obra. Destaca, en contraste  con 
o tros re tra to s sim ilares, el estrecho encuadre 
de la figura, m agníficam ente resuelto m ediante 
una sólida estructu ra  compositiva.

J l

#

45 M a rquesa  d e  A lcañ ices

L. 2.05X1,24 
Firmado: «F. M.°» [1863]
Madrid. Col. particular

O BSERVACIO N ES: Al dorso, etiquetas; «JUNTA DELEGADA 
DE INCAUTACION. PROTECCION Y SALVAMENTO 
DEL TESORO ARTISTICO. N.° de Inventario 1542. Pro­
cedencia CNT. N.® colee. 1743».—«Cuadro al óleo / 2,05X 
1,24 / D.® Inés de Silva Téllez Girón. / 16.® Marquesa 
de Alcañices / Nació en 1806 y murió 1865 / autor; D. Fe­
derico Madrazo».

EX PO SICIO N E S; Madrid, 1902, n.° 326, p. 58.

b i b l i o g r a f í a ;  González López, C., 1981, pp. 131 y 186, 
repr. p. 98, lám. 17.

46 Isa b e l I I

óleo/cartón. 0 ,53x0 ,42  
[h. 1864]
Madrid. Col. particular

PRO CED EN CIA: Perteneció a don Francisco Pacheco y Gutié­
rrez Calderón, Ministro de Grada y Justicia de Isabel II.

O BSERVACIO N ES: Boccco preparatorio.

De pie, de frente. En el Palacio Rea!, 
vestida con tra je  de corte y los a tribu tos de la realeza. 
R etrato  carác ter oficial. Se tra ta  de un  boceto, 
preparatorio , quizá, para  una obra  de m ayor 
envergadura.
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47 D u q u esa  d e  San C arlos  

L. 0.63X0,49
Firmado: «F. de Madrazo / 1866»
Madrid. Col. particular

IN SCRIPCIO N ES: «M.® Luisa de Carvajal /  y Dávalos / de 
edad de 13 años».

B IBLIO G RA FÍA : Madrazo López de Calle, M. de, 1 9 2 1 ,  repr. 
lám. 1 5 .—González López, C., 1 9 8 1 ,  pp. 1 3 1  y 1 8 8 ,  repr. 
p. 2 9 5 .

H ija única de los Duques de San Carlos.
Casada con Alvaro de Silva Fernández de Córdoba, 
M arqués de S anta  Cruz. Fue Cam arera Mayor de Palacio 
y dam a de la Orden de M aría Luisa.

A la edad de trece años. Busto. V iste tra je  azul 
con encajes. La paulatina, pero firme, 
reacción contra los valores rom ánticos 
—detalles deslum brantes y aparatosas e scen o g ra fías- 
lleva al a rtis ta , a p a r tir  de los años 60, 
a planteam ientos form ales y pictóricos m ás directos, 
consiguiendo re tra to s  de m ayor sinceridad.
Es éste, sin duda, uno de los m ás logrados.

48 E d u a rd o  R osa les  

L. 0,46X0,37
Firmado: «A  su amigo /  D. Ed. Rosales /  F. de 
M.° / 1867»
Madrid. Museo del Prado (n.® 4461)

PRO CED EN CIA: Adquirido por el Museo Nacional de Arte 
Moderno en 1959.

O BSERVACIO N ES: Al dorso, etiquetas: «D.* Carlota Rosa­
les».— «Exposición de Retratos y dibujos antiguos y moder­
nos. Barcelona, 1910, n.® 1429».

e x p o s i c i o n e s :  Barcelona, 1910, p. 84. — Madrid, 1951, 
n.® 136, p. 118.—^Madrid, 1971, repr. p. 55.—Madrid, 1973.

b i b l i o g r a f í a ;  Puente, J . de la, G (1971), n.° 104, p. 105.— 
Puente, J . de la, 1971, repr. p. 55.—González López, C., 
G (1975), n.® 128, p. 105. — González López, C., 1981, 
p. 131, repr. p. 298.

Eduardo Rosales ( 1 8 3 6 -1 8 7 3 ) .  P in tor m adrileño, 
form ado en la Academia de San Fernando desde 1851, 
donde obtuvo algunas menciones honoríficas y donde 
destacó del resto  de los alumnos. En 1 8 5 7  m archa 
a Roma en com pañía de Vicente Palm aroli 
y Luis Alvarez. En 1 8 6 0  obtiene una pensión 
de la Academia para  estud iar en Roma.
Rosales vivió pobrem ente y, aquejado de tuberculosis, 
hubo de ser hospitalizado num erosas veces.
La m odernidad de su obra y la brevedad de su vida 
son circunstancias que lo acercan al o tro  gran p in to r 
del m om ento, M ariano Fortuny.
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Busto, de perfil. Varios son, con éste, los retratos 
que Federico pin tó  de amigos artistas, 
el de Pérez Villaamil, en 3855, los de Foriuny,
Haes y Rosales en 1867 o el de Perugino Sensi en 1873. 
En ellos consigue, liberado, sin duda, del com prom iso 
que supone cualquier re tra to  de encargo, 
una m ayor natu ra lidad  y sinceridad pictórica.

Carlos Haes (1829-1898). P intor afincado en España.
A su presencia en la  Academia de San Fem ando 
se debe el extraordinario  auge de la  p in tu ra  de paisaje, 
iniciada con brillantez en tre  nosotros duran te  el 
Romanticismo, y el cam bio de concepción, 
que supuso el abandono de lo a rb itra rio  y 
escenográfico, p o r lo bien medido y  visto 
siem pre del natural.

Busto de perfil, en perfecto equilibrio de luz y som bra. 
E l rostro , netam ente ilum inado, de modelado suave, 
destaca sobre el fondo neutro. La pincelada 
es jugosa y los contornos de la  figura quedan 
levem ente difum inados, logrando una m ayor integración 
am biental, lo que es característico de los re tra tos 
de los años sesenta.

49 C arlos H aes  

L. 0,52X0,43
Firmado: «A  su amigo C. de Haes, / F. de M.° / 
1867»
Madrid. Museo del Prado (n.® 4464)

PRO CED EN CIA: Donativo de Jaime Morera al Museo Nacio­
nal de Arte Moderno.—^MEAC. Abril, 1973.

i n s c r i p c i o n e s :  « M - A  - M - 19 - M».

O BSERVACIO N ES: Al dotso, ctiqucta: «Exposición el Retrato 
Español. Federico de Madrazo: Carlos Haes-Museo Espa­
ñol de Arte Contemporáneo, caja n.° 62».

e x p o s i c i o n e s ;  Madrid, 1969. — Toledo, 1971, n.® 219, 
p. 44.—Madrid, 1975, n.® 504, p. 229.

b i b l i o g r a f í a :  Madrazo López de Calle, M. de, 1921, repr. 
lám. 6. — Pantorba, B. de, 1947, p. 25. — Poletti, J . C., 
BSAA, XV (1949), f. XLlX-L, p. 195, repr. lám. VIL— 
Puente, J .  de la, G (1971), n.® 104, p. 105.—González Ló­
pez, C., 1981, p. 188.

50 M ariano  fo r tu n y  

L. 0,52X0,42
Firmado: «F . de M.® / 1867»
Barcelona. Museo de. Arte Moderno

IN SCRIPC IO N ES: «MARIANO FORTUNY».—«45962». .

EX PO SIC IO N E S: París, 1878, n.° 71.—Venecia, 1950.—Barce­
lona, 1974.

B IB L IO G R A F ÍA : Pantorba, B. de, 1947, p .  26, lám. XX.— 
Ossorio y Bernard, M ., 1975, p. 405.—González López, C-, 
G (1975), n.® 128, p. 105. — González López, C., 1981, 
pp. 131 y 188, repr. p. 297.
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M ariano Fortuny y M arsal (1838-1874). Pintor, 
d ibujante y grabador nacido en Reus.
Creador del neorrom anticism o español. T rabajó 
en el ta ller de Claudio Lorenzale. Casado con Cecilia 
Madrazo G arreta, h ija  de Federico, 
y herm ana de Raim undo y Ricardo. M urió en Roma.

Busto de tres cuartos, de gran fuerza plástica, 
en el que destacan los tonos cálidos y la  soltura 
de su ejecución, en perefecta síntesis expresiva, 
característica de su época posrom ántica.

■í- .•

Posiblemente se tra ta  de la  esposa 
de Jaim e S erra  Gisbert.

R etrato  de cuerpo entero. Viste tra je  de raso  negro 
con encajes. Fondo de paisaje y balaustrada.
C ontrasta la  actitud  reposada de la re tra tada  
con la intensidad del paisaje de fondo de acusado 
carác ter romántico.

5 1  C arlo ta  d e  Q u in ta n a  B adía  

L, 2 X 1 , 2 9

Firmado; «F. de Madrazo / 1869»
Barcelona. Museo de Arte Moderno

e x p o s i c i o n e s ;  Barcelona, 1963/1964, n .“  5 2 2 ,  p .  7 5 ,  t e p r .  

lám. 6, p. 181.

b i b l i o g r a f í a ;  González López, C., 1 9 8 1 ,  pp. 1 3 1  y  1 9 0 ,  
repr, p. 3 0 2 .

5 2  C ecilia d e  M a drazo  y  G arreta  

L. 0.60X0.49
Firmado; «A su hija Cecilia /  F. de Madrazo / Pa­
rís 25 de 7*="= / 1869»
Barcelona. Museo de Arte Moderno

IN SCRIPC IO N E S: «45963».

E X PO SICIO N E S; Barcelona, 1920, p. 84. — Barcelona/Madrid, 
1975, o.® 43.

B IB L IO G R A F ÍA : Pantorba, B. d e ,  1947, p .  26, r e p r .  l á m .  

XXVII.—González López. C., G (1975), n.° 128, p .  105.— 
González López, C., 1981, pp. 130 y 190, r e p r .  p .  301.

Cecilia de M adrazo y G arreta  (1845-1935).
H ija de Federico y Luisa G arreta, y  herm ana 
de Raim undo y Ricardo. Casada con M ariano Fortuny 
en 1867 y m adre de M arie Louise y Mariano.

Busto. De planteam ientos análogos 
al de la  duquesa de San Carlos, p intando tres años 
antes, aunque en éste la factu ra  es m ás 
abocetada y ligera.
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53 C o sm e A lgarra  

L. 0,54X0,41
Firmado: «A  su amigo / C. Algarra / F. de M.° / 
1870»
Madrid. Museo del Prado (n.° 6813)

i n s c r i p c i o n e s ;  Al dorso, en el marco: «RETRATO COS­
ME ALGARRA / MADRAZO».

b i b l i o g r a f í a :  Informe, BASF (1899), n.® 190, p. 290.— 
Madrazo López de CaUe, M. de, 1921, p. 18, repr. lám. 5.— 
Pantorba, B. de, 1947, p. 25.—Puente, J . de la, G (1971), 
n.° 104, p. 105.—González López, C., 1981, p. 191.

54 E ncarnación  R a m b a u d  d e  K u n tz  

L. 0 ,46x0 ,38
Firmado: «A  Encarn." Rambaud / de Kuntz / su 
af.”® primo / F. de Madrazo, / Madrid 1870» 
Madrid. Museo del Prado (n.® 4456)

p r o c e d e n c i a :  Donado al Museo Nacional de Arte Moder­
no por Soledad Kuntz Rambaud en 1968.—MEAC. Abril, 
1971.

b i b l i o g r a f í a :  Puente, J . de la, G (1971), n.® 104, p. 105, 
repr. p. 103.—Puente, J . de la, 1977, s.p .—González Ló­
pez, C-, 1981. p. 191.

Cosme Algarra y H urtado (1824-?). P in tor discípulo 
de José Aparicio. Pintó, sobre todo, retratos.
Fue d irec to r del Museo del M inisterio de Fomento 
y profesor de dibujo en la Escuela de Minas.

Busto. Corresponde a un  m om ento en el que el p in to r 
reacciona contra los planteam ientos rom ánticos 
tan  en boga en aquellos años, po r medio de recursos 
que entroncan con la tradición re tratística  española, 
y confieren al re tra to  un  penetrante sentido 
de la realidad.

Esposa de un prim o herm ano de los Madrazo, 
Pedro Kuntz, hijo  del p in to r del m ism o nom bre 
Pedro Kuntz Valentini, herm ano de la m ujer 
de José de Madrazo.

B usto de frente. Los tonos rojizos del fondo, 
en contraste  con el azul intenso del vestido, 
crean una atm ósfera cálida que realza la expresiva 
figura de rasgos suaves y serenos.
Corresponde a la época colorista del pintor, 
caracterizada po r un  m ayor énfasis en el empleo 
de los elementos plásticos.
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56 E l p in to r  P ab lo  G on za lb o  

L, 0,52X0,45
Firmado; «F. Madrazo. Julio 1873» 
Madrid. Col. particular

E X P O S IC IO N E S ; Madrid, 1985.

B IB L IO G R A F ÍA : Gonzálcz López, C., 1981, p. 193.

55 [E sb o zo  para u n  re tra to  d e  caba llero]

L. 1,94X1.05 
[h. 1870]
Madrid. Museo del Prado 

P R O C E D E N C IA ; MEAC. Abril, 1971.

O B SE R V A C IO N E S : Al dorso, etiqueta: «Ministerio de Defensa 
Nacional, Junta de Compras de Material».

Pablo Gonzalbo y  Pérez (h. 1830-1896). Pintor.
Alumno de la  Escuela Especial de Pintura de Madrid, 
de la  que m ás tarde fue profesor de perspectiva.
Fue miembro y  profesor de la  Escuela de B ellas Artes 
de Cádiz. Participó en las Exposiciones 
Nacionales de 1856 a  1866.

Busto, de frente. Al igual que en e l retrato  
del p intor y  litógrafo Perugino Sensi (cat. n.® 57), 
pintado tam bién en este mismo año, consigue una 
impresión m uy d irecta y  de gran  sinceridad; 
huyendo de las composiciones académicas, 
propias de los retratos oficiales y  aristocráticos.

De pie, sostiene en la  mano derecha un bastón 
y  una chistera, m ientras introduce la  otra 
en el bolsillo, Se tra ta  de un  estudio preparatorio, 
en el que el p intor ha estudiado y a  la  distribución 
de luces y  som bras, hecho directam ente sobre 
el lienzo. Interesante ejemplo para conocer 
el método de trabajo  del pintor. En un horizonte 
muy bajo, se esboza un paisaje .
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57 E l p in to r  y  grabador P eru g in o  S en si 

L. 0,35X0,27
Firmado: «F. de M » / S"®' 1873»
Madrid. Museo del Prado (n.® 6550)

o b s e r v a c i o n e s : Al dorso, etiqueta del Museo Provincial de 
Bellas Artes de Granada,—Dos etiquetas del Museo de Arte 
Moderno del Inventario de 1954.—Etiqueta de «Exposición 
de Retratos y Dibujos antiguos y modernos, Barcelona, 
1910».

e x p o s i c i o n e s :  Barcelona, 1910, p. 83.

b i b l i o g r a f í a : Informe, BASF (1899), n.° 190, p. 290 .— 
Madrazo López de Calle, M. de, 1921, p. 18, repr. lám. 10.— 
Pantorba, B. de, 1947, p. 25.—Poletti, J . C., BSAA, XV 
(1949), f. XLIX-L, p. 196, repr. lám. VIII.—Puente, J . de 
la, G (1971), n.° 104, p. 105. — González López, C., G
(1975), n.° 128, p. 105.—González López, C., 1981, pp. 131 
y 193,—Espinós, A,, BMP, IV (1983), n.° 12, p, 185, repr, 
p, 185.

Pintor y  litógrafo italiano 
de la  p rim era m itad del siglo XIX. Residió en Madrid, 
donde tomó parte en algunas exposiciones. Trabajó 
para José de Madrazo en la  «Colección litográfica 
de los cuadros del Museo».

Cabeza, m irando hacia abajo . De c lara  analogía 
con modelos —por ejemplo, Apóstoles— de nuestra 
p intura del siglo XVII. Factura m uy suelta; 
tanto e l pelo como la  barba m uy abocetados.

58 M arta  d e l R osario  Falcó y  O sorio , 
C ondesa  d e  S iruela  

L. 1,13X0,78
Firmado: «F. de M.® / 1873»
Madrid. Col. Excmos. Sres. Duques de Alba

b i b l i o g r a f í a ;  Pantorba, B. de, 1947, p. 26.—González Ló­
pez, C., 1981, pp. 131 y 193, repr. p. 99, lám. 18.—Gon­
zález López, C., Ant (1984), n.® 13, repr. p. 38.

M aría del Rosario Falcó y  Ossorio, Condesa 
de S iruela  (1854-1904), H ija  de don Manuel Pascual 
Falcó d ’Adda, h ijo  segundo del Marqués de Castel 
Rodrigo y  Príncipe Pío de Saboya, y  de doña M aría 
del P ilar Ossorio y Gutiérrez de los Ríos,
Duquesa de Fernán Ntiñez. Casada con don Carlos 
M aría Fitz-James S tu art y Portocarrero,
Duque de Alba, en 1877. Abuela de la  actual 
Duquesa de Alba.

Retrato de m ás de medio cuerpo 
sostiene un perrito en e l halda; viste tra je  blanco 
que contrasta con los alegres aderezos de un rojo 
luminoso, todo m atizado por un fondo de plantas, 
Retrato dotado de gran expresividad, 
a  la  que contribuye el encanto e ingenuidad 
de la  modelo.
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59 Cecilia d e  M adraza  y  G arreta  

L. 0 ,46x0 ,38
Firmado; «A mi querida hija / Cecilia, / F. de M.® / 
Paris, Agto. / 1875»
Bilbao. Col. particular de la familia Madrazo

Busto. Pintado durante su estancia en París 
en 1875, año en e l que se le concedió la  prim era 
m edalla de la  Exposición Universal por su labor 
como retratista.

60 M aría  B osch  d e  la Presilla

L. 0,89X0,72 (óvalo)
Firmado: «F . de M.® / 1875» 
Madrid. Museo Romántico (n.° 1492)

O BSERVACIO N ES: Al doiso, etiquetas; «N.® 50: Registro: Do­
nativos. Adquisiciones y Depósitos. Adquirido a "Tres Lui­
ses". Antigüedades. 22.500 ptas. Madrid 14 -Feb. -1961».— 
«FUNDACION VEGA-INCLAN. INVENTARIO 1959/ 
1492. «Niña María Bosch».

b i b l i o g r a f í a ; Gómez Moreno, M.® E., 1970, p. 63, repr. 
lám. L.—González López, C., 1981, p. 348.

H ija de Pedro Bosch,

Corresponde a  la  etapa posrom ántica del artista , 
caracterizada, a  p artir de los años setenta, por una c lara  
búsqueda de valores estructurales, m ás que por el 
refle jo  de la  psicología del retratado. Conserva, 
s in  embargo, el gusto por lo decorativo, 
expresado aqu í en los delicados tonos rosas y  blancos 
del vestido. Curioso es e l contraste entre la  seriedad 
del modelo y  su  corta edad, unos diez años.
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61 R icardo  d e  M adrazo  

L, 0,45X0,35
Firmado; «A mi querido hijo / Ricardo / F, de 
M.° /1876»
Madrid. Col. particular

b i b l i o g r a f í a ; Madrazo López de CaEe, M. de, 1921, repr. 
lám. 15.—Pantorba, B. de, 1947, p. 26, repr. lám. VII.— 
González López, C., 1981, p. 199, repr. p. 318.

Busto. Tiene algunos desperfectos en la  barba 
y en el ojo izquierdo, a  consecuencia de un incendio 
sufrido en 1935. De carácter realista ;
R icardo tenía 25 años cuando le sirvió de modelo.

62 P edro  Bosch  

L. 1,09X0,86
Firmado; «F, de M.° / 1876»
Madrid. Museo Municipal (n.® 9799)

p r o c e d e n c i a :  Adquirido en comercio en 1961.

Pedro Bosch (1827-1894). Industrial y  político. 
Diputado por Vich en las prim eras Cortes 
de la  Restauración y  posteriormente por Gerona 
y Tarrasa. Fundó el barrio  del Puente de Vallecas 
estableciendo viviendas de obreros y  empleados 
del ferrocarril.

De pie, de tres cuartos, apoya su mano izquierda 
en una «calzadora» isabelina; con la  o tra sostiene, 
posiblemente, la  cadena de su relo j. La figura 
se recorta sobre un fondo ligeram ente iluminado, 
donde se aprecian las m olduras de dos cuadros, . 
que el a r t is ta  u tiliza para centrar la composición.

1 6 8

Ayuntamiento de Madrid



63 A m a d o r  d e  lo s  R ío s  

L. 0,59X0,47
Firmado: «A su querido amigo / J .  Amador de los 
Ríos / F. de M-*® 1876»
Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fer­
nando (n.® 563)

O BSERVACIO NES: Al dorso, etiquetas: «Exposición Nacional 
de Retratos. Inscripción núm. 754».—«Exposición "La Épo­
ca de Alfonso XII"».

EXPO SICIO N ES: Madrid, 1902, n.® 641, p. 100.—Sevilla, 1980, 
n.® 49, p. 64.

BIB LIO G R A F ÍA : Tormo y  Monzó, E., 1929, p. 114.—Acade­
mia de San Fernando, 1929, p. 79.—Herrero, J . J ., 1930, 
p. 39, repr. lám. XXXI. — Nuestra, BSEE, L (1946), 
p. 242.—Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26.—Pérez Sán­
chez, A. E., 1964, p. 54.—Labrada, F., 1965, p. 52.—Gon­
zález López, C., 1981, pp. 132 y 198, repr. p. 315.

José Amador de los Ríos (1818-1878). Historiador, 
literato y  orientalista, le  unió un gran am istad 
con Federico de Madrazo. Catedrático de Historia 
crítica de la  L iteratura Española en la  Universidad 
de Madrid, entre sus numerosas obras m erece destacarse 
la «H istoria de la  V illa y  Corte de Madrid».
Perteneció también a  la Academia de la  Historia.

Busto, de frente, condecorado. Obra característica 
de su segunda etapa, definida por una ejecución 
menos dura y  pinceladas m ás fluidas.

64 C ondesa  d e  M ugu iro  

L. 1,31X0,86
Firmado; «F. de M.® / 1877.»
Madrid. Cól. particular

EX PO SICIO N E S; Madrid, 1946, n.® 53, p. 23, lám. LUI.

B IB L IO G R A F ÍA ; Bayo, E. del, 1921, repr. p. 286, lám. s.n .— 
González López, C., 1981, pp. 131 y 199, repr. p. 100, 
lám. 19.--González López, C., Ant (1984), n.° 13, repr. 
p. 40.

Angeles de Beruete Moret, herm ana de Aureliano 
de Beruete y  esposa del Diputado en Cortes y  Senador 
del Reino, Fermín Muguiro Azcárate, de la  Casa 
M arquesal de Salin as y  prim er Conde de Muguiro.

De medio cuerpo, m irando a l frente, sostiene 
entre sus manos un abanico, m ientras apoya ligeramente 
el brazo izquierdo en el sillón donde está sentada. 
Sobre el negro del vestido y  el cabello, destacan 
vivamente los lazos rojos, que recuerdan de forma 
sutil, el esp íritu  goyesco.
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65 N ico lás Sa lm erón  

L. 1,31X0,96
Firmado; «F. de M.° / París, 1879»
Madrid. Congreso de los Diputados

IN SCRIPC IO N E S; «Don NICOLAS SALMERON»,

O BSERVACIO N ES: Al dorso, etiquetas: «Exposición "UN SI­
GLO DE ARTE ESPAÑOL, 1856-1956", MADRID, OTO­
ÑO 1956». — «Funda^ao CALOSTE GULBENKIAN. Expo- 
siqao c/2».—«Pintura española del siglo XIX». 
E X PO SIC IO N E S: Madrid, 1881, n.® 385, p. 77.—Madrid, 1956, 
n.° 191, p. 158, lám. s/n,—Lisboa, 1974, n.® 43, s/p.— 
Madrid, 1975, n.° 416, p. 221.

b i b l i o g r a f í a ; Madrazo López de Calle, M. de, 1921, repr. 
iám. 11. — Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26, repr. 
lám. XXIV. — Lafuente Ferrari, E,, Clav (1957), n.® 43, 
p. 42, repr. p. 35.—Gaya Ñuño, J . A., 1966, p. 250, repr. 
p. 19.—Pardo Canalís, É., G (1973), n.® 113, p. 321, repr. 
p, 321,—González López, C„ G (1975), n.® 128, p. 105.— 
González López, C., 1981, p. 202, repr. p. 323.

Nicolás Salmerón (1838-1908). Político y filósofo, 
m inistro de Gracia y Ju stic ia  con la  Prim era República 
en 1873, Sucedió en la  Presidencia a  Pi y  Margall.
Fue también Presidente del Congreso. Desposeído 
de su cátedra en 1875, se refugió en París hasta 1884.

Sentado, de m ás de medio cuerpo, m ira hacia el 
espectador. Corresponde a  lo que se ha denominado 
segunda época del pintor, caracterizada por 
la  utilización m ás flu ida del color, una paleta 
más c lara  y fondos m ás luminosos.
Destaca e l fuerte contraste del sillón 
con la  tonalidad del cortinaje del fondo.

66 M aría  M a n u ela  San ta  C ru z  G arcés de  
M arcilla  

L. 0,47X0,36
Firmado: «A María M.'® / Santa Cruz / y Garces de 
Marcilla / F. de M.° / 1879»
Madrid. Col. particular

EX PO SIC IO N E S; Madrid, 1881, n.° 392, p. 77.

B IB L IO G R A F ÍA ; González López, C., 1981, pp. 132 y 202, 
repr. p. 325.

H ija de Francisco San ta Cruz Gómez de la  Hoz 
y  de M aría Manuela Garcés de M arcilla y Guardiola, 
Barones de Andilla. N ieta de Rosa Guardiola, 
segunda esposa de Federico de Madrazo.

Busto, Delicioso retrato  de niña, que revela 
el autor, una vez m ás, como excelente colorista 
pese a  la  tonalidad uniforme con que está  pintado.
Su fogosa pincelada es e l único cambio apreciable 
que el pintor introdujo en su técnica durante estos años, 
manteniéndose a l margen de las  innovaciones 
planteadas por los nuevos movimientos 
pictóricos europeos.
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67 [ R e tr a to  d e  señ o ra ]

T. 0,24X0,17 
Firmado: «M » [h. 1880]
Madrid. Museo del Prado (n.® 4475)

PROCEDENCIA; Donativo de don Jacinto Octavio Picón. 
MEAC. 3 -ju lio  1973.

Busto, de frente. Tanto e l modelado del rostro 
como lo pastoso de la  pincelada 
—cuello de la  blusa, por ejemplo—, 
son extraños a  la  técnica del pintor, incluso 
en sus momentos de factura m ás libre.

68 M arquesa  d e  R a m b u res

L. 0,38X0,31 
[h. 1880]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4459)

PRO CED EN CIA: Adquirido por el Museo Nacional de Arte 
Moderno en 1958.—MEAC. Abril, 1971.

IN SCRIPC IO N ES; «La M.^“ de Rambures».

b i b l i o g r a f í a :  Puente, J . de la, 1977, s. p.—González Ló­
pez, C-, 1981, p. 190.

De tres cuartos, de perfil, en actitud de pintar.
Toda la  figura se encuentra abocetada, e incluso 
algunas partes sólo están d ibujadas, mostrando 
aspectos de la  técnica del pintor, quien d ibu jaba 
directamenhe sobre e l lienzo los contornos definitivos 
de la  figura.
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69 Isa b e l S h e e  Saavedra  

L. 0 ,66x0 ,52
Firmado: «F. de M.° / 1881»
Madrid. Col. particular

e x p o s i c i o n e s ; Madrid, 1881, n.® 389, p. 77. 

B IB L IO G R A F ÍA : González López, C., 1981, p. 209.

Busto, de frente. De la  ú ltim a época del pintor, 
sorprende el intenso color azul del fondo que realza 
la  figura un tanto am anerada e ingenua de la  modelo, 
representada con cierto carácter alegórico.

70 Jo sé  G u tié rre z  d e  la C oncha, M a rq u és  
d e  L a  H abana

L. 1,00X0,75 
[h. 1884]
Madrid. Palacio del Senado

O BSERVACIO N ES; AI dorso, etiquetas de «Exposición Nacio­
nal de Retratos. Inscripción núm. 355».—«Exposición "La 
Época de la Restauración". Consejo Nacional del Movimien­
to».

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1902, n.° 491, p. 81. — Madrid, 
1969— Madrid, 1975, n.° 435, p. 223.

B IB L IO G R A F ÍA : España. Senado, 1903, pp. 5 8 -5 9 , repr. 
lám. s. o.—Aviles, A., 1917, pp. 62-63, repr. lám. s.n .— 
Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26.—Landáburu González, 
M.® B., 1974, p. LXI, repr. n.° 47.—Lafuente Ferrari, E., 
1980, p. 170, repr. p. 171. — González López. C., 1981, 
pp. 132 y 205, repr. p. 334.

José Gutiérrez de la  Concha, Marqués de La Habana 
(1809-1895). M ariscal de Campo tras sus éxitos 
m ilitares en Zaragoza y  Cartagena. Su intervención 
en Cuba le valió  los títulos de Vizconde de Cuba 
y  M arqués de La Habana. Llegó a  ser Gobernador 
General de la  isla . En 1854, tuvo que em igrar 
a  Francia. Encargado por Isabel II de constituir 
nuevo gobierno, la  derrota de Novaliches en Alcolea 
hizo fracasar su propósito.

Retrato oficia l del décimoquinto presidente 
del Senado, De tres cuartos, de frente, apoya 
la  mano izquierda en un libro; vestido de uniforme 
con numerosas condecoraciones. Compuesto 
fundamentalmente a  base de tonalidades cálidas, 
resalta, sobre todo, la  banda que cruza 
el pecho y  el virtuosism o en la  ejecución 
de las condecoraciones.
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71 Isa b e l C is tu é  d e  M o o re  

L, 0 ,64x0 ,54
Firmado: «A  la Sra, D.® Isabel / Cistué de Moore / 
s. af. s. y  a. / F. de M.® / Madrid, 1885»
Madrid. Col. particular

o b s e r v a c i o n e s :  Al dorso, etiqueta manuscrita: «M .”® Hum- 
phey Moore».

De origen irlandés, contrajo matrimonio con el 
norteamericano Mr. Humphrey Moore. Fue am iga 
íntim a de Federico de Madrazo.

Busto, de tres cuartos. Retrato de su ú ltim a etapa 
pictórica, destaca la  p incelada expresiva y  densa 
que modela la  figura y  el rostro 
—de enigm ática y  atractiva expresión— 
con suave p lasticidad. Sobre la  m antilla  negra, 
resaltan los toques rojos de las  flores, 
de factura m uy suelta.

72 A rsen io  M a rtín e z  C am pos  

L. 1,00X0,75
Firmado: «F. de M,® / 1889»
Madrid. Palacio del Senado

O BSERVACIO NES: Al dorso, etiquetas de «Exposición La Épo­
ca de Alfonso X II». — «Exposición Nacional de Retratos. 
Inscripción núm. 359».

E X PO SIC IO N E S: Madrid, 1969. — Madrid, 1975, n.® 437, 
p. 223.—Sevilla, 1980, n.® 17, p. 63, lám. p. 29.

b i b l i o g r a f í a :  España. Senado, 1903, pp. 60 - 62, repr. 
lám. s.n .—Aviles, A., 1917, pp. 65-66, repr. Iám. s.n .— 
Pantorba, B. de, 1947, pp. 24 y 26.—Landáburu González, 
M.® B.. 1974, p. LXI, repr. n.® 50.—Lafuente Ferrari, E., 
1980, p. 175, repr. p. 174. — González López, C., 1981, 
pp. 132 y 205, repr. p. 332.

General Arsenio M artínez Campos (1831-1900). 
M ilitar y  político, fue árb itro  de la  política española 
durante muchos años. Participó en las  guerras de 
Africa, Méjico, Cuba y  en la  ú ltim a de las  C arlistas, 
y  fue e l artífice de la  proclamación de Alfonso XII 
como Rey de España en Sagunto. Ocupó los c a i^ s  
de Presidente del Senado y  del Tribunal 
Supremo de Guerra y  Marina.

De m ás de medio cuerpo, v iste uniforme 
de Capitán General. Exponente de retrato  oficial, 
dentro de una actitud  m uy tradicional y académica, 
fue encargo hecho por e l Senado.
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Luis d e  MADRAZO Y KUNTZ

73 A n to n io  C ánovas d e l C astillo

L ,  1 , 3 0 X 0 , 9 7  

[ 1 8 8 9 ]

Madrid. Museo del Prado

IN SCRIPC IO N E S: «M .A M .-169 M » . — Al dorso; «Retrato 
del E*®” ® S'' D" Antonio Cánovas del Castillo. / bosquejado 
en Agosto de 1889. / por el E®“ ° S'' D" Federico de Ma­
drazo».

O BSERVACIO N ES: Al dorso, etiqueta del Museo de Arte Mo­
derno con n.° de inventario 351, del año 1954.

B IB L IO G R A F ÍA : Pautorba, B, de, 1947, p. 26.—González Ló­
pez, C., 1981, p. 159.

Insigne hombre de estado, literato 
e historiador español. Artífice de la  Restauración 
de la  m onarquía en la  persona de Alfonso XII,

De tres cuartos, sentado. Enmarcado por una cortina 
a  la  izquierda y, posiblemente, una estatua de Palas 
Atenea a  la  derecha, Al encontrarse sin acabar, 
perm ite ap reciar el método de trabajo  del pintor, 
a l ap licar los colores sobre una capa generalizada 
de grises, lo que confiere la tonalidad cálida 
de la  m ayor parte de sus retratos.

74 E n tie rro  d e  San ta  Cecilia  

L. 3,02X2,54
Firmado: «L. Madrazo. / Roma 1852»
Madrid. Museo del Prado (n.° 6555)

IN SC RIPC IO N E S; «T, 1230. / (M.A.M.) 132 M ». 

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1852.

b i b l i o g r a f í a ; Parada y  Santín, J ., lEA ( 1 8 9 7 ) ,  n.® IX, 
p. 1 4 9 .  — Pantorba, B. de, 1 9 4 7 ,  p .  5 0 ,  repr. l á m .  

XXXVIII.—Puente, J . de la, G ( 1 9 7 1 ) ,  n.° 1 0 4 ,  pp. 1 0 4  y  

1 0 5 .—Ossorio y  Bernard, M., 1 9 7 5 ,  p. 4 0 5 .—Espinos, A., 
BMP, IV ( 1 9 8 3 ) ,  n,® 1 2 ,  p. 1 8 5 .

De ilu stre  fam ilia romana, se convirtió a l cristianism o 
y  m urió m artirizada en el año 230. Patrona universal 
de la  m úsica desde la  fundación en 1584 
de la  Academia de M úsica de Roma. A diferencia 
de la  iconografía tradicional que suele representar 
a  la  santa tañendo instrumentos musicales,
Luis de Madrazo recoge la  escena del entierro en 
una crip ta o catacum ba. Entre los personajes 
que rodean a  la  san ta yacente, en cuyo cuello 
aparece la  señal del m artirio , destaca la  figura 
del Papa Urbano I en actitud de bendecir.

Composición interesante, dentro de la  escasa 
producción española de la  corriente nazarena.
Pintado en Roma durante su estancia 
en esta  ciudad, como becario de la  Academia, 
fue presentado públicamente en la  Exposición de 1852, 
en e l Museo de la  Trinidad.
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76 P rim er m ilagro d e  San ta  T eresa  de  
Jesús

L. 1,06x1,32
Firmado: «L. de Madrazo» [1855]
Madrid. Museo del Prado (n.® 5701)

IN S C R IP C IO N E S : «T. 6 3 . . . »  [ i l e g i b l e ] .

O BSERVACIO NES: En el lienzo, etiqueta manuscrita; «M AM ./  
n.° 54».

b i b l i o g r a f í a ;  Pantorba, B. de, 1947, p. 30.—Puente, J . de 
la, G (1971), n.® 104, pp. 104 y 105.

75 Isa b e l la Católica

L. 2,28X1.38 
[h. 1852]
Madrid. Museo del Prado (n.® 6088)

INSCRIPCIO N ES: «DOÑA ISABEL LA CATOLICA murió 
1504».—«2243».

b i b l i o g r a f í a : Tormo y Monzó, E., 1917, p. 269.—Pantor­
b a ,  B. de, 1947, p. 30.—Puente, J .  de la, 1971, G (1971), 
n.® 104, p. 105.—Ossorio y Bernard, M ., 1975, p. 406.— 
Espinós, A., BMP, II (1981), n.° 4, p. 60.

En 1561, Gonzalo de Ovalle sobrino de la  santa, 
niño de corta edad, apareció muerto en su casa 
de Avila, que se estaba adecuando para convento 
carm elita. El niño volvió a  la  vida tras las oraciones 
de la  Santa.

Contrasta la  teatra lidad  y lo declamatorio 
de las actitudes de los personajes, 
la  ingenuidad de algunas de sus partes 
—nimbo de la  santa, rayo de luz que penetra en 
la estancia— con el realism o de la  representación 
del suelo, la  azulejería, el benditero 
o los desconchones de la  pared.

De cuerpo entero, de pie, con corona. Apoya la  mano 
derecha sobre un pequeño libro, quizás un breviario, 
mientras que con la  o tra sostiene el cetro.
En el interior de una estancia, se ve, en e l fondo, 
a  la  derecha, una silla  y  detrás un tapiz, en el que se 
distingue el em blem a de los Reyes Católicos.
De acusado academicismo, compuesto a  base 
de tonalidades cálidas, m arcadas por el fuerte 
contraste del manto con e l brocado verde y oro 
que cubre la  mesa. Pintado para la  Galería 
Cronológica de los Reyes de España.
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77 La n iñ a  M aría  C ristina  d e  R o n ca li 

L. 0,79X0,65
Firmado: «Luis de Madrazo. / 1858»
Madrid. Museo Lázaro Galdiano

O BSERVACIO NES; Al dorso, etiqueta: «JUNTA DE INCAU­
TACIÓN Y PROTECCIÓN DEL PATRIMONIO ARTÍS­
TICO. N.° de Inventario 1768. Procedencia L. Galdeano. 
431».—Etiqueta del Museo Nacional de Arte Moderno [ile­
gible],

b i b l i o g r a f í a : Pantorba, B, de, 1947, p. 30, repr. l á m .  XL.— 
Gaya Ñuño, J .  A., 1966, p. 255.—Pardo Canalís, E., G 
(1969), n.° 89, p, 337, repr, p, 337,

78 [R e tra to  d e  D a m a ]

L. 0.59X0,50
Firmado; «Recuerdo de amistad de L. de Madra­
zo. 1858»
Madrid. Col. particular

Busto, de frente. Realza su vestido una rosa.
De indudable carácter romántico, acentuado
por el tratam iento del fondo como si fuese un celaje.

Segunda M arquesa de Roncali, h ija  de D. Joaquín 
Roncali y  Cerutti, m inistro de Gracia y  Ju stic ia  
con Isabel II. Casó con Don Antonio 
de Ronnee y  Paulin, falleciendo en Valencia en 1928.

De tres cuartos, la  jovenclsim a modelo luce, 
con infantil prestancia un atuendo de corte m ilitar. 
Sostiene en la  mano izquierda un sombrero 
galoneado. Sobre fondo de tonalidad fría, 
destaca el color cálido de la  falda y  bocamangas, 
a s i como el lazo del cuello, que subraya el rostro 
de delicadísim o dibujo.
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79 F ederico  K u n tz  

L. 0.45X0,38
Firmado: «L . M.°» [h. 1867]
Madrid. Museo del Prado (n.° 4480]

PROCEDENCIA: MEAC. Abril, 1971.

B IBLIO G RA FÍA ; Parada y Santín, J., lEA (1897), n.® IX, 
p, 149.—Pantorba, B. de, 1947, p. 30.

Busto, de frente. Tanto por e l estilo como por 
la técnica, recuerda las enseñanzas aprendidas 
en el ta ller de su padre; tratam iento 
de contornos difuminados, característico de Federico 
de Madrazo, a  p artir  de los años sesenta.

80 Señora  d e  C reus  

L. 0,55X0,48
Firmado: «L . de Madrazo. 1870»
Madrid. Museo del Prado (o.® 2959)

p r o c e d e n c i a ; Legado al Museo del Prado por DSa. María 
de Cueva y Cobo de La Torre, en 1952.

B IB L IO G R A F ÍA ; Sánchez Cantón, F. J ., AEA, XXVII (1954), 
n.° 105, p. 11, repr. lám: XII.—Museo del Prado, 1963, 
p. 383.

De sem ejantes características a l retrato  de Federico 
Kuntz (cat. n.“ 79). En ambos se aprecia 
cierta idealización en los modelos 
e igual porte distinguido.
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81 Ju a n  P rim  

L, 1,25X0,93
Firmado; «Luis de Madrazo / 1870»
Madrid. Palacio del Senado

O BSERVACIO N ES; Al dorso, etiquetas de «Exposición Nacio­
nal de Retratos. Inscripción núm. 363».—Exposición «La 
Época de la Restauración. Consejo Nacional del Movimien­
to».

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1902, n.° 495, p. 81, lám. s/n.— 
Madrid, 1975, n.° 481, p, 227.

b i b l i o g r a f í a :  Aviles, A., 1917, p .  77.—Pantorba, B. de, 
1947, p .  30.—Landáburu González, M.® B., 1974, p .  LX, 
r e p r .  n.° 115.—Lafuente Ferrari, E., 1980, p .  184, r e p r .  

p. 186.

General Ju an  Prim  y  Prats (1814-1870). M ilitar 
y  hombre de estado nacido en Reus.
Participó en la  Guerra C arlista, Guerra -de Crimea 
y  revoluciones de 1854 y  1868. Jefe del gobierno en 1869. 
Bajo su mandato, fue elegido Amadeo de Saboya 
rey de España. Fue asesinado cuando salía 
del Congreso.

De tres cuartos, de pie, apoya la  mano izquierda 
sobre un mapa, m ientras que con la  o tra sostiene 
la  cadena del re lo j. El fondo, rojo, 
contrasta con e l resto de la  figura, 
bastante simple en la  composición, observándose 
algunos detalles de franca torpeza.

82 V ic e n te  P alm aroli

L. 0,53X0,42 
[1870]
Madrid. Museo del Prado (n.® 4479) 

p r o c e d e n c i a : MEAC. Abril, 1971.

o b s e r v a c i o n e s : Al dorso, etiquetas: Museo de Arte Mo­
derno V Museo Provincial de Jaén, con n.® de registro 422- 
B .A .

b i b l i o g r a f í a ;  Pantorba, B. de, 1947, p. 30.—Puente, J . de 
la, G (1971), n.° 104, p. 105,

M adrileño, h ijo  del p intor y  litógrafo 
Cayetano Palmaroli, Formado en el ta lle r 
de su padre y en la  Academia de San Fernando. 
Su  estirpe ita lian a se advierte en la  elegancia 
y  virtuosism o de su p intura, y. aunque no fue una 
prim era figura en nuestro siglo XIX, con él 
se entiende la  sim biosis lite rar ia  y  artís tica  
que se establece desde el Romanticismo 
hasta el final de la  centuria.

Busto, de frente. Retrato sobrio y equilibrado, 
sin gran fuerza expresiva; destaca en él 
lo fundido de la  pincelada, que modela suavemente 
la  figura y  e l rostro, de atenuados perfiles.
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Raim undo d e  MADRAZO Y CARRETA

83 F ederico  d e  M adrazo , n iño

L. 0.44X0,33 
[1857]
Guadalajara. Col. particular

O BSERVACIO NES; Es copia del original pintado por José de 
Madrazo hacia 1820. Fue realizado por Raimundo cuando 
contaba dieciséis años de edad.

e x p o s i c i o n e s : Madrid, 1955.

84 A ta ú lfo

L. 2,28X1,37 
[h. 1860]
Madrid. Museo del Prado (n.° 6093)

IN SC RIPC IO N E S: «ATAULFO REY I murió 417».—«3020».

B IB L IO G R A F ÍA : Tormo y Monzó, E., 1917, p. 267.—Puen­
te, J , de la, G (1971), n.® 104, p. 105.—Ossorio y Ber­
nard, M-, 1975, p. 400. — Espinos, A., BMP, II (1981), 
n.° 4, p. 60, repr. p. 61.—Ferrer Posadas, M-, GEM, VI 
(1983), p. 1.698.

Ataúlfo, prim er Rey de los Visigodos 
que tuvo contacto directo con España, 
muerto en Barcelona el año 415.

De cuerpo entero, la  obra presenta a l Rey 
entre soñador y reflexivo, m ientras pasan las tropas, 
con un melancólico paisaje , a l fondo. P intura d ibujística, 
académ ica, de su prim era época, en la  que todavía 
se pueden encontrar referencias claras a  los Nazarenos. 
Corresponde a  la  Galería Cronológica de los Reyes 
de España.
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85 E l p in to r  R iva s  

L. 0 ,46x0 ,38
Firmado; «R . Madrazo / París 1865»
Madrid. Museo del Prado (n.® 6622)

IN SCRIPC IO N ES: «647/M.AM.—179 - M».

b i b l i o g r a f í a ; Puente, J . de la, G {1971), n.® 104, p. 105.

Pintor de la  segunda m itad del siglo XIX, 
nacido en Palm a de M allorca. Sobresalió 
en e l p aisa je  y retrato. Fue caballero de Isabel 
la  Católica.

Busto, de frente. Sobre el fondo neutro, destacan 
los nítidos perfiles del rostro, de inteligente m irada, 
en el cual los contrastes de luz y sombra están muy 
acusados. La pincelada es pastosa y  fluida.

86 R etra to  d e l p in to r  H sse l d e  G u im b a rd a  

L. 0,57X0,46
Firmado; «A su amigo Guimbarda / R. Madrazo / 
Sevilla / 1868»
Madrid. Col. particular

Nació en Cuba, En 1847 se trasladó a  España y  cursó 
sus prim eros estudios en Cádiz de donde pasó 
a M adrid e ingresó en la  Escuela Superior de Bellas 
Artes. Fue am igo de Mariano Fortuny quien influyó 
en su obra posterior, Pinto retratos, paisajes y, 
en sus últim os años, y a  instalado en Cartagena, 
lienzos religiosos para la  Iglesia de San ta M aría 
de dicha ciudal y San Patricio de Lorca.

Busto, de frente. En la línea de los que p intara 
su padre de am igos artista , 
aunque m ás abocetado y suelto de técnica.
Como aquél, ahonda en la  personalidad del retratado, 
cuya decidida y  penetrante m irada es, sin duda, 
lo m ejor de esta  obra.
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87 E sta n q u e  en  e l A lcázar d e  Sev illa  

T. 0,09X0,16
Firmado: «R . Madrazo» [h. 1868]
Madrid, Museo del Prado (n.° 2618)

PROCEDENCIA: Donativo d e  Ramón de Errazu al Museo del 
Prado en 1904.

EXPO SICIO N ES: París, 1878, n . °  85. 

b i b l i o g r a f í a :  Museo del Prado, 1963, p .  385.

88 E l P a tio  d e  San M ig u e l, en  la catedral 
d e  Sev illa

T. 0,15X0,09
Firmado: «R . Madrazo» Ih. 1868]
Madrid. Museo del Prado (n.® 2617)

PRO CEDEN CIA: Donativo de Ramón de Errazu al Museo de! 
Prado en 1904.

EXPOSICIONES: París, 1878, n.° 84.

B IB LIO G R A F ÍA : Pantorba, B. de, 1947, p. 34, Iám. XLIX.— 
Museo del Prado, 1963, p. 385.—González López, C., EPA
(1976), n.“ 6, p. 70.

89 E l P abellón  d e  C arlos V ,  en  los jard ines  
d e l A lcázar d e  Sev illa

T. 0 .09x0 ,16
Firmado; «R . Madrazo» [h. 1868]
Madrid. Museo del Prado (n,® 2616)

PRO CEDEN CIA: Donativo de Ramón de Errazu al Museo del 
Prado en 1904.

EX PO SICIO N E S; París, 1878, n.® 83.

B IB LIO G R A F ÍA : Museo dcl Prado, 1963, p. 384.—González 
López, C., EPA (1976), n,® 6, p. 70.

Las tres obrítas pertenecen a  una serie de escenas 
costum bristas que pintó aquel año, durante su primera 
estancia en Sevilla, junto a  su am igo el pintor 
Manuel Ussel de Guimbarda, Son, por su técoica 
y  tem ática, lo m ás próximo a  los planteamientos 
estéticos de su cuñado Fortuny, aunque sin alcanzar 
la  m aestría de éste. Estos cuadritos —«tableautin»— 
responden a  la  fuerte demanda que de este tipo 
de obras había en el mercado internacional.
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90 E l D o c to r  B u ch lz  

T . 0 .74x0 ,60
Firmado: «Retrato del Doctor Buchlz / por Ray­
mundo de Madrazo» [1870]
Madrid. Real Academia de Bellas Artes de San Fer­
nando (n.® 596)

b i b l i o g r a f í a : Tormo y Monzó, E., 1929, p. 108.—Acade­
mia de San Fernando, 1929, p. 68.—Herrero, J . J-, 1930, 
p. 40.—Pérez Sánchez, A. E., 1964, p. 56.

Tres cuartos, de frente. Fondo abocetado Ejecutado 
con rápidez, alcanza gran espontaneidad y  frescura.

Adelina Patti (1843-1919). Cantante de ópera, 
nacida en Madrid, de padres italianos. Comenzó 
su carrera  en Estados Unidos, de donde pasó a  Europa 
actuando con enorme éxito en los teatros de las más 
im portantes cap itales. Se retiró  de la  escena en 1906. 
Murió en Inglaterra.

Sentada, de tres cuartos. Con la  mano derecha 
sostiene un abanico. Tanto la  composición, 
en tres planos de degradación luminosa, 
lo que confiere a  la  luz un valor constructivo, 
la  técnica, como la  actitud general, recuerdan 
la  p in tura de su padre, planteam iento ajeno 
a la evolución y  m aneras propias del pintor 
en estos años.

91 A d e lin a  P a tti  

L. 1,00X0,67
Firmado: «R . Madrazo / 1873»
Madrid. Museo Municipal (n,® 3968)

PRO CED EN CIA: Adquirido p o r  el Ayuntamiento d e  Madrid 
en 1931.

EX PO SIC IO N E S: Madrid, 1981, repr. p. 122. 

b i b l i o g r a f í a :  GMM (1985), n.® 14, repr. p. 8.
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Es uno de los retratos más atractivos de esta  modelo. 
Apoyada en la  pared, sostiene en la  mano derecha 
un antifaz, alusivo el título de la  obra.
Lo esmaltado y  virtuoso de la técnica empicada, 
con la que consigue re fle ja r las d istintas calidades 
de su atavío, contrasta con el fondo aéreo 
en el que se integra plenamente la  figura.

92 P ierre ite

L. 2,00X0,99
Firmado: «R . Madrazo» [1878] 
Madrid. Col. particular

93 [Ja p o n esa ]

Acuarela/papel. 0,55X0,33 
Firmado; «R . Madrazo / París 1879» 
Madrid. Col. Manuel García

EXPOSICIONES; París, 1884.

b i b l i o g r a f í a : Bosch, M., lEA (1880), n.® V, p. 7 6 .— 
González López, C., EPA (1976), n.® 6, pp. 67, 69 y 74.

Aliñe Masson, modelo de Raimundo de Madrazo e h ija  
del conserje del palacio del Marqués de Casa 
Riera en París.

A su alrededor, varios farolillos de papel; 
a  los pies, una ram a de almendro florido.
Es un ejemplo del gusto por el japonesismo 
—moda que le inculca, al parecer, el pintor Alfred 
Stevens—, en el que Raimundo conseguirá delicados 
m atices y  bellísim as armonías. Posiblemente la obra 
fue realizada para ilustración de portada.
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94 [L a  m o d e lo  A liñ e  M asso n  ve s tid a  de  
novia , b esando  al h ijo  d e l p in to r ]

L. 0 ,61x0,51 
[1880]
Madrid. Col. particular

PRO CED EN CIA: Regalo de la condesa de L’Aberodiére a don 
Antonio M.* Aguirre, en París el año 1945.

Aliñe vestida de novia, besando a l h ijo  del pintor, 
«Coceó», de unos diez años de edad. El tra je  
de la  novia es, sin duda, lo m ejor del lienzo 
en técnica y  colorido. Obra, tal vez, inacabada.

95 F elic itación  d e  cum p lea ñ o s  

L, 0,81X0,65
Firmado; «R . Madrazo» [h. 1880]
Madrid. Museo del Prado {n.° 6995)

p r o c e d e n c ia : Adquirido en el comercio en 1 9 8 3 .

De medio cuerpo, recostada en un sillón. Tiene 
en la  mano derecha una ca r ta  lacrada, m ientras 
con la  o tra sostiene un ram o de flores.
De los numerosos cuadros en que pintó 
a  esta  modelo, éste es uno de los de m ayor encanto, 
y  que m ejor re fle ja  su belleza y  sensualidad.
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M aría del Rosario Falcó y  Ossorio, Duquesa 
de Berw ick y  de Alba, Condesa de Siruela.

De pie, de frente. Con tra je  de terciopelo negro 
labrado y  magnifico collar de perlas.
Retrato de marcado carácter oficial, dado 
lo artificioso de la  actitud y e l hieratism o de la  figura, 
aunque amortiguado por la  libre composición 
y  vivo colorido del abrigo. En la  parte superior 
izquierda, escudo de arm as, (Véase también cat. n.“ 58.)

96 M aría  d e l  R osario  Falcó y  O ssorio , 
D u q u e sa  d e  A lb a  y  C ondesa  d e  S iruela  

T. 2,17X1,17
Firmado; «R . Madrazo-81»
Madrid. Col. Excmos. Sres. Duques de Alba

B IBLIO G R A FÍA ; Barda, A. M., 1911, pp. 39-40, repr. Iám. 
s.n ,—Beruete y Moret, A. de, 1926, repr. lám. XXXV.— 
Madrazo López de Calle, M. de, 1945, p. 221.—Gaya Ñu­
ño, J , A,, 1966, p. 358, repr. p. 359. — Ossorio y  Ber­
nard, M„ 1975, p. 401. — Ferrer Posadas, M ., GEM, VI 
(1983), p .  1,698.

97 E scrib ien d o  e l diario  

L. 0,74X0,52
Firmado; «R . Madrazo» [1885)
Madrid. Col. Concha Barrios

B IB L IO G R A F ÍA : Ant (1984), n.° 12, repr. p. 3.

Sentada en una butaca, escribe en su diario.
Al fondo, se distinguen un canapé, 
una m esita con varios objetos y  parte de un biombo, 
que por la  delicadeza y virtuosismos de su ejecución, 
crean un grata  atm ósfera de intimismo.
Se tra ta , sin duda algim a, de una recreación 
de la  p in tura galante del siglo XVIII francés,
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98 U na gitana  

L. 0.65X0,49
Firmado: «R . Madrazo» [h. 1887]
Madrid. Museo del Prado (n.° 2620)

p r o c e d e n c i a : Donativo de Ramón d e  Errazu a l  Museo d e l  

Prado en 1904.

E X P O S IC IO N E S : París, 1 8 7 8 ,  n . °  8 2 .

B IB L IO G R A F ÍA : Pautoiba, B. de, 1947, p. 34, repr. lám. 
XLVI.—^Museo del Prado, 1963, p. 385.—Ossorio y Ber­
nard, M-, 1975, p. 400.

De medio cuerpo, con los brazos cruzados, 
y  pañuelo rojo y  flores en la  cabeza. Reflejo del interés 
del a r tis ta  por los tem as de género. Utiliza 
una técnica basada, fundamentalmente, en la  mancha 
de color y ejecución m uy rápida.

99 Jo v en  dam a en  e l jard ín  

L, 0,98X0,73
Firmado: «R . Madrazo» [1900]
Bilbao. Museo de Bellas Artes

PRO CED EN CIA: Donativo de don Isidoro del Claux Aróste- 
gui, en 1945.

B IB L IO G R A F ÍA : Bengoechea, J . de, 1978, repr. p. 239.

Sentada en un banco de piedra, la  cabeza ligeramente 
escorzada, apoya la  mano derecha sobre la  barb illa  
en actitud  pensativa. Las flores y  pétados desparramados 
por e l suelo, acentúan la  nota melancólica 
de la  escena, que, por técnica y  enfoque, 
podemos considerar «galante», de c la ra  influencia 
francesa. La línea del banco subraya la  profundidad 
del espacio, que se c ie rra  por una m asa arbolada, 
con rompiente luminoso en e l extremo superior 
izquierdo, que recuerda composiciones barrocas.
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100 C arlos M arta  Ja m es-S tew a rt, D u q u e  de  
B e rw ic k  y  d e  A lb a  

L, 0,89X0,72
Firmado: «R . Madrazo / 1902»
Madrid. Col. Excmos. Sres. Duques de Alba

B IB L IO G R A F ÍA : Barda, A, M. d e ,  1 9 1 1 ,  p p .  3 7 - 3 8 .

Don Carlos M aría Fitz-James S tuart y  Portocarrero, IX, 
Duque de Berw ick y  XVI de Alba (1849-1901).
Hijo de don Jacobo Luis Fitz-James S tu art y Ventim iglia 
y de Doña M aría Francisca de Sales Portocarrero 
y K irkpatrick, Condesa de Montijo. Casó con 
doña M aría del Rosario Falcó y Ossorio, Condesa 
de Siruela, en 1877. Abuelo de la  actual Duquesa de Alba.

Media figura de frente. Con uniforme de Maestrante 
de Sevilla. Posee el mismo carácter que el de su esposa, 
aunque presenta m ayor abocetamiento.
Se tra ta  de un retrato  póstumo. En la  parte 
izquierda superior, escudo de arm as con el Toisón.

100 '* M aría  H a h n  

L. 1 , 0 0 X 0 , 8 1

Firmado: «R . Madrazo / 1 9 0 5 »

Madrid. Museo Municipal

p r o c e d e n c i a ; Adquirido e n  comercio en 1 9 8 5 .

Segunda esposa del p intor y  herm ana del compositor 
Reynaldo Hahn.

De medio cuerpo, de frente, aparece ataviada 
como una dam a de siglo XVII. En la mano derecha 
sostiene un antifaz y se toca con una m antilla 
de blonda negra. De gran elegancia y exquisita 
riqueza crom ática, destaca la  delicadeza 
de los tonos rosados del rostro, modelado 
con extraordinaria suavidad, en contraste con 
las pinceladas vibrantes y  pastosas con los que están 
realizados el vestido y la m antilla.
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R icardo d e  MADRAZO Y GARRETA

101 M o ro  d e l S u r  

L .  1 , 9 6 X 1 , 3 6

Firmado; «Ricardo de Madrazo. / 1881»
Madrid. Museo del Prado {n.® 6045)

IN S C R IP C IO N E S ; «T . 6 4 2 » .

B IB L IO G R A F ÍA : Pantorba, B. de, 1947, p. 55.—Ossorío y 
Bernard, M., 1975, p. 402. — González López, C., RIE, 
XXXV (1977), n.® 139, p. 227.—Espinos, A., BMP, II 
(1981), n.® 6, p. 179.

En la línea costum brista exótica de sus primeros años, 
m uy influ ida por su cuñado M ariano Fortuny.
El personaje aparece ataviado con el atuendo 
característico de los habitantes del norte de Africa.
Al fondo, bañadas en luminosos tonos rosados, 
las casas de una ciudad.

102 C a m p a m en to  de  la G arbia  

T. 0 ,17x0 ,28
Firmado: «M/R». [h. 1881]
Madrid. Galería Jorge Juan

IN SCRIPC IO N E S; AI dorso; «Campamento de la Garbia».

Al igual que en otras composiciones de su prim era 
época, Ricardo de Madrazo deja  trasluc ir en este 
cuadro la influencia de su cuñado Fortuny, 
tanto en la  tem ática de la obra como en la  pincelada 
suelta y  chispeante.

103 E u g en ia  O cboa  y  L u xá n

L. 0,50X0,46 
[h. 1883]
Madrid. Col. particular

IN SCRIPC IO N ES; Al dorso; «Retrato de Eugenia Ochoa Lu­
jan / por D. Ricardo Madrazo Garreta».
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Eugenia Ochoa y  Luxán {h. 1878-1951).
Hija de Luis de Ochoa Madrazo y  Sofía Luxán 
y Olañeta, y  n ieta de Carlota de Madrazo 
(hermana de Federico) y  de Eugenio de Ochoa.
Casada con Manuel M aría Arrillaga.

Tres cuartos, sobre un óvalo azul, flanqueado 
por cuatro triángulos rojos. De técnica m uy pastosa 
y colorido sucio; se observan detalles 
de gran torpeza, sobre todo en el sombreado de la  cara.

104 M ariano  F o r tu n y  y  M adrazo  

L. 1,90x0.95
Firmado: «a su querida hermana Cecilia. / Ricardo 
de Madrazo / Madrid 1884»
Madrid. Col. particular

e x p o s i c i o n e s :  Madrid, 1884, n.° 413, p. 82.

b i b l i o g r a f í a :  González López. C., RIE, XXXV (1977), 
n.® 139, p. 224,

M ariano Fortuny y Madrazo (1871-1949). Hijo 
de Mariano Fortuny y  M arsal y  de Cecilia de Madrazo 
Garreta. Pintor de tem as wagnerianos, cultivó 
adem ás la  escenografía, la fotografía y el diseño textil. 
Murió en Venecia donde transcurrió gran 
parte de su vida.

De cuerpo entero, vestido de negro, sostiene 
en la mano izquierda una paleta y  pinceles, m ientras 
con la  mano derecha sim ula p in tar en un caballete 
el retrato  que h ic iera su abuelo, Federico de Madrazo, 
a  su padre, Mariano de Fortuny, en 1876.
Se aprecia u) i  c lara  dicotomía y  contraste, 
tanto técnico como cromático, entre las  dos partes 
en que puede d ividirse e l cuadro: la  superior, 
de la  paleta hacia arriba , de contornos más 
acentuados y lineales, recortándose la  figura 
sobre un fondo neutro, m ientras que en la  inferior, 
a  base de manchas de color, aquéllos se muestran 
más diluidos y  aéreos.

189

Ayuntamiento de Madrid



105 V is ta  de  u n o s c a n d e s  d e  V enecia

L. 0,91X0,55 
[h. 1885]
Madrid. Museo del Prado

IN SCRIPC IO N ES: «T. 326».—«MAM 10 m  » .

o b s e r v a c i o n e s :  Al dorso, etiqueta de «III Internationale 
Kunstausstellung - München 1888» (número ilegible).

b i b l i o g r a f í a ; Pantorba, B. de. 1947, p. 35.—González Ló­
pez, C-, RIE, XXXV (1977), n.“ 139, p. 227.

Composición muy lineal, pese a  los fuertes 
contrastes de luz. De técnica m uy pesada, 
no llega a  tener e l a ire  grácil de este tipo de temas.

106 A n g e le s  L ó p ez  d e  Calle

L. 0.82X0,61
Firmado: «A mi mujercita / Ricardo de Madrazo / 
1887»
Bilbao. Col. particular

B IB L IO G R A F ÍA : González López, C., RIE, XXXV (1977), 
n.® 139, p. 226.

Angeles López de Calle Landáburu (1864-1939).
Nacida en Lequeitio, fue esposa de R icardo de Madrazo 
y  m adre de Luis, Cecilia. Dolores, M ariano y  Bruno.

De medio cuerpo, de frente. Es quizá el retrato 
que entronca m ás claram ente con las tendencias 
pictóricas m ás avanzadas de su época, y  en él 
se aprecian notables influencias de la  p in tura francesa 
de finales de siglo. Tanto la  figura, de contornos 
muy acentuados, como el fondo, realizado 
con pinceladas m uy atrevidas, están pintados 
en tonalidades ro jas, muy cálidas, Enmarcan el rostro, 
suavemente ilum inado, las m asas oscuras del cabello 
y  el lazo negro del vestido.
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A n to n io  C ánovas d e l C astillo

L. 0 ,65x0,55 
[h. 1890]
Madrid. Palacio del Senado

107 A u to rre tra to  

L. 0,56X0,38
Firmado; «A mi querida Angeles. Ricardo de Ma­
drazo. 1887»
Bilbao. Col. particular

E X P O S IC IO N E S : Madrid, 1 9 0 2 ,  n ,®  1 9 7 ,  p .  3 8 . — M a d r i d ,  1 9 5 6 ,

n.° 181, p. 154, lám. s/n,—Lisboa, 1974, n.® 44, s/p.__
Madrid, 1975, n.° 421, p. 222, repr, p. 416.

b i b l i o g r a f í a ;  Madrazo, R. de, T (1917), n.® 79, p. 6.—Pan­
torba, B. de, 1947, p. 35.—Landáburu González, M.® B, 
1974, repr. n.® 119. — González López, C., RIE, XXXV
(1977), n.° 139, p. 226.—Lafuente Ferrari, E., 1980, p. 187, 
repr. p, 187. — Ferrer Posadas, M ., GEM, VI (1983) 
p. 1.700.

Busto, de frente. De acusada modernidad 
por la  valentía de las pinceladas con los que están 
realizados tanto el fondo como la  figura, El rostro 
modelado con vigor, está subrayado por el fuerte 
toque de luz de la  camisa.

Busto, de perfil. Compuesto con grandes pinceladas 
de color, En la  cabeza, sim ultanea empastes con 
abocetamientos, confiriendo al retrato  una sensación 
dibu jística. Es versión del retrato incompleto, 
realizado por Federico de Madrazo (ver. cat. n.® 73).
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109 E n  el pa tio

L. 0 .75x0 ,92
Firmado: «Ricardo de Madrazo / 1893»
Madrid. Museo Municipal (n.° 7819)

PRO CED EN CIA: Adquirido por el Ayuntamiento de Madrid 
para el Museo Mimícipal en 1958.

O BSERVACIO N ES: Al dorso, etiqueta; «JUNTA DE INCAU­
TACIÓN Y PROTECCIÓN DEL PATRIMONIO ARTIS­
TICO. N.° de Inventario 4957. Procedencia; Encarnación. 
24».—Etiqueta manuscrita; «B. / Esposidón ( s i c )  Nacio­
nal / de Panamá / "En el Patio" / envió de D." Ricardo 
de Madrazo / caUe de los Madrazo 22. / Madrid».

E X P O S IC IO N E S ; Panamá, 1 9 1 6 .

b i b l i o g r a f í a ; Pantorba, B, de, 1947, p. 35.—González Ló­
pez, C., RIE, XXXV (1977), n,® 139, p, 227.

110 S o led a d  K u n tz  R a m b a u d  

L. 0,57X0,48
Firmado: «A  Sólita Kuntz / Ricardo de Madrazo / 
12 Dic.'’"  1897»
Madrid. Museo del Prado (n.® 4478)

PRO CEDEN CIA; MEAC. Abril, 1971.

b i b l i o g r a f í a ; Puente, J . de l a ,  G (1971), n . °  104, p. 105.

H ija  de Pedro Kuntz, primo hermano de Federico 
Madrazo, y  de Encam ación Rambaud.

De tres cuartos, sentada, tocando una guitarra. 
A m itad  de camino entre el retrato  de género 
y  e l burgués.
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111 L a  R e in a  M aría  C ristin a  y  su  hijo  
A lfo n s o  X I I I  

L . 2 , 2 4 X 1 ,4 5
Firmado: «Ricardo de Madrazo / 1897»
Madrid. Ayuntamiento

b i b l i o g r a f í a ; Dorado, F., 1912, p. 22, — Corral, J .  del, 
1970, p, 21.—Corral, J , del, 1970, p. 13.—Corral, J . del, 
1979, p, 105, repr. p. 104.—Hormigos García, M ,, 1982,
p. 12.

112 E s tu d io  d e  lo s  M adrazo  en  M a d rid

L. 0 ,7 2 X 0 ,5 9  
[ h .  1 9 0 0 ]
Bilbao. Col. partícular

La acentuada diagonal del caballete con un lienzo, 
rompe la  tram a de horizontales y  verticales 
de la  composición, cuyo esquema sigue la  tradición 
de otras obras de igual tema. En las paredes cuelgan 
arm as, numerosos cuadros, casi todos de pequeño 
formato, —se identifica el de la  M arquesa de Rambures, 
obra de Federico—, y  diversos objetos, todo ello 
de técnica m uy abocetada y  de ráp ida ejecución.

De cuerpo entero, de frente, Retrato oficial. 
Presidió durante la  Regencia 
el Salón de Sesiones del Ayuntamiento.

113 L a  M aja  vestid a

L. 0 ,6 4 X 0 .3 2
Firmado: «Copia de Goya / Ricardo de Madrazo» 
[h. 1 9 0 3 ]
Madrid, Col. particular

tN SC R tPC tO N E S; Al dorso: «El original "La Maja vestida" 
estaba en la R. Academia de San Fernando / desde enero 
de 1 9 0 2  forma parte de la colección del Museo del Prado».

o b s e r v a c i o n e s ; Al dorso, etiqueta: «DURAND RUEL. Pa­
rís 1 6  Rué Laífite. New York 3 8 9  Fith Avenue. R. de Ma­
drazo n.® 7 1 3 5 .  La Maja vestida. Copie d ’aprés Goya».

e x p o s i c i o n e s ; Madrid, 1 9 8 4 -8 5 .

1 9 3

Ayuntamiento de Madrid



La adm iración que Federico de Madrazo sentía 
por Goya, le  llevó a  hacer copiar a  sus hijos 
varios de sus cuadros, entre ellos éstos de las m ajas.

114 L a  M aja  d esn u d a  

L. 0 ,64x0 .32
Firmado: «Copia de Goya / Ricardo de Madrazo» 
[h. 1903]
Madrid. Col. particular

IN SCRIPC IO N E S: AI dorso: «El original "La Maja desnuda" 
estaba en la R. Academia de San Fernando / desde 1903 (s ic )  
forma parte de la colección del Museo del Prado».

O BSERVACIO NES: AJ doTSO, etiqueta: «DURAND RUEL. Pa­
ris 16 Rué Laffite. New York 389 Fith Avenue. R. de Ma­
drazo n.° 7136. La Maja desnuda. Copie d’aprés Goya».

E X PO SICIO N E S: Madrid, 1984-85.

115 L as H ilanderas

Acuarela/cartón. 0,68 X 0,98 
[h. 1903]
Madrid. Col. particular

116 L a  In fa n ta  M argarita  d e  A u s tr ia

L. 1 ,22x0,85 
[h. 1903]
Madrid. Col. particular

IN SCRIPC IO N E S; Al dorso: «Pintado por / Ricardo Madrazo 
y Garreta / (copia de Velázquez)».

O BSERVACIO N ES: Al dorso, c u  el bastidor, etiqueta; «VEN­
TA MADRAZO. / Cuadros, dibujos. Grabados».

Exponente de la adm iración de los Madrazo 
hacia Velázquez. Reproducción de extraordinaria 
fidelidad en la  sem ejanza y colorido.
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F ed erico  d e  MADRAZO Y OCHOA, «COCCÓ»

117 C ecilia y  L o la  d e  M adrazo  L ó p ez  de  
C alle

L. 1.78X0.97
Firmado; «a  mis hijas / Cecilia y Lola / Ricardo 
de Madrazo / 1908»
Guadalajara. Col. particular

H ijas del p intor y de Angeles López 
de Calle Landáburu.

118 A u to rre tra to  

T. 0.18X0,16
Firmado; «F. M .» [h. 1890] 
Guadalajara. Col. particular

De tres cuartos, sentado, de frente, m irando 
a  un espejo. Con la mano derecha sostiene paleta 
y  pinceles, m ientras que con la o tra se autorretrata. 
Al fondo, cuadros, algim os colgados y  otros vueltos, 
y  muebles. Pese a l  pequeño formato, resalta 
la am plia pincelada de carácter expresionista, 
asi como los delicados tonos de la blusa.
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119 Cecilia d e  M adrazo  

L. 0,97X0,68
Firmado: «A  tía Cecilia / Federico» [h. 1930] 
Madrid. Col. particular

H ija de R icardo de M adrazo y  G arreta 
y de Angeles López de Calle Landáburu y herm ana 
de Luis, Bruno, Dolores y M ariano de M adrazo 
López de Calle. Casó con Fabio Mauroner.

M ariano d e  MADRAZO LÓPEZ DE CALLE

120 C ecilia  M adrazo  d e  M auroner  

L. 0,60X0,50
Firmado: «M. Madrazo» [1939] 
Guadalajara. Col. particular

121 E l jo ven  M a rq u é s  d e  V a lle  d e  la C olina  

L. 0 ,96x0,75
Firmado: «Mariano / Madrazo» [1943] 
Guadalajara. Col. particular.

1 9 6

Ayuntamiento de Madrid



122 A lfo n s o  V ie jo  M adrazo  

L. 0,56X0,47
Firmado: «A  mi nieto / Alfonso / m »  [1976] 
Guadalajara. Col. particular

123 M aría  T eresa  G a m o

L, 0 ,82x0,70 
[1983]
Guadalajara. Col. particular
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J o s é  d e  M ad raz o : R eira to

NOTA APRESURADA SOBRE EL DIBUJO EN FEDERICO DE MADRAZO

Gustosamente obligado por petición de últim a hora, abordo a vuelapluma e l sin duda más que 
sustancioso tema del dibujo en Federico de M adrazo; a la  v ista de los dibujos que de su mano en 
esta ocasión se exponen. Y  es claro que e l lector me perdonará que en algún momento me vea precisado 
a repetir ciertos conceptos ya escritos en m i otro trabajo F ed e r i c o  d e  M adrazo p o r  e n t r e  su  
e s t i r p e  y  s u  t iem p o ,  de este mismo catálogo.

A  la  hora de hacer las clasificaciones con que situar y  sim plificar las siempre complejas realidades 
artísticas e intentar su comprensión, es cosa común que se emplace a  Federico de Madrazo entre los 
románticos p u r is ta s ;  entre los prácticamente nunca desmelenadores de pinceles y pinceladas; entre 
los convictos y confesos devotos del honorabilísimo dibujo.

Ciertamente fue Federico de Madrazo hacedor harto cuidadoso de las formas, pero e l hecho es que, 
salvo en el prim er trecho de su vasta carrera, lo haría siempre sin acentuar, enfatizar o exacerbar 
la línea, usándola con bien discreta y  justa medida, de suerte que su estricta función se integrara del 
modo más confortable posible en la  entonación piccórico-atmosférica general.

Es m uy probable que Federico de Madrazo dejara más bien pronto de bregar con lápices y carboncillos 
en e l dibujo previo de sus retratos al óleo; tal como acaso quepa deducir del estupendo planteamiento 
a pincel, sobre un nada pequeño lienzo, de un R etra to  d e  c a b a l le r o  desconocido, ahora expuesto; 
o, quizá mejor todavía, como se ve en e l tan lozano como ajustado apunte de la  M a rqu esa  d e  
R am b u re s  — del Casón, como e l anterior— , ejecutado incluso sin haber planteado la  totalidad de la 
figura con un dibujo preparatorio a pincel, c o n fo rm á n d o la  a medida que la  pintaba. Es conjeturable
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también que le  bastara un esquema somero a lápiz, sobre algún pequeño papel, para p en sa r  la 
composición y  carácter de sus efigies antes de acometerlas sobre la  te la ; a l modo como se pergeña 
e l  sucinto esbozo para un retrato de Isabel I I ,  en dibujo perteneciente a la  Biblioteca Nacional.

B ien sé cuán arriesgadas son las hipótesis, pero no hay trabajo intelectual ^  c ien tífico ...—  alguno que 
no las necesite; salvo que lo indagado o cuanto se obtenga sean fruto de ese azar que, como 
se sabe, ha deparado más de un espectacular éxito por la  ciencia, la  erudición y otros campos de las 
grandes o pequeñas sabidurías y , también, a  más de algún mediano cerebelo. Son las hipótesis 
imaginación pertinente para todo e , incluso, para la  más aséptica de las investigacmnes. H asta cuando 
erramos con nuestras hipótesis, se logra un m últip le y  nada desdeñable conocimiento: la  certidumbre 
de que n o  eran verdad nuestros supuestos, que había u na  otra verdad, cuánto hemos de aprender 
de nuestros yerros y equivocados planteamientos. De ahí que ose sumar a las suposiciones que ya he 
venido haciendo la  de que no me sorprendería nada en absoluto ver que un d ía se probase cómo 
Federico de Madrazo se ayudaba quizá a  fondo de la  entonces no despreciada documentación fotográfica 
y  hasta mediante fotografías hechas ex profeso, pensadas y  compuestas por é l mismo para cada 
retrato concreto a realizar. A sí, porque la fotografía era y todavía es una suerte de dibujo a l claroscuro 
— no importa si tecnológico—  y aunque, como también he escrito en otro lugar de esta misma 
publicación, jamás Federico de Madrazo incurriera en  lo que, en p intura, Damamos «fotográfico». Y  es 
claro que no se ignora aquí la polémica habido en e l siglo X IX  entre e l arte y  la  entonces 
afortunadamente nacida fotografía. De ningún modo su p o s i t i v i sm o  — su implacable (? )  v e r is m t^  estaba 
en pugna con la subjetividad romántica, pues fue e l romanticismo más verista que cuanto se suele 
afirm ar, y  lo fue en especial — y  de necesidad...—  en e l ejercicio del retrato.

Fuese como fuese, con muchas o pocas p o s e s  del modelo vivo y  hasta con maniquíes con que pintar 
sus atuendos..., con o sin documentos fotográficos auxiliares, Federico de Madrazo no debió gastar 
demasiados esfuerzos en dibujos o estudios previos. Los al óleo existentes para la E n fe rm ed a d  d e  
F ern a n d o  V II se explican no sólo por la  juventud del artista, sino por la  praxis impuestas por todo 
grupo de retratos. (Acordémonos de Goya a  la hora de tener que realizar su F am ilia  d e  C a r lo s  IV ).

Dentro del cultivo del retrato en la  primera m itad del siglo X IX  español, debe ser excepcional la 
conducta del más que concienzudo Vicente López, quien, al parecer, con bastante frecuencia estudiaba 
a  sus modelos en pasteles tan magníficos cual el de la  S eñ o ra  d e  C am arón  que e l Gasón conserva 
y  exhibe. De entre los cuarenta retratos dibujados por Federico de Madrazo — asimismo guardados por el 
Gasón— , raros deben ser los que en todo o para algo sirvieran para la  ejecución de ésta o la  otra 
figura al óleo. Se trata de una colección iconográfica ín tim a , realizada para sí mismo, de un conjunto 
de amigos españoles y  extranjeros, escritores, músicos, artistas, alguna señora de éstos, más tres 
pertenecientes a  la realeza: F ern a n d o  V II, su cuarta esposa M aría C rist in a  y  la  R ein a  M e r c e d e s ,  n iña.
Se trata de una m uy personal colecta d ibujística, de ningún modo pensada para su exhibición, ya 
que en aquel entonces no abundaban las exposiciones, n i era cosa que se llevase la  de mostrar 
al público tal género de dibujos. Nada tienen que ver estos de Federico de Madrazo con los que, cual 
obra válida en sí misma, tan a menudo y  tan portentosamente realizaba en Roma o París e l gran 
Ingres, en un principio como medio para ayudarse a v iv ir, y  porque — obsérvese bien contaba con 
una clientela particularmente estimadora del dibujo ta l cual; ta l cual, y  en la  práctica del retrato.

No digo que, dibujando, Federico de Madrazo p u re r a  haber intentado em ular a  Ingres, su maestro 
parisino; pero debe saberse cómo hubieran cobrado otro más ambicioso talante artístico sus retratos 
dibujados, de habérsele pedido y  encargado como se  le  pedían y  encargaban los al óleo. Glaro es 
que algunos otros dibujos de esta especie serían enmarcados y colgados en las paredes de esta o la  otra 
sala, sobre todo si se trataba de obsequio hecho por el autor a alguien de su am istad o que gozase 
de su admiración. Todo cuanto sabemos obliga a pensar que en España tardó un tanto en comparecer 
la  apetencia por e l retrato simplemente dibujado; apetencia ésta que, de haber existido en nuestro 
romanticismo, hub ie ja recaído sin duda sobre Federico de Madrazo incitándole a  mayores ambiciones 
dibujísticas, compositivas, de formato y ejecución; de todo cuanto impone al artista la  obra de encargo y
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José de M adrazo: E l e s c u l t o r  A n to n io  S o lé

a exhibir; esa que se dice «defin itiva» para diferenciarla de los estudios, esbozos, tanteos, o cualquier 
otro trabajo de ta ller o íntimo.

Los más antiguos de esta colección iconográfica, d ibu jada, del Casón, son los de F ern a n d o  V II  y  M aría  
C ristina , ejecutados «por e l natural» cuando Federico de Madrazo contaba diecisiete años de edad, 
para La e n fe rm e d a d  d e  F ern a n d o  V II, con e l fin de fam iliarizarse a  lo v i v o  con los rostros de 
los monarcas. E l de e lla  es un perfil m irando a nuestra derecha, m ientras que en el cuadro aparece a 
la  inversa. E l del rey, de perfil a  la  izquierda, no m uestra signo alguno de la  grave enfermedad que 
había padecido. Es decir, que e l jovencísimo artista tuvo que idear sobre e l lienzo los signos patológicos 
del mal sufrido por e l obeso, hinchado y nada fácil de «ennoblecer» monarca. No hace fa lta mucha 
imaginación y perspicacia psicológica para suponer que e l en extremo joven Federico de Madrazo 
se sentiría tan emocionado como orgulloso de que los reyes se dignaran concederle la  gracia de posar 
para él. M as, no le  tembló e l pulso a  la  hora de d ibujar. Todo lo contrario. De toda la colección 
— junto a uno de los dos de L uisa K un tz , m u er ta —  son los más pulcramente cuidados, como si 
cxcepcionalmente se pensaran enmarcables y  hasta para exhibir. Desde luego que para guardar cual 
dicen que se guarda e l oro en paño.

De 1833 es e l perfil a  la  izquierda de S an tia go  M asarnau , realizado en París, con ringorrangos 
estilizadores en el cabello que recuerdan los harto más ponderados, es claro, del R etra to  d e  I n g r e s  
(H ispanie Society de Nueva York) pintado en la  misma gran ciudad. Debiéndose notar que la  manera de 
este dibujo — como la  de otros de algunos años de a continuación—  sigue la  estilizante que no 
pocos litógrafos usaban a menudo por entonces. M an iera  que se amanera en e l R etra to  d e  V icen te  
M asarnau, de 1834, que n i con mucho resulta ser mejor que e l precedente y  que, de no estar 
datado, creeríamos ejecutado unos años antes.
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Dentro del modo que, para entendernos, podríamos llam ar «litográfico» se encuentran los retratos
de V entu ra  d e  la  V ega  y  M ariano J o s é  d e  L arra; los dos de 1834, con inscripciones; resultándonos
patética la  nota que en e l segundo escribió Federico de Madrazo — «13  de febrero de 1837 - a  las 8 de 
la  noche»—  y exasperante que algún engendro de nuestra pacatería nacional medio borrase las palabras 
«se su ic id ó»... Del mismo hacer gráfico son e l del V iolin ista  E scu d e r o ,  M a n u el B r e tó n  d e  l o s  
H er r e r o s  — ambos, de 1834, como los anteriores—  y  e l C o n d e  d e  C am po  A lan ge  — de 1835— . 
Debiéndose situar por estas fechas — dada la  identidad de estilo—  e l muy bien cuidado dibujo de 
Ju a n  B au tis ta  A lon so , con unos versos autógrafos del retratado y una nota m arginal del mismo 
— «N atura, norma leg is»—  que e l poeta y e l pintor considerarían estéticamente importante y que, muy 
acaso, se refiere también a l verismo logrado en esta efigie.

El hecho es que, llegados al año 1835, es obligado interrum pir momentáneamente esta no más que
galopante y  sumaria consideración del tan sugestivo elenco iconográfico, dibujado, del Casón, En ese 
año de 1835 aparece e l prim er número de la  efím era y  programática revista «E l A rtista», y en ella 
es del mayor interés la  colaboración gráfica de Federico de Madrazo en el campo del dibujo litográfico; 
esto es, dando por supuesto que no existió la  intervención de especialistas que transcribiesen en 
la  p iedra los originales del artista; que fuese é l quien en efecto lo hiciese.

Huelga decir — pero lo d igo ...—  que, al igual que las varias suertes de grabar, la  litografía pertenece 
a l campo del dibujo; que nada afecta a  esto que tan bien se sabe el hecho de que requiera — como 
el grabado ...—  una técnica concreta y sirva para la  multiphcación de lo dibujado. T al como aparecen 
con su sola firma las litografías de Federico de Madrazo en «E l A rtis ta» , lo normal es pensar 
que fueron hechas directamente por é l, sin profesional interm ediario alguno. Lo primero que salta 
a la vista es cómo es muy escasa la inventiva madraciana en las composiciones históricas, literarias o de 
cualquier otro tipo. Adolecen de un muy ostensible desinterés. La imaginación b rilla  por su ausencia, 
e incluso fa lta en e l campo de la  mera composición formal. Carlos Luis de Ribera le  da ciento y  raya 
en cuantas obras de este género publica en idéntica revista. Sin embargo, nadie puede dudar de la 
excelencia y  superioridad de los retratos litográficos de Federico de Madrazo. Excelente es el primero 
que aparece: el de V elázquez ; excelente, el de Ju a n  d e  V illanu eva  que copia e l de G oya; no tan 
excelente, pero bueno resulta e l de M artín ez  d e  la  R o sa ;  excelentísimo e l del D u q u e d e  R iv a s ; 
francamente bueno, aunque un tanto empastado e l de Ju a n  N ica sio  G a ll e g o ;  digno e l de T e l e s fo r o  
T ru eb a  y  C oss io .  Esos tales por lo que se refiere a l prim er tomo de «E l A rtista» . El segundo volumen 
se encabeza con el retrato de M anu el B r e tó n  d e  l o s  H e r r e r o s ,  de una corrección que no logra 
superar el acierto del retrato del D u q u e d e  R iva s. Lo que de íntim a tiene la  colección iconográfica 
de dibujos del Casón se prueba en buena medida cotejando e l ya antes reseñado dibujo de Bretón 
— de 1833, de dos años antes de que naciera «E l A rtista»—  con la  Ütografía que se acaba de citar.
Por ser ciertamente íntimo e l dibujo. Bretón aparece sin gafas y  bien a la  v ista su ojo izquierdo tuerto. 
Por e l contrario en e l retrato litográfico, pa ra  e l  p ú b l i c o ,  se g ira al máximo la  cabeza — claro es 
que sin llegar al perfil—  de modo que el ojo tuerto se pueda ocultar sumiéndole en sombra.

Más preocupado de cuanto debiera con la  corrección en el ejercicio de la  técnica litográfica sigue 
Federico de Madrazo en otros dos retratos del mismo II  tomo de «E l A rtis ta» : los de Q uin tana  y  
C o n c e p c ió n  R o d r íg u ez ;  mientras que el últim o de este  volumen, el de G oya  copiado de V icente López 
nos deja del todo perplejos, pues no se atiene con rigo r a  la  fisonomía del original y  desaparece 
toda la  grandeza y e l soberano poderío de la  faz que con tanto rigor y fuerza plasmó López. Voluntaria 
o involuntariamente, ¿quiso Federico de Madrazo desm itificarle?; porque no hay duda que nada 
era tan opuesto al talento de este Madrazo como el genio de Goya.

Debió darse cuenta Federico de Madrazo de que el perfeccionismo oficial, manual — de factura— , era 
trampa en la  que estaba cayendo en la  práctica de la  litografía. A sí en e l tercero y últim o de los 
tomos de «E l A rtista» irrumpe con un vigoroso retrato  de I s id r o  G onzá lez  V elázquez , sigue con uno 
verdaderamente bello de A n ton io  G arcía  G u tié r r ez , prosigue con un tercero de R am ón  C a rn ic e r  —en 
cuyo rostro quizá se manifieste más de lo debido que debió ser dibujado valiéndose de documentación 
fotográfica— , se continúa con el lleno de empaque y verismo de Ju a n  M igu e l  d e  I n c lá n ,  para
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concluir con la sonriente y m uy lograda estampa físonómica de C u s to d io  T e o d o r o  M o r en o ,  preciado 
colofón del cabal retratista dibujante-litógrafo que consiguió ser Federico de Madrazo en los solos 
dos años de 1835 y 1836, en e l tiempo que duró «E l A rtis ta» , efímero clarinazo romántico que 
confirma lo que be dicho en otro lugar de este catálogo: que e l v i ta li sm o  cu ltural español no perm itía 
fácilmente e l planteamiento de la  vida y la propia cultura por las alturas de lo que, para 
entendernos, llamamos «in telectual».

No son pocos los dibujos posteriores a la  muerte súbita de «E l A rtista» , en la  colección ín t im a  e 
iconográfica del Gasón. Gon tres retratos de 1839 — los de C alix to  O r tega , R. San juán  y  C arlo s L uis 
d e  R ib era , estos dos tan distinguidos como de m uy bello porte— , Federico de Madrazo expresa bien a 
las claras cómo ha roto del todo con las amarras del estilismo más o menos a l uso en lo  litográfico.
Gomo ha alcanzado su en verdad natural estilo y  cómo, por tanto, ya no tendrá que ser un estilista 
mimético de las estilizaciones de los demás.

Un buen puñado de los dibujos que tan sin posible pausa vengo comentando pertenecen a  los 
años de 1841 y 1842, realizados por Federico de Madrazo en Roma, a modo de agenda iconográfica de 
las gentes que a llí encuentra y  de las amistades que contrae. Aunque no se date en la  Giudad 
Eterna, de Roma y 1841 es e l retrato de P on c ia n o  P onz an o , de un poco más de media figura, muy 
limpio y firme de formas, y  con e l que empareja e l harto bello, más bien aéreo, de su bella 
esposa, ejecutado al año siguiente. A  1841 corresponden también los de M a n u el Vilar, C laud io  
L orenza le  — a suponer tan veraz en lo fisonómico como en lo  psicológico, retrato de un hombre y 
su  sonrisa ...— , E rn e s to  D eg e r ,  M a n u el A rb ó s  — en pensativo e introvertido pasmo mientras dura su
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p o se ...— , A n ton io  S o ló  — atento veedor de quien le  retrata y  de nosotros sus ahora contempladores— , 
F ra n c is co  I t t e n b a c h  — de rostro un tanto convencionalmente tratado, pero de certero y  sencillo 
planteamiento en e l resto de la  media figura en que se dibuja— , G io v a n n i B ro cea , K a r l B la ss  
— rubio nórdico de claros ojos y firm e mirada— , K a rl M ü ller , P i e t r o  T en e ra n i, J o a q u ín  E sp a lte r  — con 
Federico de Madrazo, Carlos Luis de Ribera y Claudio Lorenzale, los cuatro también en Roma 
en 1842, otro de los importantes nazarenistas españoles— , Ju liá n  d e  V illalba  — además de excelente 
dibujo, otra buena presea psicofisonómica difícil de condensar en pocas palabras— , A ndrea s M ü ller , 
P e l e g r in  C la v é  — un pintor nazareno más que antes se me quedó en e l tintero— , J o s é  Z an e tt i  y  
T om á s G en o v é s .  M ás, quizá también realizado en Roma, el retrato de El p in to r  b e lg a  R o b b e ;  uno de los 
más sugestivos dibujos de esta colección, sin purismos linealistas, de modo que la  precisión formal 
funcione integrada m uy dentro de uría manera p i c t ó r i c a  y  claroscurista.

Dos dibujos se contabilizan en 1844; los de E u gen io  d e  O ch o a  — de más de media figura—  y 
G u sta v e  D ev i ll e ,  de cuerpo entero, sentado y  a  modo de seguro, ajustado e inteligente esbozo. A  1845 
sólo pertenece e l retrato de E d m u n d o  W od ick , humeante cigarrillo  en ristre — en su mano diestra— , 
en muy compuesta p o s e ,  con e l cuerpo de perfil a  la  izquierda y  e l rostro vuelto a  quien le  retrata 
— al espectador...— , tocado con sombrero con colgantes borlas traseras, ínfulas éstas que se 
añaden al del peripuesto talante que el dibujo pergeña, muy acaso porque así tenía que ser para plasmar 
la  catadura psicológica de este personaje.

Nada pequeño salto en e l vacío cronológico significa el hecho de que no haya dibujos en la  colección 
del Casón desde 1845 a 1852. De este año son e l de A d o lf S em b e r t  — muy ajustada de dibujo y 
claroscuro su cabeza, y  de tan envarado cuerpo que hace pensar en e l uso del maniquí—  y  los dos en 
sumo grado parecidos de L uisa K ünz t, m u er ta ,  uno de ellos — el ahora expuesto—  pulquérrimamente 
modelado y de indudable belleza nazarena . Incuestionablemente el últim o de tan preciada serie es e l de 
M aría d e  la s  M e r c e d e s ,  n iña , nacida en 1860, bello rostro infantil de como dos o tres años de edad 
— ¡cualquiera sabe!— , atractivísimo y  encantador punto final de este elenco iconográfico. Confieso 
públicamente m i ignorancia. No sé si hizo más y , ahora — repito que escribiendo a vuelapluma 
por petición de grandes amigos—  carezco de tiempo para hacer repasos bibliográficos, ante e l posible 
fallo de m i memoria.

S i después de este elenco iconográfico Federico de Madrazo no produjo ningún otro, cabe deducir 
varias cuestiones; a) que, m ed ia n t e  e l  d ib u jo ,  no le  sería en adelante necesario acopiar iconografía 
íntim a, para sus personales recuerdo y solaz, acaso porque le  sobraba con cuanto por encargo, para sí 
mismo o para regalar plasmaba al óleo; b) que cada vez necesitó o gustó menos del dibujo e n  sí, 
porque su facilidad de dibujante al p intar, pincel en mano, no le  obligaba a hacer estudios 
prelim inares para sus retratos ai óleo; c) que era pérdida de tiempo documentarse dibujando, 
existiendo como existía la  fotografía; y , d) que, acaso acaso, e l gran fo rm a liz a d o r  que fue Federico 
de Madrazo lo fuese a rodrapelo, por los gajes de su disciplinada educación académica, soterrándose 
así una voluntad pictórica n a tu ra lm en te  desafecta al dibujismo estric to ..., pues bien se debiera 
saber cómo la  educación unas veces forma y  otras tantas d efo rm a...; que toda formación puede ser 
tanto como esto: perfeccionamiento del propio temperamento, acrecentamiento del m ism o ..., o 
menoscabo, ocultación, pérdida y  hasta aniquilamiento de su v irtud  original.

Todos los dibujos de la  colección iconográfica que guarda el Casón están realizados con lápiz de 
grafito, más blando en los primeros, nunca duro, en bastantes casos sin afilar — para así atemperar 
e l línealismo o conseguir efectos más pictóricos— , sobre papeles de grano no demasiado fino, jamás 
satinado y en formatos más bien pequeños: el mayor de 3 3 X 2 3  centímetros y  e l menor de 2 1 X 1 9 . 
Los ejecutados en Roma son biográficamente importantes para saber qué personas y personajes 
trató en aquella ciudad cuando viajó en pos de las m aravillas artísticas que se contaban y  cantaban 
del sesudísimo y espiritual nazarenismo teutón.

No es muy grande e l grupo de dibujos de Federico de Madrazo, que, perteneciente a  la  Biblioteca 
Nacional, se expone completo en esta ocasión. El cronológicamente primero debe ser e l de las F a sces
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c o n su la r e s  que — con le tra  aún inmadura—  se firm a abajo — casi en e l centro—  de tenue presión del 
lápiz, linealista, repetitivamente verticalista en los dos grupos de personajes situados a izquierda 
y  derecha, sin que ninguna figura muestre especial destreza, acaso elaborado con uno o varios 
grabados, juvenil sin duda, del ciclo inicial neoclásico de su autor; a todas luces soso; con seis perfiles 
al dorso que más adelante se comentarán, ya sea en volandas como todo lo hasta aquí escrito.
De no demasiado después es e l inesperado N a p o leó n  a  ca b a llo ,  éste con pretensiones de estudio 
anatómico, pero evidentemente ingenuo; e l Emperador que lo  monta, con un su brazo derecho — el de 
la  consabida mano metida en la pechera del uniforme—  atrófico, y lo demás, nada gráficamente 
brillante; aparentando más gracia d ibujística e l leve esbozo que por detrás, a la  derecha, 
representa a otro jinete francés.

Mejor, harto mejor, aunque no como para provocar gran entusiasmo, es la  composición que desde 
la  Biblioteca Nacional viene titu lada como «A sunto caballeresco» y que, sin que en efecto no lo  sea, 
debería denominarse El G ran C ap itán  a n te  e l  c a d á v e r  d e l  d u q u e  d e  N em ou rs  o  El G ran C apitán  
r e c o r r i e n d o  e l  C am po d e  C er iñ o la , tema llevado a l lienzo por Federico de Madrazo y  mostrado en octubre 
de 1835 en la exposición de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Se trata de un 
estudio casi completo de la  composición, de carácter muy romántico, de cuerpos más bien enjutos 
—g o t i c i s ta s— , de acentuados linealismos y  formas que se modelan de un modo claroscurista convencional.

No se me da tiempo ahora para rebuscar por óleos, murales o grabados renacentistas y saber así 
qué copió o dónde exactamente se inspiró Federico de Madrazo en los dibujos que se me antoja 
comentar a  continuación: titulados en la  Biblioteca Nacional «Paños» y «Estudios de paños». El primero, 
de cuatro personajes'—más otro apenas, aludido con poquísimos trazos— , dos de ellos, en pie, y  los
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otros dos, sentados; de suerte que se forma una estructura compositiva en triángulo. E l segundo 
el «Estudios de paños»— , de tres individuos también drapeados de suerte renacentista, con la  cabeza 

semicubierta el calvo de a la izquierda y  dos personajes más someramente indicados por detrás del 
tercero de a la derecha.

Provenga de donde provenga la  copia o la  inspiración de esos dos dibujos de ascendencia 
italorrenacentista, son magníficos, robustos, bien asim ilada la  m a n iera  g r a n d e  — l̂a opuesta a la  enjuta, 
g o t i c i s ta ,  de que hube de hablar antes—  precozmente aparecida en Masaccio y Jacopo della  Quercia 
y culminada en Rafael — La E scu e la  d e  A ten a s . . .—  y  M iguel Ángel. Manera grande que le  hubiera 
venido bien a Federico de Madrazo, pero que no quiso usar en un dibujo en que parece proyectar un
monumento a un escultor joven — ¿José Alvarez Bouquel prematuramente fallecido en 1830? .
nada estatuario e l ta l pergeño, simulándose con poca fortuna cierto «clasicism o» con e l manto que 
parcialmente le cubre e l cuerpo — la  camisa y e l pantalón de la  época— , identíficable como tal escultor 
con tan clarísimas pistas como las de una maza, un busto del guapísimo A p olo  d e  B e l v e d e r e  y  un 
torso de H ér cu le s  también antiguo.

Cual se anotó antes, al dorso del dibujo de primerísim a época, titulado F a s c e s  c o n su la r e s ,  se hallan seis 
perfiles de varón, aguileños cinco de ellos y , el últim o, ya a la  derecha, de un jovencito chato 
y de gruesos labios. Es probable que se trate de estudios del natural y  que los cuatro personajes 
primeros, de bien respetables narices, sean parientes entre sí, dado sus respectivos apéndices nasales; 
pero probablemente se trate más todavía de ensayos de aquel estilismo gráfico que señalaba yo 
aquí, al versar sobre algunos de los primeros retratos de la  colección dibujada que conserva e l Casón. 
Estilismo que igualm ente aparece en los dos retratos que, en una misma hoja de la propia Biblioteca 
Nacional, ejecuta de S an tia go  y  V icen te  M asarnau, muy jóvenes — a comparar con los de más
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edad ya antes traídos a colación— , en verdad bello y  logrado e l primero de ellos, magistral en el
peluqueríl estilo con que se le  peina, resuelto su rostro con aún más sabia y d iestra sencillez
de línea y  sintético modelado.

Aunque hechos con rápida y segura soltura, los C u a tro  b u s to s  — un guapete caballero romántico, dos 
agraciadas jóvenes y un niño que con la boca abierta m ira a  lo alto— , no rayan a demasiada altura 
ilustradora, pues cualquier normal ilustrador del instante podía hacer otro tanto, y hasta algo más.

Sobre la  marcha, al principio de este apresurado trabajo, se citó e l E sboz o pa ra  u n  r e t r a to  d e  I s a b e l  I I ,  
bueno y  suficiente como ta l, en e l que muy acaso una mano de principiante, aún poco experta, 
quién sabe si de alguno de los que le  ayudaran a realizar sus tan repetidos retratos «oficiales» de la 
reina, no de la  mano del propio Federico de Madrazo, detallo la  parte de un elemento arquitectónico 
con una figura femenina cuasi desnuda.

Como ya se sabe que los adobos y  afeites del retratista amable y cortesano suelea «q u itar»  años 
a  sus retratados, es d ifíc il hacer conjeturas sobre la  fecha en que pudo Federico de Madrazo realizar 
e l retrato de su hermano e l escritor Pedro. Yo d iría que es juven il, más que por la joven apariencia del 
retratado, por una c i e r t a  tosquedad en la  presión del lápiz, y , sobre todo, por e l modo de sombrear
solapa, cuello y  lazo de corbata.

Especial interés tienen los tres dibujos que por igual titu la «P aisa jes» la  Biblioteca Nacional: un 
E stu d io  d e  a lta s h ie rb a s  y  d o s  a r b u s t o s  o  a rb o l i l lo s .  Á rb o le s  a  la s  m á r g e n e s  d e  u n  r ío  y  un  A p u n te  
rá p id o  d e  n u b e s ,  p a r t e  d e l  t e ja d o  d e  u n a  ca sa  y  u n a  c i e r t a  f r o n d a  a  a lgu n a  d is ta n cia .  Juzgo que los tres 
— y , sobre todo, e l segundo de ellos—  corroboran a posteriori lo que antes había expresado en esta 
misma publicación de las condiciones que para e l paisaje poseía Federico de Madrazo y . acaso también, 
la  lucubración que hice de por qué lo utilizó raras veces como fondo de sus retratos.

D ivertida y curiosa es la  caricatura que de sí mismo se hace Federico de Madrazo, con una gran 
carboncillera sujeta por su brazo izquierdo y llevándose a su pensativa frente e l índice de su diestra. 
D ivierte en efecto en este lavado de tinta china a pincel la inscripción autógrafa donde se escribe;
« ¡P iedad  Ifigenia! estoy desesperado. Y  no sabiendo qué h acer... me he retratado». De haberla conocido 
algún mordaz malintencionado, seguro que se le  habría ocurrido pensar que, sin darse cuenta,
Federico de Madrazo retrataba y  caricaturizaba toda su gran carrera. Una carrera en la que algo le 
desesperaría e l enfrentarse con las composiciones — «Ifig en ia» , o cualquier otra mandanga histórico 
literaria— , hasta el punto de, en seguida, no ejercer prácticamente otro género — magníficamente, es 
claro—  que e l del retrato.

Por últim o, aunque no se trata de dibujos de Federico de Madrazo, sino de su hijo Ricardo, 
permítaseme terminar metiéndome en camisas de once varas, saliendome del tema concreto que con 
tanta prisa se me había encomendado; comentando los tres que del tal Ricardo representan un 
M o sq u e te r o  — «Hombre del siglo X V II» , más un veloz y  pequeño apunte de un individuo sentado con 
e l sombrero en una de sus rodillas, en el ángulo inferior izquierdo del papel— , un D esn u d o  d e  
m u ch a ch o  y  un E stu d io  d e  d e s n u d o  m a s cu lin o  — repitiéndose en éste, de suerte somera y  en pequeño, 
la misma figura, en e l ángulo inferior derecho— , denominados «A cadem ias» estos dos últimos por 
la  Biblioteca Nacional, porque en efecto así se siguieron llamando tales tipos de dibujos del natural en 
cueros, a  pesar de que ya no tuvieran que ver con lo académico antiguo. Son dibujos a  pluma y 
tinta a l modo naturalista en que Fortuny, el cuñado de R icardo, asombró e influyó tanto. E l segundo de 
ellos está fechado «Rom a, 1873», un año antes de que en esa ciudad falleciera e l gran Fortuny, 
casado con Cecilia de Madrazo, yerno de F ederico ...; por v ía  matrimonial, también del vasto clan 
de los Madrazo.

J o a q u í n  d e  l a  P u e n t e

2 0 8
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DIBUJOS J o s é  d e  MADRAZO Y AGUDO

124 C uaderno  d e  a p u n te s  y  d ib u jo s  d e  
carácter

Lápiz graso. Papel cansón. 310X230 (cada hoja)
[h. 1806-1815]
Guadalajara. Col. particular

OBSERVACIONES; Álbum de 22 hojas numeradas. Contiene; 
Caricaturas: hojas n.“  3, 5, 6, 7 y 21 (dorso).—Paisaje: ho­
jas a .”  11, 12, 13, 14, 14 (dorso). 15, 16, 17 y  18.—Retra­
tos; hojas n.®* 1, 4, 8 y 9.—Figuras; hoja n.® 2.—Género: 
hoja n.° 9 (dorso).—Arquitectura: hojas n.®* 19, 20, 20 (dor­
so), 21 y 22.

Encuadernado en cartón.

125 B o ce to  para e l tech o  p in ta d o  para 
S. M . C arlos I V  en  N á po les

Aguada gris/papel. 560x450 
[1810]
Guadalajara. Col. particular

IN SCRIPCIO N ES; A lápiz: «Cuadro al oleo p.® / techo - pint - 
por D." José de Madrazo / p.® Carlos IV - existente en Ná­
poles».

2 0 9
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F ed er ico  d e  MADRAZO Y KUNTZ
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126 M ariano  José d e  Larra

Lápiz graso. Papel cansón. 245x185 
Firmado: «F. M,° / 26 Stbre. 1834»
Madrid. Museo del Prado (n.® 60)

IN S C R IP C IO N E S : «N 3 »  (rubricado a sepia).—«...A rráncam e­
la ahora, / Fernán Perez»... / Madas, Acto 4.® / M. J.® de 
Larra» (autógrafo rubricado en sepia).—«([«se  suicidó e l»] 
(borrado)... 1 3  de / Febrero de 1 8 3 7  - a las / 8  de la no­
che -)».

p r o c e d e n c i a : MEAC. Marzo, 1 9 7 3 .

EXPOSICIONES: Madrid, 1922, n.° 310 -D , p. 108.—Madrid, 
1969, n,® 60.

b i b l i o g r a f í a : Boix, F., 1922, p. 117.

210
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127 M a n u e l B re tó n  d e  lo s  H erre ro s

Lápiz grueso. Papel cansón amarillento. 295x205  
Firmado: «F. M.° - 23 Novbre / 1834» [rubricado] 
Madrid. Museo del Prado (n.® 29)

INSCRIPCIONES: A tinta sepia: «Ju b ... / Ellos suelen sentir 
mal; / pero ¡lo dicen tan b ien !... / Marcela. Acto 2,®» (ru­
bricado).—Al dorso, a lápiz graso (se lee con dificultad): 
«Manuel Bretón de / los Herreros» (rubricado) / «M.° nov­
bre / 1834».

PROCEDENCIA: MEAC. Marzo, 1973.

EXPOSICIONES: Madrid, 1922, n.° 313 -C , p. 111.—Madrid, 
1969, n.° 29.

BIBLIOGRAFÍA; Boíx, F., 1922, p. 118.

Ayuntamiento de Madrid
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128 V e n tu ra  d e  la V ega

Lápiz grafito. Papel cansón. 300x220  
Firmado: «F.° Madrazo / 23 Noviembre 1834» (ru­
bricado)
Madrid. Museo del Prado (n.° 59)

IN SCRIPCIO N ES: En tinta sepia: «Abrió sus ojos por la vez 
primera / lanzándome una lánguida mirada; / cual si sus 
puercas el infierno abriera / á un alma condenada!... (La Aji- 
tación)».—«Ventura de la Vega» (autógrafo rubricado).

p r o c e d e n c i a : MEAC. Marzo, 1973.

EXPO SICIO NES: Madrid, 1922, n.° 313-D , p. 111.—Madrid, 
1969, n,° 59.

b i b l i o g r a f í a : Boix, F„ 1922, p. 118.

129 P onciano  P onzano

Lápiz graso. Papel cansón amarillento tostado. 
240x185
Firmado: «F  de M.° / Marzo - 1841» (rubricado) 
Madrid. Museo del Prado (n.® 53)

PRO CED EN CIA: MEAC. Maizo, 1973.

e x p o s i c i o n e s ; Madrid, 1922, n.® 311 -A , p. 109.—Madrid. 
1969, n.° 53.

B IB L IO G R A F ÍA ; Boix, F., 1922, p. 117.
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130 Jo a q u ín  E sp a lter

Lápiz graso. Papel cansón amarillento tostado. 
260X190
Firmado; «F  de M.° / Roma-Marzo 1841» (rubri­
cado)
Madrid. Museo del Prado (n.® 40)

PRO CEDEN CIA: MEAC. Matzo, 1973.

EX PO SIC IO N E S; Madrid, 1922, n.° 314 -C , p. 111.—Madrid, 
1969, n.® 40.

b i b l i o g r a f í a :  Boix, F., 1922, p. 118.

212

131 C laud io  L orenza le

Lápiz graso. Papel cansón amarillento. 260X185 
Firmado: «F  de M.® / Roma - Abril 1841» (rubrica­
do)
Madrid. Museo del Prado (n.® 37)

i n s c r i p c i o n e s ; Al dorso, en tinta sepia: «Claudio Loren­
zale».

E X PO SICIO N E S; Madrid, 1922, n.“ 315 -A , p .  112.—Madrid, 
1969, n.® 37.

B IB L IO G R A F ÍA : Boix, F., 1922, p. 118-
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132 S eñ o ra  d e  P onzano

Lápiz graso. Papel cansón. 265x210
Firmado; «F. de Madrazo - / Roma. 16 Mayo - 1842»
(rubricado)
Madrid. Museo del Prado (n.° 45) 

p r o c e d e n c i a ; MEAC. Marzo, 1 9 7 3 .

e x p o s i c i o n e s ; Madrid, 1922, n.° 319 -A , p, 114,—Madrid, 
1969, n.° 45.

b i b l i o g r a f í a : Boix, F.. 1922, p, 119, repr. lám. LX,

133 L u isa  K u n tz

Grafito. Papel suave. 215x195  
Madrid. Museo del Prado (n,® 22)

i n s c r i p c i o n e s ; a  lápiz: «Luisa Kuntz- / 15 junio 1852 / 
a las 6 1/4 de la tarde» (rubricado),

p r o c e d e n c i a ;  MEAC. Marzo, 1973.

E X PO SIC IO N E S: Madrid, 1922, n.® 313-A , p. 110.—Madrid, 
1969, n.° 22.

B IB LIO G R A F ÍA ; Boix, F., 1922, p. 118.—Puente, J . de la, 
G (1971), n,® 104, repr. p. 102.
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134 E l p in to r  belga R o b b e

Lápiz graso. Papel cansón amarillento. 235x185  
Firmado; «A . M. Robbe / pint (oculto por el pas­
partú) / fui con el (oculto por el paspartú) / F. de 
M.®»
Madrid. Museo del Prado (n.° 33)

PRO CEDEN CIA: MEAC. Marzo, 1 9 7 3 .  

e x p o s i c i o n e s :  Madrid, 1 9 6 9 ,  n.® 3 3 .

135 P edro  d e  M adrazo

Lápiz negro. Papel blanco. 178x128 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4216)

i n s c r i p c i o n e s ; A lápiz; «Pedro de Madrazo» (autógrafo ru­
bricado).

B IB L IO G R A F ÍA : Barcia, A. M. de, RAMB, II (1898), p. 92.— 
Barcia, A. M. de, 1911. p. 422.

2 1 4
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136 [A u to r r e tr a to  carica turesco]

Aguada de colores. Papel, 232X170, en hoja de
290X220
Firmado; «M.°»
Madrid. Col. Manuel García

IN SCRIPC IO N ES: «Del Sr. Madrazo / ¡Piedad Ifigenia! estoy 
desesperado / y no sabiendo que hacer... me he retrata­
do».—«10 ENE. 1919» {en sello de caucho).

o b s e r v a c i o n e s ; N.° 1 de la colección de 41 dibujos origi­
nales de distintos pintores, encuadernados en un álbum, co­
leccionados por la Marquesa de Ilcedo.

137 S e is  cabezas d e  p e r fil

Lápiz negro. Papel blanco verjurado. 307x391 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4210)

O BSERVACIO NES; Al dotso: F asces con su la r es .—Lápiz negro 
muy ligero. Papel blanco verjurado. 307X391.

IN SCRIPC IO N ES: Con lápiz: «4210 .-14 -2 , n,° 189.—Federico 
Madrazo».

B IB L IO G R A F ÍA ; Barda, A. M. de, 1911, p. 422.

■*
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4 L ,  .r 138 E l G ran  C ap itán  recorriendo  lo s  cam pos 
d e  C eriñola

Lápiz negro. Papel blanco. 197x315 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4202)

O BSERVACIO N ES: En el catálogo de Barcia aparece sin iden­
tificar y como A sunto n o v e le s c o .  Es dibujo preparatorio pa­
ra el cuadro del mismo título pintado en 1835, hoy en co­
lección particular de Barcelona.

e x p o s i c i o n e s : Madrid, 1922, n . °  305, p .  107.

b i b l i o g r a f í a ;  Barcia, A. M., d e ,  1911, p .  421.—Boix, F., 
1922, p. 117.

139 T res  es tu d io s  d e  figuras

Lápiz negro (carbón). Papel amarillento. 262x231 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4237)

b i b l i o g r a f í a : Barcia, A. M. de, 1911, p. 423.

2 1 6
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140 C uatro  es tu d io s  de  figuras

Lápiz negro (carbón). Papel amarillento, 256x354 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4238)

O BSERVACIO NES; Al dorso: ligero apunte de una figura hu­
mana.

B IB L IO G R A F ÍA : Barcia, A. M. d e ,  1 9 1 1 ,  p .  4 2 3 .

‘ f e

i ;

■

141 P ro yec to  de  m o n u m e n to  a un escu lto r

Lápiz negro. Papel blanco. 364x203 
Madrid. Biblioteca Nacional (B, 4217)

O BSERVACIO NES; Batcia lo cataloga como sujeto desconocido, 
posiblemente un escultor.

b i b l i o g r a f í a : Barcia, A. M. d e ,  1911, p p .  422-423.—Boix, 
F., 1922, p. 119.
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142 N a p o leó n  a caballo

Lápiz negro. Papel blanco verjurado con filigrana 
Romaní. 233X321
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4303)

IN SCRIPC IO N E S: Firmado a lápiz, con otra letra: «F.° Ma­
drazo».

E X P O S IC IO N E S : Madrid, 1 9 2 2 ,  n .®  3 0 4 ,  p .  1 0 7 .

B IB L IO G R A F ÍA : Batcía, A. M. de, 1911, p. 421.—Boix, F., 
1922, p. 117.

2X8
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143 Paisaje con  árboles

Lápiz negro y clarión. Papel oscuro. 409x251 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4212)

O B SE R V A C IO N E S : Al dotso, apunte ligero de paisaje. 

b i b l i o g r a f í a :  Barcia, A. M. de, 1911, p. 422.

144 Paisaje

Lápiz negro (carbón) y clarión. Papel oscuro. 
2 9 5 X 4 2 2

Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4 2 1 3 )  

b i b l i o g r a f í a : Barcia, A. M. de, 1 9 1 1 ,  p. 4 2 2 ,

2 1 9
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145 R etra to s  d e  d o n  San tiago  y  d o n  V icen te  
M asarnau
Lápiz negro. Papel amarillento. 246x342  
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4215)

E X PO SICIO N E S: Madrid, 1922, n.® 320, p .  115.

B IB L IO G R A F ÍA ; Baicla, A. M. de, RABM, II (1898), p. 93.— 
Barda, A. M, de, 1911, p. .422.—Boix, F., 1922, p. 119.

146 A p u n te  para u n  re tra to  d e  Isa b e l I I

Lápiz negro. Papel blanco. 364x225 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4204)

B IB L IO G R A F ÍA ; Balda, A. M. de, 1911, p. 421.—^Madrazo 
López de Calle, M. de, 1945, repr. lám. XXX.

3
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147 G ru p o  d e  cuatro  b u s to s

Lápiz negro. Papel amarillento verjurado. 173x204 
Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4208)

EXPO SICIO NES; Madrid, 1922, n.® 308. p. 108.

BIBLIOGRAFÍA; B a r c ia ,  A .  M . d e ,  1 9 1 1 ,  p .  4 2 2 .— B o ix ,  F . ,  
1 9 2 2 , p .  117.

148 A p u n te s  d e  paisajes

Lápiz negro. Papel oscuro. 251x374 
Madrid. Biblioteca Nacional {B. 4214)

b i b l i o g r a f í a : Barcia. A. M. de, 1911, p. 422.
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FIGURINES PARA EL ESTRENO DE LA ZARZUELA 
«PAN Y TOROS» [1864]

149 Y n tro d u c c io n  ven d ed o res . / R esa lí 

[1864]
Y n trod u cc ion  v en d ed o re s . / R esalí 
Lápiz negro y aguada de color, Papel blanco. 
104x84 . en hoja de 206x265  
Madrid. Biblioteca Municipal

INSCRIPCIONES; A lápiz; «Falda de percal inglés encarnado 
florea-Zdo de amarillo o viceversa, delantal de / alepín de 
la reina color carmelita, coleto / sin mangas ni faldeta negro 
de terciopelo, / manga de camisa remangada - pañuelo / de 
percal de floreado por dentro del coleto, redecilla y zoron- 
guiUo negro - / zapato negro de cabra - media azul con / cua­
dradillo blanco».

150 L a  tirana , la p rin cesa  o  D.“ P ep ita

Lápiz negro. Papel blanco.
255x203 , en hoja de 316x438
Madrid. Biblioteca Municipal

INSCRIPCIONES; A lápiz; «Mantilla blanca de encage / Pei­
nado á la china con canas-/tiUo alto y lazo con piocha de / 
pedrería ó flor. / Basquiña de sarga del color {que se qiera 
y fleco / de pasamanería) / colilla o chalequete / de seda 
del color que quieran / Monillo de seda. / Pañuelo de den­
tro del / monillo de espumilla / ó cuerpon / zapato de raso 
de color / y hebilla de piedras, / Si se quiere se podrá / po­
ner en los hombros / y en las muñecas gol-/pes de botona­
dura- / ó sea hombrillos de / pasamanería».

2 2 2
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151 D isfra z  d e  d ia  y  d e  n o ch e  para I baile de
mascaras

Lápiz negro. Papel blanco.
265X 199, en hoja de 316x436 
Madrid. Biblioteca Municipal

IN SCRIPCIO N ES; «Peinado de canastillo alto y rizos por de­
lante / dos tirabuzones por detras de las / orejas, piedra de 
pedrería ó flor / media luna de plata por diadema. / Citoyen 
ó polonesa con cenefa de / estrellas, las de blanco de aza­
bache / y el Sol lo mismo / y las de negro de plata, y la / 
luna de Yd. / Puede sembrarse todo el traje / de estre­
llas. / las guarniciones / de crespón ó gasa bordadas / en el 
mismo sentido que el / resto del trage, y compañera / la del 
escote y manga. / la primera guarnición / del vestido va al 
aire / ó sea pegada al canto de la / falda, guantes de piel 
q.‘  / pasen del codo y bordados / por encima de la mano. / 
pueden inplirse con punto / de seda, pero siempre / borda­
dos. / Cinturón rayado / de blanco y negro / abanico de 
crespón / bordado. / Se advierte q.® el largo del / trage 
no pase del tovillo, ni esceda / el hueco de la falda al mar­
cado».

152 D.“ P ep ita  o ty  la princesa

Lápiz negro. Papel blanco.
190x125 , en hoja de 205x265  
Madrid, Biblioteca Municipal

IN SCRIPCIO N ES; «Falda - raso verde esmeralda, todos los / 
cuadros y cenefa que indica hechos con tercio-/pelo carme­
sí, (ó felpa) cuerpo y chupa / del color de los terciopelos 
de la falda / con vueltas de raso blanco, y toda la bo-/to- 
nadura de oro y cuentas verdes esme-/raldas - pañuelo inte­
rior de gasa / blanco y azul, mantiUa blanca, y zoron-/ga de 
los colores del trage, zapato / verde y hevilla de oro, con 
tacón encarnado».

EXPO SICIO N ES: Madrid, 1 9 2 6 ,  n.® 1 . 3 3 8 ,  p .  3 3 1 , — Madrid, 
1 9 5 9 ,  n . °  2 2 6 ,  p .  5 5 .  — Madrid, 1 9 7 9 ,  n,®* 1 . 1 8 4 ,  1 . 1 9 0 ,  

1 .1 9 1  y  1 .1 9 2 ,  p p ,  3 4 9 - 3 5 0 .— Madrid, 1 9 8 3 ,  n.® 1 1 0 ,  p .  1 5 9 ,  
r e p r .  n . °  4 .
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Luis d e  MADRAZO Y KÜNTZ 

153 [S eñ o ra  en  u n  ja rd ín ]

Tinta china negra. Papel cansón (recortado). 
160x145 , en hoja de papel picado de 290x220  
Firmado: «Luis de M.°»
Madrid. Col. Manuel García

i n s c r i p c i o n e s : «De D." Luis de Madrazo» / «10 ENE. 
1919» (en sello de caucho).

O BSERVACIO N ES: N.“ 30 de la colección de 41 dibujos origi­
nales de distintos pintores, encuadernados en álbum, por la 
Marquesa de Ilcedo.

R aim undo d e  MADRAZO Y GARRETA 

154 [ R e tr a to  d e  jo v e n ]

Lápiz negro. Papel cansón amarillento. 170x110, en 
hoja de papel picado de 290X220 
Firmado; «R . de M.°»
Madrid. Col. Manuel García

IN SC RIPC IO N E S: «De D." Raimundo Madrazo / 10 ENE. 
1919» (en seUo de caucho).

O BSERVACIO N ES: N.° 21 dc la colección de 41 dibujos origi­
nales de distintos pintores, encuadernados en álbum, colec­
cionados por la Marquesa de Ilcedo.
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155 U aurora

Lápiz negro. Qarión y gouache. Papel. 350x540  
Firmado: «R . Madrazo»
Guadalajara. Col. particular

P icardo d e  MADRAZO Y GARRETA 

156 D e sn u d o  m ascu lino

Pluma. Tinta china. Papel blanco. 320x230 
[1873]
Madrid. Col. particular

 ̂ ■'■íi'V
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157 D e sn u d o  m ascu lino

Pluma. Tinta china. Papel blanco. 320x230  
Firmado a lápiz: «Roma 1873 / R M G » 
Madrid. Col. particular
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158 H o m b r e  d e l sig lo  X V I I

Tinta china. Pluma. Papel blanco. 295x210  
[1873]
Madrid. Biblioteca Nacional (B, 4200)

IN SCRIPCIO N ES; Al dorso: « d e  Ricardo Madrazo-lo h iz o  e n  
Roma».

b i b l i o g r a f í a : Barcia, A. M. de, 1911, p. 421.

159 [ E s tu d io  d e  acuarela]

Acuarela/papel. 2 5 8 X 2 0 2

Firmado: «Ricardo de Madtazo / Granad- / 1 8 7 1 »  

Madrid. Biblioteca Nacional (B. 4 2 0 1 )

b i b l i o g r a f í a :  Barcia, A. M. de, 1 9 1 1 ,  p. 4 2 1 .
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/Ká« d e  MADRAZO Y KUNTZ

160 P ro yec to  d e  casas para la calle L o p e  de  
V ega  55, 57, 5 9  y  61

Tinta china negra y roja. Papel tela amariüento. 
750X520
Firmado: «Madrid 1 9  de Enero 1 8 6 1  / Juan de Ma­
drazo» (rubricado)
Madrid. Archivo de Villa (4-225-2)

IN S C R IP C IO N E S : Escala g rá fica : « 1 0 0  p i e s  [ c a s t e l l a n o s ] » .

2 2 8
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PROYECTO PARA LA CASA DEL CONDE DE 
VILLAGONZALO

161 F achada al jard ín

Fachada al jard ín
Tinta china negra y roja. Papel tela blanco. 
290X400
Firmado; «Madrid 3 de Agosto de 1862 / Juan de 
Madrazo» (rubricado)
Madrid. Archivo de Villa (4-431-53)

INSCRIPCIONES: «FACHADA AL JARDIN Q V E  MIRA A 
LA PLAZA / La fachada que linda con / la vía pública 
por la plaza / de S.‘“ Bárbara es un ember/jado como se 
manifiesta en esta / planta y como se indica en la / fachada 
de la Calle Hortaleza / tiene de linea S.”  80 = 31'. 75"».— 
Escalas g rá fica s : « [6 0 ] pies c.*» y « [2 0 ] metros».—Líneas 
d e co ta : «S,™ 80 = 31'. 75"».

162 Fachada a la calle d e  H o ria leza

Tinta china negra y roja. Papel tela blanco. 290x720  
Firmado: «Madrid 3 de Agosto de 1862 / Juan de 
Madrazo» (rubricado)
Madrid. Archivo de Villa (4-431-53)

IN SCRIPC IO N E S: «FACHADA A LA CALLE DE HORTA­
LEZA. (Nota) / Nota. La fachada que se proyecta construir 
á la Calle de S." Mateo seria igual por cuya razón se omite 
su trazado. Su linea sería de 52 70= 190'. 2 Vi" y  su al­
tura medida á los 7 ^ á partir de su ángulo con la fachada 
á la calle de la Florida, / que es su punto mas bajo, O 50 
menos que la altura de esta fachada. — Escalas grá fica s: 
«[155] pies c.*» y «50 metros». — Líneas d e  co ta : «19" ’ . 
15 = 48', 2" / 7 '".= 25'. 1 Vi". Línea total 5Í'”. 10=192'. 
1 Vi"».
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163 Tachada a la calle d e  la F lorida

Tinta china negra y roja. Papel tela blanco. 290x460 
Firmado; «Madrid 3 de Agosto de 1862 / Juan de 
Madrazo» (rubricado)
Madrid. Archivo de Villa (4-431-53)

IN SCRIPC IO N E S; Escalas grá fica s : «120 pies c . ' »  y «30 me­
tros».—Lineas d e  co la :  «13" ’ . 15=48'. 2 '77 m = 25' I W !  
Línea totaI = 37"’ . 60 = 136'»':
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164 P ro yec to  d e  casa para la calle L o p e  de  
V ega . « “  5 2  y  5 4

Tinta china negra. Papel tela amarillento. 234X320 
Firmado: «Madrid 23 Febrero. 1865 / Juan de Ma­
drazo» (rubricado)
Madrid. Archivo de Villa (4-225-38)

IN S C R IP C IO N E S : Escala grá fica : « 6 0  pies, c . ’ » .
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165 C atedral d e  L eón . P royec to  de
reconstrucción  d e l hastia l su r  d e l crucero  
en la zo n a  ocupada p o r  e l tr ifo rio . 
A lza d o  d e l hastia l su r  ta l co m o  d eb e  
reco n stru irse  en  la zona  ocupada p o r  el 
tr ifo r io . H o ja  9 .“
Tinta china y aguada roja. Papel tela amarillento. 
970X1500
Firmado: «León 17 de Abril de 1876 / El Arqui­
tecto Director. / Juan de Madrazo» (rubricado) 
Alcalá de Henares. Archivo de Educación y Ciencia

IN SC RIPC IO N E S: «PERFIL VERTICAL. / FRENTE EXTE­
RIOR. / FRENTE INTERIOR. / Escala 5/100».

O BSERVACIO N ES: Hay sellos en a z u l :  «Dirección General de 
Obras Públicas». — «Obispado de León». — «Ministerio de 
Educación y Ciencia-Archivó».
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166 C atedral d e  L eó n . P ro yec to  de
reconstrucción  d e l hastia l su r  d e l  crucero  
en  la  zo n a  ocupada p o r  e l tr ifo rio . 
A lza d o s  actua les d e l hastia l su r  en  la 
zo n a  ocupada p o r  el tr ifo r io . H o ja  3 .“

Tinta china y aguada roja. Papel tela amarillento. 
815X1007
Firmado; «León 17 de Abril de 1876 / El Arqui­
tecto Director. / Juan de Madrazo» (rubricado) 
Alcalá de Henares. Archivo de Educación y Ciencia

i n s c r i p c i o n e s ; «HASTIAL COMENZADO DEL CRUCE­
RO / SUR A LA ALTURA DEL TRIFORIO / Escala de 
5 por 100».

O B SE R V A C IO N E S ; Hay sellos en azul; «Dirección General de 
Obras Públicas». — «Obispado de León». — «Ministerio de 
Educación y Ciencia - Archivo».
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LOS MADRAZO Y  EL ARTE DE LA LITOGRAFÍA
ESTAM PAS DEL REAL ESTABLECIM IEN TO  LITO G RAFICO  EN EL M USEO M U N ICIPAL DE M ADRID

La creación del Real Establecimiento Litográfico fue una de las empresas decisivas en la  configuración 
de las artes gráficas del siglo X IX  en España, pues e l desarrollo y  la  evolución del arte litográfico, y en 
consecuencia del arte del grabado, se vio bruscamente alterado a l fundarse en 1826, bajo el 
patrocinio regio, e l establecimiento que dirigió e l p intor José de Madrazo.

H asta ese año la nueva y  revolucionaria técnica, inventada en 1798 por Aloys Senefelder, no había 
recibido en España un impulso definitivo a  pesar d e l interés que despertó en ciudades como Barcelona, 
M adrid, Valencia, Cádiz y  B ilbao, y  de los esfuerzos realizados para aprender sus múltiples 
aplicaciones. La escasez y , por lo general, baja calidad de las estampas litográficas publicadas con 
anterioridad a la  empresa de José de Madrazo, m uestran que e l interés por la  nueva técnica — cuyas 
características más relevantes para e l inventor eran la  rapidez y  e l bajo coste— , no radicaba tanto en el 
área de la creación artística y  de las Bellas Artes, como en su capacidad para reproducir todo tipo 
de imágenes, y así, es lógico que sean simultáneos lo s ensayos realizados por Goya y  las investigaciones 
llevadas a cabo por el Depósito Hidrográfico de la  M arina en su aplicación a los trabajos cartográficos. 
Pues, dejando al margen el valor histórico que para nuestra cultura tienen las primeras estampas 
litográficas realizadas en España, debemos adm itir que éstas distan mucho, tanto en calidad técnica 
como en belleza formal, de las estampas publicadas por los litógrafos franceses durante esos mismos 
años, y  nos referimos a las del país vecino porque e s  en su órbita en donde hay que situar las obras 
editadas por el Real Establecimiento Litográfico de M adrid.
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El litógrafo y  editor francés Godefroy Engelmann conocía el estado y lento desarrollo que la nueva 
técnica tenía en España, así como la  incapacidad del Establecimiento Litográfico de M adrid para 
atender a  una producción de estampas artísticas o de calidad. Esta carencia llevó de hecho a que de su 
taller parisiense salieran las composiciones que recordaban la vuelta de Fernando V II  a España:
El p a s o  d e l  r í o  P lu v ia  (IN , 15.561) y  la  S alida  d e  l a  ca te d ra l d e  G ero n a  e l  25  d e  m arz o  d e  1814 
(IN, 16 .372); pero de la  misma manera salieron también de aquel ta ller e l R etra to  d e l  G en e ra l 
R ie g o  (IN , 2 .149) y  la  P ro c la m a c ió n  d e  la  C o n s t i tu c ió n  e n  M a d rid  e n  1820 (IN , 2 .125), por poner 
ejemplos abiertamente opuestos. En 1825, e l propio Engelmann gestionó abrir en M adrid un taller 
de litografía, f ilia l del parisiense. Sus pretensiones no fueron atendidas, pero e l resultado fue que a  su 
taller se dirigió José de Madrazo antes de abrir el R ea l Establecimiento, según nos cuenta el mismo 
Engelmann en su T rá ité  t h é o r iq u e  e t  p r a t iq u e  d e  l i t o g r a p h i e  (París, 1858). En el ta ller de Engelmann, 
e l Pintor de Cámara aprendió la renovada técnica de la  litografía e hizo acopio de los conocimientos, 
materiales y , lo  que es más importante, encontró litógrafos dispuestos a trasladarse a M adrid. Las 
licencias de importación que se otorgaron facilitaron el suministro de m ateriales y  los litógrafos 
cumplieron la  doble misión de perm itir la  apertura del R eal Establecimiento Litográfico y  formar a  los 
futuros litógrafos hispanos (1).

I
' t  f.. VI A Cm»»-

IfJI

Por todo esto, es evidente que es muy distinto hab lar de la  litografía en M adrid, o incluso en  España, 
antes del Establecimiento de José de Madrazo, y  la  litografía después de que éste desapareciera.
Nuestra atención se centrará en esta ocasión en los aspectos formales de las estampas litográficas 
publicadas bajo la dirección del pintor de Fernando V II, por e l interés y cuidado que puso en 
diferenciarlas de aquellas que no estuvieron bajo su más directa supervisión.

La colección de más envergadura y que justificó la  apertura del R eal Establecimiento fue la  C o le c c ió n  
L ito g rá fica  d e  cu a d r o s  d e l  R e y  d e  E spaña, e l  s e ñ o r  d o n  F ern a n d o  VIL O b ra  d e d ic a d a  a  S. M. 
L ito g ra fia d a  p o r  h á b i le s  a r t is ta s  b a jo  la  d i r e c c i ó n  d e  d o n  J o s é  d e  M adrazo, según escribiera e l propio 
Madrazo en el prólogo. La obra consta de tres volúmenes que reúnen ciento noventa y ocho estampas de 
otros tantos cuadros existentes en e l Real Museo de P intura — excepto e l que p intara Federico 
de Madrazo sobre la enfermedad que padeció Fernando V II, en septiembre de 1832, titulado El a m or  
c o n y u g a l— , además de las portadas caligráficas, las dedicatorias, los retratos de Fernando V II, María
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Cristina de Borbón e Isabel I I , y dos vistas del Museo del Prado. La publicación se realizó por 
entregas de cuatro estampas cada una; la  primera se repartió e l 9 de mayo de 1826 y  la  número 
cincuenta, y ú ltim a, e l 2 de marzo de 1837.

Las piedras litográficas que se utilizaron fueron todas de importación, y a  que las mejores eran las que 
se extraían de las canteras de Baviera y , como expone Engelmann en su M a n u el d u  d e s s in a t eu r  
l i t o h o g r a p h e  (París, 1822), eran las piedras empleadas casi en exclusiva en todos los establecimientos 
litografíeos, pues el gasto que ocasionaba la  extracción en otras canteras era superior a  los beneficios, y 
los empresarios se vieron obligados a  renunciar a la  explotación. Las piedras de Baviera son 
carbonato cálcico en estado casi puro, del color de l a  arcilla, más o menos am arillenta, que se exfolia 
en capas perfectamente paralelas y  planas de diferentes espesores. En el Museo M unicipal se conservan 
cinco piedras que dan una idea de las dificultades de transporte que ocasionaban, dado su tamaño, 
peso y grado de fragilidad (IN , 3.122-3.126).

E l papel fue otro de los elementos claves en la  empresa de Madrazo. Los avances técnicos en la 
producción del papel sustituyeron e l verjurado por el avitelado de tono más claro que Uega en ocasiones

a ser blanco y  perfectamente adaptado para absorber la  tinta litográfica. E l tamaño que utilizó el 
Real Establecimiento para las grandes e importantes ediciones fue e l pliego im perial y  e l de marca 
mayor, que dan como resultado grandes estampas con amplios márgenes de papel en blanco. Las 
estampas más cuidadas incorporaban sobre este papel otro de color ligeramente gris, m uy fino 
y  resistente que es e l denominado papel china; su estampación es más delicada, ya que debe ocupar 
sólo la parte correspondiente al dibujo; en contrapartida, el papel china otorga una mayor claridad a  la 
estampa al presentar con nitidez todos los detalles, incluso los más insignificantes. Tanto el papel 
avitelado como e l china se importaban de Francia.

En cuanto a las técnicas para dibujar las piedras, Jo sé  de Madrazo se dirigió a l ta ller más indicado, ya 
que Engelmann fue e l inventor, en 1819, de la  técnica del aq u a tin la  o  la v i s  l i t o g r á f i c o ,  gracias 
a la  cual se podían conseguir las medias tintas, es decir, observar la  degradación de la  luz y  de los tonos 
para armonizar el dibujo, máxime si se trataba de la  reproducción de una pintura. Además
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aprendió e l proceso de pulido y  graneado de las piedras, diferente según fuera la  técnica que se iba 
a  emplear y  el carácter del dibujo a realizar, a la  vez que la  técnica del dibujo a lápiz, a tinta con 
pluma, con pincel o a  modo de manera negra, e l empleo del rascador para avivar las luces en los 
semitonos, la forma de obtener detalles puntuales más negros, la  autografía, e l grabado sobre piedra, etc. 
Pero Engelmann enseñó también a  los litógrafos de Madrazo la  manera de rectificar los dibujos una 
vez que éstos ya habían sido llevados a la piedra y ésta se encontraba preparada para ser estampada.

José de Madrazo supervisaba directamente las primeras pruebas antes de dar v ía  libre a  la  tirada, 
y sobre su celo nos hablan las quejas que realizara su socio Ramón C astilla , incluso ante la  Real Casa, 
pues este último consideraba tanta prevención como una de las causas principales de las pérdidas 
económicas del Real Establecimiento, pérdidas que, a la  larga, le  hicieron abandonar e l negocio. La 
realidad es que varias piedras fueron retocadas después de haber sido ya estampadas, no tanto en la 
composición pictórica como en la  parte caligráfica. Creemos que la  letra era dibujada sobre la  piedra 
por un operario distinto al que litografiaba e l d ibu jo ; uno de ellos fue Federico de la Torre, 
especialista en el dibujo a  pluma. A  veces los errores fueron corregidos ya comenzada la  tirada, 
por ejemplo en la estampa X XX V, La h e rm o sa  G io c o n d a ,  en los ejemplares antes de la  le tra  se lee 
Deonardo y en los ejemplares con letra Leonardo (IN , 12.085); en otras ocasiones se rehace toda 
la leyenda como queda de manifiesto al comparar la  estampa X X X V III, San P a b lo  p r im e r  e rm ita ñ o ,  del 
ejemplar encuadernado que se conserva en el M useo M unicipal con otra estampa suelta (IN , 12.123),

El temor de José de Madrazo a que circularan estampas sin su visto bueno, sobre todo las relacionadas 
con la Real Casa, hizo que todas las pruebas llevaran además del lugar de estampación un sello en 
seco con el emblema del Real Establecimiento L itográfico, que suele ir  a la altura de la  letra , sin 
afectar para nada a 1̂  composición.
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La ju ra  d e  F ern ando  VII e n  San J e r ó n im o

De la C o le c c i ó n  l i t o g r á f i c a  existieron cuatro tipos distintos de ediciones: en papel avitelado de marca 
mayor, en este mismo papel y sobre papel china, en papel avitelado imperial antes de la letra , y 
de estas mismas características pero sobre papel ch ina (2 ). Digamos finalmente que e l propio José de 
Madrazo poseía a su m uerte, según consta en e l inventario de sus bienes (3 ), un ejemplar del 
prim er tipo, dos del segundo, siete del tercero y dos del últim o, que se valoraron en 3 .300 , 4 .000 , 6 .000 
y 7 .000 reales cada ejemplar.

La segunda colección, más extensa, que dirigió José de Madrazo fue la  C o le c c i ó n  d e  la s  v i s ta s  d e  l o s  
S it io s  R ea le s  l i t o g r a fia d a s  p o r  o r d e n  d e l  R e y  d e  E spaña  e l  S eñ o r  d o n  F ern a n d o  V II d e  B o rb ón ,  
que reúne un total de ochenta y  ocho estampas correspondientes a otras tantas vistas pintadas por 
Fernando Bram billa y sus ayudantes — treinta pertenecen al Real Sitio  de San Ildefonso, dieciocho 
a San Lorenzo de El Escorial, veintisiete a Aranjuez y  trece a Madrid— , y  cinco portadas, la que da 
título a toda la colección y  las cuatro correspondientes a  cada uno de los Reales Sitios.

La obra se publicó por entregas quincenales de cuatro estampas cada una, desde abril de 1835 hasta 
el 15 de abril de 1836, aunque e l deseo del director del Real Establecimiento fue iniciar su 
publicación en 1827 y  simultanearla con la C o l e c c i ó n  l i t o g r á f i c a ;  ello explica que algunas portadas 
estén fechadas en el año 1827 y  otras en 1832, siendo raras las primeras. En e l Museo Municipal 
se conserva un ejemplar completo con portada del año 1827 (IN, 16.561-16.467), cuyas dieciocho 
primeras estampas fueron realizadas por litógrafos distintos a los que hicieron la  edición de 1832. De 
esta colección existieron tres tipos distintos de ediciones: en papel avitelado de marca mayor, en 
papel avitelado imperial y en este mismo tipo de papel pero ilum inadas (4).

La iluminación de las estampas a veces era realizada por los mismos u otros litógrafos, pues sabemos 
que Elena Fcillet, litógrafa e bija del también litógrafo del Real Establecimiento, Fierre Jacques 
Feillet, ilum inaba estampas. Padre e hija estuvieron m uy relacionados con otra serie d irig ida por José
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de Madrazo, la  C o le c c ió n  d e  u n i fo rm e s  d e l  e j é r c i t o  e s p a ñ o l  d e d ic a d a  a l R e y  N. S. p o r  s u  S e c r e ta r io  
d e  E stad o  y  d e l  D esp a ch o  d e  la  G u erra  M a rq u és d e  Z am brano , compuesta por veinte estampas más la  
portada, fechadas en su mayoría en 1830. Esta colección sigue muy de cerca los modelos dados 
por Engelmann para este tipo de estampas, destinadas a  ser ilum inadas, donde las figuras, de trazos 
m uy lineales, apenas han sido sombreadas, pues si no fuera así, a l ilum inarlas resultarían m uy oscuras (5).

Pero junto a  estas series, las más conocidas por su tamaño e importancia, José de Madrazo también 
dirigió minuciosamente la  realización de todos los retratos de las personas de la  fam ilia Real.
Además del que realizara personalmente, e l retrato de M aría Am alia de Sajonia, del Establecimiento 
salieron las efigies de las infantas M aría Francisca d e  Braganza y  Borbón, Luisa Carlota de Borbón, 
M aría Amalia, e l infante Francisco de Paula Antonio, Isabel junto a  su hermana la  infanta M aría Luisa 
Fernanda, Fernando V II , Isabel II  y  M aría C ristina de Borbón (6).

También el director del Establecimiento siguió m uy de cerca las estampas que reflejaban los actos 
relacionados con la  vida de Palacio; La ju ra  d e  F ern a n d o  V II e n  la  i g le s ia  d e  San J e r ó n im o  (IN , 2 .126 
y 11.558), el C en o ta f io  d e d i c a d o  a  M aría J o s e f a  A m alia  d e  S a jon ia  e n  la  i g le s ia  d e  San F ra n c is co  e l  
G ran d e d e  M adrid  (IN , 4 .774 ), la  A lego r ía  d e l  e n la c e  d e  F ern a n d o  V II c o n  M aría C rist in a  d e  
B o rb ó n  (IN , 3 .108), las V istas de los monumentos levantados para solemnizar la  entrada de M aría 
Cristina de Borbón en M adrid (7 ), e l A d orn o  d e  la  ca sa  d e l  C om isa r io  G en e ra l d e  C ruzada c o n  m o t i v o  
d e l  n a ta lic io  d e  I s a b e l  L uisa d e  B o r b ó n  (IN , 2 .152 y 15.500), I s a b e l  la  C a tó lica  g u ía  a  I s a b e l  
L uisa a l t em p lo  d e  la  G lo r ia  (IN , 12.473), e l T ú m u lo  d e d i c a d o  a l r e y  d e  la s  D os S icilia s F ra n c is co  I  
e n  la  i g le s ia  d e  San I s id r o  d e  M adrid  (IN , 15 .427), los A cto s  celebrados en junio de 1833 (8) con 
motivo de la  jura de Isabel Luisa como heredera, la s  perspectivas de los catafalcos erigidos en las 
iglesias de San Jerónimo y  San Isidro de M adrid con motivo de la  muerte de Fernando V II 
(IN , 4 .776 y  4 .775), El m ila g r o  (IN , 2 .949 y  4 .770 ), la  V ista d e l  g r a n  sa ló n  d e l  P a s e o  d e  C rist in a  en  
S ev il la  (IN , 15.312), el acto de la  bendición de banderas regaladas por la  reina M aría Cristina 
(IN , 2 .163) y  e l desfile de las tropas una vez que la s  hubieron recibido (IN , 2 .144), la  S o lem n e  
a p e r tu ra  d e  la s  C o r t e s  p o r  la  R eina  G ob ern a d o ra  (IN , 2 .150), y  la  V isita d e  la  R ein a  G ob ern a d o ra  al 
H osp ita l G en e ra l  (IN , 15.490).

Vitta del gran salón del Pateo de María Crislina, en Sevilla
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Pero junto a estas empresas, José de Madrazo dm gto una C o l e c a o n  d e
de su propia colección. Desconocemos e l número total de estampas que llegaron a  editarse, pero en
M u í  M unicipal se conservan tres de ellas: 5 . «  P a b lo  (IN , 14 .889), Ju a n  d e  A u tin a  (IN , 15.029) 
y  e l R etra to  d e  u n  d e s c o n o c i d o  (IN . 15.035), esta ú ltim a no sólo d irig ida sino también terminada 
por e l propio Madrazo. O tra galería que se difundió por la  litografía fue la  del infante 
don Sebastián, de la cual tenemos tan escasas noticias como de la  anterior; a  e lla  pertenecen la 
d e  San B ern a rd o  (IN , 11.717) y  F ra n c is co  d e  A sís (IN . 11.718). Se da e l hecho 
inventario de bienes de José de Madrazo se anotan 5 .579 estampas, algunas de las cuales eran 
portadas y el resto, estampas que no pertenecían a ninguna de las dos grandes colecciones, 
probablemente las series y a  mencionadas más un número indeterminado de estampas que, copmndo 
L d r o s  del Real Museo, no formaron parte de la  C o le c c i ó n  h t o g r a f i c a  como son: U  
(IN  11 977) La V irgen  c o n  C ris to  m u e r t o  e n  l o s  b ra z o s  (IN , 11.972), S acra  FamiUa (IN , 11.97 ), 
U ^ ; I ^ Í Í N  1 L % 5 ). O r fe o  t o ca n d o  la  lira  (IN . 12 .118). E/ (IN . 15 403 y 12.03 )
La P in tu ra  (IN , 12 .011). M aría M a gda len a  (IN , 12 .038), San M atías (IN,
(IN , 11.975), U  M a gda len a  p e n i t e n t e  (IN . 12 .038), R etra to  d e  u n  f
(IN , 15.407), Un n o b l e  v e n e c ia n o  (IN , 15.031) e I n t e r i o r  d e  u n a  ca t e d r a l  (IN , 15 .406, 12.097

y 12.098).

O tra serie de estampas del R eal Establecimiento es la  realizada por á c l R e A  Seminario
de Nobles, institución en la  que se educó Pedro, segundo hi¡o de José de Padrazo . De estas 
estampas se conservan en el Museo Municipal cuatro: E cc e  H om o  12 .214), ^
(IN. 12.215). S a gra d o  C orazón  d e  M aría  (IN , 12.216) y  un retrato de Fernando V II  (IN , 15.092).

Singular interés presentan las ilustraciones de la revista El A rtista , también realizadas en e l Real
Establecimiento, en este caso supervisadas y  dirigidas por Federico de Madrazo. Dicha
sigue e l modelo de la revista francesa U A rtista  con la  que mantiene una e s t r ib a  vinculación^ en cuan
a la  estética de las estampas. E l tamaño de las ilustraciones fue supeditado al de la  publicación,
aunque en ocasiones no se atenga al mismo. En cuanto a l papel, se empleo siempre e l p e l a d o ,
estampándose algunos ejemplares sobre papel china. Por lo general, son imágenes que ilustran
los distintos artículos, si bien hay algunas estampas completamente autónomas y originales. Dom
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los retratos de escritores y  artistas españoles; Juan  Nicasio Gallego (IN , 14.062), Fernando de 
H errera (IN . 14.064 y  14.089), Juan  de H errera (IN , 14.065 y 14.090), José Á lvarez (IN , 14.044), 
Calderón de la  Barca (IN , 14.049), Telesforo Trueba y  Cosío (IN , 14 .082), Ercilla (IN , 14.611)
Diego Velázquez (IN , 14.084 y 14.093), V illanueva (IN . 14.085), Isidro González Velázquez 
(IN , 14.087), Francisco de Goya (IN , 14.088), Juan  de R ibera (IN . 14.092), Francisco M artínez de 
la Rosa (IN . 14.070), Bartolomé M urillo  (IN , 14 .072), Angel Saavedra (IN , 2 .207 y  14.404) y Josó de 
Madrazo (IN , 14.091). En cuanto a las composiciones originales que han quedado recogidas en 
la publicación, sólo cabe decir que constituyen e l núcleo principal de litografías artísticas originales de 
la primera m itad de nuestro siglo X IX , y  su valor aumenta cuando vemos e l pobre panorama que 
nos ofrece la litografía original española durante toda la  centuria decimonónica, a  pesar de que muchas 
de ellas fueran ilustraciones de textos literarios: V ista d e  la  ín s u la  d e  B ara taría  (IN , 14.609),
V ista d e  la  P u e r ta  d e l  S o l d e  T o l e d o  (IN , 14.610), Dn a r tis ta  d e l  s i g l o  XV (IN , 14.612),
El t r o v a d o r  (IN , 14 .614), ilustración a l poema E l P e s c a d o r  (IN , 14 .613), ilustración para E l ca s t i l lo  
d e l  e s p e c t r o  (IN , 14.615), G rec ia  (IN , 14 .616), ilustración a  la  C a n ción  d e l  P ira ta  (IN , 14.617), 
i n t e r i o r  d e  u n  h a r em  (IN , 14 .618), La m a d r e  (IN , 14.619), ilustración al R o m a n c e r o  d e l  C id  
(IN , 14 .620), ilustración a  S t ep h e n  (IN , 14.621 y 14.626), ilustración al poema S ep a ra c ió n  
(IN , 14 .622), Un r o m á n t i c o  (IN , 14.623), L os d o s  a r t i s ta s  (IN , 14.624), El p a s to r  c la s iq u in o  
(IN , 14.625), El c a s t i l lo  s i l e n c i o s o  (IN , 14.627), El b u l t o  v e s t i d o  d e  n e g r o  ca p u z  (IN , 14.628), R ui- 
V elázquez  (IN , 14.629), L ectu ra  in t e r e s a n t e  (IN , 14.630), C ala verada s d e  m u ch a ch o  (IN , 14.631), 
R am iro  (IN , 14.632) y  e l H osp ita l d e  La L atina  (IN , 2 .652).

También del R eal Establecimiento Litográfico salieron modelos para retratos de particulares y estampas 
de temática de actualidad de carácter popular e incluso anuncios, siempre acordes con la  categoría 
del ta ller y  su patrocinio regio. No obstante, son raras las estampas conservadas de estas 
características; en la  colección municipal se encuentran: L os l e c h u g u in o s  f i la rm ó n i c o s  (IN , 2 .963),
L os e l e g a n t e s  d e l  S a lón  d e l  P ra d o  (IN , 2 .999), V ista d e  la  P u e r ta  d e  A lca lá  y  d e  la  P laza d e  T o r o s  e n  
d ía  d e  c o r r id a  (IN , 16.147 y  2 .554), La ca sa  n u e v a  d e  la  P laza R ea l  (IN , 15.477) y  e l anuncio de 
las Reales Diligencias (IN , 2 .332 ); en cuanto a los retratos encontramos a  los artistas de la  escena: 
a p r a r a  (IN , 2 .507), A ntera Baus (IN , 14.045 y  2 .499 ), Adela Tosí (IN , 2 .519), Sofía Fuoco 
(IN , 2 .526), H enriette Cari (IN , 12.468) y  Carlos Trezzini (IN , 12.469); al eclesiástico M anuel
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Fernández Varela (IN , 4 .769 , 13.584 y  12 .465), al ministro Francisco Fernández del Pino (IN , 12.466) 
y a l jurisconsulto M anuel M aría Cambronero (IN , 12.467), o personajes históricos como la 
reproducción del busto escultórico de Jovellanos (IN , 13.643).

Una vez desaparecido e l Real Establecimiento Litográfico, la  fam ilia Madrazo abandonó su interés 
por la  litografía y habrá que esperar a Raimundo de Madrazo, h ijo  de Federico, para que se vuelva a 
asociar e l apellido a las artes gráficas, pero en esta ocasión no fue la  litografía, sino e l aguafuerte 
la  técnica que empleó. Que Raimundo de Madrazo grabara a! aguafuerte se debió, ante todo, a 
la relación que mantuvo con su cuñado M ariano Fortuny i M arsal, es decir, con el mejor grabador español 
al aguafuerte del momento.

Y como colofón a este breve p a s e o  por la  atractiva colección del Museo M unicipal, conviene destacar 
que la impronta del m o d o  d e  h a c e r  del R eal Establecimiento Litográfico fue heredada por los 
talleres madrileños que abrieron sus prensas una vez terminado e l privilegio concedido a  José de 
Madrazo, aunque no llegaron a igualarle en calidad y en lu jo ; lo cual no es pretexto para que las 
estampas que educaron e incluso divirtieron a todo un pueblo — desde e l rey hasta e l mendigo no
sean valoradas, estimadas y , por supuesto, estudiadas como parte integrante del patrimonio cultural 
de los madrileños. La pauta a seguir para la  recuperación histórica de tan valiosos testimonios ya está 
marcada por la  ejemplar labor que en la  actualidad realiza e l Museo Municipal de Madrid.

J e s u s a  V e g a

( 1)

(2 )

( 3 )

( 4 )

(5)
(6)

(7)

( 8 )

Sobre el Real Establecimiento Litográfico y  sus publicaciones, vid.: F. Boix, La litograjía y  sus or ígen es en España, 
Madrid, 1925; del mismo autor, Obras ilustradas sobre arte y  arqueología d e  autores españoles publicadas en 
e l  siglo X¡X, Madrid, 1 9 3 3 , y  de E. P ard o  C a n a l ís ,  El Real Establecimiento Litográfico, Madrid, 1 9 7 3 ; La 
C olección Litográfica d e  Cuadros d e l Rey d e  España, «Revista de Ideas Estéticas», 1 1 7  ( 1 9 7 2 ) ,  4 9 ,  y La Colección 
d e las Vistas d e  lo s Sitios R ed es y  Madrid, «Revista de Ideas Estéticas», 119 ( 1 9 7 2 ) ,  2 0 3 .  Sobre la colección de 
estampas del Museo Municipal sigue siendo de gran utilidad el Catálogo d e  la Exposición d e l Antiguo Madrid, 
Madrid, 1926.
En el Museo Municipal se conserva un ejemplar completo en papel avitelado de marca mayor sin encuadernar y 
otro en pliego imperial antes de la letra encuadernado; y guarda ciento noventa estampas sueltas pertenecientes a 
esta colección entre las que se cuentan los siguientes ejemplares en papel china; Vista d e l Real M useo (IN, 16.444), 
Retrato ecu estre d e  Baltasar Carlos (IN, 12.081), Venus y  Adonis (IN, 12.080), La madrugada (IN, 12.035),
La Virgen con  e l Niño (IN, 12.036), El prín cip e Baltasar Carlos (IN, 12.082), Vista d e  la fachada d e l Real 
Museo (IN, 16.443), Vista d e  la fu en te d e l jardín d e  la Isla d e  Aranjuez (IN, 12.096), Vista d e l arco d e  T ito en 
Roma (IN, 12.101), Música (IN, 11.995), Comida rústica (IN, 11.961), Tais con  anacoreta (IN, 15.032), La 
coronación d e  la Virgen (IN, 15.356 bis), La Via Láctea (IN, 12.009), María Magdalena sosten ida por dos 
ángeles (IN, 11.974), Cirujano curando e l p ie a  un anciano (IN, 12.087), Acto relig ioso  d e  Rudolfo (IN, 12.039),
Huida a Egipto (IN, 12.078), País con  animales a ten tos a la voz d e  un anacoreta (IN, 12.041), Ofrenda a la
fecundidad  (IN, 12.012), El amor conyugal (IN, 2.145 y 16.371), Las bodas d e  Tetis y  P eleo  (IN, 11.952) 
y San P edro  (IN, 11.976).
Archivo Histórico de Protocolos (Madrid), Protocolo núm. 30.979, fol. 2.033 v. Las noticias referentes al inventario
de bienes de José de Madrazo las conocemos gracias a Mercedes Agulló, quien amablemente nos ha
proporcionado estos datos.
Aparte de una colección completa sin iluminar, en el Museo Municipal se conservan ciento diecinueve estampas 
sueltas, muchas de ellas iluminadas (IN, 5.028-5.102 e IN, 1.929-1.938), peto debemos destacar dos ejemplares 
sobre papel china: Vista d e  la fu en te d e  lo s Baños d e  Diana, tomada d esd e P onien te mirando a Levante por e l 
costado d e  la fu en te, en e l Real Sitio d e  San I ld efon so  (IN, 11.551), y la Vista d e l Real Palacio d e  Aranjuez por 
la parte d e  Levante (IN, 11.532).
Todas las pruebas conservadas en el Museo Municipal son sin iluminar (IN, 2.970 y 2.971; IN, 4.742-4.745). 
María Amalia de Sajonia (IN, 4.713 y 4.713 bis), María Francisca (IN, 14.930), Luisa Carlota (IN, 2.181), María 
Amalia (IN. 4.758), Francisco de Paula (IN, 4.756; IN. 4.757; IN, 14.926; IN, 12.570; IN, 15.306),
Isabel II (IN. 4.788; IN, 12.463; IN, 15.093; IN, 4.765), Isabel'Luisa y María Luisa Fernanda (IN, 2.188), 
Fernando VII (IN, 4.755; IN, 12.460; IN, 15.091; IN, 4.713 y 4.713 bis) y María Cristina de Borbón (IN, 4.739; 
IN, 4.740; IN, 12.461; IN, 12.462; IN, 2.180; IN. 4.771; IN, 13.281; IN, 4.738).
Serie de seis estampas titulada C olección d e  estampas litográficas que representan lo s m onum entos erigidos d e  orden  
d e l... Ayuntamiento d e  Madrid en  e l  año 1829, con  m otivo  d e l en lace d e .. . Fernando V il con ... Marta Cristina 
d e Borbón  (IN, 15.501-15.508; IN, 2.138-2.143; IN. 22.026-22.029).
La serie se titula C olección d e  cin co  estampas que representan las principales fun ciones públicas celebradas en esta 
Corte en e l  m es d e  jun io d e  1833 con ... m otivo d e  la Jura d e  la Reina... Isabel I I  com o Princesa heredera  
(IN, 2.148 y 11,559;'IN, 7.429; IN, 2.558; IN, 2.552; IN, 2,149; IN, 2,151, e IN, 12,473).
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ESTAMPAS Y  PIEDRAS LITOGRAFICAS (1)

A d v e r t e n c i a

Las estampas y piedras litográficas han sido catalogadas 
atendiendo al siguiente criterio;

Título.

Trascripción del texto.

Medidas de la mancha en la  estampa o de la piedra en su 
caso, indicando seguidamente la técnica litográfica dominan­
te y el color de la tinta de estampación y si está iluminarla

Medidas del papel.

Nombre del artista y establecimiento litográfico con las si­
guientes abreviaturas: A=Arquitecto, D=Dibujante, E=Es- 
lampador, EL = Establecimiento Litográfico, L = Litógrafo, 
P=Pintor.

Colección donde fue publicada la estampa-

institución donde se conserva la pintura, la estampa o la 
piedra.

(1) Fichas redactadas por Jesusa Vega.
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167 R etra to  ecuestre  d e  F ernando  V i l

Madrazo f. // D. José de Madrazo, Pintor de Cama- 
ra de S. M. lo pintó y dirigió.—F. De Craene lo 
üth.® // FERNANDO VII REY DE ESPAÑA. // 
Imp. en el R.' Est.® Lith.® de Madrid.—El cuadro 
original existe en el R.' Museo de Madrid. // Samyn 
imp.

475X325 mm. Litografía: lápiz y aguatinta. Tinta 
negra.
602x460  mm. Papel blanco avitelado.

P - José de Madrazo.
L • Florentino Decraene, bajo la dirección de José de 
Madrazo 
E - Samyn.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.: C olecc ión  lito g rá fica  d e  cu ad ro s d e l  R ey  d e  Es­
paña, e l  s e ñ o r  d on  F ernando V il. O bra d ed ica da  a 
S. M. litogra fiada  p o r  h áb iles artista s ba jo  la d ir e c ­
c ió n  d e  d on  f o s é  d e  Madraza, tomo I. Madrid, Real 
Establecimiento Litográfico, 1826-1829. Hoja siguien­
te a  la dedicatoria.

La pintura, actualmente en el Museo del Prado, Ma­
drid (en depósito en el Museo Romántico, Madrid).

Madrid. Museo Municipal (n.® 21124)

168 L o s  cinco sen tid o s: e l o ído

J . Van Ostade lo pintó.—J. de Madrazo lo dirigió.— 
J. A. López lo lit.® II MÜSICA. / El cuadro origi­
nal, de este mismo tamaño, existe en el R.‘ Museo 
de Madrid // Ymp.® en el R. Est.® Lit.® de Madrid.

3 65x322  mm. Litografía; lápiz y aguatinta. Tinta 
negra.
4 60x602  mm. Papel blanco avitelado.

P - Copia por Johannes Victors de una pintura de 
Adriaen van Ostade perdida (?).
L - Juan Antonio López, bajo la dirección de José 
de Madrazo.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.; C o lecc ió n  lito g rá fica  d e  cu a d ro s d e l  R ey  d e  Es­
paña, e l  s eñ o r  d on  F ernando VIL O bra d ed icada  a 
S. M. litogra fiada  p o r  h áb iles artista s b a jo  la d ir e c ­
c ió n  d e  d on  J o s é  d e  Madrazo, tomo II. Madrid, 
Real Establecimiento Litográfico, 1829-1832, estam-, 
pa XCIII.

La pintura, atribuida en el siglo XIX a Isack van 
Ostade, actualmente en el Museo del Prado. Ma­
drid.
Madrid- Museo Municipal (n® 21125)
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169 E l a m or conyugal

Federico de Madrazo lo pintó.—R,* Litog.® de Ma­
drid.—F. de Ctaene lo Litog.® // LA REYNA D,® 
M.® CRISTINA DE BORBON. / Durante la grave' 
enfermedad que padeció en Setiembre de 1832 el 
S.-- D." FERNANDO VIL REY DE ESPAÑA / en 
el R.' Sitio de S." Yldefonso, presentó al Mundo un 
exemplo del amor mas puro y tierno á su Augusto 
Esposo, no separándose / ni de dia ni de noche de 
su lado, suministrándole las medicinas y aplicándole 
con sus propias manos los demas remedios que los 
facultativos / indicaban ser necesarios en aquellos 
críticos momentos. / Este rasgo de amor conyugal 
se representa en esta estampa.

405x472  mm. Litografía; lápiz y aguatíma. Tinca 
negra.
460X602 mm. mm. Papel blanco avitelado.

P - Federico de Madrazo.
L - Florentino Decraene.
EL - Real Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.; C olecc ión  lito g rá fica  d e  cu a d ro s d e l  R ey  d e  Es­
paña, e l  s eñ a r  d on  F en iando VIL O bra d ed icada  a 
S. M. litogra fiada  p o r  h áb iles artista s ba jo  la d ir e c ­
c ió n  d e  d on  J o s é  d e  Madrazo, tomo III. Madrid, 
Real Establecimiento Litográfico, 1832-1837, estam­
pa CLXVI,

La pintura, actualmente en el Palacio Real, Madrid. 

Madrid. Museo Municipal (n.® 21126)
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170 V is ta  d e l cen o ta fio  y  decoración del 
te m p lo  d e  San Francisco E l  G rande  
d e  M a d r id  con  m o tiv o  d e  las reales 
exeq u ia s  d e  M aría  Jo se fa  A m a lia  de  
Sajonia

I. Velázquez lo Dibujó.—Estamp.'*® en el R.' Estab.'° 
Litog.® de Madrid-—V. Camarón lo Litog.® // DI­
SEÑO EN PERSPECTIVA DEL CENOTAFIO Y 
DECORACION G.'" / del interior del templo, eri­
gido para las R.® Exequias de la REINA N.“ S.*̂  
D.® MARIA JOSEFA AMALIA de Sajonia, / cele­
bradas en 28. de Julio de 1829 en la Iglesia del 
Real Convento de S." Francisco el Grande de esta 
Corte. / Inventado y dirigido de orden de S .M . CA­
TOLICA EL S.  ̂ D." FERNANDO VII, por su ar­
quitecto mayor D," Isidro Velázquez.

545x372  mm. Litografía: lápiz, pincel y tascador. 
Tinta negra.
555x381 mm. Papel blanco avitelado.

A y D - Isidro González Velázquez.
L - Vicente Camarón.
EL - Real Establecimiento Litográfico. Madrid. 

Madrid. Museo Municipal (n.® 4774)

171 R etra to  d e  M aría  Jo se fa  A m a lia  d e  Sajonia

Lacoma pinxit.—Madrazo ft. // MARIA JOSEFA 
AMALIA / Reina Católica de España. // Imp. en 
el R.‘ Est.® Litográfico de Madrid.

372x210  mm. Litografía; lápiz. Tinta negra. 
525x400  mm. Papel blanco avitelado.

P-Francisco Lacoma.
L - José de Madrazo.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid. 

Madrid. Museo Municipal (n.° 4713)
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172 U n ifo rm e  d e  la caballería ligera

CABALLERIA LIGERA. // Estamp."*® en el R.' 
Est.® Lit.® de Madrid. / año 1830.

349X400 mm. Litografía: lápiz. Tinta negra. 
556x732  mm. Papel blanco avitelado.

L -F ierre Jacques FeíUet (?).
EL - Real Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.; C o lecc ió n  d e  u n ifo rm es d e l  E gercito  Español, 
d ed icada  al R ey  N. S. p o r  su  S ecre ta r io  d e  Estado 
y  d e l  d e sp a ch o  d e  la G uerra M arqués d e  Zambrano. 
Madrid, Real Establecimiento Litográfico (1830). 
Madrid. Museo Municipal (n.° 4751)

173 V is la  d e l in te r io r  de  la iglesia d e  San  
Jeró n im o  d e  M a d r id  d u ra n te  e l acto d e  la 
fura  d e  la p rincesa  Isa b e l co m o  heredera

VISTA DEL INTERIOR DE LA IGLESIA DEL 
R,‘- MONASTERIO DE S. GERONIMO DE ESTA 
CORTE, / durante el acto de la jura de S. A.R.*’ 
la Srma Señora Princesa D. MARIA YSABEL LUI­
SA DE BORBON, / Como heredera del Reyno; ce­
lebrado en 20. de Junio de 1833. // F. Blaochatd lo 
dibujó y Lit.® — José de Madrazo lo dirigió. — R.* 
Litog.® de Madrid.

546x330  mm. Litografía; lápiz. Tinta negra. 
605X402 mm. Papel blanco avitelado.

D y L - Pharamond Blanchard bajo la dirección de 
José de Madrazo.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid. 

Madrid. Museo Municipal (n.° 2148)

r  M l . l l .  I .  n u  \  l . l i '
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174 P u erta  d e  en trada  a lo s  ja rd in es d e l T ívo li.

433X 325X 40 mm. Piedra litográfica: lápiz.

E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid.

Esta piedra fue la que se estampó para publicar el 
prospecto de la C olecc ión  d e  las Vistas d e  l o s  Si­
t io s  R eales. Madrid, Real Establecimiento Litográfi­
co, 1835.
Madrid. Museo Municipal {n.® 3124)

175-176 R e tra to  d e  M aría  C ristina  d e  B o rb ó n

(?) // M-* CRISTINA DE BORBON REYNA DE 
ESPAÑA / En habito de Carmelita.

2 6 8 x 2 1 4 x 2 7  mm. Piedra litográfica: lápiz.

Madrid- Museo Municipal (n.° 3122)

A esta piedra puede corresponder también una es­
tampa de idénticas medidas dibujada por Luis Car­
los Legrand.
(Biblioteca Nacional, Madrid: IH-5390-22).

Cruz lo pintó.—R. Lit.® de Madrid.—Helena Feillet 
lo lit.® // M.® CRISTINA DE BORBON REYNA 
DE ESPAÑA / En hábito de Carmelita.

193x122 mm. Litografía: lápiz. Tinta negra. 
487X319 mm. Papel blanco avitelado.

P - Luis de la Cruz y Ríos.
L - Helena Feillet.
E L -R eal Establecimiento Litográfico. Madrid. 

Madrid. Museo Municipal (n.° 4771)
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177 V is ta  d e  la fu e n te  d e  lo s  B a ñ o s de  D iana. 
San I ld e fo n so  (Segovia )

XIV. II F. Brambiüa lo pintó.—J. de Madrazo lo 
dirigió. — Asselineau lo litog.® // VISTA DE LA 
FUENTE DE LOS BAÑOS DE DIANA, TOMA­
DA DESDE PONIENTE MIRANDO A LEVANTE 
POR EL COSTADO DE LA FUENTE. / En el R,' 
Sitio de S." Yldefonso. // Est.'*® en el R.' Est.® Lit.® 
de Madrid.

335x430  mm, Litografía; lápiz, aguatinta. Tinta 
negra.
352x456  mm. Papel china.
420x585  mm. Papel blanco avitelado.

P-Fernando Brambilla.
L - León Auguste Asselineau, bajo la dirección de Jo­
sé de Madrazo.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.; C o lecc ió n  d e  las v ista s d e l  R eal S itio d e  San 
I ld e fo n s o  litogra fiada s d e  O rden  d e l  R ey  d e  España 
e l  S eñ or D on F ernando VII d e  B orb ón  en  su  Real 
E stab lecim ien to  d e  Madrid. Año d e  1832, en Co­
le c c ió n  d e  las Vistas d e  l o s  S itios R eales. Madrid, 
Real Establecimiento Litográfico, 1835-1836.

Madrid. Museo Municipal (n.® 11551)
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178 V is ta  d e  la p u er ta  d e l  Ja rd ín  d e l P ríncipe. 
A ra n ju e z  (M a d rid )

V. II F. Brambilla lo pintó.—J. de Madrazo lo diri­
gió.—Asselineau lo litog.» II VISTA DE LA PUER­
TA DEL JARDIN DEL PRINCIPE QUE CON­
DUCE A LA CASA DEL LABRADOR.'/ En el R.' 
Sitio de Aranjuez, // Est."*® en el R.' Est.® Lit.® de 
Madrid.

332x460  mm. Litografía: lápiz, aguatinta. Tinta ne­
gra, iluminada.
390x542  mm. Papel blanco avitelado.

P - Fernando Brambilla.
L - León Auguste Asselineau, bajo la dirección de Jo­
sé de Madrazo.
EL - Real Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.: C o lecc ió n  d e  la s Vistas d e l  R eal S itio  d e  Aran- 
ju ez  litogra fiada s d e  O rden  d e l  R ey  d e  España e l  
S eñ o r D. F ernando VII d e  B orbón  en  su  R eal Es­
ta b le c im ien to  d e  Madrid. Año d e  1832, en C olec­
c ión  d e  la s Vistas d e  lo s  S itios R eales. Madrid, Real 
Establecimiento Litográfico, 1835-1836.

Madrid. Museo Municipal (n,® 5080)

179 E l p a s to r  c lasiqu ino

EL ARTISTA. // F M.° // R.' Lit,® de Madrid. // 
EL PASTOR CLASIQUINO,

185X143 mm. Litografía: lápiz y toques de rasca­
dor. Tinta negra,
281x198  mm. Papel blanco avitelado.

D y L - Federico de Madrazo.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.; El Artista. La estampa se entregó con el nú­
mero 20 para ilustrar el texto de José de Espronce- 
da, El pa sto r cla siqu in o , 21 (1835), 251-252,

Madrid. Hemeroteca Municipal.
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180 Y a g o  Y a sck

EL ARTISTA. // CLR // R.> Lit. de Madrid. // Em­
pezó un canto lleno de sentimiento y de misterio... / 
(Yago Yasck),

3 2 5 x 2 7 2 x 2 3  mm. Piedra litográfica; lápiz, pincel 
y  rascador.

D y L - Carlos Luis de Ribera.
EL - Real Establecimiento Litográfico. Madrid.

Col.; El Artista. La estampa se entregó con el nú­
mero 4 del tercer tomo para ilustrar la última parte 
del cuento de Pedro de Madrazo, Y ago Yasck (C uen­
t o  F antástico), 5 (1836), 53-58.

Madrid. Museo Municipal (n.® 3123)

181 San Ju a n  B a u tis ta

Luviní pinx.'—Frederiche del.' // SAN JUAN BAU­
TISTA // Est.*’ en el R,' Est.® Lit. de Madrid.

2 6 3 x 3 7 7 x 3 4  mm. Piedra litográfica: lápiz y agua­
tinta.

P - Bernardino Luini.
D-Frederiche (?).
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid, 

Madrid. Museo Municipal (n.° 3 1 2 6 )
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182 P articipación  d e l enlace de  C arlo ta  de  
M adrazo  con  E u g en io  d e  O choa

D. José de Madrazo y D.® Ysabel Kuntz participan / 
a V. el efectuado enlace de su hija D.“ Carlota / con 
D. Eugenio de Ochoa, y desean merezca su aproba­
ción. / Los novios viven en Tivoli con sus Padres. / 
S D.

2 5 2 x 1 7 6 x 4 2  mm. Piedra litográfica: pluma.
E L-R eal Establecimiento Litográfico. Madrid.

Madrid. Museo Municipal (n.® 5126)
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E X P O S I C I O N E S

B A R C E L O N A . 1891 

B A R C E L O N A , 1910 

B A R C E L O N A , 1963

B A R C E L O N A /M A D R ID , 1974/1975

B O A D IL L A  D E L M O N T E , 1980

E L  C A IR O , 1950

C H IC A G O , 1893

L IS B O A . 1974

M A D R ID , 1836

M A D R ID , 1837

M A D R ID , 1842

M A D R ID , 1844

M A D R ID , 1845

M A D R ID , 1847

M A D R ID , 1848

M A D R ID , 1849

M A D R ID , 1850

M A D R ID , 1852

M A D R ID , 1856 

M A D R ID , 1862 

M A D R ID , 1871 

M A D R ID , 1880 

M A D R ID , 1881 

M A D R ID , 1881 

M A D R ID , 1882 

M A D R ID , 1882 

M A D R ID , 1884

Prim era E xposición G en era l d e  B ella s A rtes. Ayuntamiento.

E xposición d e  r e tra to s  y  d ib u jo s  an tigu os y  m odern os.

L egados y  d on a tiv o s  a lo s  M u seo s d e  B arcelona , 1952-1963. Palacio de la Vi­
rreina.

P rim er C en tena rio  d e  la m u er te  d e  E ortuny. Biblioteca Nacional (Madrid).

La P in tura en  lo s  s i g lo s  XIX y  XX. Exposición-Subasta. Palacio de Boadilla.

A rle E spañol C on tem porán eo .

E xposición U niversal.

P in tura E spanhola d o  s é cu la  XIX. Fundagao Calouste Gulbenkian.

E xposición P úb lica  d e  B ella s Artes. Academia de San Fernando.

E xposición P úb lica  d e  B ella s Artes. Academia de San Fernando.

E xposición d e l  L iceo  A rtístico y  L iterario.

E xposición d e l  L iceo  A rtístico y  L iterario.

E xposición P úb lica  d e  B ella s Artes. Academia de San Fernando.

E xposición P úb lica  d e  B ella s A rtes. Academia de San Fernando.

E xposición P ública  d e  B ella s A rtes. Academia de San Fernando.

E xposición  P ública  d e  B ella s Artes. Academia de San Fernando.

E xposición P ública  d e  B ella s A rtes. Academia de San Fernando.

E xposición P úb lica  d e  la A cadem ia N acional d e  San F ernando. Museo de la Tri­
nidad.

E xposición G enera l d e  B ella s A rles. Ministerio de Fomento.

E xposición N acional d e  B ella s Artes. Casa de la Moneda.

E xposición N acional d e  B ella s A rtes. Ministerio de Fomento.

Prim era E xposición d e l  C ircu lo  d e  B ella s Artes.

E xposición G enera l d e  B ella s Artes. Ministerio de Fomento.

S egunda  E xposición d e l  C ircu lo  d e  B ella s Artes.

E xposición B osch . Salones Bosch (antiguas Platerías de Martínez).

E xposición d e l  C írcu lo  d e  B ella s Artes.

E xposición N acional d e  B ella s Artes. Palacio de las Artes e Industrias.
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M A D R ID , 1890 

M A D R ID , 1891 

M A D R ID , 1892 

M A D R ID , 1893 

M A D R ID , 1896

M A D R ID , 1899 

M A D R ID , 1902 

M A D R ID , 1906 

M A D R ID , 1908 

M A D R ID , 1908

M A D R ID , 1913 

M A D R ID , 1915 

M A D R ID , 1918

M A D R ID , 1921 

M A D R ID , 1922

M A D R ID , 1925 

M A D R ID , 1926 

M A D R ID , 1943 

M A D R ID , 1943 

.M A D R ID , 1946

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

M A D R ID ,

1947

1951

1955

1956 

1959

1961/1962

1969

1969

1973

1975

I9 7 9 / I9 8 0

1980

M A D R ID , 1981 

M A D R ID , 1981 

M A D R ID , 1982 

M A D R ID , 1983

M A D R ID , 1983/1984

E xposición N acional d e  B ella s Artes. Palacio de las Artes e Industrias. 

E xposición d e  B ella s Artes. Palacio de Cristal.

E xposición In tern a cion a l d e  B ella s A rtes. Palacio de las Artes e Industrias.

E xposición N acional d e  B ella s Artes. Palacio de las Artes e Industrias.

E xposición y  v en ta  d e  l o s  cu ad ro s y  d em á s o b je to s  d e  a r te  d e  la Casa D ucal d e  
Osuna.

E xposición G en era l d e  BeUas A rtes. Palacio de las Artes e Industrias,

E xposición N acional d e  B ella s A rtes. Palacio de las Artes e Industrias.

E xposición G enera l d e  B ella s A rtes. Palacio de las Artes e Industrias.

E xposición N acional d e  B ella s Artes. Palacio de las Artes e Industrias.

E xposición H istórica  y  A rtística d e l  C en tena rio  d e l  D os d e  M ayo d e  1808. Mu­
seo Arqueológico Nacional.

P in turas E spañolas d e  la p rim era  m itad  d e l  s ig lo  XIX.

E xposición N acional d e  P in tura, E scultura y  A rquitectura. Palacios del Retiro.

R etra tos d e  M u jeres E spañolas, p o r  artista s esp a ñ o le s  a n ter io r es  a 1850. Socie­
dad Española de Amigos del Arte.

T res Salas d e l  M useo R om ántico . Museo Romántico.

E xposición d e  D ibu jos O rigina les (1750-1860). Sociedad Española de Amigos del 
Arte.

R etra to s d e  N iños en  España. Sociedad Española de Amigos del Arte.

El A ntiguo Madrid. Hospicio de San Fernando.

E xposición N acional d e  B ella s Artes.

A u torretra to s d e  P in to r es  E spañoles.

R etra tos E jem plares. 2.® C en tena rio  d e l  N acim ien to d e  G oya. Museo Nacional de 
Arte Moderno.

M ariano d e  Madrazo. Ministerio de Asuntos Exteriores.

Pin tura Isab elina  (1830-1870). Biblioteca Nacional.

J o s é  d e  Madrazo. Museo Romántico.

Un s ig lo  d e  A rte E spañol (1856-1956). Biblioteca Nacional.

F iesta d e  T oro s en  Madrid. Museo Municipal.

L ibros y  E stampas d e l  M adrid R om ántico . Museo Municipal.

El R etrato. E xposición  Nacional.

D ibu jos R om án tico s E spañoles.

R osa les. Museo del Prado.

La É poca d e  la  R estauración . Palacio de Velázquez.

M adrid. T es tim on io s d e  su  H istoria, hasta 1875. Museo Municipal.

La H acienda P úb lica  en  la España d e  lo s  B o rb on es  (1700-1931). Círculo de Be­
llas Artes,

Im a gen  R om ántica  d e  España. Palacio de Velázquez.

M adrid restaura  (1979-1981). Museo Municipal.

El B anco d e  España: D os s ig lo s  d e  h isto ria  (1782-1982). Banco de España.

El T ea tro  en  M adrid, 1583-1925. D el Corral d e l  P rín cip e a l T ea tro  d e  Arte. 
Museo Municipal.

El Niño en  e l  M useo d e l  P rado. Museo del Prado.
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M A D R ID , 1984

M A D R ID , 1985 

M U N IC H , 1888 

P A N A M Á . 1916 

P A R IS , 1839 

P A R IS , 1855 

P A R IS , 1867 

P A R ÍS , 1878 

P A R IS , 1884 

P A R IS , 1885 

P A R IS , 1889 

P A R IS , 1971 

SE V IL X A , 1980 

T O L E D O . 1971 

V E N E C IA , 1950

P in turas restauradas en  1983. C o le cc ió n  Santamarca. Sala de Exposiciones del 
Banco Exterior,

G en io y  figu ra  en  e l  s i g lo  XIX. Galería Heller.

I I I  K unstausstellun g.

E xposición In terna ciona l.

E xposition U n iverselle . Palais de rindustrie.

E xposition U n iverselle . Palais de Tlndustrie.

E xposition U n iverselle . Palais de ChaiUot.

E xposition U n iverselle . Le Trocadéro.

E xposition U niverselle . Graod-Palais.

E xposition U niverselle . Grand-Palais.

E xposition U niverselle . Palais de Beaux-Arts.

M arcel P rou st e t  son  T em ps. Musée Jacquemart-André.

La ép o ca  d e  A lfon so XII. Reales Alcázares.

E studios d e  pa isa jes d e  C arlos Haes. Palacio de Fuensalida.

XXV B ienna le In ternaz iona le. Palazzo della Biennale.
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— H istoria d e  la p in tu ra  españo la  en  e l  s i g lo  XIX. Ma­
drid, Blass, 1926.
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B o i x ,  Félix: In tro d u cc ión  al C atá logo. En E xposición d e  d i­
bu jo s , 1750 a  1860. C atá logo g en e ra l ilu strado , pp. 9-85. 
Madrid, Sociedad Española de Amigos del Arte. 1922.

—■ La litogra fía  y  su s o r íg en e s  en  España. [Discurso leído 
en su recepción pública en la Real Academia de San 
Fernando], Madrid, Real Academia de Bellas Artes de 
San Fernando, 1925.

— La litogra fía  y  su s o r íg en e s  en  España. [2.® parte del 
discurso leído por el autor en la Real Academia de Be­
llas Artes de San Fernando]. AE, VII, 8, 1925, pp, 279- 
302.

— O bras ilu stradas s o b r e  a r te  y  a rqu eo lo g ía  d e  a u to r es  e s ­
p a ñ o le s  pub licada s en  e l  s ig lo  XIX. Madrid, 1931.

B o n n a t , A.: Los artistas. El p in to r  en  e l  s i g lo  XIX. SPE, 
37, 1853, pp. 291-292.

B o n n in ,  A.; L es E co les franqaises e t  é tra n gér es . París, Den- 
tu, 1868.

B o s c h ,  Manuel: N uestros grabados. lEA, VII, 1879, pá­
ginas 122-124.

— L eón : es ta d o  a ctua l d e  la s ob ra s d e  restau ra ción  d e  la 
Santa I g le s ia  Catedral. lEA, XLIII, 1879, p. 314.

— N uestros grabados. lEA, V, 1880, pp. 74-76.

BouTELOu Y  SoLDEViLLA, Claudioi La P in tura  en  e l  si­
g lo  XIX. Sevilla, Imp. José G. Fernández, 1877.

B u r g o s ,  A. de: D iscu rsos l e íd o s  en  las r e c e p c io n e s  y  a cto s  
p ú b lico s  d e  la R eal A cadem ia d e  la s T res N obles A rtes 
d e  San F ernando. D esd e 1859 hasta 1866. Madrid, Imp. 
Tello, 1872.

C a l v o  S e r r a l l e r ,  Francisco: «El A rtista» y  la d ifu s ión  d e  
la vanguard ia  rom ántica  en  España, por Francisco Calvo 
Serraller y Ángel González Garda. Valladolid, 1978.

— La im agen  rom án tica  d e  España. CH, 332, 1978.

C a m ó n  A z n a r , J o s é :  EI arte en  M adrid. G, 7 , 1 9 5 5 , p á ­
g in a s  6 3 -6 6 .

— El re tra to  esp a ñ o l d e l  s ig lo  XIV al XIX. G, 94, 1970, 
pp. 200-207.

— Guía d e l  M useo Lázaro G aldiano. Madrid, Fundación 
«Lázaro Galdiano», 1973.

C a m p o  A r a n a ,  J , ;  R evista  cóm ica  d e  la  E xposición N acio­
nal d e  P in tura d e  1881. Madrid, 1881.

C a r d e r e r a ,  Vicente: G alería d e  I n g en io s  C on tem porán eo s: 
D on f o s é  d e  Madrazo. A, II, 1835, pp. 306-310.

C a r l o s ,  Abelardo de: Cartas d e  E ugen io d e  O choa  a F ed e­
r i co  d e  Madrazo. BBMP, 1967.

C a s a d o  d e l  A l i s a l ,  José: La p in tu ra  m od erna  esp añ o la  y  
su s a ctu a les p in to res . [Discurso de recepción en la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fernando]. Madrid, 
Imp. Fortanet, 1885.

C a s t e l l a n o s ,  Basilio Sebastián: Las A rtes n e ces ita n  p r o t e c ­
c ión . OP, 2,® serie, 1, 1837, pp. 7-8,

C a t á l o g o :  C atá logo d e  las ob ra s d e  p in tu ra , es cu ltu ra  y  ar­
q u ite ctu ra  p resen ta da s a e s p o s id ó n  (sic) en  ju n io  d e  
1846 [en el Liceo Artístico y Literario], y  e je cu ta d a s p o r  
lo s  p r o fe s o r e s  ex is ten tes  y  l o s  q u e  han fa lle c id o  en  e l  
p r e s e n t e  s ig lo . Madrid, Est. tip. Francisco de P. Mella­
do, 1846.

— C atá logo d e  la s O bras d e  p in tu ra , escu ltu ra , a rqu itectu ­
ra, grabado y  lito gra fía , p r esen ta da s en  la E xposición G e­
n era l d e  B ella s A rtes, v e r ifica d a  en  las ga ler ía s d e l  Mi­
n ister io  d e  F om en to  d e s d e  e l  20 d e  m ayo  d e  1856, f o r ­
m ado p o r  el. Ju rado  d e  adm isión . GM, 1235, 1856, p. 4; 
1236, p. 4; 1237, p. 4.

C a v e d a  y  N a v a ,  J o s é ;  M em orias para la h istoria  d e  la Real 
A cadem ia d e  San F ernando y  d e  la s B ella s A rtes en  Es- . 
paña d e s d e  e l  a d v en im ien to  al tro n o  d e  F elip e  V hasta 
n u e s tro s  d ia s ... Madrid, Imp. Manuel Tello, 1867, 2 v.

C e n t e n a r i o ; C en tena rio  d e  «El Artista» (1835-1935) AEA 
XI. 33, 1935, pp. 233-235.

C o l i g n y ,  Ch.: L’art con tem pora in  en  E spagne: A rtistes es- 
p a gn o ls  sou s l e  r é g n e  d ' ls a b e l le  II. Artiste, 1869.

C o m a s  y  B l a n c o ,  Augusto: La E xposición N acional d e  B e­
lla s A rtes d e  M adrid, 1890. Madrid, Est. tip. Sucesores 
de Rivadeneyra, 1890.

C o m i s i ó n :  C om isión  d e  in sp e c c ió n  d e  m useos. BASF, 152, 
1896, pp. 70-72.

C o n t e s t a c i ó n :  C on testa ción  a  un  a r ticu lo  d e  Mr. R oger  d e  
B eauvoir, p u b lica d o  en  e l  p e r ió d ic o  «La P resse» , ba jo  e l  
t ítu lo  d e  «Los A rtistas M od ern o s d e  M adrid». RM, 3.® 
serie, IV, 1842, pp. 74-81,

C oN T R E R A S Y LÓ PE Z  DE A y a l a ,  Juan de. Marqués de Lo- 
zoya: La teo r ía  d e  la s a r tes p lá stica s en  e l  s i g lo  XIX. 
D iscurso para e l  in g r e so  en  la A cadem ia d e  B ella s A rtes 
d e  San F ernando. Madrid, 1940.

— El a r te  e sp añ o l en  las h ab ita cion es d e  la R eina Marta 
Cristina. RS, 16, 1968, pp. 12-27.

C o r r a l ,  José del: Las Casas d e  la  Villa d e  Madrid. Ma­
drid, Ayuntamiento. Aula de Cultura, 1970. [Ciclo de 
conferencias sobre monumentos madrileños, 4 ].

— G uia d e  la Casa d e  la Villa y  Casa d e  C isneros. Madrid, 
Instituto de Estudios Madrileños, 1970 (Colección Puer­
ta del Sol, 3).

— Plaza d e  la Villa. En M adrid, t. I, pp. 101-120. Madrid, 
Espasa-Calpe, 1979.

C r ó n i c a ; C rón ica d e  tre in ta  d ias: «La ga ler ía  españo la  d e  
Luis F elip e» , ex pu esta  en  e l  L ouvre. D, 18. 1981, p. 53.

C r u z ,  Vicente de la: C atá logo com en ta d o  d e  la  ex p osición  
d e  B ella s A rtes d e  1884. Madrid, Imp. Anastasio More­
no, 1884.

C r u z a d a  V i l l a a m i l ,  Gregorio; C atá logo p rov isiona l, h isto ­
ria l y  razonado d e l  M useo N acional d e  P inturas. Madrid, 
Imp. Manuel Galíano, 1865.

C u a d r o :  Al cu ad ro  d e  Viriato, por E.B.G.A. DM, 284, 
1818, pp, 477-478.

C u e t o ,  Leopoldo Augusto de: B ella s A rtes. E xposición d e  
París en  1839. D on F ed er ico  d e  Madrazo y  D on Carlos 
Luis d e  R ibera. SPE, 2.® serie, I, 1839, p. 154.

D e l o r m e ,  Aug,; E spos id ón  (sic) d e  P inturas. 1842. RM, 
3.® serie, III (11), 1842, pp. 445-452,

D e s c h o d t ,  Anne Marie: M ariano F ortuny. Un m agicien  d e  
V enise. Texte: Anne-Marie Deschodt. Photographies: Sa­
cha Van Dorssen. París, Regard, 1979.
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D e v i l l e ,  Gustavo; D el es ta d o  actua l d e  la s B ella s A rtes en  
España. RM, 2.® ép„ II , 1844, pp. 289-301; III , pp. 30- 
42, 91-104 y 212-230.

D í a z ,  José; A lo s  artistas. Esp, 4672, 1861, s.p .

D í a z  P a d r ó n , Matías: C rón ica d e  la  ex p osición  «Im agen  
R om ántica d e  España». AEA, 216, 1981, pp. 485-488.

D o n a t i v o :  D onativo al M useo M oderno . PA, 5, 1913, p, XI.

D o n a t i v o s :  D onativos h e ch o s  a la R eal A cadem ia en  e l 
m es  d e  ju n io  d e  1896. BASF, 156, 1896, pp. 189-192,

D o n o s o ,  Rosa: M useo P rov in cia l d e  H uesca. Madrid, Direc­
ción General de Bellas Artes, 1968.

D o r a d o ,  Facundo: Casa d e  la Villa. M onogra fía . Madrid, 
Ayuntamiento, 1912,

Du GuÉ T r a p i e r ,  Elisabeth: C ata logu e o f  pa in tin gs (19th 
and  20th cen tu r ie s )  in  th e  c o l l e c t io n  o f  T he H ispanie 
S o c ie ty  o f  America. New York, Hispanie Society, 1932, 
2 v.

E a l o  d e  Sá, María: J o s é  d e  Madrazo, p r im er p in to r  n eo c lá ­
s i c o  d e  España, en  su  b icen ten a rio , 1781-1981. Santan­
der, Ayuntamiento, 1981.

E n t r a m b a s a g u a s , Joaquín de: D os n o ta s re la tiva s al p in to r  
R afael T egeo . AEA, XIV, 1940, p. 69.

[ E s c a l e r a ,  Eugenio]; Los Salones de Madrid por Monte- 
Cristo, con láminas fotográficas de Franzen. [Madrid], 
Publicaciones de «El Album Nacional», s. a., t. I.

E s c a l e r a ,  Evaristo: C ond eco ra ción . I, 1703, 1860, s.p ,

E s p a ñ a ,  Senado: C atá logo d e  las ob ra s d e  a r te  ex is ten tes  en  
e l  P alacio d e l  Senado. Madrid, Est. Tip. Hijos de J .  A. 
García, 1903.

E s p a ñ o l e s :  E spañoles I lu stres. D on F ed er ico  d e  Madrazo 
BN, I, 164, 1894, p. 386.

E s p i n Ós ,  Adela; El P rado d isp erso . Cuadros d ep o s ita d o s  en  
Madrid. In v en ta r io  realizado por Adela Espinós, Merce­
des Orihuela y Mercedes Royo-Villanova. BMP, I, 2, 
1980, pp. 99-126; I, 3, pp. 165-192; II , 4, 1981, pp.’ 49- 
84; II . 6, pp. 173-198; III, 9, 1982, pp. 193-210.

El P rado d isp erso . C uadros d ep o s ita d o s  en  Granada.
II. In v en ta r io  realizado por Adela Espinós, Mercedes 
Orihuela y Mercedes Royo-Villanova... BMP, IV 12 
1983, pp. 179-196.

E x p o s i c i ó n ; E xposición d e  cu ad ro s d e  la R eal A cadem ia d e  
San F ernando. EC, 535, 1835, s.p ,

— E xposición d e  P inturas, por S. el E. SPE, II, 81, 1837, 
pp. 319-320; 84, pp. 343-344.

— E xposición d e  1838. SPE, III, 135, 1838, pp, 753-755,
— E xposición d e  1839 en  la A cadem ia d e  B ella s A rles. C ró­

nica. E, 26, 1839, pp. 207-208.
E sposición  (sic) púb lica  d e  la A cadem ia d e  San Fernan­
d o . RM, 2,® ép., VIII, 1845, pp. 430-441.

— E xposición d e  a lum nos en  la A cadem ia d e  San Fernan­
d o , en  1847. H, 1557. 1847, s.p .

— E sposición  (sic) púb lica  .d e B ella s A rtes ce leb ra d a  en  e l  
añ o  d e  1856 y  so lem n e d is tr ib u ción  d e  p r em io s  a lo s  
artistas q u e  en  ella  l o s  o b tu v ie r o n . ..  Contiene la oda La

M oral en  las A rtes, de Pedro de Madrazo, pp. 48-56. 
Madrid, Imp, Nacional, 1857.

— E xposición d e  p in tu ra s d e  la  p rim era  m itad d e l  si­
g lo  XIX. PA, 5, 1913, p, V.

— E xposición d e l  A ntiguo Madrid. Catá logo G enera l I lu s­
trado. Madrid, Sociedad Española de Amigos del Arte 
1926.

E x p o s i t i O N : L'Exposition en  p o ch e . G uide p ra tiqu e til. par 
Uzes. París, Office des Guides Conty, s. a.

E z q u e r r a  d e l  B a y o ,  Joaquín; R etra tos d e  m u je r e s  espa ­
ño la s d e l  s i g lo  XIX. Madrid, Junta de Iconografía Na­
cional, 1921.

—■ La E xposición d e l  r e tra to  d e  n iñ o s en  España d e  la So­
cied a d  d e  A m igos d e l  Arte. AE, VII, 7, 1925 d d  241- 
253.

F e r n á n d e z - B r e m ó n , José; C rón ica G enera l. lEA, XII 1877 
pp. 202-203.

— F ed er ico  d e  Madrazo. C rón ica  G eneral. lEA, XXII 1894 
p. 358.

F e r n á n d e z  C a s a n o v a ,  Adolfo: El a rq u itec to  Juan  d e  Ma­
drazo y  su s obras. RANE, 4, 1880, pp. 81-85.

— La C atedra l d e  L eón , sa lvada p o r  e l  in g en io  d e l  a rq u itec­
to  d on  Juan  d e  Madrazo. RANE, 12, 1881, pp. 201-203.

— El a rq u itec to  Juan  d e  Madrazo y  su s  obras. RA, 3 1900 
pp. 31-37.

F e r n á n d e z  d e  l o s  R í o s , Angel: Álbum b io grá fico . Madrid, 
Seminario Pintoresco Español, 1849.

F e r n á n d e z  R e y e s , Antonio: E xposición d e  p in tu ras, 1842. 
RM, 3.® serie, III, 11, 1842, pp. 445-452.

F e r n ,\n f l o r .  Seudónimo de Isidoro Fernández FIórez: Ex­
p o s ic ió n  N acional d e  B ella s Artes. In trodu cción . lEA 
XX, 1887, pp. 340-343.

F e r r e r  P o s a d a s ,  Manuel: F ed er ico  d e  Madrazo y  Küntz 
GEM, VI, 1983, p .  1,700.

— J o s é  d e  Madrazo y  A gudo. GEM, VI, 1983, p. 1.698.
— Juan Madrazo y  Küntz. GEM, VI, 1983, p. 1.700.
— Luis d e  Madrazo y  Küntz. GEM, VI, 1983, p. 1.700.
— P ed ro  d e  Madrazo y  Küntz. GEM, VI, 1983, p. 1.700.
— R aim undo Madrazo y  Garreta. GEM, VI, 1983 pági­

nas 1.698-1,700.
— R icardo Madrazo y  G arreta. GEM, VI, 1983, p. 1,700.

F o n t a n e l l a , Lee; La h istoria  d e  la fo to g ra fía  en  España. 
D esd e su s  o r íg en e s  hasta 1900. Madrid, El Viso, 1981.

F o r d ,  Richard: Manual para v ia jero s  p o r  Castilla y  l e c t o r e s  
en  casa. P arte I :  Madrid. Madrid, Turner, 1981.

F o r t u n y  y  M a r s a l ,  Mariano: M ariano F ortuny [P rim er c e n ­
ten a r io  d e  su  m u erte . E xposición ce leb ra d a  en ]  B arce­
lona. M useo d e  A rte M odern o , n o v iem b i '  1974... Ma­
drid. Patronato Nacional de Museos, 1974,

F r a n c é s ,  José; La p e in tu r e  e sp a gn o le  d ep u is  l e  m ilieu  du  
XIX s ié c le .  RAAM, 45, 252, 1924, pp. 25-34.

G a c e t a : G aceta  d e l  M useo M unicipal. P róx im as ex p osicio ­
n es, 13, 1984, p. 8; 14, 1985, p. 8.

G a le r ía : G alería d e  P inturas. E scuela  española . SPE, 3.® se­
rie, I, 19, 1843, pp. 145-146.

— G alería Velazqueña. RIE, X V lII, 71, 1960, pp. 265-288,
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G a l o f r e ,  J o s é ;  R espu esta  d e . . .  a la co n te s ta c ión  q u e  l e  ha 
d ir ig id o  D. F ed er ico  d e  Madrazo c o n  m o t iv o  d e  la Ex­
p o s ic ió n  q u e  p r e s en tó  a las C ortes C on s titu y en tes  so b re  
e l  e s tu d io  d e  la s N ob les A rtes en  España. Madrid, Imp. 
Rivadeneyra, 1855.

— E xposición G enera l d e  B ella s Artes. GM, 1241, 1856, 
p. 4; 1247, p. 6; 1255, p. 4; 1260, p. 4; 1265, p. 8; 
1269, p. 8.

G a l l e g o ,  Antonio: S obre c o l e c c i o n e s  españ o la s d e  graba­
dos. BASF, 36, 1973, pp. 41-55.

— H istoria d e l  grabado en  España. Madrid, Cátedra, 1979.

G a l l e g o ,  J u l i á n :  1855-1900: A rtistas esp a ñ o le s  en  m ed io  
s ig lo  d e  E xposicion es U n iversa les d e  París. RIE, XXII, 
88, 1964, pp. 297-312.

— Los Madrazo. [Conferencia inédita pronunciada el 3 de 
mayo de 1972, en el Casón del Buen Retiro].

— La E scuela españo la  en  París en  e l  s ig lo  XIX. En I I  Con­
g r e s o  d e  H istoria d e l  Arte. P on en cia s y  C om un ica cion es, 
t. II, pp. 59-77. Valladolid, 1978.

— P in turas d e  l o s  s ig lo s  XIX y  XX en  e l  B anco d e  Espa­
ña. En El B anco d e  España. D os s ig lo s  d e  Historia, 
1782-1982. Catálogo de la Exposición conmemorativa de 
la fundación del Banco de San Carlos, pp. 83-88. Ma­
drid, Banco de España, 1982,

G a r c í a  S Á iz ,  M a r í a  C o n c e p c ió n : El B anco d e  España. Dos 
s ig lo s  d e  h istoria . G, 169-171, 1982, p. 204.

G a r n e l o  y  A l d a ,  José; El m ateria l y  la fa ctu ra  en  lo s  p in ­
t o r e s  esp a ñ o le s  d e  la p r im era  m itad d e l  s ig lo  XIX. PA, 
7. 1913, pp, 10-17.

G a y a  Ñ u ñ o ,  Juan Antonio; A utorretra to s d e  artista s espa ­
ñ o les . Barcelona, Argos, 1950.

— H istoria y  gu ía  d e  lo s  M u seo s d e  España. Madrid, Es- 
pasa-Calpe, 1955.

— O b jetiv id ad es s o b r e  la p in tu ra  d e  h istoria . En Un sig lo  
d e  a r te e sp añ o l (1856-1956). Catálogo de la Exposición 
conmemorativa del primer centenario de las Nacionales 
de Bellas Artes, pp. 13-20. Madrid, Dirección General de 
Bellas Artes, 1956.

— A rte d e l  s ig lo  XIX. Madrid, Plus Ultra, 1966 (Ars His- 
paniae, XIX).

— H istoria d e  la cr it ica  d e  a r te  en  España. Madrid, Ibéri­
co Europea de Ediciones, 1975.

G ó m e z  d e  l a  S e r n a ,  Gaspar: M adrid y  su  g en te . Madrid, 
Ayuntamiento. Sección de Cultura, 1963.

G ó m e z - M o e e n o , María Elena: G uia d e l  M useo R om ántico. 
Madrid, Fundaciones Vega-Incián, 1970.

G ó m e z  S t c r é , J o s é :  Spanish d raw in g s XVl-XIX cen tu ries. 
[ed. Tana de Gómez Losada]. New York, Macmillan, 
1 9 4 9 .

G o n z ále z  A m e z q u e t a , A d o lfo : El ra ciona lism o co n stru c ti­
v o  [ J u a n  d e  M a d r a z o ] . A r q ,  1 2 5 , 1 9 6 9 , p p . 7 -1 0 .

G o n z á l e z  B r a v o ,  L u í s :  E sposición  ( s i c )  d e  o b je to s  a rtísti­
c o s  v e r ifica d a  en  lo s  sa lon es d e l  L iceo  (F eb rero  d e  1838). 
LAL, I, 1, 1838, pp. 94-98.

G o n z á l e z  C a m i n o  y  A g u i r r e ,  Francisco: N uevos d a to s  pa­
ra la b iogra fía  d e l  p in to r  D gn J o s é  d e  Madrazo. BBMP, 
II, 1932, pp. 53B-551.

G o n z á l e z  L ó p e z ,  Carlos; Im ev o lu c ió n  p ic tó r ica  d e  F ed e­
r i co  d e  Madrazo Küntz- G, 128, 1975, pp. 99-105.

—■ F ed er ico  d e  Madrazo Küntz en  e l  París rom án tico . EPA, 
4, 1975, pp. 28-36.

— R aim undo d e  Madrazo G arreta (1841-1920). EPA, 6,
1976, pp. 62-74.

— El v ia je  d e  F ed er ico  d e  Madrazo a  A lemania en  1853. 
RIE, XXXV, 138, 1977, pp. 157-160.

— R icard o-F ed erico  d e  Madrazo G arreta. RIE, XXXV, 139,
1977, p p . 215-227.

— M ariano F ortuny c o le c c io n is ta  d e  cerám ica  h ispano-m usul- 
mana. G, 143, 1978, pp. 272-277.

— F ed er ico  d e  Madrazo y  Küntz. Barcelona, Subirana, 1981.
— F ed er ico  d e  M adrazo: S eñ orío  d e  la p intura. Ant, 13, 

1984, pp. 34-40.

G o u z i e n , Armand; E xposición anual d e  B ella s A rtes d e  Pa­
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latrava. Madrid, Cátedra, 1982.

H e r r e r o ,  José Joaquín: R etra to s d e l  M useo d e  la R eal Aca­
d em ia  d e  San F ernando. Madrid, 1930.

H e r r e r o  G a r c í a ,  Miguel: Un d iscu rso  d e  Madrazo so b re  
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pp. 392-393.
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tem porán ea . lEA, XVIII, 1881, p. 298.

— E xposición d e  B ella s A rtes d e  1881 en  M adrid. lEA, XX, 
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la. Sevilla, 1979.
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blioteca de la Universidad de la Sorbona, 1955.
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tes. H istoria d e  la A rquitectura , la E scultura y  la  P in­
tura, de José de Manjarrés y BofaruU. Barcelona, Juan 
Antonio Bastinos, 1881.
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PÁGINAS: Páginas d e  la v ida  d e  J e su cr is to , sa cadas d e  la His­
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g lo  XIX. I I  E xposición d e  A rte A ntiguo (1949) ES 
V II, 20-21, 1955, pp, 283-331,
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1970, pp. 41-46.

— A rte esp añ o l d e l  s i g lo  XIX. Salas d e l  M u seo  d e l  P rado  
en  e l  Casón d e l  B uen  R etiro. Madrid, Dirección General 
de Bellas Artes, 1971,

— In n ova c ió n  y  co n serva d u r ism o  en  lo s  Madrazos. G  104
1971, pp, 98-105,

— N uevas salas d e l  M useo d e l  P rado, en  e l  Casón d e l  Buen  
R etiro . AEA, XLIV, 173-176, 1971, pp. 477-479.

— A rle esp añ o l d e l  s ig lo  XIX, re iv in d ica d o . BA, 15. 1972, 
pp. 34-38,

— El d ib u jo  en  R osa les. G, 117, 1973,-pp. 158-164.
— Casón d e l  B uen  R etiro . Guia su cin ta  d e  la S ec c ión  d e  

Arte d e l  s ig lo  XIX d e l  M useo d e l  P ra d o ... 2.® ed. Ma­
drid, Patronato Nacional de Museos, 1977.

R a f o l s , José Fontanals; El a r te rom án tico  en  España. Bar­
celona, Juventud, 1954.

R a m í r e z  d e  V i l l a -U r r u t i a , Wenceslao. Marqués d e  V i l l a - 
Urrutia: El pa la cio  Barberin i. Madrid, 1919,

R a n d o l p h , Donaid Alien: E ugen io  d e  O choa  y  e l  rom an­
t ic ism o  españo l. Berkeley and Los Angeles, Universidad 
de California, 1966.

— Cartas d e  D. E ugen io d e  O choa a  su s cuñados, D. Fe­
d e r i c o  y  D. Luis d e  Madrazo. BBMP, 1 , 2 ,  3  v 4  1 9 6 7  
p p . 3 -8 7 .

R e c u e r d o s :  R ecu erd o s  y  B ellezas d e  España. O bra pu b li­
cada p o r  F. J. Parcerisa , por C. de O. y M. REAM I 
1 8 5 3 , p p . 6 4 7 -6 5 0 .

R e p a r a z ,  Gonzalo de; E ntierro d e l  Excmo. Sr. D. F ed e­
r i co  d e  Madrazo. lEA, XXIII, 1 8 9 4 , p . 3 7 5 .

R e s u m e n :  R esum en  d e  lo s  a c to s  y  ta rea s d e  la R eal Aca­
d em ia  d e  B ella s A rtes d e  San F ernando  BASF 157 
1 8 9 6 , p p . 1 9 7 -2 0 6 ,

R e t r a t o s :  El re tra to  d e l  g en era l L eop o ld o  O ’D onnell p in ­
ta d o  p o r  R aim undo d e  Madrazo. BASF, 1 9 , 1 9 1 1 , p. 9 0 .

R e v i l l a  U c e d a ,  Mateo; E duardo R osa les en  la p in tu ra  e s ­
pañola . Madrid, Edarcón, 1 9 8 2 .

R í o s  y  S e r r a n o ,  Demetrio de los: La ca ted ra l d e  León. 
M onogra fía ... Madrid, Antero de Oteyza y Barinaaa 
1 8 9 5 , t. II.

R iv a s  S a n t i a g o ,  Natalio; ¿P or q u é  n o  p in tó  D. F ed er ico  
d e  Madrazo cu a tro  cu ad ro s para e l  Salón d e  S esion es  
d e l  C on greso  d e  D ipu tados?  En C uriosidades h istó rica s  
con tem porán ea s, pp, 5 1 -6 4 . Barcelona, Juventud, 1 9 4 2 .

R o d r í g u e z ,  Manuel; N om bram ien to. Esp, 4 2 8 1 , 1 8 6 0 , s.p .

R o d r í g u e z  C á n o v a s ,  José: U ssel d e  G uimbarda. El h om ­
b r e  y  e l  p in to r. Cartagena, Athenas, 1 9 7 2 .

R o d r í g u e z  d e  R i v a s ,  Mariano: Guía d e l  M useo R om ántico. 
Madrid, Dirección General de Bellas Artes, 1 9 5 5 .

— La ex p osición  d e  J o s é  d e  Madraza. G, 6 , 1 9 5 5 , p p . 3 3 9 - 
3 4 4 .

R u i z  A l c ó n ,  María Teresa; R etra tos d e  in fan tes. AH, 151 
1 9 5 7 , s.p ,

R u iz  d e  S a l c e s ,  Antonio: El p r em io  d e  H onor a  lo s  tra­
b a jo s  d e  D on Juan  d e  Madrazo. RANE. 4 , 1 8 8 1 , pp. 66- 
6 7 .

S a l a s ,  Xavier de: In tro d u cción . En E xposición d e  la obra  
d e  E duardo R osa les, 1836-1873. Catálogo de la Exposi­
ción, pp, 5 -4 6 . Madrid. Patronato Nacional de Museos 
1 9 7 3 .

— Los d ib u jo s  en  F ortuny. G, 1 2 3 , 1 9 7 4 , p p . 1 4 4 -1 4 9 .
— D os n o ta s a d o s  p in tu ra s d e  G oya d e  tem a  re lig io so . 

AEA, XLVII, 1 8 5 -1 8 8 , 1 9 7 4 , pp. 3 8 3 -3 9 6 .
— U ltimas a dq u is ic ion es d e l  M useo d e l  Prado. III . P in tu­

ra d e l  s ig lo  XIX. G, 1 3 7 , 1 9 7 7 , p p . 2 7 5 -2 9 4 .

S a l a s  y  Q u ir o g a , J a c in to :  Viaje. NM, 1 7 , 1 8 3 7 , p p . 4 -5 .

S a m p e l a y o ,  J u a n :  A puntes para un  ca tá lo go  d e  lápidas 
m adrileñas, VI. VM, 4 4 ,  1 9 7 4 , p p . 7 4 -7 8 .

S á n c h e z  C a n t ó n ,  Francisco Javier: Los p in to r e s  d e  cáma­
ra d e  l o s  R ey es d e  España. Madrid, Hauser y Menet 
1 9 1 6 ,

— Los p in to r e s  d e  Cámara d e  lo s  R ey es  d e  España. Los 
p in to r e s  d e  lo s  B a rb on es (IV). BSEE, 2 4 ,  1 9 1 6 , p p . 2 8 4 - 
3 0 5 .

— T res Salas d e l  M useo R om án tico  (D onación  V ega-Inclán). 
Madrid, Imp. Rico, 1 9 2 1 ,
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— C atá logo d e  la s P in turas d e l  In s titu to  d e  V alencia d e  
D on Juan. Madrid, 1923.

—• Los r e tra to s d e  lo s  R ey e s  d e  España. Barcelona, Ome- 
ga, 1948.

—> D on J o s é  Lázaro y  su  lega d o  a  España. Arb, IX, 26, 
1948, pp. 215-231.

— Las adqu is ic ion es d e l  M useo d e l  P rado en  lo s  años 1952 
y  1953. AEA, XXVII, 105, 1954, pp. 1-14.

S a n t i a g o  P A e z ,  Elena: Pin tura y  L iteratura rom án tica s a 
tra v é s  d e  u n o s cu a d ro s d e  la B ib lio te ca  Nacional. En 
M iscelánea  d e  Arte, pp. 229-232. Madrid, Instituto Die­
go Velázquez, 1982,

S e l g a s ,  Fortunato de: La Basílica  d e  San Ju lián  d e  l o s  Pra­
d o s  d e  O viedo . BSEE, 24, 1916, pp. 30-51.

S e n t e n a c h  y  C a b a ñ a s ,  Narciso: La P in tura españo la  d e l 
s ig lo  XIX. lEA, IV, 1895, pp, 63-67.

— C atá logo d e  l o s  cu ad ro s, es cu ltu ra s , g rabad os y  o t r o s  o b ­
j e t o s  a r tís t ico s d e  la casa du ca l d e  Osuna. Madrid, Imp. 
Viuda e Hijos de Manuel TeUo, 1896.

— Los g ra n d es  retra tista s en  España. R etra tistas d e l  si­
g l o  XIX (IV). BSEE. 21, 1913, pp. 161-175.

— Los g ra n d es retra tista s en  España. Madrid, Hauser y Me- 
net, 1914.

S e r r a n o  d e  l a . P e d r o s a ,  Francisco; C atá logo cóm ico -cr ít ico  
d e  la E xposición d e  B ella s A rtes d e  1884. Madrid, 1884.

S i m ó n  D í a z ,  José: El A rtista (M adrid, 1835-1836). Madrid, 
Instituto Nicolás Antonio, 1946 (Colección de índices de 
publicaciones periódicas, I).

— «L'Artiste» d e  París y  «El A rtista» d e  M adrid. RBD, 1, 
2, 1947, pp. 261-267.

— Una carta d e  D. J o s é  d e  Madrazo. AEA, XIX, 1947, 
pp. 341-342.

— La p ren sa  españo la  en  la ép o ca  d e  Zorrilla. En E studios 
R om ánticos, pp. 311-327. Valladolid, Casa-Museo de Zo- 
rriUa, 1975.

S o b r e :  S ob re la p en s ión  en  e l  ex tran jero  d e  R aim undo d e  
Madrazo. BAE, II, 1862, p. 6.

— S obre e l  p le i to  d e  F ed er ico  d e  Madrazo en  la Exposi­
c ió n  U niversal. PM, 1867. (Corresponde al núm. de 20 
de octubre).

S o r i a n o ,  Rodrigo: Madrazo [Pedro]. Ep, 17.325, 1898, s.p .

S u b i r á ,  J o s é :  La S ecc ión  d e  M úsica d e  nu estra  A cadem ia: 
H istoria in tern a  d e  su  cr ea c ión . BASF, 1, 1953, pp. 143- 
174.

— La S ección  d e  M úsica d e  nu estra  A cademia. Su actua­
c ión  du ran te e l  d e c en io  1873-1883. BASF, II, 4, 1954, 
pp. 335-378.

S u l l i v a n ,  Edwatd: B etw een  G oya and P ica sso : a sp e c ts  o j  
Spanish pain ting. c. 1830- c .  1930. Arts, 1979, pp. 134- 
144.

T a m a y o ,  Alberto: Un re tra to  d e  R aim undo d e  Madrazo. 
En M iscelán ea  d e  Arte, pp. 240-243. Madrid, Instituto 
Diego Velázquez, 1982.

T o r m o  y  M o n z ó ,  Elias: L os A m igos d e l  A rte y  la p in tu ­
ra españo la  d e  1800 a 1850: G oya. PA, 7, 1913, pp. 1-9.

— P in to r es  esp a ñ o le s  d e l  1800. L os todavía  se te cen tis ta s . 
BSEE, 24, 1916, pp. 311-317.

— Las v ie ja s s e r ie s  ¡cón ica s  d e  lo s  R ey es d e  España. Ma­
drid, Blass, 1917.

— La visita  a las c o l e c c i o n e s  a rtística s d e  la R eal A cademia 
d e  San F ernando. Madrid, Hauser y Menet, 1929. (Car- 
tiOas Excursionistas «Tormo», VII).

T u b in o ,  Francisco María: El a rte y  lo s  a rtista s co n tem p o rá ­
n e o s  en  la P en ínsu la . Madrid, A. Durán, 1871.

V a l e r a ,  Juan: Letras y  a r te s  españ o la s en  e l  s ig lo  XIX. 
lEA, V, 1901, pp. 74-78,

V a l l e j o ,  José Mariano; C atá logo cóm ico -c r i t i co  d e  la Ex­
p o s ic ió n  d e  B ella s A rtes d e  1881, por J . M. Vallejo y 
Francisco Serrano de la Pedrosa. Madrid, 1881.

V a r a  F i 'n e z ,  José; M adrid, tierra  d e  san tos. VM, VII, 29, 
1970, pp. 62-71.

VARELA, J .; E spos id ón  (sic) d e  1838. P, II , 1838, pp. 43- 
46 y 62-64.

V e g a ,  Jesusa: D eclinar d e l  grabado c lá s ico . El co n cu r so  na­
c ion a l d e  1871. G  (1984), n.® 181-182, pp. 94-99.

V e g u é  y  G o l d o n i ,  Angel; E xposición d e  p in tu ra s españ o ­
las d e  la p r im era  m itad d e l  s i g lo  XIX. M, V, 3, 1916- 
1917, pp. 83-102.

— T res salas d e l  M useo R om án tico  (D onación  V ega-Inclán). 
Madrid, Imp. Rico, 1921,

V É LE z d e  M e d r a n o ,  Eduardo: E xposición d e  p inturas. 
O bras rem itid a s p o r  l o s  p en sionados. A rticu lo I. Esp, 2, 
773, 1850, s.p .

V e r a  y  G o n z á l e z ,  Enrique: H istoria d e  la s B ella s Arles, 
por Z, Vélez de Aragón [anagr.]. Madrid, Saturnino Ca- 
Ueja, 1901.

V i s i t a :  Visita d e  la S o cied ad  al M useo d e  la A cadem ia d e  
B ellas A rtes d e  San F ernando, por C. y O. BSEE, L, 
1946, pp. 241-244.
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l
LA OBRA ESCRITA DE LOS MADRAZO

JOSÉ DE MADRAZO

- A rticu lo rem itid o . CCL, 161, 1818, s.p .
- C o lecc ió n  litb o gra ph ica  d e  cu a d ro s d e l  R ey  d e  España 

e l  S eñ or D on F ernando  W J  d ed ica da  a S. M. L ithogra- 
ph iada  p o r  h áb iles a rtista s b a jo  la d ir e c c ió n  d e . . .  Ma­
drid, Real Establecimiento Litográfico, 1826-37, 3 v.

- C o lecc ió n  d e  la s v is ta s d e  l o s  S itios R ea les  lito gra fia d os  
p o r  o rd en  d e l  R ey  d e  España, e l  S eñ or D. F ernando VII 
d e  B orbón . Madrid, Real Establecimiento Litográfico, 
1832.

- Entrada d e  lo s  ca b a lle ro s en  la plaza, en  la s fu n c io n e s  
rea le s  ce leb ra d a s en  la Plaza M ayor d e  M adrid, e l  d ía  22 
d e  ju n io  1833. Láminas dibujadas y  litografiadas por 
F. Blanchard. bajo la dirección de J . de Madrazo. Ma­
drid, Real Establecimiento Litográfico, 1833.

• Pintura. A, I, 1835, pp. 145-151.
- La Sacra Familia, p o r  R afael d e  U rbino. A, I , 1835, 

pp. 217-218.
• R evoqu e. A, I , 1835, pp. 248-250.
• Las B ella s A rtes en  España du ran te e l  s i g lo  X V Ill. 

REAM, I. 1853, pp. 163-174; III , 1855, pp. 163-174. 
C atá logo d e  la G alería d e  cu a d ro s d e . . .  Madrid, 1856.

• Velázquez y  M urillo: un  m on u m en to  en  p r o y e c to .  lEA, 
X L I I ,  1 8 7 2 ,  p .  6 6 2 .

La m e jo r  p resea . lA , 702, 1895, pp. 404-407.
Manual p rá ct ico  d e  fo to g ra fía  v itr ifica da  (e sm a lte s) , p r e ­
c e d id o  d e  unas U gerísimas n o c io n e s  p rá ct ica s d e  fo to g ra ­
fía  al co lo d ió n . Madrid, Sucesores de Hernando, 1912.

FEDERICO DE MADRAZO

V elázquez -R ubens. A, I, 1835, p. 253.
A rte d e  restau ra r la s P inturas. A, III, 1836, pp. 15-17. 
C alería  d e  in g en io s  co n tem p orá n eo s . D on Juan  A ntonio 
d e  R ibera. A, III, 1836, pp, 25-27.
D os palabras s o b r e  e l  «A len-F errando» d e l  s e ñ o r  Salas. 
A, III, 1836, p, 128.
A dverten cia , por Federico de Madrazo y Eugenio de' 
Ochoa. A, III , 1836, p. 144.
E sposición  (sic) d e  P inturas. 1842. RM, 3.® serie, III 
(12). 1842, pp. 496-497.
A lgunas palabras s o b r e  o rn a to  p ú b lico . R, entrega 3.®, 
1847, pp. 19-21.
C on testa ción  a la  ex p o sic ión  q u e  ha p r esen ta d o  D on J o ­
s é  G alo fre a lo s  s e ñ o r e s  d ipu tad os d e  la A samblea Cons­
t i tu y en te  s o b r e  e l  e s tu d io  d e  las B ella s A rtes en  España. 
Madrid, Imp. RepuUés, 1855.

• D iscursos le íd o s  an te la R eal A cadem ia d e  N obles A rtes 
d e  San F ernando, en  la  r e c e p c ió n  pú b lica  d e  C arlos d e  
Haes. [Tema: Vicisitudes de la pintura de paisaje]. Con­
t e s ta c ió n .. .  Madrid, Imp. Luis Beltrán, 1860.
M em oria  s o b r e  e l  e s ta d o  y  traba jos d e  la  R eal A cade­
m ia d e  N obles A rtes d e  San F ernando du ran te e l  tr ie ­
n io  1868 a 1871. Madrid, Imp. Manuel Tello, 1872. 
D iscu rsos s o b r e  e l  es ta d o  y  traba jos d e  la  R eal A cade­
m ia d e  B ella s A rtes d e  San F ernando du ran te e l  tr ien io  
d e  1872 a 1875. Madrid, Imp. Manuel Tello, 1876. 
D iscu rso  s o b r e  a r le  r e lig io so  le íd o  p o r . . .  en  la A cademia 
d e  San F ernando, e l  23 d e  m ayo  d e  1846. AE, XIV, 
1942, pp. 13-20.
R ecu erd o s  d e  m i vida. Manuscrito inédito.

PEDRO DE MADRAZO

- Q ueja. A, I , 1 8 3 5 ,  pp. 1 9 -2 0 .
- Separación . A, I, 1 8 3 5 ,  pp, 7 8 -7 9 .
- El Caballera d e  O lm edo. A, I, 1 8 3 5 ,  pp. 1 1 2 -1 1 5 ,
- Trova. D on R odrigo . A, I, 1 8 3 5 ,  p. 1 8 0 .
- A lberto  R egadón . A, I, 1 8 3 5 ,  pp. 1 8 5 -1 9 1  y 1 9 6 -2 0 3 .
- A la m u er te  d e  Doña Ramona N ieto y  W als. S on eto . A,

I . 1 8 3 5 ,  p .  2 5 2 .

- D ibujante. C olorista . B ello . Id ea l. A, I , 1 8 3 5 ,  pp. 2 8 9 -  
2 9 1 .

- Pintura. A, II, 1 8 3 5 ,  pp. 1 4 -1 6 .
- T orib io . A, II, 1 8 3 5 ,  pp. 2 2 - 2 3 .
- P oesía  antigua. A, II, 1 8 3 5 ,  pp. 2 7 -2 8 .
- A fecto  a las A rtes. A fecto  a  l o s  em p leo s .  A, II, 1 8 3 5 ,  

p p .  2 9 - 3 1 .
- D avid T eniers. A, II, 1 8 3 5 ,  pp. 4 9 -5 0 .

• P ro te c c ió n  d eb id a  a  las B ella s A rtes. A, II , 1 8 3 5 ,  pp. 5 0 -

P ostdata  al a r ticu lo  «M odas» d e  O choa. A, II , 1 8 3 5 ,  
p .  6 0 .

• P en é lo p e  y  ü l is e s .  P in tura d e  una pared , d e s cu b ie r ta  en  
P om peya . A, II , 1 8 3 5 ,  pp. 8 8 -8 9 .

• C elm a y  Zaida. A, II, 1 8 3 5 ,  pp. 9 4 - 9 6 .
T oled o . B a jo r r e lie v e  d e  d on  A lonso d e  B erru gu ete . A, II, 
1 8 3 5 ,  p p .  1 0 7 - 1 0 8 .

■ Al cu ad ro  d e  la Sacra Familia p in ta do  p o r  S. M. la Reina 
G obernadora  y  p r esen ta d o  en  la R eal A cadem ia d e  San 
F ernando en  e s t e  año. A, II, 1 8 3 5 .  pp. 1 5 7 -1 6 0 . 
E xposición púb lica  d e  P in tura en  la R eal A cadem ia d e  
San F ernando. A, II, 1 8 3 5 ,  pp. 1 5 3 - 1 5 5 ,  1 6 4 - 1 6 7  y 
1 6 9 - 1 7 0 .

M artirio d e  San B a rto lom é p o r  R ibera. A, II , 1 8 3 5 ,  
p p .  1 8 1 - 1 8 2 .

Visión d e  San P ed ro  N olasco p o r  Zurbarán. A, II, 1 8 3 5 ,  
p p , 2 8 2 - 2 8 4 .
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[Artículo sin título]. Es, I, 1835-36.
Y ago Y asch ( cu en to  fan tá stico ). A, III, 1836, pp. 29-34, 
42-46 y 53-58.
P ed ro  P ablo R ubens. A, III, 1836, p. 86. Sin firmar. 
D em olición  d e  co n v en to s .  A, III, 1836, pp. 97-100. 
N icolás Pussino. A, III, 1836, pp. 109-110.
El T rovador. A, III, 1836, p. 131.
G alería d e  in g en io s  con tem p orá n eo s . D on Santiago d e  
Masarnáu. A, III, 1836, pp. 133-135.
M uerte d e l  C onde Garci-Saldaña. A, III, 1836, pp. 135- 
136.
El E spósiio. NM, 1, 1837, pp. 6-8.
Ju ic io  s o b r e  las a r tes en  e l  s i g lo  XV. C orn elio  Agripa d e  
N ettes-heim . NM, 4, 1837, pp. 1-3.
J u ic io  s o b r e  las a r tes en  e l  s i g lo  XV. NM, 5, 1837, 
pp. 2-4.
Una mano. NM, 6, 1837, p. 2.
P u b lica c ion es artísticas. NM, 7, 1837, pp. 3-5.
El lo c o  y  la lágrima. NM, 7, 1837, pp. 6-7.
Una im p res ión  su p ersticio sa . NM, 9, 1837, pp. 1-4. 
B ellas A rtes. F iloso fía  d e  la cr ea c ión . NM, 13, 1837, 
pp. 1-3; 14, pp. 1-3.
F ragm en to. La Capilla d e l  C ondestab le. NM, 14, 1837, 
p. 4.
Laura y  P etrarca . NM, 16, 1837, pp. 1-2.
La Senda d e  la Vida. A F ernando. RM, 2.® serie, II, 
1839, pp. 409-416.
C urso d e  e con om ía  púb lica , d e  M. P. R oss i.,., tradu ci­
d o  p o r . . .  [con un prólogo de Madrazo]. Madrid, Imp. 
Boix, 1840.
D istribu ción  d e  l o s  p r em io s  f lo ra les  h e ch a  p o r  e l  L iceo  
A rtístico y  L iterario d e  M adrid, s e s ió n  d e  11 d e  fu lio  
d e  1841 [contiene poesías]. Madrid, Imp. Mellado, 1841. 
T radu cción  d e l  Y am bo X d e  A. Barbier. RM, 3.® serie, 
III, 1842, pp. 53-56.
E sposición  (sic) d e  P inturas. 1842. [Celebrada en la Aca­
demia de Nobles Artes de San Fernando], RM, 3.® se­
rie, III (10), 1842, pp, 393-407.
E sposición  (sic) d e  P inturas. 1842. RM, 3.® serie, III 
(12), 1842, pp. 493-495.
[A rtícu lo s s in  firm a]. En Álbum P in to r es co  U niversal. 
Barcelona, F. Oliva, 1842-43, 3 v.
C atá logo d e  l o s  cu ad ro s d e l  R eal M useo d e  P in tura y  
E scu ltura d e  S. M. reda ctad o  co n  a rreg lo  a  las ind ica ­
c i o n e s  d e l  D irecto r a ctua l d e  e s t e  R eal E stab lecim ien ­
t o . . .  Madrid, Aguado, 1843. Ediciones sucesivas; 1845, 
1850, 1854, 1858, 1873, 1876, 1882, 1885, 1889, 1893, 
1900, 1903, 1907, 1910, 1913 y 1920.
Santa Isab el, rein a  d e  Hungría. Cuadro d e  M urillo. SPE, 
1843, p, 2.
Lo q u e  d i c e n  la s O las (Balada). SPE, 3.® serie, I, 7, 
1843, p.
G alería d e  P inturas. E scuela italiana. La V irgen d e l  Pez, 
cu adro d e  Rafael. SPE, 3.® serie, I, 17, 1843, pp. 129-131. 
A S. M. la R eina M adre Doña Marta Cristina, en  su  f e ­
liz r e g r e s o  a España. En el programa de la función del 
martes 30 de abril de 1844, celebrada en el Liceo Ar­
tístico y Literario. Madrid, 1844, s.p .
L ibro d e  lo s  O radores  por Timón, trad. por... Madrid, 
Miguel Jordán, 1844.
P oesía  b íb lica , paráfrasis d e  trozos e s c o g id o s  d e l  Anti­
gu o  y  N uevo T estam en to , p o r . . .  Madrid, Imp. D. Hi­
dalgo, 1844.

T rabajo inútil. A d on  E ugen io d e  O choa. L, I, 9, 1844, 
pp. 115-116.
B ella s Artes. Su es ta d o  a ctua l en  la ca p ita l d e  España. 
Pintura. E xposición d e l  L iceo. L, I, 15, 1844, pp. 206- 
208, 221-222 y 245-246.
El S u eño d e l  O rgu llo  (a  m is am igos O choa  y  Masarnau). 
L, I, 21. 1844, pp, 288-289.
E xposición d e  1844. L, I , 24, 1844, pp. 330-332.
La m u er te  d e  Jesú s . L, I, 1844, p. 148.
Exequias d e l  E x celen tísim o S eñ or D uque d e  Osuna. Ca­
ta fa lco  id ea d o  p o r  D. Valentín Carderera. L, II, 1, 1844, 
p. 8.
H istoria f i lo s ó f i ca  d e  la s B ella s A rtes, d e s d e  e l  t iem po  
d e  C onstan tino hasta e l  s ig lo  d e  L eón X. RM, 2,® ép., 
III, 1844, pp, 382-396; IV, 1844, pp. 529-549,
G alería d e  p inturas. E scuela española . Santa Ana dando  
l e c c ió n  a  N uestra S eñora, cu ad ro  d e  D. Joaqu ín  Espal­
ter . SPE, II. 1844, p. 116.
G alería d e  p inturas. E scuela italiana. R etra to  a caba llo  
d e l  E m perador C arlos V, cu adro d e  Tiziano. SPE, II, 
1844, p. 116.
H istoria d e l  C onsu lado d e l  Im p er io , co n tin u a c ió n  d e  la 
H istoria d e  la r e v o lu c ió n  fran cesa , p o r  M. A. T hiers, tra­
du cid a  y  anotada p o r .. .  Madrid, Imp. J .  Redondo Calle­
ja, 1845.
[Poesías], Dom, 1845, 1, p. 2; 3, p. 11; 4, p. 16; 8 
p, 31; 10, p, 39; 12, pp, 48-144; 13, p. 52; 17, p. 68 
18, p. 72; 20, p. 80; 35, p. 140; 38, p, 156; 39, p. 156
42, p. 167; 43, p, 172, y 44, p. 176.
Velázquez y  su s  obras. SP, 1, 1845, pp. 25-31.
Epitalamio. En C orona p o é tica  a S. M. y  A. en  su  feliz
en la c e  co n  su s a u gu sto s p r im os lo s  S erm os. S eñ o re s Du­
q u e  d e  Cádiz y  d e  M on tp en sier , pp. 53-55. Madrid, 
Imp. M. Rivadeneyra, 1846.
D e las cr is is  d e  H acienda y  d e  la r e fo rm a  d e l  sistem a  
m oneta rio , ob ra  d e  sum a u tilidad  p o r  lo s  G ob iern o s y  
las C om pañías autorizadas co n  e l  n om b re d e  B an cos... 
es cr ita  p o r  O h itti y  v e r t id a  al ca stellano , p o r .. .  Madrid, 
A. Gómez Fuentenebro, 1847.
C on fes ión  d e  un  artista (P en sam ien to  d e  M igu el Á ngel 
B uonarolti). R, entrega 1.®, 1847, pp. 7-8.
Bellas Arles. C on sid era cion es g en era le s  s o b r e  su  naci­
m ien to . R, entrega 2.®, 1847, pp. 9-10.
G énesis d e l  A rte C ristiano. R, entrega 3.®, 1847, pp. 17- 
18.
S oh re una d e  las causas d e  la d eca d en cia  d e l  A rte An­
t igu o . R, entrega 6.“, 1847, pp. 41-43.
Sacra-Familia. F a cs ím ile  d e  un  d ib u jo  or ig ina l d e  Ra­
fa e l, hasta ahora in éd ito . R, entrega 9.®, 1847, pp. 65-66. 
D el P rim er R ena cim ien to  d e  las A rtes y  la L iteratura. 
R, entrega 16, 1847, pp. 121-123 entrega 17, pp. 129- 
131.
D ios d isp on e. Balada. R, entrega 16, 1847, p. 126. 
E sposición  (sic) d e  P in turas d e  1847. SPE, II, 1847, 
pp. 354-357, 361-364 y 388-390.
Balada re lig io sa . SPE, II, 42, 1847, p. 335.
A lbum re lig io so . [El bautizo d e i  eu nu co . P oesía ]. Ma­
drid, Imp, de M. Rivadeneyra, 1848.
Italia. Publ, I, 1848, p. 30.
Roma. Publ, I, 1848, p. 105.
Sodom a. Publ, I, 1848, p. 159.
O racion es pu es ta s  en  m úsica  p o r  va rio s com p o s i to r e s  a le­
m an es y  v e rs ifica da s en  esp a ñ o l p o r  Santiago d e  Masar­
nau y  P ed ro  d e  Madrazo. Madrid, 1849,

I
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El a ccion ista  d e  m inas. El c e la d o r  d e  barrio. La señ ora  
m ayor. En L os esp a ñ o le s  p in ta d o s p o r  s í  m ism os, pp. 317- 
322, 322-324 y 346-350. Madrid, Gaspar y Roig, 1851. 
S on e to  al Excmo. Sr. C onde d e  San L uis... En Á lbum  
p o é t i co ,  p. 93. Madrid, 1852,
C on sid era cion es s o b r e  las v e rd a d es  d e  la R elig ión  y  lo s  
d eb e r e s  d e l  cr istian o , d ispu esta s en  fo rm a  d e  m ed ita cio ­
n e s  para to d o s  lo s  d ía s d e l  año, p o r  V. y  M. R do. Dr. 
C hallon er, tradu cidas d e l  or ig ina l in g lé s  p o r . . .  Madrid, 
Imp. Compañía de Impresores y Libreros del Reino, 
1854-55, 4 V .  [El prólogo del v .  I es de Pedro de Ma­
drazo].
R ecu erd o s  y  B ellezas d e  E spaña... C órdoba. Madrid, 
Imp. Repullés, 1855.
R ecu erd o s  y  B ellezas d e  E spaña... S ev illa  y  Cádiz. Ma­
drid, Imp. Cipriano López, 1856.
Balada en  Prosa. El H idalgo d e  A rjonilla. SPE, 3, 1856, 
pp. 20-21.
Balada en  prosa. El C ond e d e  Belalcázar. SPE, 1856, 
p. 35.
R ecu erd o s  d e  una ex cu rsión  p o r  la sierra  d e  C órdoba. 
SPE, 1856, pp, 21 y 34.
M anual d e  m ora l cr istiana co n  a r r eg lo  a la  d o c tr in a  d e l 
Santo C on cilio  d e  T ren ío  y  d e  l o s  más n o ta b le s  ex p osi­
to r e s  y  m ora lista s ca tó l i co s  p o r .. .  París, Rosa y Bou­
rel, 1857.
La M oral en  las A rtes. En E sposid ón  (sic) pú b lica  d e  
B ella s A rtes ce leb ra d a  en  e l  año d e  1856, y  s o lem n e  d is­
tr ib u ción  d e  p r em io s .. . ,  pp. 48-56. Madrid, Imp, Na­
cional, 1857.
Las d o s  v en id a s d e  C risto. [Periódico publicado la No­
chebuena de 1857 por la tertulia literaria del marqués 
de Molíns], Madrid, Imp. Tejado, 1857.
C uatro p o esía s. En Las C uatro N avidades [alusivas a las 
tertulias literarias que solían celebrarse por Nochebue­
na en casa del Marqués de Molíns], pp. 25, 45, 86 y 
206. Madrid, Imp. Nacional, 1857.
R ecu erd o s  d e  una ex cu rsión  p o r  la sierra  d e  C órdoba. 
L os h ijo s  d e l  y e rm o . La d eh esa  d e  C órdoba la vieja . 
SPE, 1857, pp. 21 y 34.
La p r is ión  d e  V alenzuela (ra sgo  h is tó r ico ) . SPE, 1857, 
pp. 27, 42, 52 y 66.
De m al a b ien  y  d e  b ien  a mal. SPE, 1857, p. 56.
El R eal M useo d e  M adrid y  las jo y a s  d e  la p in tu ra  en  
España. C o lecc ión  s e le c ta  d e  cu a d ro s ... co p ia d o s  d e  lo s  
o r ig in a les p o r  l o s  p r im ero s  d ib u ja n tes litó g ra fo s  d e  Es­
paña. Madrid, Imp, y Lit. J . J . Martínez, 1857-1859. 
D iscu rsos l e íd o s  an te la R eal A cadem ia d e  N obles Ar­
l e s  d e  San F ernando, en  la r e c e p c ió n  pú b lica  d e  J o s é  
Amador d e  lo s  R íos. C on testa ción  d e . . .  [Tema: El estÜo 
mudejar en la arquitectura], Madrid, Imp. José Rodrí­
guez, 1859.
R om an ce V il. En El rom a n cero  d e  la gu erra  d e  A frica, 
p r esen ta d o  a la R eina Doña I sa b e l I I  y  al R ey  su  augu s­
t o  e sp o s o  p o r  e l  m arqu és d e  M olins, pp. 113-142, Ma­
drid, M. Rivadeneyra, 1860.
D iscurso l e íd o  an te la R eal A cadem ia d e  la H istoria en  
su  r e c e p c ió n  púb lica , e l  13 d e  en e r o  d e  1861. [Tema: 
Elementos constitutivos de la civilización española], Ma­
drid, C. López, 1861.
D iscu rsos le íd o s  an te la R eal A cadem ia d e  la H istoria, 
en  la  r e c e p c ió n  pú b lica  d e . . .  C on testa ción  d e  A nton io 
Cavanilles. [Tema: Los caracteres de la civilización de

España, estudiados desde sus mismos orígenes], Madrid, 
Imp. Cipriano López, 1861.
P ró lo g o  al libro La Fariseo. Las d o s  gra cia s [n o v e la s !,  
de Fernán Caballero, pp. V-LVI. Madrid, Fortanet, 1865. 
D iscursos le íd o s  an te la R eal A cademia d e  N obles A rtes 
d e  San F ernando, en  la r e c e p c ió n  pú b lica  d e  J o s é  Ma­
ría H uet. C on testa ción  d e . . .  [Tema: La escuela sevilla­
na de pintura]. Madrid, Imp. Manuel Tello, 1866. 
N uestro A rte m od ern o . lA , 1867, núm. de 27 de junio. 
C on testa ción  al d is cu r so  d e l  m arqu és d e  M onistro l, c o n ­
d e  d e  Sástago, en  la R eal A cadem ia d e  N ob les A rles d e  
San F ernando, e l  10 d e  m ayo  d e  1868. [Tema: La arqui­
tectura ojival y sus orígenes y de la civilización hispano­
cristiana en la Edad Media], Madrid, M. Ginesta, 1868. 
D iscurso inaugura l l e íd o  an te la R eal A cadem ia d e  San 
F ernando en  s e s ió n  pú b lica  ce leb ra d a  e l  20 d e  n o v iem ­
b r e  d e  1870. Madrid, Imp. Tello, 1870.
D iscurso p ronun cia d o  en  la A cadem ia N acional d e  No­
b le s  A rtes d e  San F ernando, co n  m o tiv o  d e  la inaugu­
ra ción  d e l  año a ca d ém ico  d e  1870 a 1871. En R esum en  
d e  la s a cta s y  ta rea s d e  la  A cadem ia N acional d e  N obles 
A rtes d e  San F ernando, du ran te e l  año a ca d ém ico  d e  
1869 a 1870... [Tema: Velázquez y la pintura española 
en el siglo X VII], Madrid, M. Telío, 1870.
C atá logo d e s c r ip t iv o  e  h is tó r ico  d e  una sin op sis  d e  las 
varias es cu e la s  a q u e  p e r t en e c en  su s  cuadros, y  lo s  au to ­
r e s  d e  é s to s . . .  P arte prim era . E scuelas Italianas y  Espa­
ñolas. Madrid, Imp. M. Rivadeneyra, 1872.
Debía constar de 2 v., pero sólo se publicó el primero. 
Otras ediciones: 1873, 1876, 1878, 1882, 1885, 1889 
y 1893.
El es t i lo  m ud éja r en  a rqu itectu ra . D iscu rso le íd o  en  la  
Real A cadem ia d e  la s T res N ohles A rtes d e  San F er­
nando. Madrid, Imp. Tello, 1872, t. I.
Los r e tra to s d e  M oratín. lEA, XLV, 1872, pp. 391-394.
A lgunos b r e v e s  ra sgo s para la b iogra fía  d e l  Excmo. e
l im o . S eñ or D. E ugen io d e  O choa. IM, III, 1872, p. 70. 
El va lle d e  l o s  c ip r e s e s .  IM, 55, 1872, p. 107.
Vasos íta lo -g r iego s d e l  M useo A rqu eo ló g ico  Nacional. 
MEAnt, I, 1872, pp. 293-324.
M ausoleo d e  l o s  R ey es  C ató lico s D, F ernando y  Doña 
I sa b e l en  la Capilla R eal d e  Granada. MEAot, I, 1872, 
pp. 431-447.
C atá logo d e  lo s  cu a d ro s d e l  M useo d e l  P rado d e  Ma­
drid , p o r .. .  C om pend io  d e l  ca tá lo g o  o fic ia l d e s cr ip t iv o  
e  h is tó r ico  r ed a cta d o  p o r  e l  m ism o au tor. Madrid, Imp. 
Biblioteca de Instrucción y Recreo, 1873.
El so ld a d o  d e  M arathón. E stela m arm órea  d e l  s e gu n d o  
p e r ío d o  d e  la es cu ltu ra  gr iega . MEAnt, II, 1873, pá­
ginas 179-199,
C onsolatrix  a flicto rum . lEA, II, 1874, pp. 30-31.
J o ya s  d e l  A rte A ntiguo y  M oderno. La M elancolía , gra­
bado en  c o b r e  d e  A lbrech t D ürer. lEA, XVI, 1874, 
p. 246.
J o ya s  su elta s d e l  A rte A ntiguo y  M oderno. La Adora­
c ió n  d e  lo s  S antos R eyes. T ríp tico  d e  H ieronym us B osch . 
lEA, XXI, 1874, pp, 326-327.
J o ya s  su elta s d e l  A rle A ntiguo y  M oderno. L os d e sp o s o ­
r io s  d e  la V irgen, d e  au to r anón im o d e  la E scuela  d e  
Brujas d e l  s ig lo  XV. lEA, XXV, 1874, p. 391.

• Jo ya s su e lta s  d e l  A rte A ntiguo y  M odern o . El Auto d e  
Fe. Tabla españo la  d e l  s i g lo  XV, atribu ida a P ed ro  Be- 
rru gu ete .  lEA, XXX, 1874, pp. 470-471.
J o ya s  su elta s d e l  A rte A ntiguo y  M oderno. Las len ía cio -
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n e s  d e  San A nton io Abad. Tabla flam en ca  d e l  s i g lo  XV, 
d e  Joa ch im  Patinir. lEA, XXXV, 1874, pp. 549-550. 
C ulto esp on tá n eo  (m ed ita c ión  v esp ertin a ). A m i am igo  
P ed ro  d e  la H idalga. lEA, XVIII, 1874, p. 286.
Jo ya s su elta s d e l  A rte A ntiguo y  M oderno. V enus r e c l i ­
nada p o r  D. D iego Velázquez d e  Silva. lEA, 1874, 
p. 643.
F ortuny. Carta al Excmo. Sr. M arqués d e  Barzanallana. 
Tiempo, 1.707, 1874.
D iscursos l e íd o s  an te la A cadem ia d e  B ella s A rtes d e  San 
Fernando, en  la r e c e p c ió n  pú b lica  d e  F ran cisco Sans. 
C on testa ción  d e . . .  [Tema: Significación y tendencia an­
tigua y moderna de las Academias], Madrid, Imp. Ma­
nuel Teüo, 1875.
In flu en cia  d e  l o  rea l y  l o  id ea l en  e l  Arte. D iscu rso  le íd o  
an te la R eal A cadem ia d e  B ella s A rtes d e  San F ernando. 
Madrid, 1875.
S on e to  a  S. M. e l  R ey  D. A lfonso X II en  su  r e g r e s o  a 
España. En H om ena je p o é t i c o  a S. M. e l  R ey D. A lfon­
so  XII, en  su  fe l iz  a d v en im ien to  al t ron o  d e  su s m ayo­
res, p. 143. Madrid, Viuda e hijo de Aguado, 1875. 
Jo ya s su elta s d e l  A rte A ntiguo y  M odern o . La Santísima 
Trinidad, cu ad ro  en  lien zo d e  J u s ep e  d e  R ibera  (Spag- 
n o le t to ) .  lEA, IV, 1875, pp. 62-63.
J o ya s  su elta s d e l  A rte A ntiguo y  M odern o . Lo sa lida d e  
Vísperas, cu ad ro  en  lien zo p o r  D. R aim undo d e  Madra­
zo. TEA. V III, 1875, pp. 131-134.
¡Ya p a r e c ió  a q u e llo ! Carta vin d ica tiva  d ir ig id a  al s eñ o r  
d on  A belardo d e  Carlos. lEA, XIII, 1875, pp. 222-223. 
R ecu erd o s  d e  San V icen te d e  la Barquera. Carta al 
Excmo. Sr. D. L eop o ld o  A ugusto d e  C ueto. lEA, XXIV, 
1875, p. 407,
El T riun fo  d e  la I g le s ia  s o b r e  la S inagoga, cu ad ro  en  ta­
b la d e l  s ig lo  XV a tribu ido a Jan Van Eyck. MEAnt, IV, 
1875, pp. 1-40.
El D escen d im ien to : R etab lo  p in ta do  p o r  R o g ier  Vanáer 
W eiden , e l  V iejo. MEAnt, IV, 1875, pp. 263-282. 
O rfeb rería  d e l  s ig lo  XVI. Alhajas d e l  D elfín  d e  Fran­
cia. S a lero d e  ó n i c e  orien ta l. MEAnt, IV, 1875, pp. 419- 
433.
Pin tura m ura l en  la A lmoyna d e  B arcelona  p e r t en e c ie n t e  
al s ig lo  XV (? ). MEAnt, V, 1875, pp. 93-108.
San Salvador d e  L eyre, p a n teó n  d e  lo s  R ey es  d e  Nava­
rra. MEAnt, V. 1875, pp. 207-253.
La C oronación  d e  la V irgen, cu ad ro  en  tabla d e  V icente 
Juan  M acip, vu lga rm en te  llam ado Juan d e  J o a n es : ex is­
t e n t e  en  e l  M useo d e l  P rado d e  M adrid. MEAnt, V, 
1875, pp. 439-444.
La d io sa  M inerva. P equ eña  esta tua  d e  m árm ol itá lico , 
ex isten te en  e l  M useo d e  E scultura d e l  P rado d e  Madrid. 
MEAnt, VI, 1875, pp, 353-366.
R etab lo  d e  esm a lte  in cru stad o  d e l  Santuario d e  San Mi­
g u e l  d e  E xcelsis d e  la cu m b re d e l  M on te Aralar, p r o v in ­
cia  d e  Navarra. MEAnt, VI, 1875, pp. 415-433.
El C en o ta fio  d e  F ortuny. Carta a la Sra. D oña C ecilia  
d e  Madrazo. lEA, XLVIII, 1876, pp. 407-410.
El vanda lism o en  p len o  R ena cim ien to . Ac, I, 1877, 
p. 178.
E xposicion es a rtística s d e  l o s  a r ch ivo s en  B élg ica . Ac, II, 
1877, pp. 81, 98 y 113.
La I co n o te ca  nacional. G alería d e  r e tra to s  d e  e sp añ o les  
ilu stres. Ac, II , 1877, pp. 243 y 262.
Irre so lu ción . Ac, II, 1877, p. 331.

In fo rm e s o b r e  e l  B o letín  d e  la S o cied ad  G eográ fica  d e  
Madrid. BAH, I, 1877, p. 72.
A S. M. e l  R ey  D. A lfonso XII. C on su elo  en  su  tribu­
la ción . Poesía incluida en C orona fú n eb r e  d ed ica da  a  la 
bu ena  m em oria  d e  S. M. la R eina D oña María d e  las 
M erced es  (q. d . D. g .), p o r  e l  p e r ió d ic o  ilu strado La Aca­
dem ia , p. 153. Madrid, Imp. M. Tello, 1878.
Jo ya s d e l  a r te  d e  España: cu a d ro s  an tigu os d e l  M u seo  d e  
M adrid, lito g ra fia d o s p o r  a cred ita d o s  p r o fe s o r e s  c o n  ilu s­
tra c ion es  cr ítica s , h istó r ica s y  b iográ fica s. Madrid, Imp. 
Fortanet, 1878.
La U niversidad  C om p lu ten se en  Alcalá d e  H enares. De 
la serie M onum en tos a rq u ite c tó n ico s  d e  España. Madrid, 
Imp. y Calcografía Nacional, 1859-1886, 20 v. Madrid, 
José Gil Dorregaray, 1878.
Q uelqu es Velázquez du  M usée d e  M adrid. Art, 1878. 
Espada d e l  gran  D uque d e  Alba D. F ernando Álvarez 
d e  T o led o  y  O sorio . MEAnt, IX, 1878, pp. 159-181. 
O rfeb rería  d e  la ép o ca  v isigoda . C oronas y  c r u c e s  d e l  
t e s o r o  d e  Guarrázar. De la serie M onum en to s A rqu itec­
t ó n ic o s  d e  España. Madrid, José Gil Dorregaray, 1879. 
In fo rm e s o b r e  la ed ic ió n  fo to cr om o li to g rá fi ca  d e l  C ód ice 
d e l  Lapidario, q u e p e r t e n e c ió  al R ey A lfonso X. BAH, 
I, 1879, p. 471.
La Caridad al u so , ó  sea  e l  H ipód rom o d e  Parts. lEA, 
XLVIII, 1879, p. 423.
A lonso Sánchez C oello . D om in ico  T b eo lo co p u li (El G re­
co ) . J u s ep e  d e  R ibera  (El E spañólelo ). F ran cisco d e  Zur­
barán. D. D iego  Velázquez d e  Silva. A lonso Cano. Bar­
to lo m é  E steban M urillo. Juan Bautista M artínez d e l  Ma­
zo. D. Juan Carreña d e  M iranda. C laudio C oello . D. 
F rancisco G oya y  L ucien tes. Almanaque de la lEA para 
el año de 1880, 1879, pp. 16-56.
D iscu rsos le íd o s  an te la A cadem ia d e  B ella s A rtes d e  
San F ernando en  la r e c e p c ió n  d e  Juan F acundo Riaño. 
C on testa ción  d e . . .  [Tema; Arte árabe español y sus orí­
genes], Madrid, Imp. Aribau, 1880.
R esum en  d e  lo s  a cu erd o s  y  ta rea s d e  la R eal A cademia 
d e  la H istoria d e s d e  e l  29 d e  ju n io  d e  1879 hasta fin  
d e  abril d e  1880, l e íd o  p o r  su  s e cr e ta r io  p e r p e tu o . . .  en  
la Ju n ta  pú b lica  d e  an iversa rio  d e l  9 d e  m ayo  d e  d ich o  
año. Madrid, Aribau, 1880.
B arto lom é M urillo. IC, III, 1880, p. 103.
T apicería  llamada d e l  A poca lypsi, ob ra  flam en ca  d e l  si­
g lo  XVI. MEAnt, X , 1880, pp. 284-419.
La co n c is ió n  literaria . D iscurso le íd o  an te la R eal Aca­
d em ia  Española, en  la r e c e p c ió n  púb lica  d e . . .  C on testa ­
c ió n  d e l  M arqués d e  M olins. Madrid, TeUo, 1881. 
D iscursos le íd o s  an te la Real A cadem ia d e  B ella s Artes 
d e  San F ernando, en  la r e c e p c ió n  pú b lica  d e  F ran cisco  
F ernández y  González. C on testa ción  d e . . .  [Tema: In­
fluencia de lo real y lo ideal en el artel. Madrid, Imp. 
Fortanet, 1881.
D iscursos le íd o s  an te la R eal A cadem ia E spañola en  la 
r e c e p c ió n  pú b lica  d e . . . ,  e l  d ía 10 d e  abril d e  1881, [Te­
ma; El laconismo, algunos modelos]. Madrid, Imp. M. 
Tello, 1881,
D iscu rsos le íd o s  an te la R eal A cadem ia E spañola en  1881. 
Madrid, Vda. de García, 1951.
La es cu ltu ra  cr istiana española . D iscu rso  l e íd o  an te la 
A cadem ia d e  B ella s A rtes d e  San F ernando. Madrid, 
Pérez Dubrull, 1881.

• Estado d e  la len gu a  ca stellana en  e l  S ig lo  d e  O ro. Dis­
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cu rso  le íd o  en  la R eal A cadem ia Española. Madrid, Imp. 
Manuel Tello, 1881.
El es ti lo , la co n c is ió n  y  la palabra. D iscurso. Madrid, 
Real Academia Española, 1881.
El e s t i lo  litera rio . D iscurso. Madrid, Real Academia Es­
pañola, 1881.
Lapidario d e l  R ey  D. A lfonso X. C ód ice  origina l. In fo r ­
m e d e  la Real A cadem ia d e  la  H istoria ... Madrid, Imp. 
La Iberia, 1881.
S ob re e l  es tilo . P ro v erb io  d e  Sa lom ón : «D igo p o c o  y  
bu en o» . D iscurso. Madrid, Real Academia Española, 
1881.
I n fo rm e s o b r e  e l  P a lacio arzobispal d e  A lcalá d e  H ena­
res. BASF, I, 1881, p. 13.
In stan cia  al Sr. M in istro d e  F om en to  para q u e  s e  d e c la r e  
m on u m en to  naciona l e l  M onasterio  d e  la O liva (Nava­
rra). BASF, I, 1881, p. 70.
In stan cia  al Sr. M in istro d e  F om en to  para q u e  s e  d e c la r e  
m onu m en to  na ciona l e l  ex -con v en to  d e  San F ran cisco  
d e  Palma d e  M allorca. BASF, I, 1881, p. 100.
A D on P ed ro  C alderón  d e  la Barca. lEA, XIX, 1881, 
p. 335.
LíZ Inm acu lada C on cep c ió n : E statua p o licrom a  gem m ata  
d e l  e s cu l t o r  Juan  Samsó. lEA, XLV, 1881, pp. 334-335. 
B osq u ejo  h is tó r i co  d e  la p in tu ra  cristiana  en  España d e s ­
d e  su  p r in c ip io  hasta e l  R ena cim ien to . MEAnt, XI, 1881-
1882, pp. 21-118.
Im a g en  p o lícrom a  d e  la C on cep c ión  Inm acu lada, obra  
d e  D. Juan Sampsó. Barcelona, Imp. J . Jepús, 1882. 
R esum en  d e  lo s  a cu erd o s  y  ta rea s d e  la R eal A cadem ia  
d e  la H istoria d e sd e  e l  30 d e  abril d e  1880 hasta  igual 
día d e  1882, le íd o  p o r  su  s e cr e ta r io  p e r p e tu o . . .  en  la 
Jun ta  pú b lica  d e  su  an iversa rio  d e  21 d e  m ayo  d e  e s t e  
año. Madrid, Imp. Manuel Tello, 1882.
E logio fú n eb r e  d e  D. Valentín Carderera. BAH, II , 1882, 
pp. 5-12; 1883, pp, 105-126, y BASF, III, 1883, pp. 261, 
298.
M urillo y  Rafael. D iscurso le íd o  en  la ve lada  co n  q u e  s e  
c o n m em o ró  en  M adrid e l  s e gu n d o  cen ten a r io  d e l  em i­
n en te  p in to r  sev illa n o . BASF, II, 1882, p. 112.
I n fo rm e  s o b r e  un  m osa ico  d e s cu b ie r to  en  e l  s i t io  q u e  
o cu p ó  la antigua Lancia (L eón). BASF, II , 1882, p. 167. 
In fo rm e s o b r e  restau ra ción  d e  la casa d e  H ernán C ortés 
en  MedelVm. BASF, II , 1882, p. 173.
O rigen  d e l  M useo d e l  P rado d e  M adrid. V indicación d e  
F ernando VIL lA , 45, 1882, pp. 354-358.
Los P er ió d ico s  i lu strad os d e  M adrid. A lega ción  d e  v iv o s  
y  m u er to s  llam ados a  ju ic io  co n  m o t iv o  d e  una d e cla ­
ra ción  d e  m ayo r d e  edad . lEA, I, 1882, pp. 7-14.. 
Páginas para un lib ro  p en sad o  y  n o  es cr ito . Almanaque 
de la lEA para el año 1883. Madrid, Imp. Aribau,
1882, pp. 11-20.
Galas y  du e lo s. V isiones d e l  año 1648. lA , II , 1883,
p. 11.
El d u en d e  enam orado. lA , II, 1883, p. 235.
Ju stic ia  d e  D ios. lA , II, 1883, p. 350.
D e la p in tu ra  m ura l d e  lo s  T em plos. lEA, XXXI, 1883, 
p. 103; XXXII, pp. 118-119; X X X III, pp. 131-134; 
X XXIV , pp. 147-150; XXXV, pp. 170-171; XXXVIII, 
pp. 214-215; XXXIX, pp. 231-234; XLIII, pp. 295-299; 
LXIV, pp. 322-323; XLVI, pp. 347-350, y XLVII, 
pp. 363-366.
A lberto  Struzzi y  su  e jé r c i to .  Almanaque de la lEA pa­
ra el año de 1884. Madrid, Imp. Aribau, 1883, pp. 58-79.

D iscu rsos l e íd o s  an te la R eal A cadem ia d e  la H istoria 
en  la r e c e p c ió n  p ú b lica  d e . . .  B ien v en id o  O liv er  y  E ste- 
ller. C on testa ción  d e . . .  Madrid, M. Ginesta, 1884. 
España. Sus m onu m en to s y  artes. Su naturaleza e  h is­
toria. C órdoba. Barcelona, Daniel Cortezo, 1884.
España. Sus m on u m en to s  y  artes. Su naturaleza e  h is to ­
ria. S ev illa  y  Cádiz. Barcelona, Daniel Cortezo, 1884. 
R esum en  d e  lo s  A cu erdos y  tareas d e  la R eal A cadem ia  
d e  la H istoria d e s d e  e l  30 d e  abril d e  1882 hasta igual 
día d e  1884, l e íd o  p o r  su  s e cr e ta r io  p e rp e tu o . . .  En M e­
m orias d e  la R eal A cadem ia d e  la H istoria, v. X. Ma­
drid, M. Tello, 1884.
Viaje a r tís t ico  d e  t r e s  s ig lo s  p o r  las c o l e c c i o n e s  d e  cu a ­
d ro s  d e  lo s  R ey es  d e  España, d e s d e  I sa b e l la Católica  
hasta  la fo rm a c ión  d e l  R eal M useo d e l  P rado d e  Madrid. 
Barcelona, Daniel Cortezo, 1884.
Carta al Sr. Fabié s o b r e  M agdalena Ruiz, lo ca  d e  la p rin ­
ce sa  D oña Juana y  o tr o s  lo c o s  y  lo ca s  d e l  t iem p o  d e  Fe­
l ip e  II. BAH, IV, 1884, p. 267.
In fo rm e  s o b r e  l o s  M u seo s p r o v in c ia le s  d e  B ella s Artes. 
BASF, IV, 1884, p, 7.
I n fo rm e  s o b r e  la siller ía  d e l  c o r o  d e  sa c e r d o t e s  d e  la 
ig le s ia  d e l  Paular. BASF, IV, 1884, p. 35.
R eclam ación  e  in fo rm e s o b r e  e l  cla u stro  d e  San Francis­
c o  en  Palma d e  M allorca. BASF, IV, 1884, pp. 230 
y 236.
L os tr e s  ú ltim os d ías d e l  m arqu és d e  A yam onte, ley en d a  
h istó rica  d e l  s ig lo  XVII. lA , III, 1884, pp. 251, 259 
y 267.
C uadros s e l e c t o s  d e  la R eal A cadem ia d e  B ella s A rtes 
d e  San F ernando, p u b lica d o s  p o r  la m isma, co n  ilustra­
c i o n e s  d e  va rio s a cad ém icos. [Madrazo escribe sobre Mo­
rales, Rubens, Tristán, Rizi, Cano, Catreño, Mengs, Gon­
zález Ruiz y Goya], Madrid, M. Tello, 1885.
La Maja ech ad o , p o r  D. F ran cisco G oya. Madrid, Aca­
demia de BeOas Artes de San Femando, 1885.
I n fo rm e  s o b r e  la casa so la r iega  d e  Santa T eresa  en  Avi­
la. BAH, V III, 1885, p. 27.
El S ep u lcro  d e  C ésar Borja. lEA, XXIV, 1885, pp. 387- 
391.
Los cu a d ro s d e  El E scoria l en  e l  s i g lo  XVIII. R ectifica ­
ción . lEA, XXIX, 1885, pp, 74-75.
Lauda d e l  A rzobispo d e  B u rgos D. A nastasio R odrigo  
Y usto, ob ra  d e  D. Juan  Samsó.—La es cu ltu ra  relig iosa . 
N ecesidad  d e  un  m u seo  d e  va cia d os d e  la Edad Media. 
lEA, XXXII, 1885, pp. 115-118.
F e C onsoladora . lEA, XXXIX, 1885, p. 239. 
D esp erd ic io s  q u e  so n  o ro . Almanaque de la lEA para 
el año 1886. Madrid, Imp. Aribau, 1885, pp. 23-29. 
España. Sus 'm on u m en to s y  a r les. Su naturaleza e  h is to ­
ria. Navarra y  L ogroño. Barcelona, Daniel Cortezo, 1886,
3  V .

[P oesía s] . En El B elén  [publicado en forma de libro], 
pp. 177-197. Madrid, A. Pérez Dubrull, 1886.
I n fo rm e  s o b r e  la adqu is ic ión  d e  una casa p rop ia  d e
D. M od es to  Landa en  e l  r e c in to  d e  la Alhambra. BASF, 
VI, 1886, p. 41,
I n fo rm e  s o b r e  la siller ía  d e  la Cartuja d e  Jerez . BASF. 
VI, 1886, p. 44.
In fo rm e s o b r e  las v id r iera s d e  la C atedra l d e  Burgos. 
BASF. VI, 1886, p. 68.
I n fo rm e  rem itid o  a  la C om isión  p rov in cia l d e  m onum en ­
to s  d e  C órdoba , c o n  m o t iv o  d e  la d em o li c ió n  d e  ¡as 
p u er ta s d e  la muralla. BASF, VI, 1886, p. 138.
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- L ibro d e  h ora s d e  E síienrte C heva lier . BASF, VI, 1886, 
p. 279.

• I g le s ia  d e  Santa Engracia d e  Zaragoza. BASF, VI, 1886.
• Una página para la h isto ria  d e l  M useo d e l  P rado d e  

M adrid (1823 a  1826). lA , 210, 1886, pp. 6-10.
• El su p u es to  re tra to  d e  H ugo d e  M oneada. BAH, XI, 

1887, p. 470,
• In fo rm e s o b r e  la d e v o lu c ió n  d e  un  cu ad ro  d e l  F altare 

a la com un id ad  d e  r e lig io so s  ca rm elita s d e l  Pardo. BASF, 
VII, 1887, p. 170.

• In fo rm e r em it id o  p o r  la su p er io ra  d e l  co n v en to  d e  Car­
m elita s D escalzas d e  Santa T eresa  d e  J e sú s  su p lica ndo  
s e  d e v u e lv a  a  aqu el co n v e n to  p in tu ra s q u e  l e  p e r t en e ­
c e n  y  q u e s e  en cu en tran  en  e l  M useo Nacional. BASF. 
1887, p. 171.

• In fo rm e s o b r e  la d e s ign a c ión  d e  lo s  m ás i lu s tr es  p in to ­
r e s  e sp a ñ o le s  m od ern o s  para aum en tar co n  su s  re tra to s  
la G alería d e  F loren cia . BASF, VII, 1887, p. 299.

• In fo rm e  a cer ca  d e  la p e t i c ió n  d e l  E ncargado d e  N egocio s  
d e  Italia d e  una lista  d e  rep r e s en ta n te s  m ás d is t in gu id o s  
d e l  a r te  p ic tó r i co  esp a ñ o l m od ern o . BASF, 70, 1887, 
pp. 299-304.

• N uestro a r te  m od ern o . T em ores y  esperanzas. lA , VI,
1887, pp. 178, 186, 194, 202, 210 y 226.

• D iscurso le íd o  en  e l  sa lón -tea tro  d e  la E scuela d e  Mur­
cia, e l  12 d e  en e r o  d e  1888... En H om ena je a r lístico - 
litera r io  a  la m em oria  d e  J u s ep e  d e  R ibera  (E l Espa­
ñ o le ta ) en  e l  t e r c e r  cen ten a r io  d e  su  na cim ien to . Ma­
drid, T, Rey, 1888.
F resco s d e  G oya en  la I g le s ia  d e  San A nton io d e  la F lo­
rida, grabados al a gu a fu er te  p o r  D. J o s é  María Galván 
y  Candela, tex to  p o r  D. Juan  d e  D ios d e  la Rada y  D el­
ga do , p r e c e d id o  d e l  in fo rm e e s c r it o  p o r . . .  Madrid, Imp. 
Manuel Tello, 1888.
2.® ed. en 1897, Imp. Hernando.
I n fo rm e  a cer ca  d e  lo s  m od e lo s  para las esta tua s d e  San 
P ed ro  y  San P ablo q u e  han d e  d e co r a r  la fa chada  d e  la 
C atedral d e  B arcelona . BASF, V III, 1888, p. 83. 
In fo rm e p r o p on ien d o  la d e cla ra c ión  d e  m on u m en to  na­
cion a l a r tís t ico  a fa v o r  d e  la ig le s ia  parroqu ia l d e  Sancti- 
Spiritu s d e  Salamanca. BASF, VIII, 1888, p. 105. 
Program a d e  e je r c i c i o s  d e  o p o s ic ión  a la cá ted ra  d e  T eo ­
ría e  H istoria d e  la s B ella s A rtes. BASF, V III, 1888, 
p. 260.
I n fo rm e  a cer ca  d e  la a u ten tic id ad  d e  va rio s ca u d ro s (Ra­
fa e l, M urillo, M igu e l A ngel). BASF, VIII, 1888, p. 293. 
F ortuny. lA , 314, 1888, pp. 2-7.
D e fa b u g o  a A yam onte. lA , 1888, p. 358.
D e lo s  e s t i lo s  en  la s Artes. A buso q u e  s e  h a ce  d e  lo s  
ca lifica tivo s . El d ispa ra torio  d e  l o s  le g o s . El m udejaris- 
m o. La arqu itectu ra  bizantina. N ocion es g en era le s . A rticu­
lo  p rim ero . lEA, XV, 1888, pp. 262-263.
D e lo s  e s t i lo s  en  la s A rtes (C on clu sión ). lEA, XVII,
1888. pp, 295-298.
D e lo s  e s t i lo s  en  las A rles. P ro ce so  h is tó r ico  d e  lo s  e s ­
t i lo s  bizantino y  rom án ico  en  Europa, y  su  in trod u cción  
sim u ltán ea  en  España. Salamanca, Zamora y  T oro. Ar­
t ícu lo  se gu n d o . lEA, XVIII, 1888, p. 315.
D e lo s  e s t i lo s  en  las A rtes. A rticu lo s e gu n d o  (C on clu ­
s ión ) . lEA, XIX, 1888, pp, 330-331.
R osas y  Espinas. lEA, XXV, 1888, pp. 6-7.
La E statua d e  E tienn e M arcel. lEA, XXX, 1888, pp. 87- 
90; XXXI, pp. 106-107; X X X II, pp. 119-122.
Un d ia  a fortunado. Almanaque de la lEA para el año

de 1889. Madrid, Est. tip. Sucesores de Rivadeneyra, 
1888,

— España artística  y  m onum en ta l... Madrid, Vda. Rodrí­
guez, 1889, 8 V.

— In fo rm e s o b r e  Santa María la R eal d e  Sangüesa. BAH, 
XIV, 1889, p. 64.

— In fo rm e s o b r e  Santa María la R eal d e  Nájera. BAH, 
XIV, 1889, p. 294.

— In fo rm e  s o b r e  Santa María la R eal d e  Sangüesa (Nava­
rra). BASF, IX, 1889, p. 122.

— In fo rm e s o b r e  la C atedral d e  C iudad R odrigo . BASF, 
IX, 1889, p. 279.

— In fo rm e  s o b r e  e l  E x-monasterio d e  Santa María la Real 
d e  Nájera. BASF, IX, 1889, p. 281.

— El tu p é  d e l  Sr. Lucas (C ritica d e  un  op ú scu lo  a rqu eo ­
ló g i c o  d e  un e s c r it o r  fran cés ) . lA , 1889, p. 138.

— D on P ed ro  V elarde, h é r o e  d e l  D os d e  Mayo. lA , 1889, 
p. 146.

— Un gran  e s cu lto r  esp añ o l (B a rto lom é O rdóñez). lA , 1889, 
p. 254,

— D eficien cia s d e l  g e n io  nacional. Velázquez co m o  p in to r  
m itó lo go . lA , 1889, p. 286.

— A rquitectu ra  y  E scultura. D eficen c ia s en  su  en señanza  
oficia l. lA , 1889, p. 346.

— R en iten cia s. E rrores b io grá fico s . lEA, VII, 1889, pá­
ginas 111-114.

— C on v ien e m achacar. lEA, VIII, 1889, pp. 123-126.
— «A nfora báqu ica» p o r  D. M ariano B en lliu re. lEA, XIV,

1889, pp. 222-223.
— La pr im itiva  ba sílica  d e  Santa María d e l  R ey  Casto y  

su  rea l P an teón , p o r  F ortuna to d e  Selgas. BAH, XVI,
1890, p, 117.

— In fo rm e s o b r e  e l  m ona ster io  d e  C arracedo. BASF, X, 
1890, p. 103.

— I n fo rm e  a cer ca  d e l  co n cu r so  para la a cuña ción  d e  una 
m eda lla  con m em ora tiva  d e l  cu a rto  cen ten a r io  d e l  d e s cu ­
b r im ien to  d e  A m érica. BASF, X, 1890, p. 165.

— In fo rm e s o b r e  e l  E x -conven to d e  San E steban d e  Sala­
manca. BASF, X, 1890, p. 199.

— A lgo d e  m od erna  cr ít ica  y  d e  a r te  m od ern o . lEA, 1891, 
pp, 27-30,

— In fo rm e s o b r e  «T o led o : G uía a r tis lico -p rá clica » , p o r  e l  
V izconde d e  Palazuelo. BAH, XIX, 1891, p. 259.

— S ob re la re clam a ción  d e l  cu ad ro  d e  Santa I sa b e l d e  Mu­
r illo  p o r  la H erm andad d e  la Santa Caridad d e  Sevilla . 
BASF, XI, 1891, p. 4,

— In fo rm e  s o b r e  una tabla ho land esa  d e l  s ig lo  XVI. BASF,
XI, 1891, p. 35.

— In fo rm e  s o b r e  la C olegia ta  d e  Toro. BASF, X I, 1891, 
p. 302.

— El p o em a  g e o ló g i co .  lA , X, 1891, p. 610.
— La E locuen cia . T ech o  p in ta d o  p o r  M adam e Lacroix pa­

ra e l  A ten eo d e  M adrid. lEA, XXIV, 1891, pp. 398-399.
— In fo rm e  s o b r e  la C olegia ta  d e  T oro. BAH, XX, 1892, 

p. 433.
— P ro te s ta  d e  la R eal A cadem ia d e  San F ernando al Excmo. 

Sr. P re s id en te  d e l  A yuntam ien to d e  M adrid. BASF, XII, 
1892, p. 180.

— In fo rm e s o b r e  la F u en te d e  ia C ibeles. BASF, X II, 1892, 
p. 225.

— In fo rm e  s o b r e  la I g le s ia  d e  M on tserra t (M adrid). BASF,
XII, 1892, p, 258.

— ¿N os ca sa rem os?  D iscu sión  tra scen d en ta l d e  sob rem esa . 
IA, XI, 1892, p. 198.
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• H om ena je d e l  a r te  g r i e g o  m od ern o  a C ristóba l Colón. 
lA , XI, 1892, p. 642,

• Al Excmo. Sr. C ond e d e  C heste , co n  o ca sión  d e  su  ban­
q u e t e  anual en  ob seq u io  d e  su s  com pañ ero s  d e  A cade­
mia. lEA, III, 1892, pp. 50-51.

• E lección  d e  asun tos. Mal gu s to  gen era l. La E scuela in ­
g le sa  m oderna . lEA, XXXIII, 1892, pp. 138-139; 
XXXIV, pp. 160-161; XXXV, pp. 180-181; XXXVI, 
pp. 199-200; XXXVII, pp, 218-219.

• E xposición In terna cion a l d e  B ella s A rtes d e  1892. lEA, 
XLII, 1892, pp, 330-331; XLIII, pp, 350-351; XLV, 
pp. 387-391.
In fo rm e s o b r e  la ig le s ia  d e  Santa Marta d e  L ebeña. BAH, 
XXII, 1893, p. 289.
In fo rm e s o b r e  la «N ueva gu ía  d e l  v ia jero  en  España y  
P ortu ga l» , p o r  E milio V alverde y  Á lvarez. BAH, XXIII, 
1893, p. 344.

' I n fo rm e  s o b r e  la ig lesia  d e  Santa Marta d e  Lebeña. 
BASF, XIII, 1893, p. 90,
H istoria d e  una acuarela . lEA, XXIV, 1893, pp. 419- 
422,
Las d o s  g ra n d es  ép o ca s  d e  la tap icer ía  flam en ca  en  la 
ex p osición  h istó r ico -eu rop ea . lEA, XXV, 1893, pp. 6-7; 
XXVI, pp. 26-27; XXVII, pp. 39-42.
Áún hay vándalos. U rge amparar la s ru inas. lEA, XL,
1893, pp. 262-266.
El d iab lo  m irando un  na cim ien to . lEA, XLVII, 1893, 
pp. 414-415.
I n fo rm e  s o b r e  «M ateria les para la h isto ria  d e  España, 
en  e l  a r ch iv o  s e c r e t o  d e  la Santa S ed e»  p o r  R icardo d e  
H inojosa. BAH. XXIV, 1894, p. 294.
I n fo rm e  s o b r e  «R epa ra cion es h istó r ica s» , p o r  A nton io 
Sánchez M oguel. BAH, XXV, 1894, p. 168.
D ictam en  d e  la m ayoría  d e  la A cadem ia a cer ca  d e  lo s  
m od e lo s  y  p r o y e c t o s  para una esta tua  d e l  m arqu és d e  
A mboage. BASF, XIV, 1894, p. 120.
I n fo rm e s o b r e  e l  t em p lo  rom án ico  d e  San M artin d e  
Fróm isía. BASF, XIV, 1894, p. 146.
I n fo rm e  a cer ca  d e  la co n v en ien c ia  d e  la adqu is ic ión  p o r  
e l  E stado d e  «La D olorosa  sen ta da  al p i e  d e  la Cruz», 
cu ad ro  d e  M urillo. BASF, XIV, 1894, p. 205.
In fo rm e a cer ca  d e  un  cu ad ro  d e  Joaqu ín  S igüenza y  d e  
o tro  a tribu ido a V icen te López. BASF, XIV, 1894, 
p. 293.
I n fo rm e  s o b r e  e l  Santuario d e  la V irgen d e l  Castañar, 
en  Béjar. BASF. XIV, 1894, p. 298,
E statuas en  h on o r  d e  lo s  h om b res  ilu s tr es . lA , XIII,
1894, p. 306.
A mor al a r te  d e  lo s  a n tigu o s rom anos. C óm o p ro teg ía n  
su s  m onum en tos . lA , 651, 1894, p. 388.
Pintura. Cuarta E xposición B iena l d e l  C írcu lo  d e  Bellas 
Artes. lEA, XXI, 1894, pp. 343-346.
D on A lfonso Bergaz. R epa ración  d e  un in ju s to  agravio. 
lEA, XXVI, 1894, pp. 23 y 26.
R em in iscen cia s d e  M artin R ico. Una parroqu ia  d e l  Ma­
d r id  Viejo. lEA, XXVIII, 1894, pp. 59 y 62,
I n fo rm e  s o b r e  «H istorias d e  M érida» p o r  P ed ro  María 
Plano. BAH, XXVI, 1895; p. 80.
El m ona ster io  d e  Santa María d e  Nájera y  lo s  Francis­
canos. BAH. XXVI, 1895, p. 151. '
A djud ica ción  d e  lo s  p r em io s  in stitu id o s p o r  F erm ín Ca­
ba llero . BAH, XXVII, 1895, p. 246.
L eocad ia  y  F ernando. lEA, 1895, p. 43.
La V ictoria d e  la Cruz. lEA, 1895, p. 211.

M em oria a cerca  d e l  p r em io  a la v ir tu d  co r r e sp on d ien te  
al añ o  1895. BAH, XXIX, 1896, p. 193.
La Semana Santa en  su  a sp ec to  e s té t i co .  lA , XV, 1896, 
p. 246.
D iscu rsos le íd o s  an te la R eal A cadem ia d e  la Historia, 
en  la Ju n ta  pú b lica  d e  20 d e  ju n io  d e  1897... Madrid, 
Est. tip. Viuda e Hijos de Manuel TeEo, 1897. 
I n fo rm e  so b re  e l  Alcázar d e  S egovia . BAH, XXX, 1897, 
p. 369,
I n fo rm e  s o b r e  Santa María la Antigua, d e  Valladolid. 
BAH, XXX, 1897, p. 449.
D ie Bankunst S pan ien s in ih ren h ervo r ra g en d s ten  W erken  
da rgeste ll. Dresde, 1897-98.
La velada  d e l  reclu ta . U ltim o p en sam ien to  d e  W eber. 
El d e lir io  d e  A belardo. El Á ngel d e  la Guarda. [P o e­
sías], En N ecro logía  d e l  Excmo. Sr. D. P ed ro  d e  Ma­
drazo y  Küntz, le íd a  en  la R eal Á cadem ia E spañola por... 
e l  C onde d e  Casa-Valencia, en  la se s ión  d e  7 d e  d ic iem ­
b r e  d e  1898. Madrid, Fortanet, 1898.
Tapiz d e  la R end ic ión  d e  Granada, p o r  Catalina Nar- 
váez d e  Ruiz. R ena cim ien to  d e  la tap icería  bordada  d e  
la Edad Antigua. C on sid era c ion es h istó r ica s s o b r e  la ta­
p ice r ía  b ordada  y  la tap icer ía  tejida . Su es ta d o  a ctua l: 
su  p o rv en ir . lEA, 1898, p. 238.
Jo ya s su e lta s  d e l  a r te  a n tigu o  y  m od ern o . Venus r e c l i ­
nada, p o r  D. D iego Velázquez d e  Silva. lEA, XIV, 1910, 
pp. 215-219.
La arqu itectu ra  d e  España estud iada  en  su s p r in cipa les  
m onum en to s , p o r  Max Jun ghand el. T ex to sum ario  p o r .. .  
Barcelona, López Rcibert, s .a .

JUAN DE MADRAZO

M em orias s o b r e  las ob ra s d e  la P u erta  d e l  Sol, p o r  P e­
d r o  T om é y  Juan  d e  Madrazo. Madrid, 1855. 
S u g es t io n es  a cer ca  d e  la lim pieza urbana d e  León. León, 
Imp. Miñón, 1871.
R eflex ion es s o b r e  e l  d is cu rso  inaugura l p ronun cia d o  p o r  
Juan  B. P ey ro n n e t  en  la A cadem ia d e  B ella s A rtes, e l  
8 d e  d ic iem b re  d e  1875. León, Imp. Miñón, 1874. 
C on testa c ión ... a l C abildo d e  la C atedral d e  L eón. León, 
1878.
La C atedral d e  L eón sa lvada p o r  e l  in g en io  d e l  a rq u itec­
t o . . .  D escr ip ción  d e  lo s  e s tu d io s  d e  restau ra ción  y  d e  
las ob ra s realizadas en  e l  tem p lo . Madrid, 1881.

RAIMUNDO DE MADRAZO

— R ecu erd o s  d e  m i vida. Obra inédita, sin fi
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SIGLAS DE REVISTAS 
Y PUBLICACIONES PERIÓDICAS

A ............... El Artista
Ac ............. La Academia
AE ............. Arte Español
AEA ......... Archivo Español de Arte
AH ........... Arte y Hogar
Ai .............. Alerta
Ant ........... Antiqvaria
Ar .............. L’Art
Arb ........... Arbor
Arq ........... Arquitectura
Artiste ... . L ’Artiste
Arts .......... Arts
Ast ........... . Astra
AUH ........ Anales de la Universidad Hispalense
BA ............. Bellas Artes
BAE .......... Boletín de Arte en España
BAH ......... Boletín de la Real Academia de la Historia
BASF ........ Boletín de la Real Academia de Bellas Artes 

de San Fernando
BBMP ...... Boletín de la Biblioteca Menéndez Pelayo
BMP ......... Boletín del Museo del Prado
BN ............. Blanco y Negro
BSAA Boletín dei Seminario de Estudios de Arte y 

Arqueología de VaUadolid
BSEE Boletín de la Sociedad Española de Excur­

siones
BSVAP Boletín de la Real Sociedad Vascongada de 

Amigos del País
CCL .......... Crónica Científica y Literaria
CH ............. Cuadernos Hispanoamericanos
Clav ........... Clavileño
D ................ Diart
DM ........... Diario de Madrid
Dom .......... El Domingo
E ................ Esperanza
EC ............. Eco del Comercio
Ep .............. La Época
EPA .......... Estudios Pro-Arte
ES .............. Estudios Segovianos
Es .............. El Español

- Esf ............. La Esfera
Esp ........... . La España

^ G  ............... Goya
GEM ........ Gran Enciclopedia de Madrid
GM ........... Gaceta de Madrid
GMM ........ Gaceta del Museo Municipal
H ................ . El Heraldo
I .................. La Iberia
lA  .............. La Ilustración Artística

r—  IC .............. La Ilustración Católica
lEA ........... La Ilustración Española y Americana
IM ............. La Ilustración de Madrid
L ................ El Laberinto
LAL ........... Liceo Artístico y Literario

Lee ............. Lecturas
M .............. Museum
MEAnt . .. . Museo Español de Antigüedades
NM ........... No me olvides
OP ............. Observatorio Pintoresco
P ................ El Panorama
PA ............. Por el Arte
PM ............. La Paz de Murcia
Publ .......... La Publicidad
R ................ El Renacimiento
RA ............. Resumen de Arquitectura
RAAM ... . Revue de l ’Art Ancien et Moderne

—  RABM ...... Revista'de Archivos, Bibliotecas y Museos
RANE ....... Revista de la Arquitectura Nacional y Ex­

tranjera
RBD .......... Revista Bibliográfica y Documental
REAM ...... Revista Española de Ambos Mundos
RevS .......... Revista de Santander
RIE ........... Revista de Ideas Estéticas
RM ............. Revista de Madrid
RS .............. Reales Sitios
SP ............... El Siglo Pintoresco
SPE ........... Seminario Pintoresco Español
T ................ Toledo
Tiempo __ El Tiempo

- -VM ........... Villa de Madrid

ARTÍCULOS DE REVISTAS

Los artículos comprenden los siguientes datos: Autor, título, 
nombre de la revista, tomo, número, año y páginas, sal­
vo las siguientes excepciones:

— Revistas que expresan el número en cifras romanas: 
AUH (A nales d e  la U n iversidad  H ispa len se) y  lEA (La 
I lu stra ción  E spañola y  A mericana).

— Se respeta la nomenclatura de entrega en NM (No m e  
o lv id e s ) ,  cuaderno en BSVAP (B o le tín  d e  la R eal S o cie ­
d ad  V ascongada d e  A m igos d e l  País) y  fascículos, en ci­
fras romanas, en BSAA (B o le tín  d e l  S em inario  d e  Estu­
d io s  d e  A rte y  A rqueología  d e  Valladolid).

— Revistas que expresan el tomo en cifras árabes: BN 
(B lan co y  N egro), Esp (La España), RAAM (R evu e d e  
L'Art A nden  e t  M od ern e) y  BBD (R ev is ta  B ib liográ fica  
y  D ocum ental).

— La revista BSEE (B o le tín  d e  la S o cied ad  E spañola d e  
E xcursiones) expresa el tomo en cifras árabes o roma­
nas.

— Todas las revistas están editadas en Madrid con la ex­
cepción de; lA , EPA, M , Lee, que lo están en Bar­
celona; PM, en Murcia; RAAM y Artiste, en París; 
BBMP, A l y RevS, en Santander; BSVAP, en San Se­
bastián; ES, en Segovia; AUH, en Sevilla; T, en Tole­
do, y BSAA, en Valladolid.
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