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INTRODUCCION

MADRID ha sido recientemente designada capital europea de la cul-
tura para el afio 1992, cerrando asi el ya muy comentado tridngulo con Se-
villa y Barcelona. Este reconocimiento por parte del Parlamento Europeo
no'es, a mi juicio, gratuito. Muy al contrario, Madrid no hace sino recoger
lo que sus habitantes llevan afios sembrando.

Los vecinos que demandan cultura y los artistas y creativos con sus
inquietudes y sus afanes por ofrecerla con la mejor calidad, son quiénes,
principalmente, hacen que nuestra ciudad palpite: est4 viva. Junto a ellos,
los profesionales, promotores y empresarios, los medios de comunicacién
y las Fundaciones e Instituciones Publicas, cada uno desde su responsa-
bilidad, han aportado su empefio por mantener el buen pulso de la ciudad.

Es asi, con ese mismo espiritu de mejora, como abordamos estos «Ve-
ranos de la Villa, 1988». Intentamos ofrecer un amplio abanico de actos
para que nuestros vecinos y visitantes puedan elegir dénde pasar una agra-
dable noche estival. Los amantes de la Danza y el Flamenco, degustadores
de Zarzuela, meldémanos y cinéfilos tendran su oportunidad. Los aficiona-
dos al Teatro podran elegir entre las piezas mas clésicas y las puestas en
escena mas atrevidas de buen nimero de companias. También los rocke-
ros y salseros podran disfrutar. Ojald podamos aparcar nuestras preocu-
paciones, o cuando menos olvidar los sudores veraniegos al entrar al patio
del Conde Duque, o al sumergirse en la fresca arboleda del Retiro, sea
para ir a la Chopera o a los Jardines de Cecilio Rodriguez. O a cualquiera
de los recintos que recogen la programacién y entre los que destaca la
recién recuperada «Muralla Arabe», espacio idéneo para la realizacién de
actos culturales.

RAMON HERRERO
CONCEJAL DEL AREA DE CULTURA,

EDUCACION, JUVENTUD Y DEPORTES







CONDE DUQUE -

PROGRAMACION
5 al 9 de julio 22,30 h.  BALLET DE VICTOR ULLATE
800 ptas.
14 al 16 de julio 22,30 h. BALLET NACIONAL DE MARSELLA
ROLAND PETIT
1.000 ptas.
19 de julio 22,30 h.  CARMEN CORTES
700 ptas.

17 al 19 de agosto 22,00 h. SIDNEY DANCE COMPANY
Director: Graeme Murphy

1.000 ptas.
21 al 23 de julio 22,30 h. MEDEAMATERIAL DE HEINER MU-

LLER
Direccioén: Theodoros Terzopoulos

700 ptas.

2 al 6 de agosto 22,00 h. ANTf(}ONA, ENTRE MUROS, DE
MARTIN ELIZONDO
Direccién: Maria Ruiz.

700 ptas.
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9 al 13 de agosto

22,00 h.

FUENTEOVE]JUNA, DE LOPE DE
VEGA
Version y Direccién: Antonio Guirau.

700 ptas.

23 al 27 de agosto

22,00 h.

EL PRINCIPE CONSTANTE, DE CAL-
DERON DE LA BARCA

Adaptacion: José Maria Rodriguez
Méndez y Alberto Gonzalez.

700 ptas.

MUSICA CLASICA

26 al 27 de julio 22,30 h. JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE
ESPANA
Director: Edmon Colomer
800 ptas.
29 al 31 de julio 22.30 h. ORQUESTA FILARMONICA DE

MOSCU
Director: Dimitry Kitayenko

1.500 ptas.
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CONDE DUQUE
B e

LA DANZA SE DA CITA EN MADRID

Al hilo de la idea poética de Machado, podriamos decir, como al Ca-
minante del poeta:

— jMadrid!, no tienes todavia los caminos hechos; los vas haciendo
al andar...

Cada dia, los que vivimos en ti, y para ti, querido Madrid, nos afana-
mos en darte mas lucidez, mas brillo, mas categoria, mas esplendor, mas
arte... y todo ello se mejora a través de «Los Veranos de la Villa», mani-
festacién cultural y artistica que promueve el Ayuntamiento de Madrid para
engrandecimiento de nuestra ciudad, capital de Espafa y villa al mismo
tiempo. Ciudad siempre moderna y clasica; cosmopolita y entrafiable, don-
de nadie se siente extrano ni forastero. De Ella se ha dicho que «es un cri-
sol en el que todo el que llega se funden».

Nuestro Madrid esta viviendo desde hace tiempo una generosa eclo-
sién en el mundo de la danza con ritmo desenfrenado, que nos cautiva con
la belleza de sus galas, sus espectaculos y las refrescantes veladas de es-
tas fechas estivales.

Este ano, los que hemos tenido el acierto de cobijarnos en esta Villa,
asi como los que buscan en ella una agradable visita, tendremos ocasién
de ver tradicién y vanguardia de la mano de la danza dentro de las jorna-
das que se preparan con entusiasmo para «Los Veranos de la Villa». «Tra-
dicién y Vanguardia impresos en un abanico que abarca desde el arte de
los australianos a cargo de la “Sydney Dance Company”, nombres tan fa-
miliares para nosotros como los de Roland Petit o Victor Ullate y la fuerza
y la gracia de nuestra Danza Espanola con Carmen Cortés».

La danza, movimiento gobernado por el ritmo, es un arte flexible y
aqgil, del que podremos disfrutar en un Madrid de, fantasia chispeante y

duende tunico.

MARIA EUGENIA SANZ
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BALLET DE VICTOR ULLATE

DIAS: 5 al 9 de julio. 22,30 horas.

PROGRAMA
1> PROGRAMA (Dias 5,6 y7) 2.° PROGRAMA (Dias 8 y 9)

1. PARTE: 1.: PARTE:
Haydn Symphony. Arraigo

2.* PARTE: 2.* PARTE:
Cuarteto. Cuarteto
3.* PARTE: 3. PARTE:

Amanecer. Amanecer




FICHA TECNICA-ARTISTICA

HAYDN SYMPHONY

Coreografia: JAN LINKENS.

Musica: HAYDN.

Disefio de luces y realizdcién: J]. HANSSEN.
Baila toda la compaiiia.

CUARTETO
Repartos alternativos

ESPERANZA APARICIO o ANA NOYA - EDUARDO LAO
MARIA GIMENEZ - IGOR YEDRA

SILVIA AGUILAR - CARLOS VALCARCEL

ANA NOYA - VICTOR ORIVE

MAR MORENO - EDUARDO LAO

RUTH MAROTO - ANGEL MARTINEZ

Coreografia: NIELS CHRISTIE.

Musica: STOSTAKOVICH.

Escenografia: KESSO DEKKER.

Disefno de luces y Realizacién: J. JANSSEN.

AMANECER

Coreograffa: VICTOR ULLATE.

Musica: MENDELSSOHN.

Disefio de luces y Realizacién: J. JANSSEN.
Baila toda la compania.

ARRAIGO

Coreografia y Vestuario: VICTOR ULLATE.
Misica: JERONIMO MAESSO.

Sonido: MIGUEL PEREZ.

Diseno de luces: PACO HERRANZ.
Realizacién: CORONA.




FICHA TECNICA - ARTISTICA DEL BALLET

Maestro de baile: VICTOR ULLATE.

Profesora repetidora: NURIA CASTELLS.

Repetidor: EDUARDO LAO.

Bailarines: ESPERANZA APARICIO, SILVIA ARILLA, NIEVES BAQUE-
RO, ANA ISABEL DIEZ IBEAS, MARIA GIMENEZ, RUTH MAROTO, MAR
MORENO, ANA NOYA, MARIA JESUS PECES BARBAS, MERCEDES PEDE-
MONTE, MAITE TORRIJOS, LUIS ALONSO, CARLOS ENRIQUE ARANDA,
ANGEL DEL CAMPO, EDUARDO LAO, ANGEL MARTINEZ, VICTOR ORI-
BE, FRANCISCO PIMENTEL, JAVIER PONT, CARLOS VALCARCEL, IGOR
YEDRA.

Meritorios: BELEN CALVO, RAQUEL BAENA, EVA MARTINEZ, LETI-
CIA IZUZQUIZA, SERGIO OCHANDO.

Pianista: JERONIMO MAESSO.

Profesores invitados: Clasico. HANEKER BERLANGE, IRINA MILO-
VAN, SIVON DE MOWBRAY. Moderno: HANNA SAMSON.

Director: VICTOR ULLATE.

Disefio de luces: ]J. JANSSEN.
Disefio de vestuario: ELISA RUIZ.
Realizacién: CORNE]JO HNOS.
Escenografia: KESSO DEKKER.
Fotografia: JORGE FATAUROS.
Sonido, luces: CORONA.
Sastra: PAQUITA REDONDO.
Carpinteria: FRANCISCO TORRIJOS.
Administracién y coordinacion: MARIA JOSE MEDIAVILLA - CAR-
LOS PAISAN.
Secretaria: JOSIANE PEGRIN.
Manager: NACHO SANCHELZ.
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SOBRE HAYDN SYMPHONY

Jan Linkens abre el telén con una creacién llena de optimismo, como
el de la musica que la sustenta: la Sinfonia 86 del grupo de las «Paris» de
Joseph Haydn.

El clasicismo del XVIII ayuda a un desarrollo dionisiaco sin descanso
incardinado en el mundo de la alegria.

La abstraccién no es meditativa, como en el caso de la «Escocesar,
sino ludica.

En este Haydn hay vida, antes que ésta sea presagio de consumicién,
como un jugar a hacer palabras con letras lanzadas al aire y que se tejen
como enredaderas que necesitan de significado.

SOBRE CUARTETO

«Cuarteto» del holandés «Neils Christie», creacién profundamente
temperamental donde las dos parejas protagonistas configuran la fuerza
de los cuatro instrumentos de cuerda del «Cuarteto n.° 11» de Shostako-
vich, compuesto con enorme clima de contemporaneidad en 1966.

Sus siete partes (Introduccién; Andantino-scherzo; Allegretto-Humo-
resque: Allegro-Elegi; Adagio-finale; Moderato) coordinan un sentimiento
elegiaco de dolor y tragedia, encadenado con la muerte a través de un es-
piritu de extrafa reserva y condensacién de fuerzas que la coreografia tra-
duce exacerbadamente.

«Cuarteto» es lo que podriamos denominar un «ballet duro» que se
desliza como una «suite», aunque con una sélida correlacién cargada de
sutilezas.

SOBRE AMANECER

La Sinfonia n.° 3 de Mendelssohn enmarca, con sus temas escoceses,
la descripcién de un clima y un paisaje, pasando de lo elegiaco a lo inti-
mista y delicado, de lo nostalgico a lo dulce, lo dramético y ain lo fine-
bre, sin desvirtuar jamas el sentido poético, ostensible a través de sus cua-
tro movimientos.

El principal elemento es una especie de «Leitmotiv» de movimientos
que hace reconfortable la enorme unidad coreografica.

En toda la obra se respiran dos tensiones contrapuestas: una tira tierra
mezclada con el drama, y otra liberaliza, intuyéndose siempre que va a ven-
cer. El final es un canto de victoria y fraternidad que en miusica tiene pa-
ralelo en la «Coral» Beethoveniana.

SOBRE ARRAIGO

Partiendo de nuestra raiz flamenca y creando un acercamiento a las
corrientes de vanguardia‘en cuanto a musica se refiere, VICTOR ULLATE
ha buscado formas nuevas, pero sin perder la base clésica.
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Es una coreografia fuerte en sonoridad y formas; cada movimiento tie-
ne la base de una distinta modalidad de flamenco muy rico en matices y
de dificil interpretacion. ;

El autor de la musica es JERONIMO MAESSO, joven compositor an-
daluz que ha elaborado esta musica trabajando de forma muy directa con
VICTOR ULLATE hasta lograr esta coreografia.

VICTOR ULLATE, COREOGRAFO Y DIRECTOR

Con Victor Ullate se abre una nueva pagina de la Historia de la Danza
de Espafia. Es bien patente que Ullate es el primer bailarin que llega a tan-
ta notoriedad y a tan gran perfeccién en la Danza Académica y Con-
temporanea.

En 1964, es descubierto por Maurice Béjart, quien le confia la inter-
pretacién de diferentes «rolles» de su repertorio, entre los que cabe des-
tacar el conocido «Nomos Alpha», que es sin duda el «roll» masculino mas
duro de representar de todo el repertorio que existe en la actualidad, el
que mas veces ha interpretado.

Béjart considera a Victor Ullate uno de los bailarines mas completos,
por ello, cuando en 1978 crea su Ballet «Gaite Parisienne», cuyo argumen-
to es su autobiografia, lo confia a Victor Ullate, con el que éste obtiene uno
de sus mas grandes triunfos por todo el mundo.

Victor Ullate ha sido director y creador durante cuatro afios del «Ba-
llet Clasico Nacional». Ha actuado como artista invitado en el «Ballet Cla-
sico de Francia», «Ballet Royal de Wallonie», «<London Festival Ballet», «Ba-
llet Nacional de Canada» y «Ballet Nacional de Cuba».

Es suficientemente reconocida su excelente labor como Maestro de
Danza, labor que de ahora en adelante desempenara en su propio Centro.

SOBRE LA COMPANIA, POR VICTOR ULLATE

«Danza» la palabra magica que es capaz de motivar vidas, arte que
en algunas épocas no tuveo el esplendor merecido y que por fin parece
que ha llegado su momento.

Expresar a través de ella es maravilloso, y asi se ha hecho desde los
afos mas remotos, cuando la escritura no existia, y el hombre se servia de
ella para dar salida a sus sentimientos mas profundos: alegria, tristeza, lu-
chas, amor.

Esa es mi idea de danza: jexpresion! y la técnica absolutamente do-
minada, limpia, estricta siempre al servicio del arte.

Es lo que he querido transmitir a los bailarines que forman la Com-
pafiia, y pretendo que esta idea sea la que a su vez ellos transmitan al pu-
blico: «Arte». Sin etiquetas ni prohibiciones, sin estar sujeto a un determi-
nado estilo, donde se puede bailar porque las condiciones técnicas dan
para ello desde el mas tradicional repertorio hasta los coredégrafos mas mo-
dernos, donde cada bailarin tenga su oportunidad porque todos y cada
uno de ellos tengan preparacién y la calidad necesarias para ser solistas.

Siempre ha existido un bache entre el publico tradicional de ballet cla-
sico y ese sector amplio y mas jéven que huye de todo lo tradicional, tanto
en el ballet como en todo lo demas, hacer de puente entre los dos secto-
res, unir por medio de la danza, esa es la meta que la Compafiia quiere
alcanzar.
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BALLET NACIONAL DE MARSELLA
ROLAND PETIT

PROGRAMA 1

SOIREE BIZET
DIAS: 14 al 16 de julio. 22,30 horas.

1. PARTE:
Variaciones cromaticas.

2.2 PARTE
I’Arlesienne.

3. PARTE
Carmen.




PROGRAMA II

TOUT SATIE

DIAS: 15 y 16 de julio. 22,30 horas.

1.: PARTE

Overtura piano.

4.° Gnossienne.

5.° Gnossienne.

1.* Gnossienne.

Mazurza de «Piege de meduse».
Danses de travers.

Je te veux.

Un peu vif de «Piege de meduse».
Le Piccadilly.

Polka de «Piege de Meduse».
Morceaux en forme de poire.

La belle excentrique.

3.* Gnossienne.

INTERMEDIO
2.2 Parte:

Musique D’Ameublement.
Yack in the box.
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BALLET NACIONAL DE MARSELLA.
ROLAND PETIT

SOIREE BIZET

FICHA TECNICA-ARTISTICA
«VARIACIONES CROMATICAS».

Ballet: ROLAND PETIT.
Musica: GEORGES BIZET.
Vestuarios: MAURO PAGANO.

«L’ARLESIENNE>.

Ballet: ROLAND PETIT.

Segun versién de ALPHONSE DAUDET.
Musica: GEORGES BIZET.

Decorados: RENE ALLIO.

Vestuarios: CHRISTINE LAURENT.

«CARMEND.

Ballet: ROLAND PETIT. {

Adaptacion de PROSPER MERIMEE.

Arreglos musicales sobre la 6pera de BIZET.

Decorados y vestuarios: ANTONIO CLAVE (sobre maquetas origina-
les de 1949).

TOUT SATIE
FICHA TECNICA-ARTISTICA

Ballet interpretado por las bailarinas principales de la compania.

Coreografia: ROLAND PETIT.

Musica: ERIK SATIE.

Arreglos: JEAN-PIERRE AVIOTTE.

Interpretado por: EL DUO CORRE-EXERJEAN.

Vestuario: GIANNI VERSACE.

Luces: ROLLAND PETIT.

Ayudante de direccién: JEAN FANANAS Y BERNARD FREY.




SOBRE TOUT SATIE, POR ROLAND PETIT

Considerado como uno de los precursores —el mas espiritual y el
mas puro— de la musica ligera francesa.

Satie con sus combinaciones ritmicas y sonoras nos descentra y nos
produce una turbulenta risa teatral.

Cuando hice mi ballet «Tout Satie», que en realidad es sélo una mues-
tra de la obra musical de Erik Satie, quise crear un ballet nuevo para mi,
es decir, una coreografia en la que no empleo un lenguaje del ballet tra-
dicional, sino que trato de descubrir nuevas vias inexploradas en mis an-
teriores ballets.

Once bailarines, dos pianistas y un joven coredgrafo se unen a mi y
colman mi felicidad. Espero que a ustedes también.

ROLAND PETIT: COREOGRAFO

A la edad de diez afios empez6 sus estudios en la Escuela de la Ope-
ra de Paris y a los dieciséis pertenecia al cuerpo de baile. :

En 1944 cuando contaba con 20 afios, deja la rigidez del Teatro Na-
cional para buscar la aventura: la coreografia le estaba esperando.

En 1945 forma, con la ayuda de su padre, el Ballet de Champs Ely-
sees y «Les Forains» fue su primera creacién; después, realiza «Le Jeune
et la Mort» donde presenta a su amigo Jean Babilée.

En 1947 deja el Teatro de Champs-Elysées para debutar en el Teatro
Marigny con su segunda compaiia: Los Ballets de Paris.

En esta época crea «Les Demoiselles de la Nuit», para Margot Fon-
teyn, y «Carmen», para su musa Zizi Jeanmaire. Trabaja en el cine con su
idolo Fred Astaire y en el Music Hall con su diva Jeanmaire.

Ha dado la vuelta al mundo 20 veces. Finalmente, hoy se encuentra a
la cabeza del Ballet Nacional de Marsella.

HISTORIA DEL BALLET

'El ballet de Marsella fue creado en 1972, por iniciativa de Gaston
Defferre.

Bajo el impulso de Roland Petit, rapidamente se formé una compaiifa
en el marco de la Direccién Municipal de la Opera de Marsella. La estruc-
tura de la Opera de Marsella depende del municipio de esta ciudad; sin
embargo, mantiene su autonomia. El piblico de Marsella se ha adherido
muy rdpidamente a esta agrupacién.

Dada la seriedad y rigor del trabajo del Ballet, el Presidente de la Re-
publica, Valery Giscard D’Estaing, concedié al Ballet de Marsella, el titulo
de «Nacional». Asi, desde el 1 de enero de 1981, se crea el «Ballet Nacio-
nal de Marsella Roland Petit».

La compafiia asegura a la ciudad de Marsella una temporada de 28
espectaculos, asi como una gira anual por las regiones de Provence, Al-
pes y Coéte d’Azur.

Fue la primera compaiiia francesa invitada al Metropolitan Opera de
New York en 1983 con un gran éxito.
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«FLAMENCO, FLAMENCO»,
BALLET DE CARMEN CORTES

DIA: 19 de julio. 22,30 horas.

PROGRAMA

1. PARTE:
MARTINETE.
TONAS.
CARTAGENERA.
TARANTO.
POLO.

JALEOS.
ALEGRIAS.
TANGOS.

2.* PARTE:
MARTINETE.
RONDENA-
SEGUIRILLA-
RONDENA.
GRANAINA.
SOLEA.
BULERIA.

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Coreografia: CARMEN CORTE'.'S., y

Musica y arreglos: GERARDO NUNEZ. ,
Disefio vestuario: CARMEN CORTES - TONI BENITEZ.
Realizacién de vestuario: TONI BENITEZ - CARLOTA.
Diseno de luces: JUAN GOMEZ CORNE]O.

Técnico de iluminacién: JUAN GOMEZ CORNE]O.
Rondena, poesia y letra: LUIS RIUS.

Adaptacién: ENRIQUE MORENTE.
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SOBRE «FLAMENCO, FLAMENCO» por Carmen Cortés

«Flamenco, Flamenco» tiene el principal propésito de mostrar el fla-
menco de ayer y el de hoy con las nuevas tendencias que existen y las
innovaciones que se estan aportando a este arte, siempre sin perder la raiz
basica del Jondo (sin olvidar que todo se basa segun el criterio de Carmen).

Para ello hemos intentado en la primera parte, comenzar con musica
sacra memorando la MALAGUENA de Enrique el Mellizo Yy que, segun
los flamencdlogos, se inspiré en los coros de la Catedral de Cadiz.

Seguidamente aparece el cante (precursor del flamenco en opinién
de los entendidos) con un palo antiguo como el MARTINETE. La restric-
cién de formas que habia, como la guitarra y el baile, la hemos reflejado
a través de un circulo cerrado de luz, que los atrapa.

Se hace el silencio... La TONA; brota de las gargantas oprimidas dan-
doles salida de la luz que las encierra para incorporar el baile al
MARTINETE.

A raiz de este comienzo, se van dando muestras de los diferentes ti-
pos de cante, guitarra y baile, pasando por el TARANTO, POLO, JALEOS,
ALEGRIAS y TANGOS.

En la segunda parte, aparecen unas figuras bailantes que hacen de-
saparecer las sombras del ayer, dando paso al flamenco de hoy. _

Entramos en la RONDENA, SEGUIRILLA y de nuevo RONDENA que
por su forma particular de interpretacién nos adentran en el joven
flamenco...

En este baile hay una confrontacién entre el pasado y el presente que
nos hace caer en un sentimiento de anhelo.

Después de esta inmersién en el pasado se produce un sentimiento
del ;VIVIR! con la nueva forma.

Ya dentro del flamenco hoy, pueden contemplarse otros bailes, can-
tes y toques como la GRANAINA (éste muy particular por no encontrar
sena de haberse bailado antes), SOLEA y BULERIA.

En las dos partes, va a influir el decorado y vestuario, asi como la luz,
los movimientos plésticos, la unidad de estos y la estilizacién de las for-
mas, adaptando todo ello a la época en que se desarrolla el espectaculo.

BIOGRAFIA DE CARMEN CORTES

Nace en Barcelona de padres andaluces. Comienza a muy temprana
edad y sus primeros contactos con la danza fueron a través del Flamenco.

Durante su estancia en el conocido tablao «Los Canasteros», contacta
con el bailaor Mario Maya. Junto a él realiza como primera bailarina y par-
tenaire la obra jAY JONDO!, colaborando en diversos Festivales Inter-
nacionales de Danza y Misica.

Requieren su participacién en el grupo de teatro «ARANZA» in-
terpretando la obra de Federico Garcia Lorca «DIALOGOS DEL
AMARGO», donde protagoniza el papel de madre-amante. Esta obra fue
galardonada en el Festival Internacional de Teatro y Danza de Sitges
(Barcelona).
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En una voluntad innovadora que define su perfil de bailaora, forma su
propio grupo con el espectaculo vanguardista «A CONTRALUZ»: Esta ba-
sado en la unidad de movimientos, estética y acordes musicales. Inserta
dos instrumentos, la flauta y el cello, éste ultimo no usual en el Flamenco
ortodoxo.

A su regreso de esta gira, se dedica a un estudio profundo sobre el
Flamenco de ayer y de hoy. En base a ello, monta un nuevo espectaculo
«FLAMENCO-FLAMENCO»; En él, hace destacar los tres puntales del
Flamenco: el cante, el toque y el baile. Dandonos una cronologia histéri-
co-cultural de su desarrollo con todo el rigor que merece este arte.

Como innovacién y seguimiento de su vanguardismo, sin perder en
ningun momento la Raiz Jonda, incluye en su baile una «<GRANAINA». Muy
particular por no haber encontrado sefias de haberse bailado ante-
riormente.

Con motivo de la visita a Espafa de la gran bailarina Martha Graham
y su compaifiia, Carmen Cortés es invitada a asistir a sus clases de Danza;
aportando asi una mayor riqueza y embellecimiento a la ya mencionada
particularidad y embrujo de su baile.

SOBRE LA COMPANIA

Esta companfia surge a raiz de la experiencia que Carmen ha tenido
con su colaboracién en espectaculos y en sus pequefias creaciones. De
ello siente la necesidad de formar una compania en la que se pueda ver
Flamenco en toda su amplitud, sin ser una obra de teatro concreta, pero
concebida para teatro.

Su base es hacer una cronologia histérico-cultural del paso del tiem-
po a través del flamenco, siempre bajo su particular punto de vista. Incor-
porando a este espectaculo algunos palos del flamenco que se muestran
poco, bajo su concepto.

La formacién de esta compafiia, ademas, tiene la particularidad de
mostrar el flamenco a través de gente muy joven que, por su formacién
artistica y su manera de vivir, sienten el flamenco con otra amplitud, te-
niendo la fuerza y asentamiento que este arte requieren. Asi, se pueden
expresar mejor las nuevas tendencias e innovaciones que se estan apor-
tando a este arte, sin perder la raiz jonda del flamenco.

El flamenco es una de las aportaciones culturales mas importantes y
arraigadas a un pueblo como es el andaluz y que representa a nuestro pais
en todo el mundo; de aqui el esfuerzo para que éste tome la dimensién y
apoyo que se merece.
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SYDNEY DANCE COMPANY

«SEGUN VENECIA» (Basado en <Muerte en Venecia» de Thomas Mann)

DIAS: 17 al 19 de Agosto. 22,30 horas.

1.: PARTE:

Escena 1: La llegada.
Escena 2: El jardin.
Escena 3: La playa.
Escena 4: Jashu.
Escena 5: La piazza.

PROGRAMA

2. PARTE:

Escena 6: Madre e hijo.
Escena 7: Amor y lujuria.
Escena 8: La ‘barberia.

Escena 9: Los bafos.

Escena 10: La plaga.

Escena 11: Muerte en Venecia.
Escena 12: La partida.




ELENCO BAILARINES

Aschenbach: GARTH WELCH.

Tadzio: PAUL MERCURIO.

Madre de Tadzio: JANET VERNON.

Aschenbach, El joven: BILL PENGLLY.

MME. Aschenbach: NINA VERETENNIKOVA.

Jashu, Amigo de Tadzio: KIM WALKER.

Novia de Jashu: FRANCOISE PHILIPBERT.

Huéspedes del Hotel y Venecianos: ADRIAN BATCHELOR, ROGER
BENNETT, LOUISE DOWLING, LEA FRANCIS, TONIA KELLY, GLEN
MURRAY, DALE PENGELLY, JAN PINKERTON, DAVID PRUDHAM,
DARREN SPOWART, VICTORIA TAYLOR, ANDREA TOY, TODD WI-
LLARD.

PERSONAJES SIMBOLICOS

La Muerte: ALFRED WILIAMS.
El Amor: LAEL EVANS.
La Lujuria: MICHAEL HENNSSY.

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Coreografia y concepto: GRAEME MURPHY.

Ayudante de Coreografia: JANET VERNON.

Preparacién de Bailarines: BILL PENGELLY.

Miusica: OLIVIER MESSIAEN.

(TURANGALILA SYMPHONY) Musica para las Escenas de llegada y
salida (Adagio de Sinfonia N.° 5): GUSTAV MAHLER.

Disefio de escenografia y vestuario: KRISTIAN FREDRIKSON.

Disefio de luces y manager de Producciéon: JOHN MONTGOMERY.

Asistente de Luces: ANGUS DENTON.

Ayudante de Escenografia: CAROLINE JONES.

Vestuario: JENNIFER IRWIN.

Trajes: ALISTAIR ROBERTS.

Sombreros: BETTY VIZUM Y MAJORIE HEAD.

Esculturas de Cabeza: PAULA MARTIN Y CLIFF SIMCOX.

Esculturas de Escena: JEREMY DONATY, MICHAEL DOUGHERTY,
DEBRA FORDHAM, JULIE GONZA, BILL MACMAHON, SAM MARSHALL,
BAU STONE, BEN WICKHAM, NAHUM ZSUMER.

Regidor: SUE MCLNTYRE.

Magquinista: RICK HARRISON.

Publicidad: JANINE KYLE.

Manager General: LYNN RALPH.

Coordinador del Tour: MARY STIELOW.

Patrocinan la gira la Comisién Bicentenario Australiana, Qantas
Dnways y el State Bank of New South Wales.




SOBRE «SEGUN VENECIA»

«SEGUN VENECIA» no es una representacion literal de la novela de
Thomas Mann, «Muerte en Venecia»; su argumento se utiliza como un tema
en lo cual se entretejen variaciones de la realidad. El argumento y los per-
sonales son los mismos de la novela, pero utilizados como un nuevo mo-
saico hecho con los mismos elementos.

Venecia, la ciudad, no existe en esta danza de Vida y Muerte. Es un
estado de &nimo, el lugar al cual el artista va a alimentarse del espiritu crea-
tivo, un lugar donde Pasado, Presente y Futuro son examinados en la lucha
para encontrar la razén de su existencia.

Al tiempo que la oscuridad de La Muerte bloquea la imaginacién, As-
chenbach es autorizado a partir y sus ojos presencian la belleza pura de
su Tadzio. En «SEGUN VENECIA» somos nosotros quienes vemos las grie-
tas imperfectas en el que Aschenbach ha esculpido a su idolo.

ESCENAS DEL BALLET

LA LLEGADA

El escritor Aschenbach llega a Venecia en una géndola en la que el
Gondoliero es la Muerte, alli le esperan el Amor y la Lujuria.

EL JARDIN

Aqui encuentra a un hermoso muchacho, Tadzio, y a su madre. En el
jardin blanco del hotel cae como en un sueno, inspirado por el espectro
del muchacho vestido de marinero que se entrelaza alrededor de él como
perfume. Damas de blanco susurran sus comentarios.

LA PLAYA

Tadzio juega en la playa con sus amigos. Aschenbach se extasia con
el esplendor fisico de la juventud. Su espiritu salta como un delfin junto a
ellos. El tema empieza, Aschenbach comienza a sonar...

JASHU

La posible naturaleza de Tadzio es revelada a Jashu, su compafiero
de juegos. Este descubre el castigo de compartir sus efectos con él y se
convierte en la primera victima de un rencor posesivo y una energia
demoniaca.

LA PIAZZA

Saliendo de las sombras a la luz del sol, la madre de Tadzio lo recla-
ma y Aschenbach los observa en la piazza. Los tres son ajenos al crecien-
te panico de los venecianos debido a unos rumores de pestilencia.

Este breve encuentro con Tadzio lleva a Aschenbach a recordar el
amor del pasado y asi es otra vez testigo de la muerte de su esposa.
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Aschenbach persigue obsesivamente a Tadzio a través del laberinto.
Confundido y perdido recuerda que toda juventud muere mucho antes de
llegar a la tumba. La aurora se vislumbra sobre la piazza y lo libera de la
noche y de la desesperacion imaginandose la figura de Tadzio.

MADRE E HIJO

En el retiro de su habitacién, la madre de Tadzio impone su dominio
sobre su hijo. Pensamientos peligrosos se deslizan a su alrededor... pen-
samientos tan fuertes que su eco alcanza a Aschenbach.

EL AMOR Y LA LUJURIA

El Amor y La Lujuria compiten, con Tadzio como el premio, y la ma-
dre es llamada para ser persuadida. La Lujuria manipula a la madre y al
hijo, y el Amor, que pierde en el juego, se entrega en manos de la Muerte.

La madre despierta demasiado tarde; Tadzio adiviné sus pensamien-
tos y salié de sus dominios, liberandose de ella.

LA BARBERIA

Aschenbach anhela vivir otro curso de vida y se maquilla para lucir
como cuando era joven. Correteando regresa a la noche, pero la Lujuria
se burla de su viejo cuerpo y la Muerte le demuestra que el joven al que
quiere imitar hace tiempo que ha muerto.

L.OS BANOS

Un ensuefio describe a Tadzio deseable pero exento de amor, como
una criatura letal nacida del matrimonio entre la Lujuria y la Muerte, que
recompensara con la eternidad a aquéllos que lo abracen.

LA PLAGA —SEGUN VENECIA— LA PARTIDA

Aschenbach lucha con la Muerte, pero ésta lo golpea con fuerza. El
ensuefio se convierte en una alucinacién de juventud dorada y de plaga
de carne corrompida. Capturando a Tadzio de la Muerte, Aschenbach in-
tenta huir con él, pero despierta del suefio y cae en su propia muerte. Pa-
sado, Presente y Futuro se funden en el momento que La Muerte le entre-
ga a Tadzio en sus brazos.

Aschenbach se adentra y aleja por el sombrio canal.
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GRAEME MURPHY

DIRECTOR ARTISTICO Y COREOGRAFO DE «SEGUN VENECIA»

Graeme Murphy es considerado en Australia el coredgrafo de mas ta-
lento de su generacién. Nacido en Melbourne, en el estado de Victori, co-
menzo su carrera como bailarin en The Australian Ballet en 1969,

En 1971 estudi6 en Nueva York antes de formar parte del Sadlers
Wells Royal Ballet de Londres. Su interés en la danza contemporanea lo
alej6 de la danza clasica y fue a trabajar con el Ballet Felex Blasca de Fran-
cia. Graeme Murphy regresé a Australia en 1975; durante 1976, fue el co-
redgrafo estable de The Australian Ballet para el cual cre6 GLIMPSES, ba-
llet recipiente de premios y que establecié su reputacién como coredgra-
fo de obras con acentuado sabor australiano.

CGraeme Murphy fue nombrado director de Sydney Dance Company
en 1976. Desde entonces, ha creado mas de cuarenta obras originales, in-
cluyendo doce ballets de larga duracién. Con su obra ha cambiado el pa-
norama de la danza contemporanea en Australia.

SYDNEY DANCE COMPANY

SOBRE LA COMPANiIA

Sydney Dance Company es la compaiiia de danza contemporanea méas
importante en Australia. Residente en la ciudad méas grande del pais,
Sydney Dance Company refleja la sofisticacion y vitalidad de esta ciudad.

Fue fundada en 1971, pero tuvo un cambio radical de direccién en
1976, cuando el coredgrafo Graeme Murphy fue nombrado director
artistico.

El éxito de la carrera coreografica de Graeme Murphy y la meteérica
crecida en popularidad de la danza contemporanea en Australia, han corri-
do una suerte paralela. Murphy ha convertido a Sydney Dance Company
en la compaiiia de un coreégrafo. Ha creado un repertorio original de mas
de cuarenta obras, incluyendo doce producciones de larga duracién.

Su creacién ha sido prolifica y el éxito que sus producciones han te-
nido con el publico que frecuenta las artes escénicas en el Teatro de la
Opera de Sydney, ha generado una gran demanda de giras permanente-
mente en toda Australia.

Sydney Dance Company recibe subvencién del Gobierno Australia-
no, del Gobierno del Estado de New South Wales y de diversas marcas
privadas.
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TEATRO

CONDE DUQUE
e Lae e

TEATRO DE TODOS LOS TIEMPOS

El Ayuntamiento de Madrid ha querido estrenar este afio un nuevo es-
cenario para «Los Veranos de la Villa». Es la Muralla, un lugar que nos re-
cuerda los origenes medievales de Madrid, junto al viejo Alcazar. Y ha que-
rido ofrecer un amplio panorama del teatro de todos los tiempos, que es
una unidad en la diversidad.

Si buscaramos un orden cronolégico, aqui tenemos una vez mas a los
griegos, padres del teatro, representados por dos heroinas de siempre. An-
tigona, rebelde contra una autoridad que va mas alla de lo que es justo, y
que muere. Medea, que se siente desgarrada por la injusticia del esposo
que la abandona, y que mata.

Tan son de siempre estas heroinas que, por esta vez, no vienen de la
mano de sus creadores griegos, Séfocles y Euripides, sino de la de sus nue-
vos creadores o recreadores modernos. El piblico va a contemplar una
nueva «Antigona», la de Martin Elizondo, dirigida por Maria Ruiz, y una nue-
va «Medea», la de Heiner Miiller, drigida por Teodoro Terzépulos. Ambas
en ambiente griego moderno, con una compaiiia espanola la primera, con
una griega la segunda.

Universales son ambas heroinas y lo son sus mitos: el tema de la li-
bertad: la conciencia, la opresién y el poder con sus abusos se hace carne
dramética en «Antigona entre muros». Una vez mas, el viejo tema de An-
tigona, Hemén y Creonte revive en las mujeres prisioneras en una carcel
griega, que representan y viven la antigua «Antigona» de Séfocles. Y el
tema de la destruccién del cuerpo, la muerte y el Eros revive en «Medea-
material», ambientada en la Grecia de la postguerra y volcada a la expre-
sién corporal del sentimiento que en tiempo expresara Euripides al poner
en escena a la heroina barbara y tierna que se vengé en sus hijos del des-
vio de su esposo Jason.

De aqui saltamos al teatro clésico espafol. Es éste rico en aspectos
y motivos, es tragico y es cémico, es libre e innovador. Pues bien, de en-
tre esta vasta produccién se han escogido dos obras que siguen la vena
tragica de los griegos y contindian motivos que también los griegos explo-
taron por primera vez: el de la rebelién popular contra el tirano, en «Fuen-
teovejuna» de Lope, y el de la lealtad y el sacrificio en «El Principe Cons-
tante» de Calderén. El pueblo entero se hace solidario de la muerte del
Comendador, que abusa de él. Y don Fernando, rey de Portugal cautivo
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del de Marruecos, no acepta la libertad a cambio de que su patria ceda
Ceuta y muere en cautiverio. A su guardian Muley, que por gratitud quiere
ayudarle, le persuade a que siga, en cambio, la lealtad a su propio rey,
que le tiene a él preso.

Pero los aspectos mas duros de la tragedia son salvados en finales de
entendimiento y pacificacién. Estamos en el Siglo de Oro, y la figura del
rey, dotada de rasgos de humana virtud, supera asi el momento puramen-
te tragico y trae un apaciguamiento final. El pueblo de Fuenteovejuna es
perdonado, el cadaver de don Fernando es devuelto a Portugal a cambio
de la liberacién de los cautivos reales marroquies.

En este caso se trata de las obras originales, puestas otra vez en es-
cena con solo los retoques necesarios para la mejor comprensién y la me-
jor actualizacién dramatica: las escenas iniciales son clarificadas, se hace
dramatico lo que era discursivo. Ello por obra de Alberto Miralles en el
caso «Fuenteovejuna», de José Maria Rodriguez Méndez y Alberto Gonza-
lez Vergel en «El Principe Constante».

Son dos tratamientos distintos de los clasicos: o hacerlos vivir de nue-
vo mediante una técnica sutil y casi invisible o inspirarse en ellos median-
te nuevas creaciones. O aproximar los cldsicos a nuestro ptublico haciendo
que éste penetre en ellos o reinterpretar nuestros temas y nuestros suce-
sos de hoy con sus mitos. Lo uno y lo otro es posible, simplemente, por-
que los temas esenciales de la vida humana son los mismos.

En un marco sugeridor de tantos recuerdos de Madrid se dan cita
este verano nombres ilustres del pasado y el presente. Muchisimos homni-
bres de teatro —autores, directores, actores, musicos, coredgrafos y tan-
tos mas— han puesto todo su empefio para que el espectaculo, tan vario
y tan uno, tenga todo el éxito. Y el esfuerzo de organizacién es importante.
Pero es el piblico de Madrid y el que nos visita el que ha de dictar su
sentencia.

FRANCISCO RODRIGUEZ ADRADOS
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MEDEAMATERIAL,
de Heiner Miiller

DIAS: 21 al 23 de julio, a las 22,30 horas.
Traducido por ELENI VAROPOULOU.

REPARTO

SOPHIA MICHOPOULOU, EVRI SOPHRONIADOU, AKIS SAKELLA-
RIOU, DIMITRIS SIAKARAS, GIORGOS SIMEONIDIS.

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Escenografia: GEORGIOS PATSAS.
Dramaturgia: NIKOS NOMIKOS.
Direcciéon: THEODOROS TERZOPOULOS.

SOBRE MEDEAMATERIAL,
por THEODOROS TERZOPOULOS

El espectaculo de «Medea» realizara su Premier en Berlin Oeste en
Saubuehne el dia 1 de julio y, a continuacién, empezara una gira por Es-
pafa, Estados Unidos, Unién Soviética, Francia, etc...

El montaje de «Medea», resultado de siete meses de ensayos, recoge
material de la Grecia de Postguerra, en especial del periodo del «Dogma
Truman» (1952).

El punto central es el cuerpo, pero no en situacion de éxtasis, como
en nuestro trabajo anterior, «Las Bacantes», sino basado en cédigos de des-
truccién del cuerpo.

«Medea» recuerda su pasado ancestral, sus olvidadas experiencias
de felicidad. Pero la sociedad la presiona para que se aleje de sus raices-
memorias. Su motin es inutil porque todas sus actitudes se mueven en el
lado destrozado que representa el mundo de hoy, que es un sitio de muer-
te; estd condenada a priori. Podriamos decir al final que Medea represen-
ta una fuerza brutal de La Naturaleza y que esta naturaleza tiene que reen-
contrar el equilibrio que ha perdido para que se reconstruya un orden de
las cosas olvidado, una armonia olvidada. Nunca la muerte se ha acercado
tanto al Eros. Se ha convertido en su pareja mortal. Con este sentido a tra-
vés de la investigacién del inconsciente colectivo, el «<Medeamaterial» in-

fluye en todos los miembros del grupo.
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SOBRE TERZOPOULOS, por HEINER MULLER

En el teatro de Terzopoulos el mito no es un cuento sino experiencia
inflamante. El ensayo no estd cargado de teorias sino que es un viaje aven-
turero en el lugar de la memoria, una bisqueda de la llave perdida de la
unién del cuerpo y del logos, en la cual la palabra es una realidad fisica,
como subraya Holderlin en sus referencias para la interpretaciéon de
Séfocles.

CRONOLOGIA DE HEINER MULLER

1929. Nace en Eppendorf (Sajonia).

1933. Ascenso de Hitler al puesto de Canciller. Los nazis detienen al pa-
dre de Miiler y lo internan en un campo de concentracion.

1945. Su padre se traslada a la zona occidental. Miiller decide permane-

a cer en la oriental. Trabaja como empleado administrativo, como li-

1949  brero, como periodista. Comienza a escribir.

1951. Heiner Miiller publica su primer texto literario.

1956. Muere Bertold Brecht. XX Congreso del PCUS donde se denuncia
el estalinismo. Miiller escribe Der Lohndriicker (El rompesala-
rios), en colaboracién con su mujer, la notable poeta Inge Miiller.
Escribe las primeras escenas de lo que serd después Germania
Tod in Berlin (Muerte de Germania en Berlin).

1957. En Colaboracién con Inge Miiller escribe Die Korrektur (La
Correccién), una adaptacién de Diez dias que estremecieron al
mundo, de John Real.

1959. Premio Heinrich Mann de la RDA por Der Lohndriicker.

1961. Escribe la comedia finalmente llamada Die Bauern (Los campe-
sinos) que, tras la primera representacién en Berlin, es retirada
del programa. Expulsién de Miiller de la Asociacién de Escritores.

1963. Der Bau (La construccién) sobre temas de la novela Die Spur der

a Steine (La huella de las piedras), de Erik Neutsch.

1964

1965. En el XI pleno del Comité Central del Partido Socialista Unificado
de Alemania se ataca a Miiller y a otros escritores de la RDA por
«difundir filosofias nihilistas, desesperadas y moralmente sub-
versivas».

1966. Philoktet (Filoctetes), Herakles 5 (Hércules 5) y Oedipus Tyrann
(Edipo Tirano), primeras obras de Miiller en las que se reelabo-
ran los mitos de la literatura grecorromana. Se suicida su mujer,
Inge Miiller.

1967. Version de Como gustéis, de Shakespeare.

1968. Prometheus (Prometeo), Die Horatier (Los Horacios) y el libreto
Drachneoper (La 6pera del dragén), a partir de una obra de
Scwartz. -

1969. Waldstiick (Obra de los bosques), adaptacién de Horizonte, de
Gerhard Winterlich.

1970. Dramaturgo del Berliner Ensemble, hasta 1975.

1971. Completa Germania Tod in Berlin. Versién de Macbeth, de Sha-
kespeare. El tedrico literario germanoriental Wolgang Harich le re-
procha la glorificaciéon de la violencia y el pesimismo histérico.
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1972.
1974.
1975.
1976.
1971.

1978.
1979.

1980.
1981.
1982.

1984.
1985.
1986.
19817.

1988.

Zement (Cemento) segin la novela del escritor soviético Fiodor
Cladkow.

Die Schlacht (La batalla), Traktor (Tractor) y Medeasspiel
(Obra de Medea).

Primer viaje a USA como profesor invitado por la Universidad de
Austin (Texas).

Dramaturgo en la Volksbiine de Berlin Este, puesto que sigue de-
sempenando hasta hoy.

Hamletmachine (Maquina Hamlet).

Segundo viaje a USA.

Der Aufrag (La misién), basada en un relato de Anna Seghers. Re-
cibe el mas importante premio para autores dramaticos de la RFA
por Germania. -

Quartett (Cuarteto), estrenada en Bonn en el 82.

Herzstiick (Obra cordial).

Escribe Verkommenes Ufer Medeamaterial Landeschaft mil Ar-

gonautan (Orilla degradada Medea Material Paisaje con Argo- -

nautas), que estrenara en Bochum al afio siguiente.

Colabora con Bob Wilson en el especticulo The CIVIL WARS,
que éste organiza para la olimpiada de Los Angeles.
Wolokolamsker Chausee 2.

Recibe el Premio Nacional de la RDA.

Hamletmachine, en el montaje de Bob Wilson, participa en el Fes-
tival de otonio de Madrid.

Estreno de la versién griega Medeamaterial por el Attis Teatro
en Berlin Este, bajo la direccién de Theodoros Terzopoulos. El es-
pectaculo se presenta en el XXXIV Festival de Mérida e inicia lue-

go una breve gira por Espafa.

SOPHIA MICHOPOULU

Nace en Atenas. Estudié en la escuela de drama de Kandos

Koun y més tarde se incorporé a la compaiiia.
En 1985 empieza a trabajar con Attis Teatro.
Est4 considerada como una primerisima actriz griega.
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ANTIGONA, ENTRE MUROS,
de Martin Elizondo

DIAS: 2 al 6 de agosto. 22,00 horas.

REPARTO

La Nodriza: JULIETA SERRANO.
Antigona: KITI MANVER.

Hemén: ASUNCION SANCHEZ.
Tiresias: BEGONA VALLE.

La Menoecea: MAYRATA O'WISIEDO.
Credén: MAR DIAZ.

Detenida A (la delatora): AMPARO VALLE.
Detenida B: PALOMA PASO JARDIEL.
Detenida C: MARINA MOLANO.
Detenida D (la nueva): ANA GRACIA.
La guardiana: ZULEMA KATZ.

Jefe de prisiones: ANGEL MORA.
Detenida E: EVA GONZALEZ.
Detenida F: YOLANDA ROBLES.

Esta obra ha sido galardonada con el I PREMIO DEL FESTIVAL DE

TEATRO ROMANO DE MERIDA.

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Figurinista y espacio escénico: PEPE RUBIO.
Mascaras: GABRIEL CARRASCAL.
Iluminador: JOSEP SOLBES.

Musica: BERNARDO BONEZZI.

Coreografia: ALBA VIDAL.

Disefio grafico: VICENTE SERRANO.

Fotos: PEP ROS RIBAS.

Ayudante de direccién: EMILIO DEL VALLE.
Ayudante de produccién: PILAR DIOS.
Direccion de producciéon: ANA JELIN.
Direccion: MARIA RUIZ.

Coproducido por el Ayuntamiento de Madrid y Festival de Madrid de

Mérida. Con la colaboracién del Ministerio de Cultura.
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SOBRE MI «ANTIGONA», por MARTIN ELIZONDO

Como gran parte de los autores, me he sentido fuertemente atraido
por la gran figura de la heroina del teatro griego. Su inmensa estatura si-
gue proyectando sus luces y sus sombras en la tragedia de nuestro tiem-
po. Ahora bien, ;quién puede escapar a la intimidacién que produce la
sola idea de escribir algo en torno a una obra clasica?

He vivido largos afios entre victimas de la opresién y, por lo tanto,
este tema asoma con frecuencia en mis piezas teatrales. Nada ha de ex-
trafiar, pues, que un dia cediese a la tentacién de abordar una «Antigonan».
Mi vieja y joven heroina, al lado del abundante catidlogo de las Antigonas...
cresulta esparfiola por estar escrita en esta lengua? ;O vive y muere en la
Crecia de los Coroneles donde se desarrolla la fabula? ;Se hermana mas
bien con la poética que con la ética? Me ha quitado mucho suefio esta ca-
vilacién. Con todo, la heroina se ha ido abriendo camino en su cércel de
mujeres cara a los perros de Creonte. Dentro de esta carcel trata de sig-
nificar que los enfoques que se le pueden dar a la naturaleza del poder
son muchos e inagotables y que en ello va suspendido el destino nuestro,
sin olvidar que, consciente o inconscientemente, el poder, con bastante fre-
cuencia, se las arregla para robar el fuego del terror y amenazarnos con éL

SOBRE «ANTIGONA, ENTRE MUROS»,
por MARIA RUIZ

Unas mujeres griegas, presas politicas bajo el régimen de los Coro-
neles representan, para entretener su «reposo forzado» y darse animos, al-
gunos trozos de Antigona que una de ellas recuerda. Es probable que Mar-
tin Elizondo utilice la tragedia de Séfocles como metafora de la lucha ac-
tual de estas mujeres pero el mito tiene tanta fuerza que adquiere ense-
guida el valor de una abstraccién que otorga consistencia a lo real, sus-
tentdndolo, ordenando su sentido, desvelando a sus propias intérpretes,
como un espejo purisimo, al alcance de sus actos.

Esta utilizacién del arte para poder soportar la vida es uno de los atrac-
tivos de la «Antigona entre muros» y yo misma imagino un espacio redu-
cido, carcelario, que se rompe y se abre por obra de la representacion

tragica.

JOSE MARTIN ELIZONDO

RESENA BIOGRAFICA

Nacié en Guecho (Vizcaya) en 1922. Autor teatral con una treintena
de obras editadas, traducidas o representadas en Europa y América. Se
dio a conocer en calidad de escenégrafo y, mas tarde, desarroll6 en Fran-
cia, donde reside desde 1947, un trabajo de varios afios como director es-
cénico, particularmente en el Centro Dramatico Nacional del Sqroeste.

Actualmente lo esencial de su actividad reside en su dedicacion a la
escritura dramatica. Sus textos se encuentran publicados en Escelier (tres
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tomos de «Actos experimentales»); en la revista Pipirijaina («Memoria de
los pozos», premio internacional de Sitges); en la revista del Pais Vasco,
Gaiak («Durango»); en la revista, La Pluma («El otro Pablo y el Minotau-
ro»). Recientemente han aparecido traducidas al inglés, «De verdugo a ver-
dugo» y «Picasso, transgresiones para un retrato» (en la revista de Nueva
York, Modern International Drama) y, al francés, «La Estrella y el Tatua-
do» y «Edipo cogido por el circo».

MARIA RUIZ

TRABAJOS REALIZADOS

1983. «Vente a Sinapia» de Fernando Savater. Estrenada en el Teatro Es-
panol de Madrid.

1984. «Delante del muro» de Antonio Fernindez Lera. Con el grupo de
teatro independiente Espacio Cero.

1985. «Samarkanda» de Antonio Gala. En el Teatro Principe de Madrid.
«Los abrazos del pulpo» de Vicente Molina Foix. En la Sala Olim-
pia, Centro de Nuevas Tendencias del INAEM.

1986. «Ayer sin ir més lejos» de Jorge Diaz. En el Teatro Bellas Artes de
Madrid.

1987. «Ultimo desembarco» de Fernando Savater. En el Teatro del Cir-
culo de Bellas Artes de Madrid. «Fango» de M.* Irene Fornés. Con
el grupo de Teatro independiente Espacio Cero. En el Teatro Alfil
de Madrid.
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COMPANIA DEL TEATRO POPULAR
DE LA VILLA DE MADRID

FUENTEOVE]JUNA de Lope de Vega
DIAS: 9 al 13 de agosto. 22,00 horas.

VERSION DE ALBERTO MIRALLES

REPARTO

Comendador Fernan Gémez: JOAQUTN MOLINA.
Flores: CARLOS TORRENTE.

Ortufio: LUIS HOSTALOT. :

El Maestre de Calatrava: TEO MARIN.

Su Maestro De Letras: MANUEL AGUILAR.
Laurencia: NATALIA DICENTA.

Pascuala: LUISA ARMENTEROS.

Frondoso: PEPE LARA. :

Barrildo: JUAN CARLOS MARTIN.

Mengo: MIGUEL CAICEO.

Esteban, Alcalde: MANUEL SALGUERO.
Cimbrarnos, soldado: RAMON QUESADA.
Alonso, Alcalde: ANGEL TERRON.

Reina Dofia Isabel: MARIA SILVA.

Rey Don Fernando: JAIME BLANCH.

Don Manrique: MANUEL ARIAS.

Regidor 1 de Ciudad Real: FRANCISCO RUIZ.
Regidor 2 de Ciudad Real: JOSE CELA.
Leonelo: PACO CHURRUCA.

Juan Rojo: MIGUEL MATEO.

Jacinta: MABEL ORDONEZ

Juez: JOSE JORDA.

Un muchacho: LOLO GARCIA.

Labradores y labradoras, Soldados, Musicos y Acompahamiento.

FICHA TECNICA ARTISTICA

Escenografia y Vestuario: JOSE LUIS VALVERDE.
Ayudante de Direcciéon: PALOMA MORENDO.
Luminotecnia: JOSE LUIS RODRIGUEZ.

Sonido: SONICAL. -
Realizacién Decorados: VIUDA DE LOPEZ Y MUNOZ.
Realizacion Vestuario: CORNE]O.

Atrezzo: MATEOS.

Crabacioén: SINTONIA S. A.

Regidor: JOSE MANUEL ALVAREZ

Magquinaria: JOAQUIN LOPEZ.

Apuntadora: AURELIA G. LEMOS.

Direccién: ANTONIO GUIRAU.

Espectéculo producido en colaboracién con el INAEM (INSTITUTO
NACIONAL DE LAS ARTES ESCENICAS Y DE LA MUSICA) del Ministerio

de Cultura.
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SOBRE «FUENTEOVEJUNA», por Alberto Miralles

¢Con qué perspectiva se puede abordar una versién de «Fuenteove-
juna»? En lo temadtico, el panorama de posibilidades es amplio. ;Es un dra-
ma social? ;Es, ahondando por este camino, un drama politico con su lu-
cha de clases al fondo o, por el contrario, es un lamentén monarquico, se-
gun se desprende de la tltima escena, donde no hay justicia, sino perdén
y por lo tanto culpa en el «todos a una»? ;Estamos ante un drama histérico
o simplemente ante un drama de honra de los que tanto le gustaban a Lope,
porque movian «con fuerza a toda la gente»? ¢Es «Fuenteovejuna» un me-
lodrama de buenos y malos o, segtin la moda de la época, es un brioso
drama pastoril? ;Es, quiz4, una ingenua utopia donde se destaca como va-
lor arcédico la ignorancia y el atraso en la linea de la alabanza de la aldea
y desprecio de la corte? ;Es, en fin, un deseo reprimido de revolucién una-
nime, solidaria hasta la muerte, sin traidores, ni dolientes humanidades que
cedan ante la tortura?

Aunque Lope de Vega siguiera las unidades preceptivas, acaso por-
que en su teatro prevalecia el sentido comiin, su genio exhuberante le obli-
gaba a desbordar los limites. «Fuenteovejuna» es un ejemplo de inunda-
cién. Todos los temas expuestos coexisten y —ésa es su gran virtud— lo
hacen en armonia.

Mi visién del texto, pues, ha sido la del placer de la unidad en la va-
riedad. No he afiadido, suprimido o tergiversado nada; no he actualizado
épocas, ni remodelado el lenguaje; los personajes estan como lo estuvie-
ron con Lope, sin subtextos ni sobreentendidos. Mi respeto no es amor
sino el convencimiento de que «Fuenteovejuna», tal y como la concibié
Lope es una aventura sensorial, un fogonazo de placer y no el conocimien-
to minucioso y erudito de un texto capital de nuestro teatro.

Esta aventura con sus miiltiples peripecias en paralelo, va a ponerse
en escena, como ya es habitual en Antonio Guirau, de una forma popular
Y, consecuentemente, sencilla y amena.

Con un destino tan festivo y gozoso, ¢qué se me daba que en «Fuen-
teovejuna» hubiera un acatamientc :l orden monarquico, piedra de escan-
dalo y debate entre lopistas? Lo importante es que esa escena del perdén
final posee espectacularidad y emocién. ¢Iba yo a suprimir los debates pla-
tonicos por el hecho de que la dialéctica la llevaran a cabo rudos campe-
sinos, ignorantes labradores y humildes villanas? No, porque sin esa esce-
na campestre, el piblico hubiera perdido el reflejo vital, sencillo, alegre y
feliz de los personajes con quienes se debia identificar. Y asi todo.

S6lo una licencia me he permitido y atin est4 procurando que en todo
momento se supiera que lo es. No he deseado hacer pasar por Lope lo
que era mio. Lo que en él es arte, en mi es aclaracién practica. Me estoy
refiriendo a los sucesos histéricos que envuelven la obra y son marco y
esencia de la misma. Resulta hoy confusa la prepotencia de las Ordenes
Militares y el papel que jugaron en la guerra civil de entonces, a la muerte
de Enrique IV, cuando el trono era ansiado por Juana la Beltraneja e Isa-
bel de Castilla.

Mi licencia es haber escrito, en prosa para diferenciarlo del verso de
Lope, un prélogo escénico de no mas de tres folios en el que de forma
sucinta se aclara —eso espera al menos— el conflicto civil en que se in-
serta el drama de la villa de Fuenteovejuna y que da pie a la primera es-
cena de la obra.
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El propdsito es convertir el teatro en placer de los sentidos, aunque
admito el riesgo, por lo demas, comun, de no haber visto la obra como es
ella, sino como soy yo. Para ese error, estd la demanda de perdén al pu-
blico que Lope escribe al final de sus obras y cuya sentencia en pitos o
aplausos, se dara a conocer en el estreno.

SOBRE LA COMPANIA

Esta agrupacién profesional, creada en 1960 por Antonio Guirau, que
la dirige desde entonces, puede dividir su trayectoria artistica en varias eta-
pas claramente definidas: la primera, hasta 1972, dedicada a estrenar obras
de autores espaiioles o extranjeros de tipo minoritario; la segunda, de 1972
a 1978, proyectada hacia una clase de espectaculos de divulgacién de la
cultura espafiola que se representan por toda la geografia esparnola, pri-
mero, y a continuacién por diversos paises europeos.

En Espafia, ademas de su participacion (1981-85) en el Festival de Tea-
tro Clasico de Almagro, monta los espectaculos de mayor asistencia diaria
en su género, estrenados en Madrid, todos en la Plaza Mayor, y con mas
de un centenar de intérpretes cada uno: LA FIESTA DE LOS AUSTRIAS;
LA FIESTA DEL MADRID ROMANTICO; LOS FESTIVOS ANOS 20 y LA
FIESTA DEL SIGLO DE ORO (1981-84), con la inclusién de ~«La Dama Duen-
de» y «Don Juan Tenorio» entre otras.

Durante 1985 la compaiifa ha presentado la I MUESTRA DE TEATRO
CLASICO en diversas ciudades espafiolas y en los principales teatros. Esta
Muestra estaba compuesta de: «La discreta enamorada» y «El caballero
de Olmedo», de Lope de Vega; «El lindo don Diego», de Agustin Moreto;
«La Dama Duende», de Calderén de la Barca, y «Don Gil de las Calzas Ver-
des», de Tirso de Molina.

En lo que se refiere al extranjero, la compaiiia ha representado los
tltimos dos afios «El galan fantasma», de Calderén de la Barcay «La Dama
Duende», en versién de zarzuela en Estados Unidos y Canada.

En Espafia una Muestra de Teatro Espaifiol contemporaneo: «El traga-
luz», de Buero Vallejo; «Tres sombreros de copa», de Miguel Mihura; «La
rosa de papel» y «La enamorada del rey», de Valle Inclén; «La casa de las
chivas», de Jaime Salom, y «Cuatro corazones con freno y marcha atras»,
de Jardiel Poncela y «Camila mi amor» (1987), de Antonio Martinez Balles-
teros, ademas de otros montajes y giras realizados, entre los que destaca
el Festival de Teatro Clasico de Alcantara, Conventual de San Benito
(1985-86). Durante el pasado afo, destacan los montajes de «Carlo Famso»
de Martinez Mediero (Juando Menéndez Maria de Puy), las I FIESTAS ME-
DIEVALES DE CACERES con «Romeo y Julieta» de Shakespeare —Ver-
sién Miralles— (Maribel Verdd, Fernando Guillén, Alfonso del Real, Pepe
Martin, Charo Soriano, Pedro Valentin) y DON JUAN TENORIO de Zorrilla
(Maribel Verda, Fernando Guillén, Aurora Redondo, Carlos Lemos).

Durante el presente afio la compaiifa ha representado: «Fuenteoveju-
na» (Maria Silva, Francisco Piquer, Alfonso del Real, Natalia Dicenta) y «Mis
primeros 70 afios» (Dramaturgia de Alberto Millares) —Queta Claver, Al-

fonso del Real.
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RESENA BIOGRAFICA por Antonio Guirau Sena
(Director)

Procede del teatro universitario, donde dirige los TEUS de Arquitec-
tura y Aparejadores y Bellas Artes del D. U. de Madrid. Funda el Teatro
de Camara Pigmalién con el que estrena diversas obras de tipo minorita-
rio, de autores esparioles y extranjeros. En 1960 crea la Compaiiia Peque-
no Teatro de Madrid con la que estrena obras dramaticas de autores na-
cionales en Espafia y en continuadas giras por toda Europa.

Con la Compaiia del Teatro Popular de la Villa de Madrid. monta
grandes espectdculos de tipo popular, principalmente en Madrid. Sus 1l-
timos montajes en 1978: «Romeo y Julieta» en versién de Alberto Miralles,
«Carlo Famoso» de Martinez Mediero y «Don Juan Tenorio».
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FL PRINCIPE CONSTANTE
de D. Pedro Calderén de la Barca.
Tragedia en dos partes

Dias: 23 al 27 de agosto, 22,00 horas.
Adaptacién: José Maria Rodriguez Méndez v Alberto Gonzilez Vergel.

REPARTO

Don Fernando: PEDRO MARIA SANCHEZ.
Muely: CARLOS BALLESTEROS.

Fénix; CARMEN DE LA MAZA.

El Rey: CARLOS MENDY.

Don Alfonso: JOSE ANTONIO FERRER.
Don Enrique: FERNANDO DE JUAN. |
Don Juan: JOSE LUIS ALIXANDRE. |
Tarudante: MARIO ABAD. ,

Aquesis (Zara): M. TERESA CORTES.

Atropo (Celima): M.* JOSE FERNANDEZ. |
Cloto (Estrella): CARMEN TREVINO. |
Cautivo 1.% MIGUEL RODRIGUEZ. !
Cautivo 2. ANTONIO BEAUMONT.

Cautivo 3.: BENITO IZAGIRRE.

Cautivo 4. ALVARO ARMENDIA. .
Y Ia intervencién de: JOSE ABELLAN, JOSE A. AVELLANEDA, ANTO-

NIO GARAY, FRANCISCO GARCiA, JAVIER GARCIA, JAVIER NOGUEI-
RAS, ROBERTO NOGUER, JOSE MARTINEZ, NEF MARTINEZ.

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Disefio de luces: JOSE L. RODRIGUEZ.
Misica: GUSTAVO ROS.

Asesor literario: ANTONIO MORALES,
Escenografia y Figurines: JOSE HERNANDEZ.
Ambientacién: ELISA RUIZ.

Coreografia: JAIME MONTOYA.
Construccién decorado: CARMINA BURANA, S. A.

Realizacion vestuario: EN ESCENA, S. A.
Grabaciones sonoras: MICROSONEC, S. A.
Ayudante de direccion: UMBERTO FERNANDEZ.
Direccién: ALBERTO GONZALEZ VERGEL.

Coproduccién Ministerio de Cultura —INAEM— Festival de Almagro.
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POESIA DRAMATICA
por José M.* Rodriguez Méndez)

Calder6n es la poesia dramética en el puro concepto aristotélico. Pero
en «El Principe constante» Calderén alcanza la quintaesencia de la poesia
hecha drama. El drama, envuelto en la estética culterana que reviste toda
su obra, se convierte en una verdad poética que, por ser poética, se llena
de hondura hasta llegar a las cumbres de la tragedia. Nos atreveriamos a
aventurar que en «El Principe» se encuentra la esencia calderoniana en su
mas perfecta definicién. Por eso, nos hemos permitido afiadir algunos frag-
mentos prodecentes de otras obras con el 4nimo de enmarcar y arropar
lo que estimamos la joya més perfecta de la poesia dramética culterana.
Asi, el vendaval poético de Calderén llega al publico con todo su precio-
sismo y toda su sobrecogedora verdad.

En esta obra, una de las més culminantes de todo el siglo diecisiete,
los elementos poéticos que han transcurrido a lo largo de la literatura es-
pafiola aparecen encarnados en personajes y en ideas. El Tiempo, con su
engafo y fugacidad (tema recurrente de toda la obra calderoniana) es el
motivo dominante, y, junto a él, otro tema muy caro a la poética castellana:
el «carpe diem», el tema de la rosa que nace para morir, el engafio de una
realidad que es solamente la antesala de la eternidad. Y el gran tema de
la Fe, siempre constante en la obra calderoniana. La Fe en la eternidad.

En esta obra, concretamente, el protagonista y todos los que le ro-
dean —soldados y cautivos— estdn contemplando la eternidad y desde
esa eternidad, asumida libremente, juzgan la misera realidad que les cir-
cunda. Y por esa visién de eternidad se redimen. Porque otro de los gran-
des logros de Calderén fue siempre el dotar al hombre de toda su tras-
cendencia haciéndole héroe contra la Muerte y el Tiempo, lo que debiera
ser siempre el gran teatro segiin el mas puro concepto aristotélico.

SOBRE «EL PRINCIPE CONSTANTE»
por Alberto Gonzalez Vergel

Hace afios que me obsesiona y persigue este «Principe Constante».
Desde mis tiempos del Teatro Universitario a mis afios de director del Tea-
tro Esparfiol y realizador de espacios dramaticos en Televisidon Espafiola,
intento llevar a nuestros escenarios esta excepcional tragedia de la inflexi-
bilidad humana, inédita aqui, segiin parece, desde las fechas de su estre-
no en nuestros corrales de comedia, pese a ser obra de obligado reper-
torio en muchos escenarios europeos y de haber servido a experiencias
teatrales trascendentes e histéricas como las de Wolf, Innerman y Cro-
towski. Mantener por mas tiempo alejado de los escenarios espafioles este
extraordinario texto de Calderén seria un atentado cultural similar al de
conservar «Las Hilanderas», por ejemplo, de cara a una pared del Museo
del Prado. Y cito este cuadro de Veldzquez por lo mucho que ha condi-
cionado y contribuido a la «puesta en escena» que vamos a ofrecerles. Un
trabajo elaborado con humildad y apasionamiento por quienes lo afronta-
mos: actores, adaptadores, asesor literario, escendgrafo, musico coredgra-
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fo, director. Todos contribuimos a enaltecer el genio poético del mas gran-
de dramaturgo esparfiol en su vertiente manierista, fugitiva e incierta en re-
lacién con la realidad.

ALBERTO GONZALEZ VERGEL: ADAPTADOR Y DIRECTOR

Corbatin de la Orden de Alfonso X el Sabio, Premio Nacional de Tea-
tro y de Televisién; Premio «El espectador y la critica», dos medallas de
Oro de Valladolid, Premios Ondas y Antena de Oro, Premios Larra y Foro
Teatral.

CARMEN DE LA MAZA

Inicia su carrera profesional en «Ejercicio para circo de dos», de Pe-
ter Shafer. Trabaja a las 6rdenes de Cayetano Luca de tena, Luis Escobar,
Gonzalez Verel, Marsillach, Garcia Moreno, Miguel Narros...

En 1976 forma la compaiifa «Retablo» con José Diez y estrena «Las cua-
tro estaciones» de Wesker, con lo que obtiene la Medalla de Oro de Va-
lladolid, «El castigo sin venganza», de Lope de Vega, «Mariana Pineda»,
de Garcia Lorca y «Oh, Penélope», de Torrente Ballester.

PEDRO MARIA SANCHEZ

Actor de teatro, cine, television, doblaje y radio. Para el cine ha tra-
bajado con los directores Palacios, Klinosky, Grau y Giménez Rico, obte-
niendo por su interpretacién en la pelicula de éste, «Del amor y de la muer-
te», la nominacién al mejor actor de habla no inglesa por la Asociacién de
Criticos de Nueva York. Entre sus ultimos trabajos para el cine destacan
los de «Otra vuelta de tuerca» de Eloy de la Iglesia y «Balanza» de Pedro
de la Sota, aun no estrenada, «El Olivar de Atocha» de Serrano y
Maldonado.

En el teatro ha actuado a las érdenes de Tamayo, José Luis Alonso,
Malla, Larreta, José Luis Gémez, Collado, Mathus, Mafias, C. Williams y Gil

Carretero.
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MUSICA CLASICA

CONDE DUQUE

MUSICA CLASICA EN EL VERANO
MADRILENO

No estén todavia lejanas las fechas en las que la llegada del verano
sifnificaba la interrupcién total de la actividad musical madrilefia. El aficio-
nado se vefa asi obligado a realizar la «travesia» del final de una tempo-
rada hasta el comienzo de la siguiente privado de conciertos. La. opcién
era emigrar a la sierra en busca de algiin curso, o instalarse en una playa
con festival de musica en las cercanias. Hoy, cuando afortunadamente co-
mienzan a proliferar los cursos y festivales en las poblaciones de recreo,
la capital recobra no menos felizmente su pulso musical en el estio. La pre-
sencia de la musica culta en «Veranos de la Villa» esta ya institucionaliza-
da después de las experiencias de afios anteriores; recordemos la res-
puesta popular a la audicién de las nueve sinfonias de Beethoven en la in-
terpretacién de la Orquesta de RTVE, dirigida por Miguel Angel Gémez
Martinez. Los «Veranos de la Villa» tienen, como es 16gico, su propia filo-
soffa. La musica, que se toca al aire libre, va intencionadamente dirigida
a capas sociales mas amplias de las que normalmente acceden a nuestro
arte. El Centro Cultural Conde Duque —que en su oferta teatral ha sabido
ganarse un publico propio— posee algunas de las mejores caracteristicas
entre los recintos abiertos que dispone la ciudad.

Se nos proponen cinco conciertos protagonizados por dos orquestas:
la Filarménica de Mosct y la Joven Orquesta Nacional de Espafia (JON-
DE). Como bien se ve, dos formaciones muy diferentes que encarnan filo-
sofias —vdlidas en los dos casos— divergentes por completo en cuanto a
la funcién que debe cumplir una orquesta. La Filarménica de Moscii es una
orquesta centenaria que ha estado intimamente ligada al repertorio ruso,
y luego soviético, desde el momento de su fundacién. Los mas grandes di-
rectores y solistas han colaborado habitualmente con ella. Es, sin duda al-
guna, una orquesta de primerisima fila en un pais, como lo es la URSS, don-
de son numerosos los conjuntos sinfénicos de calidad. La filarménica de
Mosct posee un sonido poderoso, brillante, capaz de Comunicacién. Para
«Veranos de la Villa» supone un importante tanto contar con una orquesta
semejante. Por su parte, la JONDE es un «laboratorio» donde nuestros jo-
venes instrumentistas libran sus primeras batallas en el campo orquestal.
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Su misma naturaleza —los musicos se renuevan inexorablemente al aca-
bar el plazo previsto— conlleva que el sonido de la orquesta esté siempre
en constante evolucién. Uno de los objetivos de la JONDE es precisamente
el contacto temprano con el piiblico de unos instrumentistas en formacion,
antes de que éstos pasen a las orquestas oficiales.

En los programas se pueden encontrar algunas de las obras del re-
pertorio mas queridas por el aficionado. Nutrida presencia de la musica
rusa en los atriles de la Filarménica de Mosci, cosa légica pues es aqui
donde mejor se desenvuelve la orquesta. Un tono ligero y amable en el pri-
mer programa elaborado por Dmitri Kitaienko. La «Serenata» de Tchai-
kovscky y las «Danzas» del «Principe Igor» de Borodin al lado del colo-
rista —y, desde la éptica de su autor, exético— «Capricho Espafol» de
Rimsky-Korsakow y la burlona «Sexta Sinfonia» de Shostakovitch, si bien
en ésta la sonriente fachada no logre ocultar el latido doliente de su mo-
vimiento lento. De nuevo Tchaikovsky en la segunda sesién dirigida por
Kitaienko; esta vez su «Cuarta Sinfonia» de la que la Filarménica de Moscu
tiene mucho que decir, no en vano fue la centuria que estrend la obra. El
pianista angolefio Sequeira Costa ha elegido para este concierto las fulgu-
rantes, efectistas y algo superficiales «Variaciones sobre un tema de Pa-
ganini» de Rachmaninov. Muy distinto es el pianismo que ha de afrontar
este mismo artista con el «Concierto para piano n.° 2» de Brahms, pagina
que tiende a lo sinfénico y evidencia un pensamiento musical mucho mas
concentrado. La «Sinfonfa n.° 1» de Brahms completa esta sesion monogra-
fica, dirigida por Pavel Kogan, dedicada al compositor hamburgués. Esta
sinfonfa largamente meditada es una excelente muestra del dominio for-
mal y la hondura artistica de Brahms. Los dos conciertos de la JONDE pre-
sentan programas bien construidos. El que tendra a Edmon Colomer, titu-
lar de la orquesta, en el podio nos dara dos visiones del nacionalismo mu-
sical europeo de nuestro siglo con la Suite de «El amor brujo» de Falla y
las Variaciones sobre «El pavo real» de Kodaly. La bien hecha, pero cir-
cunstancial, «Obertura Académica» de Brahms pone un toque de romanti-
cismo en el concierto. Romanticismo que domina en el segundo programa
de la JONDE, dirigido por Ernest Martinez. Dos obras, sin embargo, de
muy diferente cufio. Muy poco escuchadas las «Escenas del Fausto de
Goethe» de Schumann, obra irregular aunque tocada por el genio, y favo-
rita entre las favoritas la hipersensible «Quinta Sinfonia» de Tchaikovsky.
La pieza de Ravel, «Alborada del gracioso», perteneciente a la llamada es-
tética impresionista, remite por su inspiracién a la Espafia de Falla del otro

programa de la JONDE.
ENRIQUE MARTINEZ MIURA
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JOVEN ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

DIiA: 26 de julio. 22,30 horas.

1. PROGRAMA

1.: PARTE:
Robert Schumann. Szenen aus Goethes Faust.

Manuel de Falla (1876-1946). E1 Amor Brujo (suite de ballet). Introduc-
cién y escena. Cancién del amor dolido. El circulo magico. A medianoche.
Sortilegios. Escena. Cancién del fuego fatuo. Pantomima. Danza del juego
de amor. Final.

2. PARTE:

Zoltan Koddly (1882-1937). Variaciones sobre una cancién popular hun-
gara: «El Pavo Real».

Director: EDMON COLOMER.

s E= “

DIA: 27 de julio. 22,30 horas.

2.° PROGRAMA

1. PARTE:
Johannes Brahns. Obertura Académica en do menor, Op. 80.
Maurice Ravel. Alborada del gracioso.

2. PARTE

Pyotr. Tchaidovsky (1840-1893). Sinfonia nim. 5 en mi menor, op. 64.
Andante; Allegro con anima. Andante cantabile, con alcuna licenza. Valse;
Allegro moderato. Finale; Andante maestoso, Allegro vivace.

Director: JOSE LUIS NOVO.

Patrocinado por: COCA-COLA Espafia, S. A.

AR




EDMON COLOMER:

Director
de la Joven Orquesta
Nacional.

e

RESENA BIOGRAFICA

Edmon Colomer es Director Titular de la JOVEN ORQUESTA NACIO-
NAL DE ESPANA desde su creacién en 1983. Al frente de la Joven Orques-
ta ha participado ex el ciclo «Grandes Orquestas» (Madrid 1986-1988) y en
la Temporada de Conciertos de Ibercamara (Barcelona 1985-1987).

Dirige con frecuencia las mejores formaciones orquestales espafiolas
y recibe invitaciones para dirigir, entre otras, a las orquestas London
Symphony, Royal Philharmonic, Opera de Bratislava, Radio y TV de Bel-

grado Philharmonie de Cluj-Napoca y English Chamber Orchestra.

Exitos importantes incluyen el estreno mundial de Idmen de Iannis Ze-
nakis (Strasbourg 1985) y las producciones de éperas Macbeth de Verdi
(Madrid 1985), Spleen de Benguerel (Frankfurt 1986), Orfeo y Euridice de
Cluck (Santa Cruz de Tenerife 1986) y Wozzeck de Alban Berg (Madrid
1987). Con la Joven Orquesta ha visitado Bélgica y la Unién Soviética. Proxi-
mas giras incluyen América del Sur y los Estados Unidos.

Graba para Radio Nacional de Espana y Televisién, asi como para la
radio de diversos paises europeos. Con la English Chamber Orchestra ha
grabado para Virgin Records y para Harmonia Mundi.

Es invitado permanente en diversos Festivales Internacionales; «Mu-
sique en Morvan» (Francia), «<Bamboo Organ» (Filipinas), «Europa Cantat»
(Hungria), «Zymria» (Israel), Granada, Canarias y Cuenca (Espana). Duran-
te el afio 1989 dirigird una nueva produccién de la Atlantida en Madrid y
Paris. Con la English Chamber Orchestra y el Orfeén Donostiarra, asi como
con el Coro y la Orquesta de la Nord-deutsche Rundfunk, dirigira Réquiem
de Mozart y Réquiem de Brahms respectivamente en Madrid, Barcelona y

Cuenca.
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JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Es un servicio que el Ministerio de Cultura ha creado para contribuir
a la formacién de los musicos espafioles durante la etapa previa al pleno
ejercicio de su profesién. 2

La naturaleza de la JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA es
eminentemente pedagdgica y el programa que ofrece pretende respon-
der en Espana tanto a unas necesidades concretas como a unas deficien-
cias que afectan directamente a los planes oficiales de educacién musical.

Entre sus objetivos mas inmediatos figura el cultivo de la musica sin-
fénica aunque el fundamento de su ideologia radica en la potenciacién del
talento de aquellos jévenes que ya han optado por hacer de la misica su
profesion.

Para ellos —miembros de la orquesta— se ponen a disposicién los
medios adecuados que les permitan perfeccionar su técnica instrumental
y les ayuden a completar su formacién académica.

La orquesta se retine un minimo de tres periodos al afio que coinci-
den, en su mayor parte, con las épocas no lectivas de las escuelas y con-
servatorios de musica espafioles. Cada periodo de concentracién, cuya
sede no es fija, recibe el nombre de Encuentro.

La metodologia de trabajo es rigurosa y no se regatean esfuerzos para
que el medio ambiente sea lo mas apropiado en cada caso. Para ello, se
dispone de un equipo docente del maximo nivel artistico y pedagdgico.

Como consecuencia de los frutos obtenidos durante sus primeros cin-
co afios de existencia la JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA se
compromete con un ultimo y trascendente objetivo: el de constituirse como
Centro permanente que permita el desarrollc integral de su programa.

La creacién de este Centro esta prevista para el afio 1990 con sede
fija en la ciudad de Cuenca. . .

La JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA tiene su sede admi-
nistrativa en Madrid. Es el llamado Centro de planificacién y ejecucién en
donde se organizan todas las actividades que se llevaran a cabo a lo largo
del afo. Sin embargo, la orquesta se reline pocas veces en Madrid. Su &m-
bito de incidencia se eztiende a toda Espafa.
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ORQUESTA FILARMONICA
DE MOSCU

DIAS: 29 al 31 de julio. 22,30 horas.

1. PROGRAMA

1.: PARTE:

TCHAIKOWSKY: Romeo y Julieta (Obertura).
PAGANINI-RACHMANINOFF: Rapsodia para piano y orquesta.
Solista: SEQUIERA COSTA.

2.° PROGRAMA

1.: PARTE:
PROKOFIEV: Sinfonia Clasica.
RIMSKI KORSAKOV: Capricho Espafiol.

2. PARTE:
CHOSTAKOVITCH: Sinfonia n.° 5.
Director: DMITRI KITAYENCO.

3. PROGRAMA

1.: PARTE:
BRAHMS: Sinfonia n.° 1.

2. PARTE:

BRAHMS: Concierto n.° 2 (piano y orquesta).
Solista: SEQUIERA COSTA.

Director: PAVEL KOGAN.
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DMITRY
KITAYENKO:

DIRECTOR

DE LA ORQUESTA
FILARMONICA
DE MOSCU

El talento de DMITRY KITAYENKO es una feliz combinacién de las
cualidades necesarias para ser tanto un director de orquesta sinfénica
como de épera y resulta verdaderamente muy dificil definir en cudl de las
dos especialidades es mas convincente, si en las grandes obras sinféni-
cas, en oratorios y conciertos instrumentales o en las producciones de épe-
ras billantes. Cualquiera que sea el género, el director esta siempre en la
cuspide de su forma.

Bajo la direccién de KITAYENKO, los conciertos, ofreciendo la mas
amplia variedad de estilos, desde las Pasiones de Bach y Cantatas de Ta-
neyev, Sinfonias de Mozart, Composiciones de Richard Strauss, a las obras
de Stravinsky, al Pierrot Lunaire de Schénberg y Requiems de Verdi y Al-
fred Sohnike, constituyen siempre los acontecimientos mas importantes de
la temporada musical.

El director soviético posee la habilidad de poder interpretar con
maestria las obras nuevas en muy poco tiempo. Sus gestos son precisos,
comprensibles y sobrios, sin ninguna busqueda de falsos efectos. Inme-
diatamente entra en comunicacién con todas las orquestas a las que se le
invita a dirigir. Tal ha sido el caso con la Berlin Komische Oper Orchestra,
la Philadelphia Symphony Orchestra, La Prague Philarmony Orchestra y la
Vienna phylarmony Orchestra, con todas éstas —y con muchas mas— el
director mantiene una excelente relacién profesional.

Dmitry Kitayenko nacié en Leningrado en 1940. En 1958 completé el
curso de la Escuela Coral de la Leningrad Academic Glinka Cappella vy,
posteriormente, estudié en el Departamento de Direcciéon Orquestal (coral -
y sinfénica) del Conservatorio de Leningrado. Después de graduarse con
honores en este Conservatorio, siguié un curso de postgrado con el Pro-
fesor Leo Ginsburg en el Conservatorio de Moscu. Sus afos de aprendi-
zaje finalizaron con un periodo de trabajo en la Academia Musical de Viena.




El primer gran éxito del joven artista fue la obtencién del premio en
el Primer Concurso Internacional para Directores Herbert von Karajan, en
1969. A partir de esta época, desarrollé una intensa actividad en diferen-
tes esferas de la musica. Comenzé siendo Director Artistico del Teatro Mu-
sical Stanislavsky y Nemirovich-Danchenko en Mosc1, en 1970. Como Di-
rector Principal de este teatro de épera, Kitayenco fue responsable de va-
rias excelentes producciones, elogiadas por el publico y la critica. Entre
éstas, figura la puesta en escena de la Carmen de Bizet, en cooperacién
con Walter Felsenstein, la Boheme y la Katerina Izmailova de Shostakovich.
Este trabajo en la época posibilité al Director revelar toda la amplitud de
su talento, en particular, su capacidad para disefiar, con sutiles pincela-
das, las grandes obras musicales.

Simultdneamente, Kitayenko dirigié conciertos sinfénicos tanto en la
Unién Soviética como en el extranjero (Austria, Bulgaria, Hungria, Holanda,
Espafia, EE. UU., R. F. de Alemania, R. D. de Alemania, Checoslovaquia, Sui-
za, Suecia, Noruega, Italia y Japén). Participé en los Festivales de Musica
de Salzburgo, Viena y Berlin Occidental.

En 1976 fue Director Principal de la Orquesta Filarménica de Moscu
y, a partir de este momento, se dedicé casi exclusivamente a dirigir con-
ciertos sinfénicos, intercalando algunas actuaciones en épera. Sin embar-
go, estos trabajos en dpera ejercieron una gran influencia en el Director,
que se manifiesta en sus preferencias por las obras monumentales, funda-
mentalmente en los oratorios y en su vivida y teatralmente pictérica aprox:-
macién a la interpretacién. La Orquesta Filarménica de Moscu, bajo su di-
reccién, ha obtenido resonantes éxitos en las ciudades de la Unién Sovié-
tica, asi como también en muchas ciudades extranjeras.

SEQUEIRA COSTA:
SOLISTA

A la edad de ocho afios, especialmente .d_otado para la mﬁsig:a, Se-
queira Costa dejé Angola, su pais natal, para viajar a Lisboa y estudiar con
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quien fuera su maestro y mentor, el gran Vianna da Motta, quien, a su vez,
habia sido discipulo de Franz Liszt y Hans von Bulow y gran amigo de Bu-
soni. Tras la muerte de Da Motta, Costa se trasladé a Paris a trabajar con
Jacques Fevrier y Marguerite Long y, posteriormente, a Suiza donde estu-
dié con Edwin Fischer.

En 1951 obtuvo el Gran Premio del Concurso Internacional Margueri-
te Long-Jacques Tribaud. Con la conquista de este premio y virtualmente
de todos los premios nacionales de piano de Portugal, se dedicé a su carre-
ra de concertista tocando en festivales y recitales de Europa Oriental y Oc-
cidental, Angola, Mozambique y Sudafrica.

En 1958, teniendo apenas 28 afios, fue invitado, junto a Neuhaus, Rich-
ter, Shostakovich y Guilels, a formar parte del jurado del Primer Concurso
Internacional de Piano Tchaikovsky, concurso que revel6 e hizo conocer
a Van Cliburn. Ello significé un gran honor.

En ese mismo ano, Sequeira Costa fue invitado a China como emba-
jador cultural de Portugal. En 1980 fue nuevamente invitado a China, esta
vez con la Orquesta Gulbekian. Desde entonces ha participado en la ma-
yoria de los mas importantes Festivales Internacionales de Musica y ac-
tuando en practicamente todos los paises del mundo.

Ha realizado mas de sesenta conciertos en la Unién Soviética y fue cin-
co veces miembro del jurado del Concurso Tchaikovsky de piano, del ju-
rado del Consurso Chopin de Varsovia y en concursos realizados en Paris,
Munich, Montreal y otras ciudades. En honor a su maestro, en 1957 fundé
el Concurso para piano Vianna a Motta, en el que iniciaron sus respectivas
carreras artisticas Emmanual Ax, Victoria Postnikova, Nelson Freire, Vla-
dimir Krainev e Ida Kavafian.

S. Costa posee el titulo de «profesor distinguido» de la Universidad
de Kansas (EE. UU.).

Desde su primer album de discos grabado con el sello Melodia
(URSS), ha grabado las Sonatas de Chopin con la EMI (USA), Estudios Cho-
pinianos, Schumarn, Albéniz, Ravel con la Supraphon; Bach-Busoni y Rach-
maninoff con la HK/Marco Polo y la Camerata Tokyo.

Su grabacion de 1977 del «Gaspard de la Nuit» de Ravel (Supraphon)
ha sido aclamada como un clasico de la musica.

e




PAVEL KOGAN: [0

DIRECTOR
DE ORQUESTA

Pavel Kogan, hijo de los destacados artistas rusos Leonid Kogan y Eli-
zaveta Chilels, inicié sus estudios musicales en la Escuela Central de Mu-
sica, continuandolos en el Conservatorio de Mosci. Realizé estudios de vio-
lin con el gran pedagogo Juri Yankelevi y direccién de orquesta con Leo
Ginzburg.

En 1970, a la edad de dieciocho afios, obtuvo el Primer Premio en el
Consurso Internacional Sibelius de violin en Helsinki. Realizé giras en la
URSS, Europa, Japén vy los Estados Unidos en recitales y como solista con
las mas importantes orquestas.

Hizo su debut como director de orquesta con la Orquesta Filarménica
de Leningrado. Ha dirigido también a las mas importantes orquestas so-
viéticas (Filarménica de Moscu, Filarménica de Leningrado, Orquesta Ofi-
cial de la URSS) v ha sido director invitado de las mas destacadas orques-
tas europeas. Ha sido invitado a los grandes festivales tales como Helsinki,
Dubrovnik, Praga, Ljubljana. En 1985 fue invitado por el legendario Evge-
nii Mravinsky como director invitado de la Filarménica de Leningrado en
una triunfante gira por Espana.

Ademas de la grabacién de varios discos con la Melodiya Records,
Pavel Kogan dirigira a la Orquesta Filarménica de Moscu en su gira por
Europa, actuara como director invitado de la Orquesta Gulbenkian de Lis-
boa en su gira por América y con la Orquesta Filarménica de Leningrado
en el Luzern Festwochen, en el Festival Montreux-Vevey y en Berlin.

Ha sido elegido Director Musical y Primer Director de la Orquesta Fi-
larménica de Zagreb, para sus actuaciones de septiembre de 1988.

La autoridad de Pavel Kogan, destacado musico y director, crece ano
a afio. Su gran impacto emocional, innato sentido de la forma, su caracte-
ristica maestria con el violin se enriquecen con sus cualidades de director:
gran habilidad para «sentir», estricto control auditivo y manual, delicada
habilidad para dirigir la «accién», permiten a los musicos de la orquesta

experimentar su directa compenetracion en la ejecucién.
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MURALLA ARABE

Parque del Emir Mohamed I. Cuesta de la Vega.

PROGRAMACION
30 de junio 22,30 h. CELIA CRUZ Y LA SONORA
MATANCERA
1.500 ptas.
1 de julio 22,30 h. KANDIA KOUYATE (MALI)
MBUYE (ZAIRE)
KINTWENI NATIONAL (ZAIRE)
1.000 ptas.
2 de julio 22,30 h. FODE YOULA (GUINEA)
ROHA BAND (ETIOPIA)
1.000 ptas.
6 de julio 22,30 h. MILTON NASCIMENTO
1.500 ptas.
1 de julio 22,30 h. YELLOW JACKETS
1.500 ptas.
8 de julio 22,30 h. NINA SIMONE
1.500 ptas.
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12 de julio 22,30 h. DAVID SANBORN
1.500 ptas.
16 de julio 22,30 h. JAVIER KRAHE
700 ptas.
17 de julio 22,30 h. JEAN LUC PONTY
1.200 ptas.
18 de julio 22,30 h. CHUCK MANGIONE
1.200 ptas.
19 de julio 22,00 h. EL COMBO BELGA
JOHNNY PACHECO
1.000 ptas.
20 de julio 22,00 h. CARAMBA
EL GRAN COMBO DE PUERTO
RICO
1.000 ptas.
21 de julio 22,00 h. «CHOCOLATE» ARMENTEROS

LOS VAN-VAN

1.000 ptas.
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MUSICA EN LA MURALLA

AL-JAWARI AL-MUGHANNIYAT

Graves dudas me asaltan. Eso de MUSICA EN LA MURALLA ARABE
parece algo... impio. {Misica profana! {Y en el Parque del Emir Mohamed
I! Los espiritus de nuestros predecesores musulmanes podrian sentirse
ofendidos. Después de todo, un sector del Islam desaprueba enérgicamen-
te la musica y su sensual fascinacién; hace no mucho, un pontifice barbu-
do ordenaba la quema de instrumentos diabdlicos. Mira que si luego...

Pero hubo cantos y bailes en la boda del Profeta. Y en la de su hija:
Muhammad no queria aguar ninguna fiesta. Sus antepasados: esta aquella
historia de «Las Mil y Una Noches», donde un habilidoso esclavo hace apa-
recer, ante los ojos de la princesa aburrida, un arpa persa, un laid de D4-
maso, un salterio egipcio y un caramillo tartaro. :

Asi que la citada infanta, habituada a tan eléctricos sonidos, no se sen-
tiria intimidada por el heterogéneo programa que se desarrollard en la
Cuesta de la Vega. Disfrutaria con la descarga guarachera de Celia Cruz
y la Sonora Matancera, mil afios de sabiduria ritmica sobre el escenario.
Apreciaria los aires tradicionales guineanos de Foae Youla y los mas mo-
dernos trinos de su compatriota Sory Kandia Kouyate (jmandingue!). Y hu-
biera sido tolerante ante el ardor juvenil de la etiope Roha Band.

Amante de las tareas bien realizadas, la princesa podria justipreciar
la engrasada mecanica de los Yellowjackets, Jean-Luc Ponty, Chuck Man-
gione y David Sanborn. Desde su altura soberana, comprenderia la altane-
ria de la gran Nina Simone.

Me temo, sin embargo, que sus aventuras en aquella noche pre-isla-
mica no la prepararon para el torrente de socarroneria de un Javier Krahe
(pero no faltarian voluntarios para explicarle tales sutilezas). Los magicos
gorgoritos de Milton Nascimento, con olores a tierra mojada y arena reca-
lentada, no necesitarian traduccién para sus sensibles oidos.

Y en el caso de que nuestra princesa se viera aquejada de melanco-
lia, seis raciones de cocidito caribefio despejarian tales murrias. El Combo
Belga y el Gran Idem de Puerto Rico. Los Van Van y Caramba. Chocolate
Armenteros y Johnny Pacheco. jMmmmmmmm!

Luego, si la bella de «Las Mil y Una Noches», quisiera prolongar la
velada no habria problemas. Para méas detalles, lean «Fantasias X de un cri-
tico musical en noches veraniegas».

DIEGO A. MANRIQUE
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CELIA CRUZ

Jueves 30 de junio. 22,30 horas.

Nace un 21 de octubre en el barrio «Santo Sudrez» de La Habana
(Cuba). En 1947 gana el primer premio del programa de radio «La hora
de té» por su interpretacién del tango «Nostalgia». Comienza a estudiar en
el Conservatorio de Misica de Cuba y permanece hsta el afio 50. En agos-
to de ese afio se une a la «Sonora Matancera Orquesta» y actua en Radio
Progreso de Cuba. En enero de 1951 realiza su primera grabacion: «Cao
Cao Mani Picao».

Gana su primer disco de oro por el Lp «Burunganga» grabado en el
Teatro Puerto Rico del Bronx (Nueva York) en abril de 1957. Entre 1951- 1959
realiza grandes giras a través del Caribe, Sudamérica, Estados Unidos y
Méjico y aparece en las peliculas: «Olé Cuba», «Una Gallega en la Haba-
na», «Rincén Criollo» y «Piel Canela». Finalmente, el 15 de julio de 1960,
deja Cuba definitivamente y se traslada a Méjico en 1961, para rodar la pe-
licula «Amorcito Corazén». Luego establece su residencia en Estados Uni-
dos, y es contratada por el Hollywood Palladium.

El 14 de julio de 1962 se casa con Pedro Knight, primer trompeta de
«La Sonora Matancera». Durante los afos sesenta recorre los Estados Uni-
dos, como solista y en 1970 llega al boom de la salsa ganando un disco de
oro por «Celia y Johnny» grabado con la orquesta de Johnny Pacheco en
1974. Durante el periodo de 1975-82 vence en todos los Poll (votaciones po-
pulares) de las mas prestigiosas revistas de miisica, como mejor voz latina,
destacando los conseguidos en 1977 para la revista «Daily News Music
Polls», en 1978 «Billboard Magazine» y en 1979 de nuevo por el «Daily
News» (siendo la tnica artista que repite premio en esta publicacién).

En esa época recibe la llave de las ciudades de Florida (Miami), Unién
City (N. Jersey) y Dallas (Texas).

El 21 de julio de 1975 queda declarado como el dia de Celia Cruz y
Johnny Pacheco en Hartford (Connecticut) y el 23 de octubre en 1982 se le
da un homenaje en el Madison Square Garden de Nueva York.
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SONORA MATANCERA

Jueves 30 de junio. 22,30 horas.

¢Por qué la Sonora Matancera no podia ser una orquesta cubana si
encargaba la melodia a dos trompetas? Esto no sélo fue novedoso sino que
resulté altamente popular. El argumento de que nunca tocaron en Tropi-
cana (por cierto su fallecido coredgrafo se llamaba Roderico Neyra, no Ro-
drigo) o Montmartre es peor que un argumento «ad hominem», es un ar-
gumento de sociedad. Ademads, nunca, ni Montmartre ni Tropicana, se ca-
racterizaron por hacer miusica, sino espectaculo: mediocre en Montmartre,
espléndido en Tropicana. Pero Lay tiene razén. No sélo Johnny Pacheco
sino Willie Colén y los otros suenan siempre a vieja musica cubana, remi-
ten a un pasado que nunca compartieron, por ejemplo, con Celia Cruz.
Cuando los oigo, haciéndole fondo, me doy cuenta de que usan la voz de
ella, tan genuina, auténtica y a la vez imperecedera para ocultar el prés-
tamo total y violento. No hay duda de que con Johnny Pacheco, Celia es-
taba sonando con un fondo meretricio que suena unas veces a las orques-
tas de chachacha como Fajardo y Aragén y otras a remedos de Arsenio
Rodriguez, y lo que es peor, a Chapottin, que no es mas que un hijo pro-
digo del Ciego Maravilloso, sustituyendo el tres por la trompeta. Celia con
Willie Col6n (donde canta ese son justamente alabado por ti, «Abusé») pa-
rece que esta de nuevo entre mas instrumentos y nueva instrumentacién;
pero el orbe ritmico esta dado por el insistente golpe de gangarria o cen-
cerro que era la marca de fabrica ritmica de la «Sonora» con las pailas de
manteva picando, repicando. Esto no es mero afin de genuidad (por ejem-
plo nunca se me ocurriria negar que esa cancién con ritmo creada en Cuba,
el bolero, ha sido siempre mucho mejor cultivada en México) sino de que
he descubierto que es ahi donde esta el problema de la salsa: quiere ser
genuina y retomar una tradicién al tiempo que devuelve una época, pero
resulta falsa y al mismo tiempo fécil. Es, exactamente, lo que el Dixieland
es al jazz. Como el «dixieland», la salsa es facil de oir y al mismo tiempo
facil de hacer. Para mi, musicalmente, es gravy.

Pero tu libro es muy genuino. Haberlo subtitulado «Reina rumba»
muestra que conoces lo que muchos ignoran: que el guaguancé es una rum-
ba. Una rumba que se apropia el seis por ocho y cantada, pero no menos
una rumba. Me parece que has leido el libro del antropélogo alemén Jahn
Muntu. Si no, debes leerlo porque algunos puntos parecen coincidir.

Rara vez hago cartas tan largas. Esta es para dejarte saber lo que sien-
to, creo y pienso de tu libro. De mas esta decirte que me gustaria haberlo
escrito. Porque no fue asf me ha gustado mucho leerlo. Si algunos de mis
comentarios te sirven para una promocion futura del libro, tienes completa
libertad para citar esta carta.

Un punto polémico. El son no se fue de Cuba, pero, como dice el vie-
jo guaguancd, ya se canté la dltima rumba. T y yo sabemos quiénes ha-
cen la musica popular en este siglo. No son los obreros, no es la burgue-
sfa, no es siquiera la aristocracia ociosa. El jazz nacié en los prostibulos
de Nueva Orleans. Toda la misica popular cubana (la que conozco, la que
vale) naci6 en las ciudades: La Habana, Santiago, Matanzas, hecha por ne-
gros y mulatos y unos pocos blancos que tenian una sola cosa en comun:
eran lo que Marx llamé «lumpenproletariat» y la burguesia llama «vagos,
elementos maleantes y hampa». La Revolucién acabé con esta clase al ha-
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cer una sola clase: la de los partidarios totales, movilizables o inméviles.
Al destruir al lumpen, como si apagara un bombillo, apagé la musica cu-
bana. Si no lo crees compara fechas, oye discos y después dime que las
coincidencias son demasiadas para ser tales. Definitivamente, llegé el Co-
mandante y mandé a parar.

Un abrazo y gracias.

GUILLERMO CABRERA INFANTE

Formacion: ;

ROGELIO MARTINEZ: Guitarra
RAIMUNDO E. VAZQUEZ: Bajo
ALBERTO JAVIER VAZQUEZ: Piano
CALIXTO LEICEA: Trompeta
GABRIEL E. PEGUERO: Cantante
CARLOS M. DIAZ: Maracas y Coro
MARIO MUNOZ: Timbales
KENNETH P. FRADLEY: Trompeta
FELIX VEGA: Trompeta

ALBERTO VALDEZ: Congas

MUSICA DE AFRICA

Viemes, 1 de julio. 22,30 horas.

KANDIA KOUYATE (MALI)
MBUYE (ZAIRE)
KINTWENI NATIONAL (ZAIRE)

Sabado, 2 de julio. 22,00 horas.

FODE YOULA (GUINEA)
ROHA BAND (ETIOPIA)

Esta edicién de Africa Negra estd consagrada a la musica urbana.

Al escuchar a Kandia Kouyate o a los Mbuye no diriamos tal cosa.
Y sin embargo Kandia Kouyate es una estrella. Atrae a miles de especta-
dores a los estadios, y no existe un solo malinés, guineano o senegalés de
origen mandinga que desconozca su nombre. Los Mbuye son iniciados, ma-
gos; se abren el vientre y de sus recodos surgen pajaros. Se les cree ca-
paces de penetrar el mundo de los nifnos. Viven en Lumbubashi, una ciu-
dad minera muy dura, y trabajan en la red de ferrocarriles del Zaire. Estos
tradicionalistas magnificos, surgidos de nuestros mas locos suefios sobre
Africa, son ferroviarios.

La metrépolis africanas atraen a la gente del campo. Son los 1_ugares
de la modernidad, el trabajo, los placeres... Los centenares de etnias que
componen Africa se encuentran en Bamako, Kinshasa, Addis Abeba o Co-
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KANDIA KOUYATE. FODE YOULA.

nakry. El potente arraigo de la tradicién, la necesidad de respetar las le-
yes de las costumbres cuando se trata del nacimiento y de la muerte, ani-
ma a musicos y bailarines a seguirla. La tradicién, viva y mas fuerte que
nunca, enriquece la musica que emiten los transistores y los altavoces que
inundan las calles. La selva virgen se introduce en la eletricidad.

El publico espafiol descubrié a Fode Youla el afio pasado, y se im-
puso como uno de los grandes percusionistas actuales. Este ano, le tene-
mos aqui de nuevo.

El Tout Grand Kintweni National llega de Matonge, el barrio mas
caliente de Kinshasa. Musica de los alrededores rurales, inspirada en lo
tradicional, ha integrado la rumba-rock, se ha electrificado y se ha implan-
tado en Kinshasa. La Kiniweni, por su riqueza creativa, es la inspiradora
de los grandes grupos zairefios actuales.

En cuanto a Roha Band, tantas veces anunciada, por fin la tenemos
aqui. Gran orquesta de Addis Abeba, anima las noches del hotel Ghion, y
es indisociable de los dos grandes cantantes que son Mamud Ahmed y Ne-
waye Debebe. Sus timbres son los de la tradicién etiope. Sus voces tienen
esa dulzura y voluptuosidad que nos hacen evocar tanto el Valle del Nilo,
como las sonoridades de una India mitica. Vienen por vez primera a
Europa.

o T e




MILTON
NASCIMENTO

Miércoles 6 de julio. 22,30 horas.

Milton nace en Rio de Janeiro y se traslada a Tres Pontas, estado de
Minas Geraes, con su familia. Alli transcurre su infancia y adolescencia y
tiene los primeros contactos con la musica, ya acompafiado por las teclas
de Wagner Tiso (grupos «Luar de Plata» y «W's Boys»). Tras la grabacién
de un disco en Sao Paulo, que apenas tiene repercusion entre parientes y
amigos, con el grupo «Holidays», Milton se traslada a Belo Horizonte, ca-
pital del Estado. Alli conoce a Mario Borges, con el que compone sus pri-
meras canciones, y a otros que se convertiran en amigos y colaboradores
inseparables: Ferriando Brant, Ronaldo Bastos, Beto Guedes, Lo Borges...

En el I Festival de la Misica Popular, Milton consigue un discreto éxi-
to al clasificar la cancién de Baden Powell «Cicdade Vazia» en cuarto lugar,
logrando el premio al mejor intérprete, y en el 67 consigue ganar el se-
gundo lugar para la cancién «Travessia», a la vez que obtiene de nuevo el
premio a la mejor interpretacion.

En 1967 graba su primer LP, y al ano siguiente hace una gira por Es-
tados Unidos con Art Blakey, Chico Hamilton, Joao Gilberto... y graba su
segundo LP, «Courage».

Compone la musica de la pelicula de Ruy Guerra «Os Deuses e os
Mortos» y es invitado a encabezar el espectaculo «Milton Nascimento e o
som Imaginarioi», con Wagner Tiso Rodrix, Tavito, Robertinho Silva, Luis
Alver y Nana Vasconcelos, que permanece mas de un afio en cartel y de
donde sale un nuevo LP. Después de este afio, Milton y sus amigos alqui-
lan una casa en la playa y empiezan a surgir nuevas composiciones de
unos con otros. A la vuelta proponen a la casa de discos un LP doble que
contiene el trabajo hecho junto al mar. A pesar de la oposicién de exper-
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tos en marketing, que creen que serd un fracaso, «Clube da esquina», nom-
bre que simpoliza el trabajo colectivo, se edita y convierte a Milton Nas-
cimento en un nombre comercial. Después de un tiempo trabajando en so-
litario, vuelven a unirse para hacer «Milagre dos Peixes». En 1975 graba
con Wyne Shorter «Native Dancer», uno de los pocos discos que han lle-
gado a nuestro pais. Aparece «Minas», considerado como una reflexién so-
bre su trayectoria, seguido de su segunda parte «Geraes». En 1978 apare-
ce «Clube de Esquina 2», considerado unanimemente una obra maestra.
A partir de esa fecha graba los siguientes discos:

Journey to Dawn (USA) (A y M 1979).
Sentinela (Ariola 1980).

Cagador de Mim (Ariola 1981).

Missa dos Quilombos (ariola 1982).

Anima (Ariola 1982).

Milton Nascimento ao Vivo (Barclay 1983).
Encontros e Despedidas (Barclay 1985).
Corazén Americano (Polygram 1986).

A Barca dos Amantes (Polygram 1987).
Milton/RPM (Epic/CBS 1987).

Su dltimo disco «Yauareté», editado también en Espafia por CDS,
cuenta con importantes colaboraciones, como las de Paul Simon, Wayne
Shorter, Herbie Hancock, Cat Stevens o el grupo Uakti, y es definido como
«una sintesis de un momento musical y existencial en la musica de Milton
Nascimenton».

Formacién:

MILTON NACIMENTO: Voz y guitarra.
TULIO MOURAO PONTES: Teclados.
PAULO HENRIQUE PANTOJA: Teclados.
CELSO JOSE FONSECA: Guitarra.

JOAO BAPTISTA GUIMARAES: Bajo.
ROBERTO SILVA: Bateria.

WANDERLEI OLIVEIRA: Percusion.
RONALDO OLIVEIRA: Percusién.

YELLOWJACKETS

Jueves 7 de julio. 22,30 horas.

Con el lanzamiento de su ultimo disco, «Four Corners», los ganadores
del premio Grammy, Yellowjackets, han logrado un nuevo avance artistico.

Los miembros de la banda, Russell Ferrante (teclados), Jimmy Haslip
(bajo), Marc Russo y Will Kennedy (bateria), han logrado una formidable
reputacion como musicos y compositores. «Four Corners» se basa en sus
anteriores trabajos, desenvolviéndose con frescura y desafiando nuevas
tendencias.

1986 fue un punto de ruptura en la carrera de los Yellowjackets. «Sha-
des», su album publicado en el 86, anunciaba ya un nuevo logro. Ademas
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de mantenerse en Billboard durante 30 semanas consecutivas, «Shades» su-
puso el primer premio Grammy de la banda, concedido al mejor trabajo
instrumental de Rythm and Blues. También en este afo compusieron para
la banda sonora de la pelicula «Star Trek IV». En su extensa gira del 86,
los Yellowjackets renovaron sus actuaciones en directo, y este espiritu co-
mun y creativo les llevé a grabar «Four Corners», que fue difundido a tra-
vés de su gira del 87.

«“Four Corners” tiene una direccién precisa, mas que ninguno de
nuestros anteriores discos», dice Haslip. «Nosotros crecimos escuchando
distintas musicas, y estamos ahora cohesionando estas influencias. No to-
mamos un poco de cada cosa, sino que buscamos un concepto de grupo».

El nuevo miembro del grupo, el bateria Will Kennedy, dice: «Toca-
mos de corazén. Es un cambio que debjamos experimentar todos, tocar
en vivo y en las grabaciones la musica que sentimos. Esto es lo que nos
satisface hacer».

El buen 4nimo del grupo hizo que las sesiones de grabacién de «Four
Corners» fueran faciles y agradables. «No nos costé mucho trabajo», ob-
serva Russo. «Antes pasabamos horas y horas puliendo cosas, pero en esta
ocasién no quisimos retocarlo tanto. Es mucho mas espontaneo que los pri-

. meros discos».
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«Estamos dispuestos a crecer musicalmente y a dejarnos llevar por
este crecimiento», dice Haslip. «Intentamos seguir progresando v no re-
petir lo que hemos hecho con anterioridad. Esto significa buscar nuevos
medios expresivos, ensanchar las fronteras de lo que hacemos, sin olvidar
de dénde venimos. Sélo queremos hacer buena miisica para la gente».

En «Four Corners» se encuentra una gran riqueza de ideas melédicas
y ritmicas, todas ellas mezcladas para crear un maravilloso, y contundente
disco de Jazz contemporaneo, que combina la habilidad musical con el
entusiasmo.

Los Yellowjackets han grabado este afio un nuevo disco, «Politics»,
que aparecera proximamente en nuestro pais.

Formacion:

RUSSELL FERRANTE: Teclados.
JAMES HASLIP: Bajo.

MARC RUSSO: Saxo.

WILLIAM KENNEDY: Bateria.

NINA SIMONE

Viernes 8 de julio. 22,30 horas.

Naci6 el 21 de febrero de 1933 en Tyroln (Norte de California). Fue
la sexta de ocho hermanos, su madre ama de casa y el padre ministro de
una Iglesia Metodista. Durante los primeros afios de su vida, Nina empezé
a mostrar una gran habilidad para el piano: a los siete afios, ya tocaba el
érgano y cantaba con sus hermanos en el coro de la Iglesia de su padre.

Debido al bajo poder adquisitivo de la familia, Nina encontré dificil
su educacién como musico, pero con la ayuda de los fondos recogidos por
un profesor de miusica local, LAUREN MAZZANOVICH, que reconocié
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como unico el talento de Nina, pudo tomar clases de piano clasico y ganar
dinero extra tocando en Iglesias y cluh... El dinero le ayudé a seguir to-
mando clases en la Escuela Superior de ASHEVILLE (Norte de Carolina).
Continua estudiando en JUILLARD (Nueva York), donde logra una madu-
rada experiencia y pasion por los grandes del Jazz: Billy Holliday, Louis
Amstrong, Sarah Vaughan y Louis Jordan. Se traslada a FILADELFIA don-
de continia estudiando y a la vez da clases de canto y piano a estudiantes.
Ya en esta época empezo a desarrollar su propio y unico estilo con fuen-
tes del Jazz y la musica clasica mezclando el sentimiento natural por el
Blues.

A los diecinueve anos, Nina comienza una carrera profesional como
artista y concertista en el MID TOWN CLUB en ATLANTIC. A finales de
los afnos 50 empieza a grabar en BETLEHEM; estas primeras grabaciones
confirmaran que Nina Simone tenia todo un futuro prometedor, no en vano
la versatilidad y pureza artistica de Nina ha estado deleitando y sorpren-
diendo al publico durante casi treinta anos.

En este afo la reedicién de <MY BABY JUST CARES FOR ME» ha lle-
vado a Nina Simone a los primeros puestos del HIT PARADE mundial. En
nuestro pais se acaba de editar un magnifico album en directo, «<LIVE A
KICKIN» grabado en el 85 en los ANGELES.

Formacion

AL SHAKMAN: Guitarra y Vibrafono.
CHRIS WHITE: Bajo.

LEOPOLDO SLEMING: Bateria y percusion.
NINA SIMONE: Piano.

DAVID
SANBORN

Martes 12 de julio. 22,30 horas.

La pasién de David Sanborn por la misica se remonta a sus anos en
la escuela, cuando empezé a estudiar saxo. David solia asistir a audiciones
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en «clubs» de Saint Louis, su ciudad natal, donde también empezé a dar
conciertos de «Rhythm and Blues». Mas tarde estudié musica en Northwes-
tern University y luego en la Universidad de Towa.

En 1967 David fue a San Francisco y se unié a la Paul Butterfields Blues
Band justo cuando el grupo estaba incorporando la seccién de vientos. Tra-
bajé con ellos durante cuatro afios de los que se destaca el solo en la can-
cién In My Own Dream del elepé del mismo nombre.

Tras estos cuatro afos, David grabé y actué con gran cantidad de re-
conocidos artistas. Pasé dos afios con Stevie Wonder (su nombre figura en
el célebre elepé Talking Book), trabaj6é con figuras como Paul Simon, Ja-
mes Taylor —David es el autor del brillante solo en How Sweet it is—,
DAVID Bowie (En Young Americans), James Brown, The Eagles, Bruce
Springsteen, Dan Fogelberg y, ultimamente, con Roger Waters (de Pink
Floyd) en su elepé en solitario y Rolling Stones.

A principios del 75, el lanzamiento de Takin’Off, su primer elepé en
solitario, le consolidé como misico de notables cualidades perceptivas y
emocionales, ganandose a su vez una gran ovacion por parte de la critica.
Los beneficios artisticos que este elepé generé se vieron afianzados con
el segundo elepé, Sanborn, al que le sigui6 Primise Me The Moon. En
mayo del 78 aparecié el cuarto elepé, Heart to Heart, y en enero del 80,
Hideaway.

Con Hideaway —el primer elepé con material exclusivamente pro-
pio— David Sanborn se consagré como solista y compositor. Este elepé
permanecié en listas durante el increible periodo de un afio, fue nominado
para el Grammy al mejor instrumentalista de «Rhythm and Blues». Pero se-
ria el siguiente elepé, Voyeur, el que alcanzaria tales honores y el que ge-
neraria huestes infinitas de nuevos admiradores. Voyeur fue sin duda la
perla instrumental de la temporada y un logro igualado en 1982 por la fas-
cinante As we Speak, que incluia aportaciones de Michael Sembello, Mar-
cus Miller, George Duke y un sinfin de otras celebridades.

Tras el lanzamiento de As we Speak, David fue a Italia para trabajar
en la musica del film «Stelle sulla citta» («Estrellas sobre la ciudad»). La
produccién italiana presentaba a David su primer y inico papel hablando
en italiano —lengua que aprendié de odio durante su estancia en aquel
pais—. Al volver a los Estados Unidos, Sanborn colabord con Bee Gees en
la cancién The woman in you, del elepé Stayin Alive.

Su octavo elepé por la Warner Bross, Backstreet, en octubre de 1983,
sigue dentro de la tradicién de musica popular pasada por el tamiz de un
artista altamente creativo.

Posteriormente publica «Straighy to the Heart», grabado en directo
que obtiene gran repercusién. En 1986 graba, junto al legendario pianista
Bob James, el album «Double Vision», y en 1987 «Change of Heart».

Con la actuacién de David Sanborn en Veranos de la Villa presenta-
ra su nuevo elepé Close-Up, que se edita por estas fechas en Estados Uni-
dos y muy pronto también en Espafia.

Formacion

DAVID SANBORN: Saxo.

HIRAM BULLOCK: Guitarra.

RICKY PETERSON: Teclados.

TERRY LYNN CARRINGTON: Bateria.
STEVE LOGAN: Bajo.

DON ALIAS: Percusion.
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JAVIER
KRAHE

Sibado, 16 de julio. 22,30 horas.

Por encima de las etiquetas —en este Caso la de cantautor— estan
los individuos. Javier Krahe ha sabido encontrar con dignidad su propio ca-
mino. Tal vez todo empezara con un juego con el que entretener las acra-
cias de un buen burgués razonable. O, a lo mejor, fue la sonrisa entre pi-
cara y amable de Brassens. Algunas cosas no se olvidan facilmente.

Se puede empezar cantando en «La Mandragora» y acabar produ-
ciendo una obra modesta y respetable. La musica de Krahe esta trabajada
y abierta a la comunicaciéon. Las canciones cuentan historias con humor,
con gravedad. Son bromas dichas en serio con ironfa, algo de sarcasmo,
un poco de cortesia iconoclasta y una ramita de sentido comun bastante
socarrén.

Krahe realiza apaciblemente su paseo de ilustrado en la «Corte de los
Milagros». Sus historietas atraviesan las convenciones de una sociedad al-
tamente ritualizada con la retérica de un sefior Ingenioso, cuerdo y, a su
pesar, sentimental. Tres parientes lejanos le soplan sus consejos: Brassens,

Bufiuel y el caballero de la mano en el pecho.
Es un teutén converso al casticismo del Madrid actual.

PEDRO CALVO

Formacién 1

Bateria y percusion: JIMMY RIOS.
Contrabajo: GUZMAN MUNOZ.
Guitarra Actstica: ANTONIO SANCHEZ.
Guitarra Eléctrica: TITO LARREGUL
Saxo: LORENZO AZCONA.
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JEAN-LUC
PONTY

Domingo 17 de julio. 22,30 horas.

Nacido en Normandia, Francia, hijo de muisicos, empezé los estudios
musicales a los cinco afios. A los trece afios estudiaba el violin seis horas
diarias, causando la admiracién de sus profesores, que le auguraban una
brillante carrera en la musica clasica. Se gradué con el primer premio en
el Conservatorio de Paris a los diecisiete afios, y entré a formar parte de
una orquesta sinfénica en la que permanecié durante tres afios. En esta
epoca tuvo su primer contacto con el jazz, y todo se volvié del revés. Em-
pezo a tocar con grupos de jazz, desarrollando un sorprendente y revolu-
cionario estilo. Combinando la técnica clésica con las formas del free-jazz,
tuvo una entrada contundente en el panorama europeo. En el 67, su apa-
ricion en el Monterey Jazz Festival le dio a conocer en los Estados Unidos.
En esa época formaba parte de un movimiento al que mas tarde se llama-
ria fusién, del que se le considera uno de los fundadores.

En el 69 colabora con Frank Zappa en el LP «King Kong», y en el 2
con Elton John en «}Honey Chateau». En el 73 se traslada a los Estados Uni-
dos, donde trabaja con bandas innovadoras como Mothers of Invention y
Mahavishnu Orchestra. En el 75 empieza su carrera en solitario, firmando
con Atlantic Records. Aparece «Imaginary y Voyage». Desde entonces ha
grabado doce LP mas, realizando varias giras mundiales, no sélo con su
grupo, sino como invitado en varias orquestas sinfénicas.

El lanzamiento de su dltimo disco «The Gift of Time», que coincidira
en nuestro pais con su visita, demuestra, una vez mas, que, aunque ampa-
rado en esta ocasién por refinados medios técnicos, Jean-Luc Ponty sigue
siendo uno de los mejores instrumentistas de nuestro tiempo.

Formacion:

JEAN-LUC PONTY: Violin

JAMIB SCOTT GLASER: Guitarra
WALTER MINKO, Jr.: Teclados

BARON LERON BROWNE: Bajo
WILLIAM FRANCIS CELELLO Jr.: Bateria

.




CHUCK
MANGIONE

Lunes 18 de julio. 22,30 horas.

Nace en Rochester, New York, el 29 de noviembre de 1940. Comien-
za a estudiar piano a los ocho afios, y escoge la trompeta como instrumen-
to al ser seleccionado para tocar en la banda de su colegio. La casa de
sus padres esta siempre abierta a los musicos, y alberga numerosas jam-
sessions en las que estuvo invitado Dizzy Gillespie, considerado por Chuck
como pAdre musical.

En el 58 forma The Jazz Brothers, con su hermano mayor, Gap, al pia-
no. Cannonball Adderley se interesa por su primer sigle «Struttin with San-
dra» y decide producirles en la Riverside Records. Los Jazz Brothers du-
raron seis afos y grabaron tres discos: «Jazz Brothers», «Hey Baby» y
«Spring Fever». En el 62 graba su primer disco en solitario, «Recuerdo»,
en la Jazzland Records.

Viaja a Nueva York en el 65, donde conoce a los Jazz Messengers, y
permanece a su lado dos afios y medio. En el 68 regresa a Rochester y
forma su primer cuarteto. Compone musica para orquesta, que da a cono-
cer en el concierto «Kaleidoscope», y al afio siguiente otro concierto,
«Friends and Love», con la Rochester Philharmonic Orchestra, es grabado
y difundido. Como resultado de este éxito, Chuck firma con Mercury Re-
cords, ,con la que graba «Friends and Love», «Together», «The Chuck
Mangione Quartet». El cuarteto acttia en el verano del 72 en el Festival de
Montreux. Este mismo afio se edita «Alive», el segundo disco del cuarteto,
y al afio siguiente «Land of Make Believe», grabado en directo con la Ha-
milton Phiharmonic Orchestra en Toronto.

En el 75 firma con A. M. Records, con la que graba «Chase the Clouds
Away», y Mercury edita «Encore: The Best of Chuck Mangione». A finales
de este afio aparece «Bellavia», LP dedicado a sus padres, con el que ob-
tiene el Grammy a la mejor composicion instrumental. En el 76 aparece
«Main Squeeze». En el 77 comienza a escribir musica para el cine con la
banda sonora de «Children of Sanchez», que recibird muchos premios. Esta
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actividad la continuard realizando hasta la actualidad. Se edita el disco
«Feels so Good» y mas adelante «Live at Hollywood Bowl», «Fun and Ga-
mes» y «Tarantella». Este es el afio donde la calidad de Chuck Mangione
empieza a ser reconocida a través de numerosos premios como composi-
tor e intérprete. |

En el 82 firma con Columbia y aparece «Love Notes», al que siguen
en el 83 «Journey to Rainbow», «Diguise» en el 84 y «Save Toning for Me»
en el 86.

Su ultimo disco, «Eyes of the Veiled Temptress», va a ser editado en
nuestro pais préoximamente, y coincidird con sus actuaciones en «Veranos
de la Villa».

Formacién:

CHUCK MANGIONE: Flugelhorn

JOE BONADIDO: Bateria

GORDON HOHNSON: Bajo

MARK MANETTA: Guitarra.

BILL MARTIN: Percusién.

ROB MATHES: Guitarra, teclados y voz
CHRIS VADALA: Saxo y flauta

EL COMBO BELGA

Martes 19 de julio. 22,00 horas.

Grupo salsero por excelencia, dedicado principalmente a poner a go-
zar a los «<FURIOSOS RUMBEROS»; conociéndose con este nombre a los
seguidores de la salsa y el merengue en general, y en especial de EL. COM-
BO BELGA.

Tras cinco afios de actuaciones en directo y trabajos discograficos (2
LPs y 4 singles) se han logrado hacer un sitio en la tarima al ser conside-
rados posiblemente como el grupo mas marchoso y divertido del pais.

Cracias a temas como ABUSADORA, TE CONOZCO BACALAO, NO
HAGO MAS NA, EL REGALITO, etc. han logrado un buen nimero de adic-
tos a la musica afro-caribefia-celtibérica que es como definen ellos mis-
mos lo que hacen.

SEJU «<HURACAN» MONZON, tras cambiar de aires por el caribe, de-
cide a su regreso junto con TANQUE MORO formar un grupo salsero para
gusto y disfrute de los bailadores, apuntandose a esta idea el PROFESOR
PELICULAS y mas tarde RAMON EL OSO. Tras diversas formaciones y evo-
luciones, el grupo llega a contar con 14 miembros en directo, 12 musicos
y 2 RH positivas, que son las bailarinas Auxi y Charo.

Con estos ingredientes bien agitados obtendremos un cocktel explo-
sivo conocido con el nombre de «<EL COMBO BELGA».
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Formacién: g

SEJU «<-HURACAN» MONZON: Direccién, saxo, flauta y coros.
TANQUE MORO: Voz y guitarra.

PROFESOR PELICULAS: Voz y bajo.
RAMON EL OSO: Voz y baile.

JOSE VOLGA CEPEDA: Piano.

LUIS DULZAIDES «LUISITO»: Congas.
RANNIE GEORGE: Timbales.

ALBERTO HERNANDEZ «BETO»: Bongos.
FRANKLIN CASTILLO: Trombén.
FERNANDO MCCATTY: Trombon.

JOSE MIGUEL SAN BARTOLOME: Trompeta.
SMELIN: Trompeta.

ANTONIO RAMOS: Trompeta.

AUXI RH: Baile.

CHARO RH: Baile.
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JOHNNY
PACHECO

Y

SU TUMBAO

ANEJO

Martes, 19 de julio. 22,00 horas

Dominicano de origen viaja pronto a los Estados Unidos donde se ins-
talé con su orquesta. Flautista, percusionista, cantante, compositor, direc-
tor y productor discografico se ha consolidado en Nueva York en la com-
pafifa discografica Fannia. Por su saber y experiencia se le ha denomina-
do «El Maestro».

Ha producido y llevado la direccién musical de mas de cien LPS de
artistas tan cotizados en el campo latino como Celia Cruz, Willie Colén,
Pete «El Conde» Rodriguez, Papo Luca, de la Sonora Poncefia, Héctor Ca-
sanova y un sinfin de artistas, pero, sobre todo, ha llevado la produccién
y direccion de Fania All Stars, la seleccién de musicos méas potente que
ha dado la salsa.

Johnny Pacheco ha pasado por todo tipo de formaciones orquestales,
empezo con la tipica charanga cubana compuesta principalmente por vio-
lines y flauta ademas de la seccién ritmica de la musica afrocubana, y asi
suena su Guajira con Tumbao.

También se adentra en la rumba caribefia con raices africanas como
lo muestra en Quimbara grabada con Celia Cruz e incluida en su LP «Celia
y Johnny», considerado por los expertos como una obra maestra.

Su origen dominicano lo muestra al hacer sonar con un perfecto en-
samblaje el giiiro y la tambora en el merengue «Me llevaron La Cartera»
perteneciente al LP «LOS AMIGOS» en el que aparece como cantante Héc-
tor Casanova que sera uno de los vocalistas que vendra con la banda de
Johnny Pacheco y su Tumbao Afejo.

Esta considerado como uno de los grandes padres de la salsa en Nue-
va York y, en directo, aparte de dominar perfectamente la direccién en el
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escenario se desenvuelve como un gran bailarin y Showman.

Cabe destacar también los coros nasales en sus canciones que es algo

absolutamente tipico de la musica de «monte adentro», campesina. Es com-
positor de temas ya clasicos en la salsa como Mi Gente, Macho Cimarrén

o Ponte Durc, entre otros.

Después de pasar por muchas formaciones se ha quedado con la de-

nominada «Tipica» de la que se le considera uno de sus precursores y que
se compone de los siguientes instrumentos: piano, bajo, dos trompetas, con-

ga, tres, flauta, giiiro y tres cantantes.

Formacion:
JOHNNY PACHECO: Director, Flauta, Percusion y coros
IVAN CONDE: Tres

FRANCISCO PASTOR: Piano

JOHNNY TORRES: Bajo

JULIO A. SAIDAL: Bongo

EDUARDO MONTES: Congas

DAVID ORTIZ: Trompeta

GORDON TOMASIN: Trompeta

WILLIAN CARRION: Voz y percusion
HECTOR CASANOVA: Cantante y maracas

CARAMBA

Miércoles, 20 de julio. 22,00 horas.

Grupo formado en 1986 en Barcelona, procedentes de las mas salse-
ras bandas del pais (Sonora Catalana, Orquesta Plateria, etc.). Su forma-
cién no es la clasica de salsa; buscan nuevos sonidos con patrones ritmi-
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cos afrolatinos y sonidos sintetizados. Pero segun ellos mismos CARAMBA
podria ser:

«El palpitar de una urbe mediterranea. El latido ritmico de esta ciu-
dad latina. El compés del barrio, los ecos lejanos de una América interior,
el murmullo marino, la melodia del extrarradio, el zumbido cotidiano y el
estrépito festivo, nuevas sonoridades...»

CARAMBA es ritmica metropolitana, crénica musical, resumen de an-
tecedentes sentimentales, cancién popular, ritmos afrolatinos, investigacion
y creacién, compases de baile, invitacién al sabor...

Formacion:

ENRIC ESTEVE: Voz, bajo y arreglos
JOSEP LLUIS ESTEVE: Voz y percusién
PERE GOMEZ: Voz y percusion

TONI «CHUPI» SAIGI: Teclados y arreglos
«NAN» MERCADER: Percusion

«QUINO» BEJAR: Bateria

XAVIER IBANEZ: Teclados y arreglos
CARME CANELA: Voz

EL GRAN COMBO DE PUERTO RICO

Miércoles, 20 de julio. 22,00 horas.

Se forma en 1962 en San Juan de Puerto Rico al separarse Rafael Ithier
de «Cortijo y su Combo», cuando éste era nuimero uno en las listas de éxi-
tos de su pais y de este género musical. Muchos desconfiaban de las po-
sibilidades de este grupo recién formado, pero, poco a poco, se fue ha-
ciendo un sitio en la tarima y EL GRAN COMBO en 1987 ha celebrado su
25° aniversario, teniendo a sus espaldas mas de 40 elepés, ademas de cons-
tantes giras por Sudamérica, USA y Europa de un éxito arrollador.

En el ultimo carnaval, Febrero de 1988, tuvieron los tinerfefios la suer-
te de presenciar sus actuaciones, quedando el publico maravillado de su
gran potencia musical y de su perfecto encuadre del ritmo que hace las
delicias de quien gusta bailar salsa. Ahora actuaran por primera vez en
Madrid.

El altimo trabajo del Gran Combo es un triple elepé (el primero que
se edita en este género musical» llamado «25 ANIVERSARIO o EL GRAN
COMBO AYER, HOY Y SIEMPRE». Incluye temas clasicos como Azuquitar
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pal Café, No hay Cama Pa Tanta Gente, El Timbalero, etc. Y otros nuevos
como la versién en salsa del conocido Ojitos Negros del Dio Dinamico
que llegé a colocarse nimero Uno en la Navidad de 1987. Existe triple ele-
pé que salié6 como nueva experiencia en el mundo de la salsa y que ha
superado en mucho la cantidad prevista de ventas.

Formacion:

RAFAEL ITHIER: Piano, arreglos y direccion
CHARLIE APONTE: Voz solista
JERRY RIVAS: Voz solista

PAPO ROSARIO: Coros

TATY MALDONADO: Trompeta
VICTOR RODRIGUEZ: Trompeta
EDDIE PEREZ: Saxo

FREDDY MIRANDA: Saxo
FANNY CEBALLOS: Trombon
FERNANDO PEREZ: Bajo
EDGARDO MORALES: Timbales
JOSE MIGUEL LABOY: Bongos
MIGUEL TORRES: Congas




ALFREDO «CHOCOLATE» ARMENTEROS

Jueves, 21 de julio. 22,00 horas.

«CHOCOLATE», cubano de origen y trompetista de corazon, es, sin
duda alguna uno de los pocos musicos que saben dar el toque de sabor
buscando en lo més profundo del sentimiento del folklore afrocubano. Di-
gamos que habla con la trompeta, ;qué digo? canta con el instrumento las
mas bellas melodias que arranca a esa tierra tan rica en ritmos y armonias
como es Cuba.

Maestro del Son, Guajira y Guaguancé, por no hablar del bolero al
que soélo él sabe dar ese ambiente especial de tranquilidad, goce y exci-
tacion al mismo tiempo. Ademas, es gran conocedor de ritmos ya casi ol-
vidados como la Danza, el Danzén, etc... tan utilizados antiguamente por
las parejas en los bailes de salén.

ALFREDO «CHOCOLATE» ha tenido una carrera musical amplia y ex-
tensa, tocando desde lo mas tipico cubano hasta lo mas vanguardista de
la Salsa neoyorquina. Ha colaborado entre otros con Benny Moré, como di-
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rector musical y primer trompeta, Fajardo y sus Estrellas, con quien llegé
a Nueva York por primera vez en 1958, con Celia Cruz, Eddie Palmieri y
con Machito y su Big Band de Salsa, con el cual colaboré hasta su muerte,
habiendo participado en el disco ganador del Grammy en 1983.

El gran suefio de «<CHOCOLATE» era formar un grupo instrumental
con la trompeta como solista. Su proyecto vio la luz en 1983 con su elepé
«CHOCOLATE EN SEXTETO», que contenia el famoso y clasico cubano
«E]l manisero». Mas de media docena de discos en solitario y su partici-
pacién en mas de cien elepés como primera trompeta acreditan su acep-
tacién popular que se ve apoyada con constantes giras por America, Eu-
ropa y Africa.

Formacion:

ALFREDO «CHOCOLATE» ARMENTEROS: Direccién y trompeta
VICENTE BORLAND: Piano

CAMILO EDWARD: Bajo

LUIS DULZAIDES: Congas

ALBERTO LUIS HERNANDEZ «BETO»: Bateria

JAVIER ANGUERA: Saxo baritono y flauta

LOS VAN VAN

Jueves 21 de julio. 22,00 horas.

Fue el primer grupo de musica popular cubana.
En 1969, durante la gran «campafa de 10 millones de toneladas» de

cafia de aziicar, Fidel Castro reune por decreto unos musicos: Los VAN
VAN han nacido para levantar la moral de los que van a tener que arrimar
el hombro.

Alrededor de JUAN FORMELL, bajista y director del grupo, estan reu-
nidos los mayores fenémenos y otros «monstruos» de las tablas. Sobre todo
un cantante genial, PEDRITO; su garganta afilada, como una afilada navaja,
arrulla el romance y al momento rompe la voz ccmo una fiera en celo.

Nos cuenta los encantos de una linda cubana que mueve las caderas,
«Encima del nivel», en su elepé «QUE PISTA», tema con el que llegé a un

claro n.° 1.
Después de casi 20 afios de su formacién siguen siendo la mayor re-

presentacién cubana en el mundo. 2o, :
Sus canciones tienen un tono claramente irébnico y son como Comics

de los muermos cotidianos de la vida en Cu:ba. : : 3
Los VAN VAN han inventado una salsa inteligente, mezclando musica

Afro-Cubana, con ritmos del Rock y del Funk: 2
Pero son, ante todo, una «Orquesta Prototipo» cubanisima, compuesta

por la habitual seccién ritmica: bajo, bateria, percusiones, piano, sintetiza-
dor, flauta, tres violines, tres trombones y dos cantantes. -

Los VAN VAN han creado en los ultimos 10 afos bailes y ritmos nue-
vos como «el buey cansado» en 1982, baile a la vez sincopado e himnoti-
zador de cadenas, o el SONGO en 1983, ritmo Afro-cubano que une el

«SON» y la «<RUMBA».
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Formacién:

JUAN FORMELL: Bajo, direccién, composicién y arreglos.
PEDRO CALVO: Cantante.

MARIO VALDES: Cantante.

CESAR PEDROSO: Piano.

JUAN ]JESUS LINARES: Violin.
GERARDO MIRO: Violin.

MANUEL LEIVA: Violin.
ORLANDO CANTO VALDES: Flauta.
JOSE LUIS QUINTANA: Bateria.
MANUEL LABARRERA: Congas.
JULIO NORENA: Giiiro.

EDMUNDO PINO: Trombén.
ANTONIO MOREJON: Trombén.
ALVARO COLLADO: Trombén.

JAN NODARSE: Técnico de sonido.
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JARDINES

DE CECILIO RODRIGUEZ

Parque del Retiro (entrada por Menéndez Pelayo frente a Torre
del Retiro)

PROGRAMACION

ORQUESTA DE CAMARA

Miércoles, 13 de julio 23,00 h. ORQUESTA DE CAMARA VILLA DE
MADRID

600 ptas.

Miércoles, 20 de julio 2300h.  ORQUESTA DE CAMARA VILLA DE
MADRID

600 ptas.

Miércoles, 27 de julio 23,00 h.  ORQUESTA DE CAMARA
INTERNACIONAL CHAMBER

SOLOISTS

600 ptas.

Miércoles, 3 de agosto 23,00 h. =~ ORQUESTA DE CAMARA VILLA DE
MADRID

600 ptas.

GUITARRA CLASICA

Con la COLABORACION de la Sociedad Espafiola de Guitarra

Jueves, 14 de julio 23,00 h. JORGE CARDOSO
600 ptas.
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Jueves, 21 de julio 23,00 h. JOSE MIGUEL MORENO

600 ptas.
Jueves, 28 de julio 23,00 h. DAVID RUSSEL

600 ptas.
Jueves, 4 de agosto 23,00 h. MANUEL BARRUECO

600 ptas.
Jueves, 11 de agosto 23,00 h. NIGEL NORTH

600 ptas.
Jueves, 18 de agosto 23,00 h. PABLO DE LA CRUZ

600 ptas.

FLAMENCO

Viernes, 15 de julio 22,30 h. = NINO JERONIMO (guitarra)
CHANO LOBATO Y TOMATITO
(cante y guitarra)
600 ptas.
S4bado, 16 de julio 23,00 h.  MARIANO TORRES (baile)
600 ptas.
Viernes, 22 de julio 22,30 h.  GERARDO NUNEZ (guitarra)
CARMEN LINARES CON SU GRUPO
(cante)
600 ptas.
S4bado, 23 de julio 23,00 h. LA TOLEA (baile)
600 ptas.
Viemnes, 29 de julio 22,30 h. PEDRO SIERRA (guitarra)

EL PELE Y VICENTE AMIGO (cante
y guitarra)
600 ptas.
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Sdbado, 30 de julio 23,00 h. FAMILIA CARBONELL (grupo
flamenco)

600 ptas.

Viernes, 5 de agosto 22,30 h. QUIQUE PAREDES (guitarra)
ENRIQUE OROZCO y LUIS PASTOR
(cante y guitarra)

600 ptas.
Sabado, 6 de agosto, 23,00 h. CARMEN VARGAS (baile)

600 ptas.

Viernes, 12 de agosto 22,30 h.  NINO DE PURA (guitarra)
EL ECIJANO Y FELIX MORO (cante)
y PERICO DEL LUNAR (guitarra)

600 ptas.

Ssbado, 13 de agosto 23,00 h.  JAVIER BARON (baile)

600 ptas.

Viernes, 19 de agosto 22,30 h. = MARIO ESCUDERO (guitarra)
VICENTE SOTO, «EL SORDERA» y

MORAITO CHICO (cante y guitarra)

600 ptas.

Sabado, 20 de agosto 23,00h.  EL FARRUCO (baile)

600 ptas.

CANCION DE AUTOR

Miércoles, 10 de agosto 23,00 h. RICARDO SOLFA

600 ptas.

Miércoles, 17 de agosto 23,00 h. PABLO GUERRERO

600 ptas.




ORQUESTA DE CAMARA

MUSICAS PARA UN JARDIN

Cada época ha oido la musica en sitios y lugares muy diferentes. La
costumbre de escuchar conciertos en grandes espacios cerrados es rela-
tivamente reciente: Fue un «invento» de la burguesia decimonénica.

Pero si, al visitar un museo o un gabinete de estampas, nos fijamos
en los cuadros o grabados de contenido musical, observaremos la frecuen-
cia con que nuestros antepasados oian musica en espacios abiertos en con-
tacto con La Naturaleza. Tal vez perdiera capacidad de concentracién, pero
se ganaban otras cosas: no sélo gozaba el oido, sino que la vista, el olfato,
todos los sentidos se unian para disfrutar de ese tiempo en remanso que
es La Musica.

Las frondas del Retiro, por lo demas, tienen también una historia mu-
sical: No sdlo en su antiguo palacio, hoy desaparecido, hubo musica en
abundancia. En sus jardines, en el estanque... se presentaron «fiestas mu-
sicales» con libretos de Calderén, con musicas de Juan Hidalgo y los me-
jores compositores de la Corte. Y, ya con los Borbones del XVIII, un fa-
moso castrado, Farinelli, hizo aqui —como en Aranjuez— las delicias de
los escasos oyentes que tenian la oportunidad de acceder a sus es-
pectaculos.

En el XIX, aqui se oyeron en verano temporadas enteras de la céle-
bre Sociedad de Conciertos, fundada por Gaztambide y Barbieri, y un jo-
ven escritor recién venido de Canarias hizo sus primeras armas en la pren-
sa madrilena relatando aquellos sucesos como «critico musical»: Se llama-
ba Benito Pérez Galdés. Eran todavia conciertos «de pago», pero no mu-
cho mas tarde, algunas bandas de regimientos militares y por fin la Banda
Municipal de Madrid permitieron a todo el pueblo, sin mas condiciones
que el esfuerzo de trasladarse hasta el Retiro, disfrutar con las fantasias de
Operas y zarzuelas.

El ciclo de seis conciertos de guitarra que se ha programado este afio
tiene muchos atractivos. En primer lugar, el de constatar la riqueza del re-
pertorio que ha atesorado ese breve instrumento, a lo largo de la historia.
Un dia en manos de barberos y gente del pueblo, la entonces llamada «gui-
tarra espafiola» fue popular en toda Europa. No siempre fue igual el ins-
trumento al que hoy conocemos, como tampoco el piano que tocaba Mo-
zart era igual al que tocaba Rubinstein. Y, por tanto, tampoco fueron igua-
les las musicas a él destinadas. En este ciclo oiremos la guitarra barroca
de Nigel North, con cuerdas dobles, la guitarra romantica de José Miguel
Moreno, y la guitarra moderna. Desde el siglo XVII hasta musicas de nues-
tros dias, casi todas escritas originalmente para el instrumento, algunas
adaptadas de otros instrumentos similares (el laud), o antecesores (la vi-
huela de mano), con alguna incursién al folklore, que tantas veces se ha
expresado con propiedad en las cuerdas de la guitarra. Un panorama, pues,
de enormes sugerencias donde la milonga alternara con la sonata, el pre-
ludio con la cancién popular y la fantasia con las danzas de diversas pro-
cedencias. Tafiidas todas por musicos de prestigio, de muy diverso origen
para demostrar cudn universal es el instrumento que aqui concebimos hace
tantos siglos.
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Ademas, cuatro conciertos con orquestas de camara, tres a cargo de
la orquesta Villa de Madrid y la Internacional Chamber Soloists, comple-
taran el panorama.

Que el tiempo sea propicio y, a lo sumo, el aire que meneaba aque-
llos viejos alamos del antiguo villancico sea compaifiero y fiel testigo de
cémo la musica penetra de nuevo en nosotros y se hace gozo imprescin-

dible y urgente.

ANTONIO GALLEGO
CATEDRATICO DE MUSICOLOGIA
REAL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
DE MADRID

ORQUESTA DE CAMARA VILLA DE MADRID

DiA: 13 de julio. 23,00 horas.

BARROCO

Directora: MERCEDES PADILLA. :
Concertino invitado: JESUS ANGEL GARCIA.

1. PARTE:

A. CORELLI (1653-1713):

— ZARABANDA.

— CIGA.

— BADINERIE.

]. PACHELBEL (1693-1706):

— CANON Y GIGA.

B. MAPCELLO: CONCIERTO EN DO MENOR, PARA OBOE (*) Y
ORQUESTA.

— ALLEGRO MODERATTO.

— ADAGIO.

— ALLEGRO.

(*) Solista: MIGUEL QUIROS.

INTERMEDIO

2. PARTE: .
J. S. BACH (1685-1759): ARIA DE LA SUITE EN RE MAYOR.

G. F. HDENDEL: CONCIERTO GROSSO EN LA MENOR, OP. 6. N.° 4.

— LARGHETTO.

— ALLEGRO.

— LARGO.

— ALLEGRO.

A. VIVALDI (1678-1741): CONCIERTO EN LA MAYOR, F. XI, N-° 4.
— ALLEGRO MOLTO.

— ANDANTE MOLTO.

— ALLEGRO.
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DiA: 20 de julio. 23,00 horas.

CLASICISMO

Directora: MERCEDES PADILLA.
Concertino invitado: PEDRO LEON.

1. PARTE:

L. BOCCHERINI (1743-1805): QUINTETO EN RE MAYOR OP. 40, N.° 2.
— PASTORALE.

— GRAVE.

— FANJANGO. ,

L. BOCCHERINI (1743-1805): MUSICA NOCTURNA DE MADRID.
— AVE MAR{A, MINUETO DE LOS CIEGOS.

— EL RASARIO.

— LOS ESPANOLES SE DIVIERTEN POR LA CALLE.

— RETIRADA.

INTERMEDIO

2. PARTE:

W. A. MOZART (1756-1791): DIVERTIMENTO EN RE MAYOR KV. 136.
— ALLEGRO.

— ANDANTE.

— PRESTO.

W. A. MOZART (1756-1791): SERENATA EN SOL MAYOR KV. 525.
— ALLEGRO.

— ROMANCE: ANDANTE.

— MINUETTO: ALLEGRETTO.

— RONDO: ALLEGRO.

DiA: 3 de agosto. 23,00 horas.

ROMANTICISMO

Directora: MERCEDES PADILLA.
Concertino invitado: PEDRO LEON.

1.* PARTE:

F. SCHUBERT (1795-1828): MINUETTOS N.° 1 Y 5 EN DO MAYOR D. 89.
E. GRIEG (1893-1907): HOLBERG SUITE, OP. 40.

— PRALUDIUN.

— SARABANDE.

— GAVOTE.

— AIR.

— RIGAUDON.

i BB




INTERMEDIO

2. PARTE: )

E. GRIEG (1829-1907): DOS MELODIAS ELEGIDAS OP. 34.
— «HERIDAS DEL CORAZOND.

— «ULTIMA PRIMAVERAD»>.

A. BORODIN: NOCTURNO EN FA SOSTENIDO MENOR.
G. HOLST: ST. PAUL'S SUITE.

—=J1C5.

— OSTINATO.

— INTERMEZZO.

— FINALE.

ORQUESTA DE CAMARA VILLA DE MADRID

Fue fundada en 1984 por iniciativa de su directora Mercedes Padilla
y esta integrada por un grupo de destacados profesores de la Orquesta

Nacional de Espana. :
Desde su fundacién ha venido desarrollando una intensa actividad:

__ Crandes ciclos de conciertos en las distintas Autonomias de

Espana.
— Conciertos en la Fundacién Juan March.
__ Conciertos en la Fundacién del Banco Exterior de Espafia.
__ Conciertos en los Festivales de Otofio de Madrid.
— Ciclos de Camara y Polifonia del Teatro Real de Madrid, etc.

Su representacion en el Teatro Real de Madrid el 5 de noviembre de

1985 constituyé un éxito notable de publico y critica. _
El prestigio de esta Orquesta se acrecienta constantemente, siendo so-

licitada su presencia en los ciclos de conciertos mas importante de Espana.

FORMACION

Directora: MERCEDES PADILLA.
Concertino invitado: JESUS ANGEL GARCIA.
Violines primer: KINKA PETROVA, ROSA LUZ MORENO, LUIS MA-

NERO. ;
Violines segundo: EDUARDO CARPINTERO, AMADOR MARQUES,
PASCUAL CARCHANO, GINES MICHANO.

Violas: GREGORY SALAZAR, CRISTINA POZAS.
Violoncellos: JOSE M.: MANERO, VICENTE CEBALLOS.

Contrabajo: ANTONIO G.* ARANQUE.
Clavecin: ROSA RODRIGUEZ.
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MERCEDES e
PADILLA ‘

DIRECTORA TITULAR

Naci6 en Madrid. En el Real Conservatorio Superior de Musica estu-
dia piano, armonia, contrapunto y fuga, pedagogia musical, composicién,
musicologia y direccién de orquesta.

Becada por el Ministerio de Educacién y Ciencia y el Ministerio de
Asuntos Exteriores, realiza cursos especiales de composicién, direccién
de orquesta, interpretacioén de J. S. Bach, paleografia musical, direccién y
canto oral, musicoterapia y pedagogia.

En Siena (Italia), sigue los cursos de perfeccionamiento de la Acade-
mia Chigiana en las especialidades de composicién y direccién de
orquesta.

Como directora de orquesta ha desarrollado una intensa actividad en
Madrid y otras regionales auténomas, que se ha visto ampliada con actua-
ciones en Ameérica: Venezuela, Colombia, Puerto Rico, Panam4, Costa Rica,
Guatemala, Ecuador y Estados Unidos.

Con la Orquesta «Villa de Madrid», de la que Mercedes Padilla es fun-
dadora y directora, ha actuado en Festivales como los de Otofio de Ma-
drid, Extremadura, Castilla-La Mancha, Castilla-Leén, etc.

Los conciertos dirigidos por Mercedes Padilla en el Teatro Real, den-
tro del Ciclo de Misica de Camara y Polifonia, han constituido un éxito no-
table, segun la critica madrilena.

Es profesora numeraria de Contrapunto y Fuga del Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid.
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MIGUEL QUIROS

SOLISTA OBOE

Nacié en Cranada. Cursé los estudios musicales en los Conservato-
rios de Granada, Pamplona, Cérdoba y Madrid, obteniendo las maximas
calificaciones y Premio Extraordinario en Musica de Céamara. Esta en po-
sesién del Premio Instrumentos de Viento de Juventudes Musicales de Cra-
nada y de la Beca Manuel de Falla, del excelentisimo Ayuntamiento de di-
cha ciudad. Desde 1967 hasta 1981 ha sido profesor especial de oboe del
Conservatorio Superior del distintivo de oro de Juventudes Musicales de
Granada.

Es miembro fundador del Quinteto de Viento de Profesores del Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid. Ha impartido cursos de perfec-
cionamiento en Andalucia y Extremadura.

Actualmente, ocupa el cargo de Vicedirector del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, asi como el de primer solista de oboe de
la Orquesta Sinfénica de Madrid (Orquesta Arbos).

INTERNATIONAL CHAMBER SOLOISTS

DiA: 27 de julio a las 23,00 horas.

PROGRAMA
1. PARTE:
Antonio Vivaldi. (1675-1743): CONCIERTO EN RE MAYOR.
— ALLEGRO.
— LARGHETTO.
— ALLEGRO.

Solista: ERIC SHUMSKY (VIOLA).

Wolfgang A. Mozart (1756-1791): CONCIERTO EN LA MAYOR, K. V.
414, PARA CLAVECIN O FORTEPIANO.

— ALLEGRO.

— ANDANTE.

— ALLEGRETTO.

Solista: EVA VICENS.

2.* PARTE:
FRANZ SCHUBERT (1797-1828): RONDO EN LA MAYOR.

Solista: JANE PETERS (VIOLIN).

WOLFGANG A. MOZART (1756-1791): SINFONfA DE SALZBURG, n.°
2 EN SI BEMOL MAYOR, I K. 137.

— ANDANTE.

_ ALLEGRO DI MOLTO.

_ ALLEGRO ASSAL
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INTERNATIONAL CHAMBER SOLOISTS

La «International Chamber Soloists» es una orquesta de cuerda, for-
mada en 1984 y compuesta por doce miisicos de cinco paises diferentes,
cuyas carreras se han inspirado en figuras tales como PABLO CASALS,
PIERRE BOULER, GREGOR PIATIGORSKY, YEHUDI MENUHIN, WILLIAN
PRIMROSE Y RUDOLPH SERKIN.

El repertorio del grupo comprende un largo muestrario de estilos,
desde el Barroco al Contemporaneo, obras para orquestas de cuerda, asi
como para musica de Camara.

ERIC SHUMSKY

DIRECTOR Y SOLISTA (VIOLA)

Nacido en Nueva York, ERIC SHUMSKY es hijo de OSCAR SHUMSKY,
uno de los mas grandes violinistas del mundo, en opinién nada menos que
de David Oistrach y que «muy bien podria ser el mas grande violinista que
hoy aparece ante el publico, (Derrick Henry)».

A la edad de seis afios, ERIC SHUMSKY comenzé a estudiar con su
padre, y mas adelante, como violinista, fué becado para estudiar en el le-
gendario Juilliard School.

Desde 1978, ERIC SHMSKY vive en Europa, y desde Paris ha formado
su propia orquesta de Camara: «Internacional Chamber Soloists». Parale-
lamente, ERIC SHUMSKY esta obteniento un gran é€xito como solista; tanto
en recitales como en conciertos.

Y como director, ERIC SHUMSKY acaba de demostrar su versatilidad
y su dominio de los estilos, al dirigir en Paris el Concierto de MANUEL DE
FALLA, con la clavecinista EVA VICENS como solista.

EVA VICENS
SOLISTA




Al finalizar sus estudios en la Facultad de Musica y Artes Represen-
tativos de Viena, donde Eva Vicens fue la primera clavecinista espafola
que alli se graduaba, fue invitada por el Conjunto Barroco de Viena para
actuar como solista en los conciertos de Bach para clave y orquesta, en la
gran sala del Musikverein. Al mismo tiempo, la BBC de Londres la invitaba
a grabar musica espafiola e inglesa de los siglos XVI al XVIIIL.

Desde entonces, Eva Vicens ha alternado sus recitales con grabacio-
nes, cursos y conferencias.

Ha actuado como solista con orquesta, colaborando con directores
prestigiosos y sus recitales, organizados por las sociedades de conciertos
mas representativas, se han realizado en Paris, Amsterdam, Viena, Belgra-
do, Luxemburgo, Madrid, Barcelona, Buenos Aires, Montevideo. Ha repre-
sentado a Espafia en giras por el continente europeo, y actuado en los Fes-
tivales Internacionales de Palma de Mallorca, Mahén y Ciudadela.

Sus discos comprenden la obra completa de Doménico Zipoli, en pri-
mera grabacién mundial para el sello Antar-Telefunken, «Pastorales»
__Cran Premio del disco y «Miusica Hispana», para RCA Victor «Scarlatti
en Espafia» y «Andalucia en el Barroco»—.

Entre sus trabajos mas recientes cabe mencionar el estreno para la
«Tribuna de Jévenes Compositores», de la Fundacién Juan March, obras
del madrilefio Alfredo Aracil.

GUITARRA CLASICA

JORGE CARDOSO

Dia: 14 de julio. 23,00 horas.

Compositor, musicologo y concertista, fue el fundador y director de
la ORQUESTA DE CAMARA DE GUITARRAS DE M:ADRID.. _

Ha compuesto mas de ciento setenta obras: suites y piezas para gul-
tarra sola, duos con el violin, clave y flauta, cuartetos de cuerda, quintetos,
conciertos, orquesta de cuerda y canciones.

Guitarristas de todo el mundo incluyen las obras de CARDOSO en su

repertorio. ’ ’
Como musicélogo es autor de dos libros: «Ciencia y Metqdo de la téc-
nica guitarristica» y de «Ritmos y formas musicales Sudamericanas». Asi-
mismo, imparte clases de técnica, interpretacion, musica sudamericana y
composicion. v .
Junto a Segovia, Yepes, Bream, Williams y Be_hrend, ha sido 1r}c1u1do
por la RFA en la lista de los mas grandes guitarrista de nuestro tiempo.
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1.* PARTE:
Suite Sudamericana: JORGE CARDOSO (1949).

o)

COONND O P~

Preludio (Bolivia).

Vals peruano (Peri).

Cancién (Chile).

Guarania (Paraguay).

Tema negra (Brasil).

Aires de zamba y huella (Argentina).
Pasillo (Colombia).

Fantasia (Ecuador).

Aires de milonga (Uruguay).

Vals venezolano (Venezuela).
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2.* PARTE:
Tango: ASTOR PIAZZOLLA (1927).
Milonga: MARIANO MORES (1922).

Alfonsina y el mar: ARIEL RAMIREZ (1921).
ABire nortefio: MARIA LUISA ANIDO (1908).

Gato: JORGE CARDOSO.
Milonga
Chacarera

Rasguido doble: RICARDO OJEDA.
Misionerita: LUCAS B. ARECO (1915).
Preludio y danza: EDUARDO FALU (1927).

* Transcripciones y arrglos de Jorge Cardoso.

JOSE MIGUEL
MORENO

Dia: Jueves, 21 de julio. 23,00 horas.

Nace en Madrid. Comienza sus estudios musicales a muy temprana
edad, con su padre. En su periodo de formacién obtuvo, entre otros, el Pri-
mer Premio en el «Concorso Internazionales di Interpretazione» de gars-
nano (Italia, 1977). Se perfecccioné con los mejores profesores espafioles
y extranjeros. Ay 1§

Mas adelante se especializa en la interpretacién histérica de la musi-
ca de los siglos XV1, XVII, XVII Y primera mitad del XIX, con lo_s instrumen-
tos originales (vihuela, laud renacentista y barroco, tiorba, guitarra barro-
ca y clasico-romantica).

Ha colaborado durante varios anos con Teresa Berganza.

Es miembro del Ensemble Hesperion XX.I ) § :

Tiene grabaciones en las casas discogréficas Philips, Harmonia Mun-

di y Astrée.
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Imparte cursos de perfeccionamiento y Master-Classes en Alemania,
Hungria, Grecia, Finlandia y Espafa.

Junto a su mujer, Lourdes Uncilla, investiga en la construccién histé-
rica de los instrumentos de la familia del laud y la guitarra.

Ha dado recitales en los principales escenarios europeos participan-
do en galas y festivales tan prestigiosos como el «Bergen International Fes-
tival» (Noruega), «Festival Internacional de Musica y danza de Granada»,
«Festival de Lile-de-France» (Paris), etc.

LA GUITARRA DEL SIGLO XIX

1.* PARTE:

Allegro Op. 15: MAURO GIULIANI.

Variazioni su un tema di Hinde: MAURO GIULIANL
Estudio Op. 29: FERNANDO SOR.

Grand Solo Op. 14: FERNANDO SOR.

2.* PARTE:

Andante Largo Op. 5: FERNANDO SOR.

Minueto y Andantino Op. 2: FERNANDO SOR.

Introduction et variations sur l'air Malborough Op. 28: FERNANDO
SOR.

Introduction et variations sur l'air de la flute enchantée «O cara armo-
nia» (Mozart): FERNANDO SOR.

DAVID
RUSSELL

Dia: 28 de julio, a las 23,0( horas.

David Russell nacié en la ciudad de Clasgow, Escocia, en el afio 1953.
Sus padres, artistas de profesién, se trasladaron a la isla de Menorca en
donde David pasé la mayor parte de su juventud; su padre fue su primer
profesor de guitarra.

W




A los dieciséis afios se trasladé a Londres e ingresé en el Royal Aca-
demy of Music donde estudié con H. Quine. Al mismo tiempo estudié vio-
lin y trompa francesa. Durante sus estudios en Londres, gané el Premio «Ju-
lidn Bream» dos afios consecutivos. Recibié una beca para estudiar con
José Tomas en los Cursos de Santiago de Compostela.

Desde entonces, David Russell ha ganado varios concursos interna-
cionales, entre ellos el «<Ramirez» (Santiago de Compostela, 1975), «Andrés
Segovia» (Palma de Mallorca, 1977) y «Francisco Tarrega» (Benicasim,
1977). En 1979, es nombrado «Young Musician of Londonn».

David Rossell ha ofrecido recitales en Europa, América del Norte, Afri-
ca y Asia, con gran éxito de publico y critica. Hizo su debut en el Wigmo-
re Hall de Londres en 1981, y en el mismo afio en el Merkin Concert Hall
de Nueva York.

David Russell es invitado regularmente para actuar en numerosos fes-
tivales. Ha grabado para «Overture Records» de Canada y «Guitar Mas-
ters Records» en Inglaterra.

PROGRAMA

1.* PARTE:

D. Aguado (1784-1849): ANDANTE Y RONDO.

J. S. BACH (1685-1750): SONATA EN LA M. BWV 1013.
— ALLEMANDE.

— COURANTE.

— SARABANDE.

— BOURREE. ,

J. K. Mertz (1806-1856): ELEGIA.

__ FANTAS{A HUNGARA.

2. PARTE: ,
E. Grieg (1843-1907): SEIS PIEZAS LIRICAS.
C. Domeniconi (1943): VARIACIONES SOBRE UN TEMA TURCO.

A. Barrios (1885-1944): SUENO EN LA FLORESTA.
— JA, CHE VALLE.
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MANUEL
BARRUECO

Dia: 4 de agosto, a las 23,00 horas.

Nace en Cuba en 1952. En 1967 se traslada a Estados Unidos y dos
afios mas tarde es el inico guitarrista que consigue una beca y gana el Con-
curso de Conservatorio Peabody de Baltimore. En 1974 se convierte en el
primer guitarrista que obtine el Premio «Concert Artist Guild Awardo.

Cofundador del Departamento de Guitarra en el Manhattan School of
Music de Nueva York, de donde es profesor en la actualidad, Manuel
Barrueco lleva a cabo numerosas actuaciones en ciudades europeas, visita
regularmente toda América y Japén. Ha sido solista en la Orquesta Sinfo-
nica de la Radio Finlandesa, la Sinfénica Nacional de Washington y la Or-
questa de Jalapa, ha tocado igualmente con las Orquestas Baltimore, Ho-
nolull, New Jersey, Nuevo México y San Juan de Puerto Rico.

En 1966 Manuel Barrueco hace su debut en la Orquesta Sinfénica de
Boston, a invitacién del gran director Seiji Ozawa. Estrena entonces «Al filo
del suefio», concierto para guitarra de Toru Takemitsu, el mas importante
compositor japonés en la actualidad, que escogié como solista a Barrueco
después de escucharle en su gira por Japén de 1982.

PROGRAMA

1.* PARTE:

Seis aires sobre «La flauta méagica», de Mozart Op. 19: F. SOR
(1788-1839).

Chacona en Re Menor BWV 1004 de la Partita n.° 2 para violin: J. S.
BACH (1685-1789).

«Reverie» nocturno Op. 19: G. REGOUDI (1822-1872).

2. PARTE:

Canticum-Eclosién-Ditirambo: L. BROUWER (1939).
Elogio de la danza-Lento-Ostinato: L. BROUWER (1939).
Suite espafiola Op. 47: I. ALBENIZ (1860-1909).

— GCranada.

— Céadiz.

— Cuba.

— Cataluna.

— Sevilla.
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NIGEL NORTH

Dia: 11 de agosto, a las 23,00 horas.

Nacido en 1954 Nigel North se ha constituido como uno de los mas
grandes laudistas del momento. Inicialmente comenz6 sus estudios musi-
cales en el campo del violin y la guitarra clasica, especializdndose durante
los tltimos doce afios en el laud y las guitarras antiguas. Como solista ha
grabado 5 elepés sobre el tema del estilo de los siglos XVI y XIX. En la ac-
tualidad todavia forma parte tocando el Continuo con diferentes grupos in-
gleses: English Concert, London Baroque, Romanesca y The Taucerner Pla-
yers. Aparece también regularmente en dio junto a Mark Tucker (tenor),
Stephen Varcae (baritono), Lisa Beznoriuk (flauta) y Maggie Cale (clavecin).

Nigel North es también conocido como profesor y compositor; desde
1976 es profesor de la Lute ut the Guilclhall School of Music and Drama
(Londres) donde ensefia el laud y al teorva. En 1987 vio publicado uno de
estos libros por Faber. Nigel North también ha realizado diversos Masters,
clases para laudistas y guitarristas a lo largo de Europa y Norteameérica.
Sus tltimas grabaciones le han hecho aparecer en televisiéon, BBC, en el
programa «Music in Camara», series con musica de Fernando Sor, acom-
pafiando al cantante Stephen Varcal con musica de Weber y Schubert. Du-
rante 1988 las actividades de Nigel incluyen recitales en Francia, USA, Ale-
mania y Holanda, y la grabacién en breve de dos clasicos sobre Sylvius
Weiss. Tiene prevista para el ano préximo una gira por Holanda.

PROGRAMA

1.: PARTE }
Obertura en Si bemol mayor para laid barroco,

(1690-1748).
Preludio en chacona en

(1690-1748). _ b
Pavanas-Esparioleta-Pasacalles-Canarios de la edicién de 1674 para

guitarra barroca, de Gaspar Sanz (1640-1710).
Suite en la menor de la edicién de 1681 para guitarra barroca, Prelu-

dio Alemania-Courante-Sarabanda-Giga-Pasacalle, de Robert de Vi-
see (1650-1725).

de Sylvius L. Weiss

mi bemol mayor, de Sylvius L. Weiss
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INTERMEDIO

2. PARTE

Suite en la mayor para laud barroco Alemania-Courante-Sarabanda-
Giga-Chacone, de Sylvius L. Weiss (1690-1748).

Chacona en re menor (BWV 1004) para laud barroco, de Johann S.
Bach (1685-1750).

PABLO o
DELACRUZ | &

Dia: 18 de agosto, a las 23,00 horas.

Nace en Madrid, en el afio 1955, donde cursa sus estudios musicales
en el Real Conservatorio Superior de Musica.

Viaja a Alicante para proseguir sus estudios y perfeccionarse con el
maestro José Tomas. Posteriormente, realiza cursos de perfeccionamiento
bajo la direcciéon de Oscar Ghiglia en la Academia Chillana; Manuel Barrue-
co en Castres (Francia) y John Williams en Cérdoba.

Hace su presentacion nacional e internacional con actuaciones en toda
Espafia y Londres, Paris, Italia, Suiza, Oriente Medio, Canad4, Hannover y
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diversas ciudades de los EE. UU., tales como Baltimore, Connecticut, Was-
hington y New York, donde debuta en el Carnegie Hall.

Participa en el Festival de Misica Contemporanea de San Sebastian
«Musikaste», en el Festival de Guitarra de Dublin para participar en el Con-
cierto homenaje a Andrés Segovia y es invitado por el Ayuntamiento de
Madrid a participar en el Homenaje a Joaquin Turina.

Representa a Espafia, como ganador del premio ISME, en las Jorna-
das Internacionales de Misica (bienales) celebradas en Canada y patroci-
nadas por UNESCO.

Recientemente ha colaborado en los programas para jovenes intér-
pretes, organizadas por diferentes instituciones como el Ministerio de Cul-
tura, Comunidad Auténoma de Madrid, Caja de Ahorros, Fundacién Juan
March y otros.

Ha grabado para los medios de Comunicacién extranjeros, TVE y
otros medios de difusién del pais.

Ademas de su labor como solista, destacan sus apariciones con mu-
sica de Camara, Cuartetos, Dios y Orquesta, dirigida por Christian Florea.

En la actualidad, compagina su actividad como concertista con la la-
bor docente en la escuela de musica «Soto Mesa».

PROGRAMA

1.: PARTE:

Fantasia para la primera Adelaida: F. SOR (1788-1839).

Preludio y tocata *. «Obra dedicada a Pablo de la Cruz»: PAUL GRE-
GORY (1956).

Sonatina: F. MORO TORROBA (1891-1982).

— ALLEGRETTO.

— ANDANTE.

— ALLEGRO.

(* Estreno en Espafia.)

2. PARTE:

Sonata de Primavera: M. A. LINARES (1961).

— ALLEGRO.

— ANDANTE ESPRESIVO.

— PRESTO.

Sonata: FLORES CHAVIANO (1948).

— SONATA (ALLEGRETTO).

— EVOCACION.

— BOCETO (PRESTO). _

Capricho Diabdlico —_Homenaje a Paganini—: M. CASTELNUOVO TE-

DESCO (1895-1968).
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LO «JONDO», EL AMIGO SINCERO

Ahora que la Cumbre Flamenca no sabemos si ha sido suprimida o
aplazada, el flamenco que se incorpora a la programacién de los Veranos
de la Villa es el hecho més importante de este arte en la Capital.

Por tercer afio, la Monumental del Retiro prepara su escenario en esos
jardines llenos de arte natural de Cecilio Rodriguez para recibir a los ar-
tistas que, bajo el mantén de luces que aqui la noche tiene —segun el Pa-
sacalle de Flores, Llabrés y Codofier—, levantan el alma de tantos como
encuentran en lo «jondo» el amigo sincero que se necesita a veces para
seguir tirando.

Madrid, en las noches del Retiro, va a saborear el arte de varios de
los triunfadores del pasado afio: Carmen Linares cada dia mas cerca de la
plenitud como «cantaora», Gerardo Nufiez, un guitarrista musicalmente im-
presionante, y la gracia en el baile de Carmen Vargas. Los debutantes en
esta plaza son Mario Escudero, perteneciente a aquella gran generacién
de concertistas flamencos, Farruco, bailaor de solera y personalidad mun-
dialmente reconocido; toda la sabiduria y la gracia del cante de Cadiz con
Chano Lobato y Enrique Orozco, que fue compatiero de cartel de los gran-
des maestros desaparecidos como Manuel Vallejo, El Ecijano y El Pele,
cantaores que estan cerca de encontrar un puesto importante en el arte
flamenco; también guitarristas de esta joven generacién de grandes tucao-
res que disfrutamos hoy, desde un Nifio Jerédnimo que toca desde su inge-
nuidad con el sentido de un gran maestro, hasta la juventud que viene em-
pujando con fuerza: Pedro Sierra, Quique Paredes y El Nifio de Pura; el bai-
laor Mariano Torres con toda la clase y el duende madrilefiisimo; La To-
lea, El Genio y Javier Barén, la exquisitez en el baile; La Familia Carbonell
artistas gitanos del madrilefio barrio de La Latina de los que nos cuentan
que el mismo cascorro dejaré la lata y se ird a disfrutar del arte flamenco
de esta gran familia; la sabiduria y el conocimiento del cantaor Félix Moro,
inseparable de Pepe de la Matrona y, para cerrar, el gran cantaor de Jerez
de la Frontera, Vicente Soto, revelacién de este afio, hijo del maestro «El
Sordera». Pero no se nos podia olvidar los tocaores que acompanan al can-
te, arte tan olvidado hoy, Tomatito, Perico del Lunar, Vicente Amigo, Luis
Pastor y Moraito Chico, representando todas las escuelas de la guitarra
flamenca.

Y alli estaremos participando con nuestro silencio, que sélo se rompe
con olés cuando el artista nos los arranca o con el canto de algtn pavo
real a los que ya les consideramos amigos aficionados, para ver como
transcurre esta programacién en la que resalta el hecho de ir alternando
nombres de figuras consagradas con jévenes que se estdn ganando por de-
recho una oportunidad y un puesto en el flamenco actual, y es que el sol
de Madrid, que llega al extremo de ser neutral con los colores (como dice
mi buen amigo el pintor Pepe Rubio), tiene la sabiduria de irle dando, poco

a poco, a cada uno su sombra. Felices veranos flamencos. d
JUAN VERDU
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NINO JERONIMO

Dia: 15 de julio, a las 22,30 horas.

Jerénimo Maya nace en Madrid, hijo del tocaor flamenco Felipe Maya.
Debuta a los nueve afios como solista en la II Cumbre Flamenca (1985) cau-
sando admiracién a cuantos le escucharon por su gran sentido flamenco
y sus facultades interpretativas. Ha grabado para diversos programas de
televisién nacionales y extranjeros, junto a musicos clasicos y flamencos,
participando asimismo en diversos festivales junto a primeras figuras, siem-
pre como solista de la guitarra.




CHANO
LOBATO

Dia: 15 de julio, a las 22,30 horas.

Cadiz lo vié nacer y sobre él derramé su sabiduria, su gracia y su
arte. Desde muy joven, CHANO siente verdadera pasién por el cante; can-
tores como Espeleta «La Brutén», Chiclanita..., depositaran en él semillas
que darian después exquisitos frutos. Luego, Aurelio y mas tarde Caracol
seran las fuentes donde CHANO sacie su sed de conocimientos. CHANO
aprende pero jamas imita y crea sello propio. En principio canta para el
baile, Alejandro Vega, Pastora Imperio, Manuela Vargas..., seran testigos
del eco flamenco y acompasado de su voz. Junto a Antonio y su Ballet Es-
pafiol, transcurrirdn dieciseis afios de su vida. Cérdoba en su VII Concur-
so Nacional, le concede el Premio «<ENRIQUE EL MELLIZO». A pesar de
que dicho galardén le anima a cantar «alante», seran figuras del baile como
Matilde Coral y Rafael El Negro las que, en incontables ocasiones le re-
clamen. Vence su timidez y la aficién, aunque ya tarde, reconoce su cali-
dad artistica y le coloca en un lugar privilegiado; puesto, que él sélo ha
sabido ganar con su tesén y honradez profesional. No hay pefia flamenca
o festival que no le incluya, siendo incontable los galardones y homenajes
que recibe de todas ellas. CHANO es actualmente el mas fiel representan-
te de los Cantes de Cadiz y uno de los mas completos cantaores. Hombre
de humanidad reconocida y mejor amigo. Cantaor, artista, y persona como
pocos hay.
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TOMATITO

Dia: 15 de julio, a las 22,30 horas.

José Fernandez Torres, nacido en Almeria en el afio 1958.

Es un guitarrista de la Nueva Escuela.

Un prodigio del compas. En el Flamenco es el complemento del can-
taor flamenco Camarén de la Isla, al que siempre acompana.

Ha recibido numerosos premios y homenajes, a pesar de su juventud.

MARIANO
TORRES

Dia: 16 de julio, a las 23,00 horas.

Nacié en Alicante en el afio 1945; comenzoé sus estudios de las_. dife-
rentes técnicas del baile espafiol, a los doce afios, en el Conservatorio cla-
sico de Madrid, con los maestros mas destacados en la danza flamenca y

regional. 5 : :
Inicié su carrera profesional a los veintidés afos, debutando como bai-

larin solista en el Ballet de Antonio, realizando giras por toda Espafia, Fran-
cia y Alemania.
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Poco después de finalizar su contrato con Antonio, es requerido por
Pilar Lopez para realizar una gira por Italia, ya como primer bailarin en los
roles protagonistas del «Amor Brujo» y el «Sombrero de tres picos». Fina-
lizada esta gira, Torres es requerido por Marienma para una nueva gira,
esta vez por Austria; bailando «Carmen de Bizet» y «Bolero de Ravel», re-
gresa luego a Espafia y forma su propio Ballet, con el cual representa a
Espafia, en lo que a Danza se refiere, en el Pabellén Nacional de Espafia
de la Exposicién Internacional de Montreal, Canada, obteniendo un reso-
nante éxito, lo que le valié su contratacién como Maestro de Danza Espa-
fiola y Coredgrafo del Ballet Nacional de Canad4, al frente del cual per-
manecio durante dos afios.

Pasado este ciclo, Torres formé nuevamente su Ballet, presentando al
publico de Toronto, Canad4, «Capricho Espaiiol» de Rimsky Korsakof. En
la actualidad se encuentra en Madrid preparando su Ballet, esta vez sobre
una «Suite Flamenca». Dicho espectaculo es un compendio de todos los
bailes flamencos.

Mariano Torres, en la actualidad es uno de los bailarines de mas de-
purado estilo de la Danza Espafiola actual.

Gerardo Nufiez
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GERARDO NUNEZ

Dia: 22 de julio a las 22,30 horas.

Representante significativo de esta nueva generacion de jovenes
maestros de la guitarra flamenca, con una concepcién personal del toque,
se expresa con intensidad y emocién capaz de resolver facilmente lo que
en un instante parece imposible.

Lleno de pureza flamenca camina en su libertad hacia la busqueda
de abrir caminos con inspiraciones en otras musicas sin salirse de su am-
bito flamenco, llegando a encontrar momentos de una culminacién im-
presionante. ,

Inicia su aprendizaje con el maestro Rafael del Aguila. Participa en di-
versas giras con Paco Cepero, Mario Maya, etc. Actia en la Cumbre Fla-
menca y en el Festival de Jazz de New York organizado el presente arno.

Su disco «El Gallo azul» ha tenido una gran repercusion en los me-
dios de la musica siendo constantemente elogiado por todos los especia-
listas de musica del pais.

CARMEN
LINARES

Dia: 22 de julio, a las 22,30 horas.

Naci6 en Linares (Jaén). Heredera del arte tradicional flamenco, ha
conquistado, por méritos propios, un puesto de honor entre los artistas fla-
mencos actuales y esta considerada en Espafia y Europa como una de las

figuras favoritas del cante. iy :
Su empefio en ofrecer a todos los publicos el mensaje del cante que-

da de manifiesto en sus multiples actuaciones a lo largo y ancho de nues-
tra geografia en una selecta discografia que abarca casl todas las formas
musicales del cante flamenco, siempre con acento personal.
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La manera peculiar de interpretar los cantes, con justeza y expresion,
auténtico sentir, compés y cuadratura definida, conocimiento y personali-
dad hacen de CARMEN LINARES la cantaora mas representativa y exten-
sa de este género musical demostrando no sélo mantener adeptos sino ga-
nar, paso a paso, nuevos admiradores y seguidores.

Ha actuado en Francia, Italia, Estados Unidos y Espafia, formando car-
tel con Fosforito, Camarén, Naranjito de Triana, Enrique de Melchor.

LA TOLEA

Dia: 23 de julio, a las 23,00 horas.

Rosa Montero, joven artista gitana, naci6 en Algeciras (Cadiz). Su cara
de piel morena, negro rizado su pelo y su cuerpo de mimbre verde. Las
caracteristicas profesionales pueden comprobarlas en sus actuaciones per-
sonales, ya que son excepcionales sus dotes, para poder significarlas
literalmente.

Es importante destacar, principalmente, su transformacién en su bai-
le; es diferente su expresién y estética corporal a las demas bailaoras de
nuestro tiempo.
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Fundamentalmente surge su temperamento y reacciones de persona-
lisima sensibilidad, existiendo un matiz basico para que se produzca la ge-
nialidad, algo que los auténticos entendidos, los aficionados por naturaleza
y por veridica vivencia denominan inefablemente «duende», es decir: mis-
terio. Y de esta virtud, la mas especificamente apreciada, goza con gran-
deza «LA TOLEA», una de las jévenes bailaoras de la actualidad, una va-
liosa revolucionaria dentro de su género, sin que por ello renuncie a los
mas legitimos cénones del milenario y ascentral arte gitano andaluz.

Naturalmente, su baile no tiene estudios académicos, y su formacion
es personal e intuitiva, y por este motivo se reconoce su valor y calidad
artisticas, sus enraizados quiebros electrizantes con la fuerza de sus pies,
matizando con sensibilidad su profunda expresién, fundiendo todo su cuer-
po en la verdad temperamental de un vivo flamenco. Seria muy convenien-
te reconocer su dignidad y honestidad en todas sus actuaciones e inter-
pretaciones, para toda clase de publicos; siendo actualmente una estrella
con luz propia y revelacién en el baile flamenco de Espana.

T

it

ik

PEDRO SIERRA é\

Dia: 29 de julio, a las 22,30 horas.

Nace en Barcelona donde comienza a estudiar guitarra con el maes-
tro «Remolino» a la edad de diez afios. A los doce anos gana el Primer Pre-
mio en el concurso para guitarra que organiza la bailaora Flora Albaicin,
actuando posteriormente junto a ella en diversas salas como la del Teatro
Griego. ; : _

A continuacién hace, junto a La Chata, una gira por ]apon.y comienza
a presentarse a Concursos donde obtiene los siguientes premios:

Giraldillo del Toque, Tercera Bienal de Sevilla. Tercer Pr_ernio _de j6-
venes intérpretes. Concurso Gente Joven (TVE), tercer premio en instru-
mento solista. Concurso de Guitarra de Cornella. Segqndo P;enuo. Concur-
so de Guitarra Flamenca de Hospitalet. Primer Premio y Primero al toque
por bulerfas. Certamen del Flamenco en Rubi (Barcelona). Segundo Pre-
mio. Concurso Nacional de Guitarra en Jerez de la Frontera. Segundo

Premio.
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EL PELE

Dia: 29 de julio, a las 22,30 horas.

Es una rara especie de gitano cordobés que rompe un secular equi-
librio expresivo local para hacer fluir su cante a borbotones. A saber qué
manes familiares purifican su alma y templan sus metales hasta el bronce
de su voz caliente inagotable. El caso es que tiene conexién directa con
los ecos y las cales, «sonios negros» y dngeles morenos de Utrera, Morén,
Jerez y todas las idas y venidas por las veredas de la expresién honda.

Entre sus premios caben destacar en 1983 «La serenata» y «Pastora
Pavén» (Cordoba) y en 1977 Premio a la mejor grabacién discografica de
la catedra de flamencologia de Jerez.

Familia Carbonell
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FAMILIA CARBONELL

- Dia: 30 de julio, a las 23,00 horas.

Gitanos, artistas, madrilefios de Cascorro, primos de Sabicas, ahija-
dos del Nifio Ricardo, forman un grupo de flamenco que sobre la base de
la pureza heredada trabajan en incorporar las inquietudes de hoy en el can-
te, la guitarra o el baile. Cada uno destaca por separado, Montoyita (to-
caor actual de Enrique Morente), Antonio Carbonell (ganador del I PRE-
MIO FLAMENCO JOVEN de la Comunidad de la Comunidad de Madrid),
Manuela con su baile profundo y sincero, El Paquete, El Negri, todos ellos
a la vez forman un grupo de interés para el aficionado y para cualquier
persona que se sienta atraida por el arte flamenco.

PEPITO CARBONELL (Montoyita)
ANTONIO CARBONELL
CANCANILLAS

EL PAQUETE

MANUELA HEREDIA

ZAIRA

MIGUEL CARBONELL

QUIQUE
PAREDES

Dia: 5 de agosto, a las 22,30 horas.

ci6 en Sevilla el 8 de octubre de 1955.
de edad, y su primera actuacion se re-
ofrecié en el Cuartel de Intendencia de
Holanda con el bailaor Curro Vélez; ha
laores como Curro Vélez, Pilar Lopez,

Enrique Ferndndez Muhoz na
Empez6 como artista a los 10 anos
monta a un recital de guitarra que
Sevilla. Se marché a los 13 anos a b
acompafiado a los mas famosos bai
Farruco, Matilde Coral, etc...
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Ha grabado un disco con Paco Taranto, Peregil, Antonio Chacén, Can-
tores de Hispalis, etc. Fue invitado de honor junto a Juan Pefia, el Lebrija-
no, en el Festival de Baradero en 1984. Ha actuado en Nueva York, Cana-
da, Europa, Argelia, etc. Actualmente acompafia a las principales figuras
del flamenco. En este afio 1988 ha salido a la venta su primer elepé en so-
litario de titulo «<DE MAERA ».

ENRIQUE OROZCO

Dia: 5 de agosto, a las 22,30 horas.

Nace en Olvera (Cadiz) formandose artisticamente en Sevilla en un
momento en que el flamenco contaba con artistas como Manuel Torre, Pas-
tora Pavén, El Palanca, Manuel Vallejo, etc. Siempre nos ha contado el re-
cuerdo mas importante de su vida artistica que fue cuando escuché a don
Antonio Chacén.

Trabajé con Pepe Marchena, Juanito Valderrama y sobre todo con su
admirado companero Manuel Vallejo, con el que compartié escenario du-
rante muchos anos. '

Al terminar la Guerra Civil establece su residencia en Madrid alter-
nando sus actuaciones en teatros y giras con los trabajos en los Cafés de
Cante Villa Rosa, Manzanilla, El Poli y més tarde la venta El Palomar.

En 1982 se da a conocer a través del Café de Silverio donde fue re-
conocido como maestro por la aficién, comenzando a ser incluido en di-
versos festivales con grandes elogios del ptblico y la critica.

Participa en las I y II Cumbres Flamencas, graba programas de tele-
visién y colabora con otros compaferos veteranos en la grabacién de un
disco para la Asociacién de la Tercera Edad de Artistas del Flamenco.

LUIS PASTOR

Dia: 5 de agosto, a las 22,30 horas.

Madrilefio, su guitarra se distingue por la elegancia de sus toques y
su personalisima forma de tocar que enriquece con algunos matices
clasicos.

Lleva afios acompanando a figuras del cante y del baile. Tanto en ac-
tuaciones en directo como en grabaciones. Esta vez acompafiard con su
guitarra a Enrique Orozco, con el se compenetra casi a la perfeccién.

CARMEN VARGAS

Dia: 6 de agosto, a las 23,00 horas.

Carmen Lobo Hermoso nacié en Sevilla en el barrio de la Macarena.
Comenzo6 sus estudios de baile en la academia de Enrique El Cojo y pos-
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teriormente con Matilde Coral. Dotada de una gran sensibilidad para el
arte y la danza, debuté a los 14 afos en La Trocha de Sevilla y posterior-
mente recorrié todos los tablaos hasta que la contrataron en Madrid en el
Tablao Los Canasteros.

A partir de entonces ha hecho numerosas giras por Europa y Améri-
ca, siempre bailando Flamenco. Siendo Maria de Avila directora del Ballet
Nacional, la contraté como primera bailaora flamenca del Ballet para la
tournée de los Estados Unidos y al regreso la presenté en el Teatro Espa-
nol de Madrid.

También como primera bailaora del Espectaculo de Mario Maya, ha
recorrido numerosos teatros de Europa, Ameérica y Asia.

Ha colaborado en peliculas para la Televisién, en la serie «Por las Ru-
tas del Flamenco» y también en la «Carmen», de Saura.

NINO
DE PURA

Dia: 12 de agosto, a las 22,30 horas.

Daniel Navarro Cruz, guitarrista, nacido en Sevilla el 27 de ]:ljllio de
1963 comenzé a aprender la guitarra a los ocho anos. Cuando cumgho doce,
recibié clases del gran maestro Manolo Sanlicar y un ano despues conse-
guia el Primer Premio de Guitarra en Jerez de la Frontera. Ha acompanaqO
a importantes cantaores y el pasado afio consigui6 el Primer Premio de Jo6-
venes Intérpretes de la Bienal de Arte Flamenco de Se;vﬂla. En el mismo
afio 1984 consiguié el Primer Premio del Concurso Nacional de las Minas.
En el afio 1986 obtuvo el ZIPPA de oro como concertista revelacion del
afio 86. En el afio 87 consiguié el Primer Premio del Concurso Internacio-

nal de Badajoz.
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EL ECIJANO

Dia: 12 de agosto, a las 22,30 horas.

Este artista del flamenco y de la musica nos deleitara con su cante ras-
gado fruto de una experiencia madurada tras muchos afnos.

Ha formado parte, entre 1980 y 1986, de multitud de Pefias flamencas;
entre las que destacan la de Osuna, Bellavista, Sanlicar, Trigueros, pefia
«EL GALLO» de Morén de la Frontera y «Antonio Mairena» de Hospitalet
de Llobregat, entre muchas otras.

Tiene el premio especial a la Liviana de Hospitalet de Llobregat en
1985 y el Premio de Saetas de Montoro en 1986; en el 85 se le concedié,
ademas, el Primer premio Cante por Solea en Puerto Llano.

FELIX MORO

Dia: 12 de agosto, a las 22,30 horas.

Es el cantaor de Madrid. Aqui nacié en 1931. Desde los inicios tuvo
la suerte de conocer a las mas relevantes figuras de la guitarra y del can-
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te, aprendiendo de Pepe «el de la Matrona», Bernardo «el de los lobitos»
y otros grandes todos los secretos y cantes de arte flamenco.

Era la segunda mitad de la década de los cuarenta, cuando empezo6
a frecuentar los cuartos del Villa Rosa donde aprendia y cantaba. Mas tar-
de pasé algun tiempo por Zambra, escuela entonces del arte del flamenco. -

Sus actuaciones en Madrid son frecuentes en fiestas populares, emi-
soras de radio, Circulo de Bellas Artes, alli donde se reunen los buenos
aficionados al flamenco.

Primer premio «Villa de Vallecas», es frecuente verle formando parte
del jurado en diversos concursos de flamenco por la seriedad de su es-
tilo y el profundo conocimiento del arte flamenco.

PERICO DEL LUNAR

Dia: 12 de agosto, a las 22,30 horas.

Nacido en Madrid, este descendiente de Jerez,.aprendié el toque de
la guitarra de mano de su padre, el legendario Perico del Lunar. Hoy es

uno de los guitarristas de mas depurado y peculiar estilo.
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Formé parte del cuadro del Zambra, donde actuaban los mejores. Fre-
cuentes viajes fuera de Espafia han dado oportunidad de escuchar su arte
a numerosos espectadores de los cinco continentes.

1962 sera un afio de importante lanzamiento, pues el cuadro en el que
destaca la fuerza de su toque, es galardonado con el Premio Nacional de
Francia de Bailes nacionales. Actta, por aquella época, en la sala Sara Ber-
nard, hoy Teatro de la Villa de Paris. \

En 1964 estara seis meses en la Feria Munidal de Nueva York. Para
seguir una gira por diversas naciones de América y Africa. Desde esa fe-
cha es frecuente su viajar llevando la emocién de su guitarra por los es-
cenarios del mundo.

Preocupado por el estudio, conservacién y difusién del flamenco, fun-
da en 1983 la Asociacién Tartessos.

Con Tartessos viajara, de nuevo, por Francia, Alemania y otros paises
hasta llegar a Islandia para la bienal de Reykjavik en 1986 y seguir por Ita-
lia, Marruecos y otros lugares. 1987 le llevara a visitar, portador del arte,
diversas naciones de América central y del sur. Para recalar en 1988 en
Japén donde los aplausos premiaron su sabiduria del flamenco.

Mientras tanto, en Espafa y fuera de nuestras fronteras ha acompa-
nado a grandes cantaores y sigue acompafiando a los maés prestigiosos.

JAVIER
BARON

Dia: 13 de agosto, a las 23 horas.

A los siete afios aprendia sevillanas con el profesor Antonio Zarandilla.
En 1973 se traslada a Madrid para estudiar clasico espafiol y flamen-
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co con José Granero, Luis Fuente, Rafael de Coérdoba, Farruco y Manolete
entre otros.

Con la compaiiia de «Luisillo» ha recorrido los escenarios de Italia,
Australia, Nueva Zelanda y China.

En 1980 actiia con su grupo en Montecarlo, y en 1981 y 1982 trabaja
con el Ballet Nacional bajo la direccién de Antonio Ruiz.

En 1984-85 trabaja de nuevo en el citado ballet, siendo su directora
Maria de Avila.

MARIO ESCUDERO

Dia: 19 de agosto, a las 22,30 horas.

Nacido en Alicante en 1928, de familia gitana y castellana. Siendo aun
un nifio y de manos de su padre, se traslada a Madrid donde estudia y per-
fecciona la guitarra. A los nueve afios debuta en el CINEMA DE BURDEOS
(FRANCIA) junto con MAURICE CHEVALIER, consiguiendo excelentes cri-
ticas en el pais vecino. Ya con catorce afios pasea su peculiar estilo por
media Europa y consigue que el gran VICENTE ESCUDERO le llame para
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ser su primer guitarrista; juntos les llega la fama y el reconocimiento en
America. A partir de ese momento, artistas tan notables como JOSE GRE-
CO, CARMEN AMAYA y el grupo de ROSARIO y ANTONIO le incluyen
en sus giras por Europa, el continente Americano y la Unién Soviética.

VICENTE SOTO
«SORDERA»

Dia: 19 de agosto, a las 22,30 horas.

Nace en el flamenquisimo barrio de Santiago (Jerez de la Frontera),
en el seno de una familia gitana de larga y acreditada tradicién. Vicente
es, junto a sus hermanos, el depositario de uno de los legados més impor-
tantes del planeta jondo por ser descendiente directo de una estirpe can-
taora que contiene nombres tan significativos como el de Paco la Luz, La
Serrana, La Sordita, El Sordo la Luz, el Nifio Gloria, Las Pompis o el de su
propio padre, Manuel Soto «Sordera».

Siendo nifio aln, compagina los estudios de guitarra con su tendencia
natural al cante, decidiéndose por éste en su adolescencia. Desde enton-
ces comienza a trabajar en distintos tablaos de Madrid y dilata su expe-
riencia profesional por todo el mundo junto a Antonio Gades Antonio Ruiz,
La Chunga o Manuela Vargas en escenarios tan importantes como Scala
de Milan, Teatro de las Naciones de Paris, Teatro Avenida de Buenos Ai-
res o Teatro Comunale de Roma. En solitario ya, comienza una gira por Es-
tados Unidos y Canad4 en 1983, residiendo durante el afio siguiente en Ja-
pén. En 1985 vuelve a Paris con el espectaculo «Flamenco Puro» en el que
participa uno de los elencos mas puros del Flamenco (Chocolate, Farruco,
El Giiito, Los Habichuela...). Al afio siguiente recorre Espafia y Portugal con
su espectaculo «Pessoa Flamenco» estrenado en el Teatro Espafiol de Ma-
drid y en el Teatro San Luiz de Lisboa. En la actualidad prepara una can-
tata flamenca basada en la obra poética de José Bergamin.
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MORAITO CHICO

Dia: 19 de agosto, a las 22,30 horas.

Nace en Jerez de la Frontera, sobrino del gran tocaor jerezano MA-
NUEL MORADO, tiene gran sentido de la «jondura» y del «toque» y domina
a la perfeccién el compés. De su tio ha heredado las famosas sincopas que
le hicieron célebre entre los guitarristas del mundo entero. Es uno de esos
tocaores que todavia gusta de acompafiar al cante con una gran calidad y
que sabe dejar su sitio al cantaor.

FARRUCO,
ANTONIO
MONTOYA
FLORES

Dia: 20 de agosto, a las 23,00 horas.

El bailaor de Pozuelo de Alarcén ha ido pasando la vida entre bruta-
les embestidas personales y deslumbradores triunfos. FARRUQO no es un
artista con linea definida, con situacion conocida en el qscalafon. Trepa a
las mas altas cimas y desciende al abismo a renglén seguido. Antonio Mon-
toya Flores —que ésta es otra porque su vida es tan sincera y radical, tan
dura y tan inefable como su baile— no es, aunque de eso viva y haya vi-

vido, aunque no siempre, un profesional del arte.
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A Antonio, cuando nacid, le soplaron en la cara los aires del Himala-
ya. Estaba mas cerca Guadarrama pero Antonio sélo respira vientos de
montes altos, de cumbres infinitas.

Y se ha pasado la existencia dandole capotazos al berrendo astifino
de los malos mengues, volcandose en el morrillo de la pena, con el cuer-
po cosido a cornadas, derramando azicar morena.

Fue un tiempo poeta y musa, creador y criatura en una Espafia de ven-
tas y «bolos», de escasas giras al extranjero y aplausos sabios. Luego, con
el pabellén muy alto, le dio al baile dias de jazmin y gloria con aquellos
«Bolecos» imposibles de olvidar, junto a Matilde Coral y Rafael el Negro.

Pero una nueva oleada del marrajo de su vida, le cambié la cara y los
centros, le zaranded los pulsos y casi le corta la respiracién. Un mal viento
le arranco de su jardin su alegria y su orgullo. Y FARRUCO se vino abajo.
El aire era limpio y el sol salia diariamente, pero la vida se le habia que-
brado en el alma. :

Una larga barba para enmascarar el color y se fue a vender zapatos
por esos pueblos de Dios porque los demas retofios tenian que seguir co-
miendo todos los dias. :

Mueren los hombres pero no muere el arte. La vida no es buena, ni
noble, ni sagrada, pero cuando no se nos escapa vuelve a dar fuerzas al
que vive, aunque ya los dias no sean tan claros, ni el aire tan limpio, ni el
cielo tan azul.

MIGUEL ACAL

CANCION DE AUTOR

CANCION DE AUTOR
NOCHES EN LOS JARDINES DE... CECILIO RODRiQUEZ

En su nebulosa biografia, Ricardo Solfa habla de largas temporadas
como entretenedor en cruceros mediterraneos. Habituado a masajear de-
licadamente visceras que otros artistas ni siquiera saben que existen, el vo-
calista irénico-romantico agradecera que el ambito de su actuacién del 10
de agosto sean los Jardines de Cecilio Rodriguez. Al tiempo.

Ascético y hombre de secano, Pablo Guerrero ocupara tan frondoso
escenario al siguiente miércoles. Pablo es timido y también una de las jo-
yas desconocidas de la musica nacional, asi que ahora que tiene nuevo dis-
co (gracias, chaval) yo sugiero acercarse a los Jardines el dia 17. Para ver
como le sienta la brisa, para participar en su intima ceremonia.

DIEGO A. MANRIQUE
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RICARDO
SOLFA

Dia: 10 de agosto, a las 23,00 horas.

Toda gran mentira oculta una gran verdad, y viceversa. Hay quien afir-
ma que Ricardo Solfa es mentira y que ni siquiera se llama asi. Algunos le
susurran que no es que cante boleros, sino que él es un bolero, una som-
bra que engatusa con trolas, bolas, mentiras. Sea quien fuere y venga de
donde viniere, lo cierto es que su espectaculo tiene una belleza conmove-
dora; deja el corazén tembloroso a cuantos tengan el alma herida de amor
y otras soledades.

El vocalista sale desamparado tras un estricto traje de terciopelo ne-
gro, leve pajarita, cabellos primorosamente asilvestrados, y esa cara tan di-
ficil de describir y tan facil de amar.

Hay veces en que lo miras y te da la impresién de que es el mismi-
simo Einstein quien canta que no puede ser feliz por la sencilla razén de
que «no te puedo olvidar». Esa pinta de profesor chiflado de amor, de Eins-
tein con maracas, le da un aire de ternura, de entrafiable hilaridad. Y asi
queda un poco compensada la desoladora soledad de este artista que sabe
transformar las ausencias en belleza. Puede que sea un espia a sueldo de
estrafalarias potencias, puede que se haya olvidado de quién es en reali-
dad, puede que esté como una cabra pero este hombre hace llorar mejor

que Isabel Pantoja.

SUBLIMES MENTIRAS

Con los boleros hay que tener cuidado porque si te dejas llevar de-
masiado por ellos quedas hecho polvo y te dan ansiedad, angustia y de-
sesperacion, y la luna se quiebra sobre la tiniebla de la soledad. Pero como
sélo duran tres o cuatro minutos y son algo asi como un suefio imposible,
se puede uno permitir la licencia de atiborrarse de melanc_olia, de crear
fugaces ficciones, peliculas en tecnicolor donde los protagonistas son quie-

nes cada uno sabe, sublimes mentiras.
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«Hay mujeres que ni cuando mienten dicen la verdad». Las mujeres
(¢0 sélo una mujer?) traen a Ricardo Solfa por el camino de la dulzura. Da
la impresién de que lo que busca este cantante es tener lunas de miel con
todas y cada una de ellas.

Quiza cuando interpreta esa cancién, Luna de Miel, estd homenajean-
do a su creadora, Gloria Lasso, que recientemente ha contraido nupcias
por novena vez. «<Hay mujeres que suefian con trenes llenos de soldados.»
Le hacen perder la razén, pero no por eso llega a soltarlas.

Y luego, para que no tengan celos unas de otras, en los bises se mar-
ca el Corazén loco como remate de la faena: se pueden querer, no ya dos,
sino cien mujeres a la vez, y no estar loco. Este vocalista conseguira que
los libertinos le lleguen a dedicar el mas grande de los monumentos.

Hay veces en las que a Ricardo Solfa se le quiebra la voz y parece
que todo €l se va a romper en cualquier momento; inicia un paso de tango;
hace como que toca las maracas; sonrie, o acaso llora; dice algo a una som-
bra; saca un papelito y finge que se le ha olvidado no sé qué...

EMOCIONES

Lo que esta clz: ¢ es que este tipo sabe mucho de escenarios, aunque
lo intente disimular. Lo sabe todo sobre las farsas y las emociones. Por eso
ha cuidado al detalle su espectéculo, las luces, el sonido, los movimientos,
las sugerencias. Es una puesta en escena mimada al detalle y los resulta-
dos se respiran por todas partes.

El pregona que se ha olvidado hasta de su nombre, pero confiesa sin
pudor mil veces: «No te puedo olvidar». Estamos solos porque recorda-
mos, pero ;qué seria de nosotros sin el recuerdo?

Tras escuchar a Solfa, sélo quedan ganas de cenar un pepito de
ternura.

RICARDO CANTALAPIEDRA

Formacién:
ARMANDO PELAYO: Piano.
LISA MARCUS: Violin y voces.
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Dia: 17 de agosto, a las 23,00 horas.

Nace un 18 de octubre de 1946, bajo el signo de Libra.

Su vinculacién a la cancién nace del profundo amor a su tierra, Ex-
tremadura, y al intento de revitalizar la cancién con raices populares.

En el 67 se traslada a vivir a Madrid, y, progresivamente, pierde el
interés por la problematica rural inclinandose hacia la vida cotidiana de la
ciudad.

En 1969 se presenta al Festival de Benidorm con su cancién «Amapo-
las y Espigas», interpretada posteriormente por artistas de la talla de Ma-
ria Dolores Pradera. Con aquel Festival surge la fama y el lanzamiento: ob-
tiene el premio a la mejor letra y queda el segundo en la clasificacién ge-
neral. A partir de entonces sus canciones seran escuchadas por la geo-
grafia espafiola como uno de los méaximos representantes de la musica po-
pular, aunque tardaré todavia en dedicarse al mundo de la cancién, com-
paginando ésta con su profesién de maestro y sus estudios de Filosofia y
Literatura.

_ En 1972, después de algunos discos editados en «Accién» publica «A
CANTAROS». La cancién supone un aldabonazo en su carrera llegandose
a convertir en el himno mas poético de cuantos surgen en el momento.

En 1975, Pablo Guerrero canta en el Olympia de Paris grabando un
disco en directo. Posteriormente, actia en el Palacio Ducal de Venecia.
Desde entonces se dedica a viajar incansablemente y a recorrer la geo-
grafia espafiola con sus recitales.

Su evolucién musical y poética ha venido marcando pautas vanguar-
distas entre el resto de los cantantes habiendo sido uno de los que mas
ha aportado poesia a la cancién popular espafola, desligindose de las
corrientes del rock, v sintiéndose en la actualidad mas cercano a la musi-
ca de fusién y al sentir de los ritmos africanos. Siente gran admiracion por
Peter Gabriel, Suzanne Vega o Paul Simon.

En la actualidad acaba de editar su {ltimo &lbum, «EL HOMBRE QUE
VENDIO EL DESIERTO», que presentara dentro de «Los Veranos de Ia Vi-
lla», y estd ultimando un libro de poemas, que sera editado en breve.

Misicos que acompafian en directo a Pablo Guerrero

SUSO SAIZ: Guitarra eléctrica y arreglos.
MIGUEL HERRERO: Guitarra sintetizada.
PEDRO ESTEBAN: Percusiones.

TINO DI GERALDO: Baterfa.

BILLY VILLEGAS: Bajo.

JAVIER PAXARINO: Saxo.
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| LA CORRALA

ZARZUELA EN LOS VERANOS DE LA
VILLA

Una vez mas el Ayuntamiento de Madrid acierta en su programacioén
veraniega incluyendo un espectaculo en «La Corrala» (la que esta entre
las calles de Sombrerete y Tribulete) y encargandoselo a José Osuna, pro-
fundo conocedor del Teatro Espafol, con una biografia brillante, y tam-
bién experto en espectaculos populares que conectan, y siempre conec-
tan bien, con los madrilefios que en verano siguen disfrutando de su Ma-
drid con musica de fondo del mejor de nuestros géneros teatrales, «El gé-
nero chico». «El bateo» y «La Corrala» tienen para mi sélo recuerdos en-
trafiables: El preludio de «El bateo» fue la sintonia de un programa lirico
de Televisidon que hice tres afios consecutivos y que se llamaba «Teatro
Apolo» y en «La Corrala», en 1958, hice unas inolvidables, al menos para
mi, representaciones de «La Gran Via» casualmente también con musica
del maestro Federico Chueca, aquel musico tan asombroso, del que dijo
Ricardo Wagner que hubiese cambiado toda su obra por tres compases
escritos por Chueca. En aquellas representaciones intervinieron: Mariano
Azafa, Selica Pérez Carpio, José Luis Ozores, Miguel Ligero, Manuel Au-
sensi, Tofii Rosado, Lina Huarte... Hoy, ellos son un recuerdo magico aun-
que algunos, desgraciadamente, ya no estan con nosotros; pero en vispe-
ras de fiesta, de verano, de alegria, de musica, de churros, de horchata y
de agua de cebada no debe uno dejar un solo resquicio a la nostalgia. Con
ustedes va a estar, estoy seguro, una vez mas un estupendo espectaculo;
ahi es nada: Nati Mistral, Pedro Valentin, una coreografia de Alberto Por-
tillo, decorados de este excepcional que es Manuel Mampaso, un director
musical como José Antonio Torres y una direccién de José Osuna. Yo de-
seo desde estas paginas que a todos les guste «El bateo» tanto como a mi;
que disfruten con la musica de Chueca, que es de las que alegran el cuer-
po y el alma, que vivan el verano de Madrid acercandose un poco a nues-
tro Teatro y veran cémo no se arrepienten; y también deseo que el Ayun-
tamiento siga poniendo al alcance de todos los madrilefios espectaculos
como éste que entretienen, divierten y hacen a uno sentirse un poco mas
feliz y un poco mas Madrilefio.

GUSTAVO PEREZ PUIG
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LA CORRALA

C/ Sombrerete esquina Mesén de Paredes

ZARZUELA
Miércoles 20 de julio a
Domingo 4 de .
septiembre 22,30 h. «EL BATEO, O QUIEN BAUTIZA AL

NINO»

Libreto: Antonio Paso y Antonio
Dominguez

Musica: Federico Chueca
Textos adicionales de Carlos
Arniches

Precio entrada de consumicién: 1.100 ptas.

Precio entrada con cena: 1.500 ptas.

«EL BATEO» o «¢;QUIEN BAUTIZA AL NINO»

Libreto de Antonio Paso y Antonio Dominguez.

Miusica de Federico Chueca.

Textos Adicionales: D. Carlos Arniches.
Dias: 20 de julio al 4 de septiembre, 22,30 horas.

Por orden de Intervencion:

REPARTO

Sefiora Valeriana: NATI MISTRAL.

Wamba: PEDRO VALENTIN.
Visita; MILAGROS MARTIN.
Nieves: BERTA GOMEZ.

Pamplinas: ARTURO QUEREJETA.
Virginio: PEDRO PABLO JUAREZ.

volo: ANGEL GONZALO.
Celestino: LUIS VILLARE]O.
Expedito: AYAX GALLARDO.

Madrina: MATILDE GONZALEZ.

Severino: ANTONIO BURGOS.
Pelicula: PACO RACIONERO.
Invitados

Tocador de Guitarra

Sr. Pascual

Misicos del merendero

Coro

Ballet

Orquesta
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FICHA TECNICA-ARTISTICA

Magquinista: NIEVES RODRIGUEZ.

Regidor: LUIS GUTIERREZ. |

Apuntador: LORENZO RAMIREZ.

Taquillera: MARUJA MOROTO.

Sastra: MERCEDES ROMERO.

Jefe de Sonido: CARLOS HERNANDEZ.

Jefe de Electricidad: ]. JOAQUIN OSUNA.
Realizacién de Decorado: MARIANO LOPEZ.
Iluminacién y Sonido: OSUNA, S.A.
Realizacién de Vestuario: PERIS HNOS.
Atrezzo: MATEOS.

Seguridad General y Vigilancia: TRANSEGUR.
Ayundante de Montaje: BERTA GOMEZ.
Ayudante de Direccién: ESTHER GOMEZ.
Jefe de Produccién: MARIO MARTIN.
Productor Ejecutivo: FABRICE OSUNA.
Vestuario: CRISTINA VICTORIA.
Escenografia y Ambientacién: MANUEL MAMPASO.
Coreografia: ALBERTO PORTILLO.

Arreglos Musicales: ANTONIO MOYA.
Direccién Musical: JOSE ANTONIO TORRES.
Direccién General y Produccién: JOSE OSUNA.

Sobre «EL BATEO», por JOSE OSUNA

Como en tantos afios anteriores me enfrento, gracias a la generosa co-
laboracién del Ayuntamiento de Madrid, a un nuevo espectaculo para cu-
brir la ya tradicional fiesta veraniega de LA CORRALA.

Esta vez la obra base seleccionada ha sido «EL BATEO» de Paso, Do-
minguez y el maestro Chueca.

Como siempre, mi primera preocupacién ha sido alargar la duracién
normal de un espectaculo, este divertido e inspirado sainete musical, de
apenas 55 minutos.

En lo literario he entrado a saco, con permiso de mi querido amigo
Fernando Bergamin, en algunos textos de D. Carlos Arniches, cuya coin-
cidencia psicolégica con la de los personajes de «EL BATEO» es asom-
brosa. Y divertidisima, por supuesto.

En lo musical, se han afiadido nimeros del propio Chueca, pertene-
cientes a «Las Zapatillas», «Cddiz» y «Los Arrastraos», adaptando las le-
tras a las situaciones en que estan incluidos.

Con estas adiciones, musicales y literarias, se han valorado de mane-
ra extraordinaria los personajes de Valeriana y Wamba, que seran inter-
pretados por Nati Mistral y Angel Gonzalo, cuyas voces son ya una esplén-
dida realidad y una segura promesa de altisimos logros en el mundo lirico.
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También el ballet es parte importante del concepto general del es-
pectéculo, en el que este afio, en compaiiia de sus componentes, podra el
plblico subir a bailar sevillanas al escenario; sevillanas incluidas en el tex-
to original y con las que acaba y empieza la diversion.

En cuanto al montaje, como siempre, se ha intentado integrar al maxi-
mo el espacio urbano en el que se desarrolla con su clima teatral.

Y para terminar, y a modo de informacién, se ha subtitulado la obra
como «;QUIEN BAUTIZA AL NINO?

JOSE OSUNA: Director

Reseiia Biografica

Desarrolla trabajos de productor y director de escena desde 1960,
tras haber colaborado con José Tamayo como secretario de direccién en
el Teatro Espaiiol y de director adjunto en la compaiiia Lope de Vega, du-

rante 6 anos.
Entre las mas importantes producciones y puestas en escena suyas

figuran:

Teatro clasico: «La Celestina», de Rojas (adaptacién A. Casona); «El
avaro», de Moliére (adaptacion Lépez Rubio); «<Fuenteovejuna», de Lope
de Vega; «El alcalde de Zalamea», de Calderén de la Barca; «El caballe-
ro de Olmedo», de Lope de Vega; «Peribaiiez y el comendador de Oca-
fia», de Lope de Vega.

Teatro moderno: ¢Quién teme a Virginia Wolf?», de Albee; «El con-
cierto de San Ovidio», «El tragaluz», «El sueno de la razén», «<La llegada
de los dioses», y «La fundacién», de Buero Vallejo; «La idiota», de Ma-
nuel Achard; «Galileo Galilei», de Bertold Brecht; «Adriano Vil», de Peter
Luke; «Delirio del amor hostil», de Francisco Nieva; «<El1 Embrujo» y «Li-
gazén» de Valle-Inclan.

Opera: «La Traviata», de Verdi: «La vida breve», de Falla; «Paya-
sos», de Leoncavallo y «Caballeria rusticana» de Mascagni.

Musicales y Zarzuelas: «Dofia Francisquita», de Vives; «El huésped
del sevillano», de Guerrero y «El hombre de la mancha», de Vasserman

y Leinght.
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NATI MISTRAL

Naci6 en Madrid, cursé estudios de musica y declamacién en el Real
Conservatorio de la capital de Espana.

Durante cinco anos actia en las principales capitales de Europa: Ber-
lin, Londres, Bruselas, Hamburgo, -Paris, Amsterdan, Estocolmo, Copenha-
gue. Mas tarde vuelve a Espafia para encabezar el reparto de la comedia
musical «Te espero en Eslava», que la encumbra definitivamente en el gé-
nero musical.

José Tamayo la requiere, para estrenar en un teatro madrilefio, en «Di-
vinas palabras», de don Ramén del Valle-Inclan.

Ha sido galardonada con varios premios: el Lazo de Dama de Isabel
la Catdlica. Posee también el primer premio de la critica de Nueva York,
ano 1970, otorgado a la mejor actriz extranjera.

Es la primera cantante espafiola que hizo Televisién en la BBC de
Londres.

Ha visitado, siempre actuando, Turquia, Egipto, Israel, Japén, Filipi-
nas, Estados Unidos, Escandinavia, Argentina, El Salvador, Costa Rica, Ve-
nezuela, Colombia, Peru y México.

En el teatro Bellas Artes de Madrid, representé de nuevo «Divinas pa-
labras», de Valle-Inclan, en el afio 1985.

Esta temporada ha vuelto a escena con «La Chunga», de Mario Var-
gas Llosa, dirigida por Miguel Narros.

PEDRO VALENTIN

Nacié en 1940 en Valladolid.
A lo largo de su carrera artistica ha participado, entre otros, en los
siguientes espectaculos:

«NOSOTROS, ELLAS Y EL DUENDE», «<LA BALADA DE LOS TRES
INOCENTES», «<NO CORRAN QUE ES PEOR», «<VERDE DONCELLA», «LA
SENORITA DE TACNA», «TITO ANDRONICO», «<EL, ARROGANTE ESPA-
NOL», «EL. CABALLERO DE OLMEDO», <KROMEO Y JULIETA», «LA JER-
GA NACIONAL», <DONA MARIQUITA DE MI CORAZON», <MADRID CAS-
TIZO», «LA VERBENA DE LA PALOMA», <EL ANO PASADO POR AGUA»,
«LA REVOLTOSA», «EL BEBE>».
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TEATRO OFF-OFF MADRID

C/ Galileo, 39

PROGRAMACION

7 al 10 de julio

COMPANI{A ALLEGRO MODERATO
EL ACOMPANAMIENTO, de CARLOS
GOROSTIZA (Interior)

Direccién: Cristina Rota

21 al 24 de julio

COMPANIA LA FEDERAL

NINGUN NOMBRE CONOCIDO, de JORGE
AMICH, MACARENA POMBO Y ARANTXA
AGUIRRE (Exterior)

Direccién; Jorge Amich y Macarena Pombo

28 al 31 de julio

COMPANIA DIRECTA, P.T.
EL COLOR DE AGOSTO, de PALOMA

PEDRERO (Interior)
Direccién: Pepe Ortega

4 al 7 de agosto

CARLOS BORSANI Y EL GAD

GRANDES EXITOS, NUEVAS MEZCLAS, de
CARLOS Y JOE BORSANI Y TIZI CIFREDO
(Exterior) '

Direccién: Joe Borsani

11 al 14 de agosto

TEATRO DEL ESPEJO
HAMLET, de W. SHAKESPEARE (Exterior)
Versién y direccién: Ignacio Garcia May

18 al 21 de agosto

PREMIOS DEL TEATRO ESPANOL

UN SUENO (PERO TAL VEZ NO), de L.
PIRANDELLO (Exterior)

Direccién: Pedro Miguel Martinez
LIGAZON, de VALLE-INCLAN
Direccién: Angel Barreda y Luis Blat

25 al 28 de agosto

INDUSTRIAS NICTALOPES

(QUE NO...? (Exterior)

Montaje: Jesus Cracio y Christian Boyer
Direccioén: Jesus Cracio

1 al 4 de septiembre

ENSEMBLE THEATRAL DE PARIS

Y EL GRUP ARTISTIC DE BARCELONA
LAS CUATRO NINAS (Interior)
Direccién: Philippe Roise

22,30 h. Precio: 500 Ptas.
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LA ANTICONVENCIONALIDAD DEL «OFF>»

La voz inglesa «off», a la que como tantas otras cosas de procedencia
anglosajona nos hemos acostumbrado los espafoles sin mayor esfuerzo,
significa «fuera de». Lo digo por si queda algun despistado o recalcitrante
enemigo de las lenguas que todavia no estuviera al dia y cuando lea esto
del «OFF OFF MADRID» le dé por escribir una carta a algin prestigioso
periédico clamando contra los que destrozamos el castellano.

Mucho antes. Vamos, unos 25 6 50 afios antes de que los espaiioles
fuéramos presa de una pasion desaforada por el inglés, el pueblo llano es-
taba ya al tanto del significado del término «off». Por las tabernas y bares
que trazan el perfil de Espafa se podian escuchar, en tardes de febril tem-
peratura futbolistica, acalarodas discusiones sobre si tal o cual jugador es-
taba en «orsai» —chulesca castellanizacién del «offside»— y todo el mun-
do sabia que se estaba mentando a la madre del arbitro por no haber se-
fialado el «fuera de juego» que habia costado la derrota del equipo espa-
fiol a manos de cualquier confabulacién judeomasénica en lo social y libe-
ral-comunista en lo politico.

Con la transicién democratica vino la efervescencia cultural y a su
zaga la eclosion de festivales de teatro. Nos enteramos entonces la mayo-
ria —antes sélo Lorca, Jardiel Poncela, Segarra y pocos mas que habian
viajado se habian percatado— de que en Broadway habia una cosa que era
el «off». O sea lo que no estaba en Broadway. Resultaba mas dificil imagi-
nar lo que seria el «Off-off Broadway» , mas que nada porque debia estar
lejisimos.

Asi, nuestra cultura teatral se fue enriqueciendo con el conocimiento
de que Broadway era una larga avenida de Nueva York que concentraba
el mayor numero de teatros por metro cuadrado del mundo. En esas gran-
des salas se han representado los mayores éxitos del teatro contempora-
neo, tanto dramatico como musical, que luego hemos visto trasladado al
cine. Fuera de Broadway existen multitud de pequenos locales donde in-
finidad de grupos realizan un trabajo que va desde la frontera del teatro
convencional a la mas dura investigacion experimental. Cuando logran el
éxito de publico, algun avispado empresario los contrata para las impor-
tantes salas de Broadway.

Los Veranos de la Villa, aureolados por el cosmopolitismo de la que
sera capital cultural de Europa en 1992, ofrecen un apetecible programa
en el Centro Galileo agrupado con el titulo «Off-off Madrid». La referencia
es obvia: grupos, compaiiias y colectivos que basan su trabajo en la expe-
rimentacion, en ese terreno escasamente convencional que tan gratas sor-
presas ha deparado en los ultimos afios, asi como —no hay por qué ne-
garlo, para eso se investiga— fiascos inconmensurables.

Allegro Moderato es la compaifiia que abre el ciclo con la obra «El
acompanamiento». Las dos actrices que componen el reparto, Gloria Mu-
noz y Alicia Sanchez son bien conocidas por los frecuentadores del legen-
dario grupo Tabano. Ambas acumulan intensas fragancias del secreto de
la interpretaciéon. Conviene estar presente cuando ellas destapan el tarro
de las esencias.

La Federal es una compaiiia de reciente formacién cuya carta de pre-
sentacion es que la mayoria de sus componentes se ha formado con di-
rectores tan significativos como José Carlos Plaza, William Layton o Juan
Margallo.
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Directa P. T. surge con la exigencia de conectar con un publico que
reclama textos acordes con su sensibilidad actual. Estrenaran «El color de
agosto», la tltima obra escrita por la joven autora Paloma Pedrero, mucho
mas que una promesa como demostré su obtencién del Tirso de Molina
en diciembre.

La compaiiia GAD ha protagonizado algunos de poquisimos escanda-
los que ha habido en el teatro en esta década. Mezcla de irreverencia cul-
tural, espontaneidad y osadia a buen seguro daran que hablar.

El «Hamlet» que presentara Ignacio Garcia May, ganador del Tirso
de Molina en 1986 con «Alesio», ofrece numerosos motivos para ser espe-
rado con deseo. Los montajes «Un suefio (pero tal vez no)» de Pirandello,
y «Ligazén», de Valle Inclan, fueron ganadores del II premio del Teatro Es-
panol, donde se pudieron ver en funciones de noche durante unos dias.
Su inclusién en el Galileo permitird que accedan a ellos un publico que no
tuvo entonces la posibilidad de presenciarlos.

¢Que no...? estuvo en el Festival de Teatro y luego hizo breve tempo-
rada en el Alfil. Su nueva programacién hace justicia a un espectaculo fres-
co y sin pretenciosidad intelectual que conecta con algunos signos topicos
de nuestra época.

Con esta programacion, el veraneante forzoso madrilefio y el visitante
curioso pueden hacerse una idea bastante ajustada de lo que se cuece en
ese ambito indefinible que se ha dado en denominar nuevas tendencias

escénicas.

FERNANDO BEJARANO
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COMPANIA ALLEGRO MODERATO

EL ACOMPANAMIENTO de Carlos Gorostiza

Dias: 7 al 10 de julio, a las 22,30 horas.

REPARTO
Sole: ALICIA SANCHEZ.
Resu: GLORIA MUNOZ.
FICHA TECNICA ARTISTICA

Disefio Iluminacién: FELIPE R. GALLEGO.
Musica: LUIS MENDO.

Disefio Gréfico: TUREGANO.
Escenografia y Vestuario: BRUNO VELLA.
Direccién: CRISTINA ROTA.

SOBRE «EL. ACOMPANAMIENTO»,
POR CRISTINA ROTA

Esta obra analiza las ilusiones y frustraciones de dos miembros de las
clases populares. El Acompafiamiento, es un juicio a la calidad de vida que
la Sociedad ofrece a las gentes «normales», cuyos suefios de adolescen-
cia, basados en los mitos del éxito, la fama y la riqueza contrastan, al pa-
sar el tiempo, con la mediocridad de la existencia real, frente a la cual el
unico escape es a través de la imaginacién o el delirio.

Mediante el comportamiento de Resu, que busca hasta el delirio re-
cuperar su suefio, su utopia: volver a cantar, se nos revela la reaccién de
su familia que, al no comprender la necesidad de uno de sus miembros
de recuperar sus ilusiones, su libertad y su capacidad de eleccién, trata
de que se adapte nuevamente a la realidad y para convencerla manda a
Soledad, una vieja amiga de Resurreccién. Después de analizar juntas el
fracaso de sus vidas, Soledad decide plegarse a la lucha de su amiga por
alcanzar ese objeto maravilloso tan deseado y tan pocas veces alcanzado,
construido con el dnico material de que estan hechos los suefios: la ener-
gia con que se defiende la utopia contra todo intento de inhibirla o insti-
tucionalizar nuestros actos, controlandolos.

La rebeldia de Resurreccién y después de Soledad es beneficiosa en
el sentido de que construye algo que falta, y lo que construye puede ser
simplemente —y sin ellas proponérselo— la critica de lo que existe, hu-
yendo de esa «adaptacién» casi servil, a una sociedad organizada.
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CARLOS GOROSTIZA: EL AUTOR

RESENA BIOGRAFICA

Carlos Gorostiza naci6 en Buenos Aires en 1920. |

Talento de gran versatilidad, comienza como titiritero con el grupo
«La Estrella Grande» para quienes escribe entre 1943 y 1950, las obras de
LA CLAVE ENCANTADA.

Paralelamente, se incorpora como actor en el teatro La Méscara, con
quienes produce en 1949 su obra EL PUENTE, en la que revela sus gran-
des dotes de dramaturgo y de innovador. Esta obra se considera el punto
inicial de un nuevo teatro argentino.

Calificado livianamente de naturalista, realista, verista-costumbrista, lo
cierto es que Gorostiza rompe con €l lenguaje de la generacién anterior,
con su romanticismo y su retérica, para producir este éxito que le habla
al espectador en su propio lenguaje y recrea situaciones que aluden a su
realidad inmediata.

SOBRE LA COMPANIA

La Compaiia ALLEGRO MODERATO parte del deseo de dos actri-
ces, Alicia Sanchez y Gloria Munoz, de buscar nuevas vias de realizacién
profesional. Después de una larga trayectoria de trabajos conjuntos en el
Teatro Independiente, cada una emprendemos una carrera individual en

el teatro comercial.
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Sin embargo, nuestra inquietud creativa nos lleva a iniciar esta nueva
etapa que suponga un mayor control y responsabilidad de nuestra activi-
dad profesional.

Para ello, elegimos preferiblemente textos de autores contempora-
neos, espafioles o hispanoamericanos, que nos den una base para hacer
un teatro comprometido con la sociedad actual, sin renunciar a la investi-
gacion formal.

ALICIA SANCHEZ

Comenzé su andadura profesional en el teatro universitario en 1968,
bajo la direccién de José Manuel Garrido. A partir de 1970 trabaja con Juan
Margallo en «Castafiuelas 70», «<El retablo del flautista» y «Mary Bloomy,
entre otros montajes.

Ultimamente ha trabajado en «Samarkanda», de Antonio Gala, y ha in-
tervenido en numerosas peliculas y series televisivas.

GLORIA MUNOZ

En 1966 estrené «Dofa Endrina», en el Festival Medieval de Hita. Des-
de entonces ha trabajado con directores y autores como Juan Margallo, J.
A. Ortega, Fermin Cabal, José Luis Gémez y José Luis Alonso de Santos.
«Cuando yo era nifia, solia gritar y chillar», de S. McDonald, versién
Rosa Montero, dirigida por Jaime Azpilicueta, ha sido su ultimo trabajo.

ESPECTACULOS LA FEDERAL

«NINGUN NOMBRE CONOCIDO» (ZAPATIESTA
PARA TABACO Y ORQUESTA)

Dias: 21 al 24 de julio a las 22,30 horas.

FARSA MELODRAMATICA ESCRITA POR JORGE AMICH/MACARENA
POMBO/ARANTXA AGUIRRE
BASADA EN «TINGELTANGEL» DE KARL VALENTIN

REPARTO

Florita-La Rapsoda: PALOMA CATALAN.
La Estrella-Misi: EVA GONZALEZ.
Valentina: MALENA GUTIERREZ.
Gutiérrez: CHETE GUZMAN.

Sebastian. MANOLO MILLAN.

Heriberto El Director: JOSU ORMAECHE.
Ander: JULIAN RODRIGUEZ.

— 132 —




FICHA TECNICA-ARTISTICA

Maquillaje y Peluqueria: LILIA GIL.

Figurines: PILAR BEAS y JORGE AMICH.

Disefio Luces: ARTURO RODRIGUEZ.

Miusica: MIGUEL ANGEL BARONA-ESTUDIOS KIRIOS.

Pintor: RAFAEL BURILLO.

Promocién y Gestiéon: TERESA ABAD.

Produccién Ejecutiva: HUGO MEZCUA.

Fotografia: QUINTA PLANTA (PACO HIGUERA y CARLOS BANDRES).
Dramaturgia y Direccién: JORGE AMICH y MACARENA POMBO.

Nuestro agradecimiento a AMPARO PASCUAL, JONE GONZALEZ,
CARIDAD GIMENEZ, ASOCIACION CULTURAL No se lo digas a nadie.

NINGUN NOMBRE CONOCIDO: SINOPSIS

El empresario —y director de la orquesta— del baile «Jardin Nove-
dades», se empefia en llamar jardin a este patio —se qued6 ayer sin ar-
tistas— (hacia un mes que no les pagaba); les dijo a los musicos: «seran
ustedes los que mafana hagan las variedades».

Ander, el contrabajo, protagonizara la atraccién cientifica; sera Bap-
tiste Pliventrans, aspirante al campeonato mundial de ayuno voluntario.

Flora, la saxofonista, sustituira a la rapsoda, nos recitara, aunque esta
casada, el poema dramatico «T4, td, t, jamas me has amado». Sebastian,
el bateria, actuara en el lugar del ilusionista; est4 preocupado, al artista, la
ultima vez en un juego le desaparecieron las manos.

Las acrobacias del monociclista, adaptadas a triciclo, seran ejecuta-

das por Gutiérrez, el trompeta...
Y Valentina, la pianista... encendié un cigarrillo y dijo que no, que ella

no sustituye a nadie. )
Atardecer en el patio del «Novedades». Dentro de nada empieza la

funcién. Sobre la pista y el kiosko de la orquestina el cielo se encapota y

se desencapota pero nada: hoy tampoco va a llover.

El empresario no le ha dado ninguna importancia al plante de Valen-
tina «esta acabada, bueno, (no ven cémo fuma?, mucho de aqui, pero lue-
go nada...».

Pero la empresa se equivoca, hoy lo mismo al final llueve... de las nu-
bes nunca puedes saber qué piensan hacer, ni de las nubes ni de las per-

sonas que no tienen nada que perder...

SOBRE LA COMPANIA

Desde septiembre de 1987, diversos profesionales del espectaculo re-
sidentes en distintos lugares del estado espafiol, menores de 30 anos, con
una experiencia que va desde el teatro de calle a la participacién en pro-
ducciones del teatro institucional, formados en torno a las gentes del Tea-
tro Independiente de los 70 (CARLOS HERANS, JUAN MARGALLO, JOSE
CARLOS PLAZA, WILLIAM LEYTON...) estamos en «LA FEDERAL» para
hacer espectaculos que te diviertan, trabajando duro para hacer algo tan

hermoso como ta.
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KARL VALENTIN: AUTOR

Karl Valentin nace en un barrio de Munich en 1882 y tras sus estudios
primarios, empieza a trabajar como carpintero.

En 1906 comienza a hacer cabaret recorriendo Alemania, pero su ro-
tundo fracaso le obliga a volver a Munich para actuar en las tabernas junto
al rio Isar, obteniendo su primer éxito con la obra «El Acuario».

Muy unido a B. Brecht colaboran en diversos trabajos: «Mysterien Ei-
nes Frisiersalons». Valentin estrena en 1915 «Tingeltangel» pieza que
Brecht tomara como ejemplo para sus primeras farsas.

Al mes de la inauguracién de un teatro que él mismo habia abierto
se lo cierra la censura. Su segqundo local «Ritierspelunke» se clausura al
estallar la segunda guerra mundial. En 1941 se le prohibe trabajar por su
tendencia a representar la miseria, lo que provoca que tenga que sobre-
vivir vendiendo a sus vecinos objetos de uso cotidiano que él mismo fa-
brica. Escribe por esa época uno de su mas bellos escritos: «Padre e hijo
discuten sobre la guerra».

En 1948 reaparece por tltima vez en el «SIMPL-CABARET>», murien-
do de bronconeumonia un lunes de carnaval.
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DIRECTA P.T.

EL COLOR
DE AGOSTO
de Paloma Pedrero

Dias: 28 al 31 de julio, a las 22,30 horas.

REPARTO

Maria: MARIA LUISA BORRUEL.
Laura: ENCARNA AGUERRI

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Espacio Escénico y Vestuario: RAFAEL GARRIGOS.
TIluminacién: ERIC TEUNIS.

Musica: CACTUS.
Disefio grafico: CARMEN ROMERO.

Fotografia: SANTIAGO PONS.
Produccién y Gestién: GERARDO GIACINTIL

Ayudante de Direccion: ALFONSO ‘PLOU.
Sonido: ESTUDIO ESPLANADA.
Direccién; PEPE ORTEGA.

Coproducido con el Centro Nacional de Nuevas Tendencias Es-

cénicas.

SOBRE «EL COLOR DE AGOSTO»

i6n de amistad y dependencia, tanto
artistica como afectiva, tienen que separarse. La historia comienza ocho
afios después. Laura, la gran promesa, ha fracasado. Un encuentro no ca-
sual las vuelve a enfrentar. Los velos van cayendo en una calurosa tarde

de Agosto. Entre ellas existen algunas cosas pendientes que intentan re-
solver en una noche de venganzay borrachera. Una noche llena de color,

agua, ocio, deseo, amor...

Dos pintoras con una larga relac
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SOBRE LA COMPANIA

Directa, productora teatral, es la reunién de un grupo de creadores
que luchamos por encontrar un espacio para un nuevo teatro que se esta
gestando: el teatro préximo.

Didlogo critico con las realidades de nuestro tiempo, primacia de la
relacién directa actor-ptiblico como motor del teatro, nuevos modos de
produccién, una filosofia mas participativa de la creacién escénica, etc.,
son algunas de las ideas que nos han juntado y que ahora os presentamos
en este espectaculo con el que Directa inicia su andadura,

Y sobre todo la urgencia de llegar a vosotros desde la consciencia
de que el teatro es sobre todo un acto de comunicacién que os necesita
como aliados, criticos y exigentes, de nuestro trabajo.

Para esta primera produccién, Directa se ha rodeado de un equipo
de profesionales que han afrontado de forma entusiasta el proyecto, y que
han sabido trascender todas las dificultades que una nueva empresa
plantea.

Nuestro agradecimiento a ellos y a vosotros por seguir permitiendo
que en el posible encuentro, el teatro viva.

PALOMA PEDRERO: AUTORA

RESENA BIOGRAFICA

Nace en Madrid. Estudia Arte Dramatico con Zulema Katz y Dominio
de Facio. Continua su formacién en la Escuela de Miisica y Teatro Tantara.

Desde 1978 se vincula al teatro independiente como actriz y coautora
de los textos. Algunos de sus trabajos como actriz en teatro son: «EN EL
CORAZON DEL TEATRO», dirigida por Gillermo Heras y «LA LLAMADA
DE LAUREND», dirigida por Alberto Wainer.

Ha hecho también diversos cortometrajes y television.

Como autora teatral ha estrenado: LA LLAMADA DE LAUREN y RES-
GUARDO PERSONAL: Ha publicado: BESOS DE LOBO e INVIERNO DE
LUNA ALEGRE. Por esta tltima obra recibe el permiso Tirso de Molina

1987.

PEPE ORTEGA: DIRECTOR

RESENA BIOGRAFICA

Estudios de interpretacién con Zulema Katz, Domingo Lo Giudice, Do-
minic De Fazio, etc. De dramaturgia, con Fermin Cabal.

Fundador y director de los grupos: «Cémicos Anénimos», «Makio» y
«Fragmentos de Fuegos». Babel: «La llamada de Lauren». Bahia: «La no-
che de Sabina» y «Caballito del Diablo». Teatro del agua: «Sobre la piel
turbada de la Luna», etc...
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CARLOS BORSANI Y EL GAD

«GRANDES EXITOS-NUEVAS MEZCLAS»
de Carlos v Joe Borsani y Tizi Cifredo

Dias: 4 al 7 de agosto, a las 22,30 horas.

REPARTO
CARLOS BORSANI
TIZI CIFREDO
MANUEL DUELO
RAMON SANZ
LUIS JOSE VENTIN
FICHA TECNICA-ARTISTICA

Vestuario: Creacién Colectiva.

Atrezzo: MANUEL DUELO.

Sonido: TONI MAGDALENA.

Luces: CIRO FOGLIATA.

Direccién y banda de Sonido: JOE BORSANI.
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SOBRE LA COMPANIA

El grupo formado por Carlos Borsani y el GAD aparecié en 1980 con
un monumental escandalo en el Teatro Martin de Madrid, estrenando la
obra del Marqués de Sade «La filosofia en el tocador / La escuela del
amor», que concluyo en el cierre del local. Pero ellos siguieron trabajan-
do, y desde entonces han realizado mas de 20 producciones, en espacios
generalmente extrapolados del circuito teatral; es decir, pubs y discote-
cas: entre ellas las madrilefias Rock Ola, Universal y Rock Club, la viguesa
Kremlin, etc. Pero los montajes del GAD también llegan a teatros y festi-
vales, como el Teatro Menacho (Badajoz), el Trajano (Mérida), el Teatro
del Mercado (Zaragoza), el Teatro Principal (Santiago), Festival de Molina
(Murcia), Festival de Sitges, etc.

No obstante la polémica que ha despertado su paso, la encendida
reaccion de forofos y detractores, ha creado en torno a su trabajo, al pe-
culiar uso que hacen de las convicciones teatrales, a su veloz sintaxis de
videoclip, una innegable expectacién, que después de 9 afios de labor inin-
terrumpida, lo sitda entre los grupos interesantes de la actual movida tea-
tral madrilefia.

OBRAS ESTRENADAS

«LA ESCUELA DEL AMOR» de Borsani y di Paola. Versién de «lLa fi-
losofia en el Tocador» de Sade. «<EL TERCER ROSTRO DE IVON Y CAR-
LOS» de Borsani y di Paola. «<GOL» Creacién colectiva. «<EXTRAVAGAN-
ZA», Creacion colectiva. «<SERENATA», Creacién colectiva. <FREAKS AND
CHIPS», Creacién colectiva. «<LA MANSION DE MISTER JONS Y OTRAS
HISTORIAS», Creacién colectiva. <HAMLET EN CONCIERTO», texto de
Borsani y di Paola basado en la escena 1. del acto V de «Hamlet» de Sha-
kespeare. «<RUINA ROMANA EN LA M-30» Creacién colectiva. «<FALTAN
14 ANOS PARA EL ANO 2000», de Borsani, Cifredo y Rivero. «GAD / GRAN-
DES EXITOS» de Carlos y Joe Borsani y Tizi Cifredo.

SOBRE «GRANDES EXITOS-NUEVAS MEZCLAS»

Es un espectaculo cémico-musical, inspirado, en su idea y estructura
en un disco. Se trata de la representacién de un LP, formada por 14 sketchs,
en la que se suceden vertiginosamente las imagenes, la musica y el humor
rompedor caracteristico del GAD. La obra es una idea de Joe Borsani, hom-
bre que viene de la musica pop y del disco, desarrollada en colaboracién
con Carlos Borsani y Tizi Cifredo.

¢Que es en definitiva esta nueva propuesta del GAD?, ;es teatro?, ;es
danza?, ;es mimo?, ;es music-hall?. La respuesta es «si, es todo eso, y ade-
mas, es un show trepidante en el que el humor y el sonido se unen en un
desfile incesante de imagenes, para lograr que el espectador se entregue
al delirio de la velocidad, la fuerza y la alegria de este nuevo montaje del
GAD.
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4

HAMLET, de W. Shakespeare

Traduccién y versién libre de Ignacio Garcia May.

DiAS: 11 al 14 de agosto. 22,30 horas.

COMPANIA TEATRO DEL ESPE]JO

REPARTO

Bernardo, soldado: ANGEL GARCIA MARTINEZ.
Marcelo, otro soldado: PACO SANTILLANA.
Horacio, estudiante: ROSA SANCHEZ ]IMENEZ
Hamlet, Principe de Dinamarca: GINES GARCIA MILLAN.
Claudio, Rey: CLAUDIO PASCUAL ALONSO.
Certrude, Reina: PALOMA VILAR.

Polonio, chambelan: CARMELO SAYAGO.
Laertes, caballero: MARCELINO SAMANIEGO.
Ofelia, dama: CECILIA SANTIAGO.

Un cortesano: ANGEL GARCIA MARTINEZ.

Otro cortesano: PACO SANTILLANA.

El cémico 1: ANGEL GARCIA MARTINEZ.

El cémico 2: PACO SANTILLANA.

El cémico 3: MARCELINO SAMANIEGO.

Un sepulturero: CARMELO SAYAGO.
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FICHA TECNICA-ARTISTICA

Escenografia: RAFAEL GARRIGOS. i

Realizacién escenografia: PEDRO CARRENO.

Realizacién vestuario: OLVIDO CENERA.

Disefio de luces: ALBERTO URENA.

Disefio de cartel: CARLOS EIROA. ;
Musica: PEDRO ESPARZA, ANTONIO RESTUCCI y TONI GARCIA.
Produccién: CARMEN LOPEZ MENDOZA y PILAR BARRANCO.
Ayte. Direccién: ROSA SANCHEZ JIMENEZ.

Direccién: IGNACIO GARCIA MAY.

Colaboracién: ELVIRA SANZ, CONCHA DONAQUE, PEDRO MORE-
NO, La Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid, el Shakes-
peare Centre de Stratford y el Centro Dramatico Nacional, teatro Maria
Guerrero.

SOBRE EL MONTA]JE, POR IGNACIO GARCIA MAY

Si hubiera que elegir una frase dentro del texto de «Hamlet» que de-
finiera la obra nos sentiriamos muy probablemente inclinados a elegir la
sigiente: «El mundo esta fuera de quicio, joh, suerte maldita, que me haya
tocado a mi enmendarlo!»

«Hamlet» es la historia de un hombre que vive absorto en su propio
mundo —poblado de ideales, pero no de realidades— hasta que un dia,
un acontecimiento inesperado, la muerte de su padre, le hace bajar de su
nube y enfrentarse a la vida tal y como es. Su tragedia es la del conoci-
miento. A partir del crimen, en el periplo que constituye el argumento de
la obra, se vera obligado a conocer el dolor, el odio, la traicién, la amistad,
la sexualidad... Sin tregua. De golpe. Hamlet es el encargado de lavar los
trapos sucios de su familia. «jOh, suerte maldita, que me haya tocado a mi
enmendarlos!»

Pero Hamlet es también la tragedia del teatro. Es un actor, un hombre
que cambia la personalidad en un mundo en el que todos esconden la suya.

Por eso hemos elegido un acercamiento pirandelliano a la obra, par-
tiendo de un hecho imaginado: el personaje se sabe personaje. «Ser o no
ser» cobra un significado nuevo en alguien que «no es». Hamlet, conoce-
dor del papel que le ha tocado jugar, del argumento representado miles
de veces en todos los teatros del mundo, decide, por una vez, cambiar la
historia y reinterpretarla a su manera. Pero «Hamlet», la obra, esta ya es-
crita y nuestro personaje tropezara continuamente en su intencién de to-
mar sus propias decisiones. Le resultara imposible, en suma, cruzar el abis-
mo que separa a los seres vivos de los personajes literarios.

Un «Hamlet» como éste solo puede juzgarse en un terreno fronterizo.
Y es este concepto de frontera el que finalmente ha dado forma al montaje.

Nuestro Elsinore no es un palacio danés del siglo VII sino una tierra
de nadie, un puesto fronterizo que separa el mundo vivo de los dominios
de la muerte. En este espacio se mueven los personajes y eligiendo con
desesperante frecuencia, la que conduce a la muerte.
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En «<HAMLET>» cabe todo: el clasicismo traza un arco cuyo vertice es
la vanguardia pura. Por eso hemos elegido una musica que va de Elgar y
Delis al Charlestén y el sintetizador. Y por eso cada actor desarrollara di-
ferentes estilos dentro del mismo personaje, saltando sin previo aviso del
recitativo al naturalismo, del histrién mas desbordado a la contencién mas
absoluta.

Aproximadamente un 85 por 100 del texto pertenece a la obra origi-
nal. El resto del texto ha sido extractado de otras obras de Shakespeare
mas algunos parlamentos originales de autor de la version.

DECLARACION DE PRINCIPIOS DE LA COMPANIA

Nacemos con afan de continuidad y vocacién popular, partiendo siem-
pre de la definicién de Antoine Vitez: «El teatro popular es un teatro eli-
tista hecho para todos».

Reclamamos el derecho a ejercer nuestra profesion con dignidad.

Nuestro objetivo es afrontar, desde una perspectiva de hoy, desde un
profundo respeto, pero sin temor alguno.

Nuestro teatro es un teatro de hoy, y, por lo tanto, un teatro joven, mo-
derno, a favor de la bisqueda de nuevos caminos. Pero queda claro que
la busqueda se inicia a partir de un nivel cultural y profesional y no ha de
ser, en ningun caso, gratuita. Nuestro espiritu es contrario a una mal lla-
mada «vanguardia» que, desde denominaciones ambiguas, se alinea con
el efectismo v la falta de claridad en los objetivos.

El Teatro del Espejo es una asociacién libre y voluntaria y no esta al
servicio de ninguna ideologia, politica o de cualquier otro tipo.

IGNACIO GARCIA MAY:
DIRECTOR Y AUTOR DE LA VERSION

Nacié en Madrid el 3 de mayo de 1965, estudia en la Real Escuela Su-
perior de Arte Dramatico.

Trabajos realizados: En 1983 entra a formar parte del grupo Megara,
con el que representa «A puerta cerrada», de J. P. Sartre, en el papel de
Garcin. LExy '

Dentro de la RESAD trabaja en los siguientes montajes:

— «El viejo celoso», de Cervantes.

__ «Fl rufion cobarde», de Lope de Rueda. ks _

__ «Lear». Versién libre de una hora de duracién sobre la tragedia
de W. Shakespeare (texto, direccién y papel de Lear).

— «Peer Gynt», de Ibsen (version y pa;?el dngeer). &

__ «La sefiorita Julia», de Strindberg (direccién, version y papel de

Jean). _ . s #

__ «El veneno del teatro», de R. Sirera (co-direccién, version y espa-
cio escénico). (3 o .

__ Escribe «Alesio», que recibe el premio Tirso de Molina 1986 y es

estrenada en el Teatro Marfa Guerrero con direccién de Pere Planella en

Noviembre de 1987.
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MUESTRA DE LOS MONTAJES TEATRALES

GANADORES DE LA II EDICION PREMIOS TEATRO

ESPANOL

DIAS: 18 al 21 de agosto. 22,30 horas.

PROGRAMA

1. PARTE:
UN SUENO (PERO TAL VEZ NO)
De LUIGI PIRANDELLO

2.* PARTE:
LIGAZON :
De RAMON M.* DEL VALLE-INCLAN
De LUICHI M.: DEL VALLE-INCLAN

UN SUENO (PERO TAL VEZ NO),
de Luigi Pirandello

REPARTO

La sefiora joven: AMAYA CURIESES.

El hombre del frac: JESUS PEREZ CIL.

La criada: PILAR PARIENTE. )

Direccion: PEDRO MIGUEL MARTINEZ.

Con la colaboracién de: Arnold Taraborrelli, José Miguel Lépez Saez,

Mariano Diaz, Andrea D’Odorico, Carlos Infante y Zampané Teatro.

LIGAZON
de Ramon M.® del Valle Inclan

REPARTO

- (Por orden de intervencién.)

La Mozuela: BLANCA APILANEZ.

La Raposa: ROSA GARCIA CAMARILLO.

El Afilador: JAVIER BARRIGA/HAROLD ZUNIGA.
La Ventera: GRACIA LLEO.

El Bulto: HAROLD ZUNIGA/JAVIER BARRIGA.
Percusién: GABRIEL MONEDERO.
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FICHA TECNICA-ARTISTICA

Espacio Sonoro: MANUEL BALBOA.

Vestuario: JUAN ANTONIO CIDRON.

Espacio escénico: ANGEL PLAZA.

Preparacién al movimiento: LUIS BLAT.

Disefio de iluminacién: ANGEL BARREDA.

Direccién: ANGEL BARREDA y LUIS BLAT

Este espectaculo ha sido montado en los locales del Taller Teatral del
Circulo de Bellas Artes y en el Teatro Espafiol.

S
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EXTRACTOS DE «EL HUMORISMO»,
de Luigi Pirandello

... me pongo ante cualquier represent_aqién artistica y me propongo so-
lamente juzgar su valor estético. Para este juicio tengo nece,a-s%dad, ante todo,
de saber el estado de animo que esa representacion artistica quiere sus-
citar; lo sabré por la impresion que me produzcg: Ese estado de animo,
cada vez que me encuentro ante una representacion realmente_hpmonsp-
ca, es de perplejidad: me encuentro como entre dos aguas: quisiera reir-
me, me rio, pero algo que emana de la misma representacion me turl?a y
obstaculiza la risa... Encuentro este sentimiento de lo contrario, c;galqmera
que sea, que emana de tantas maneras de la misma representacion, en to-

das las representaciones que suelo llamar humoristicas.
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... l]a mentira surge de las relaciones de conveniencia, como medio
para conservar la benevolencia ajena y obtener el socorro de los otros.
Cuanto mas dificil es la lucha por la vida y mds se siente en esta lucha la
propia debilidad, tanto se percibe la necesidad del engafio reciproco. La
simulacién de la fuerza, de la honestidad, de la simpatia, de la prudencia,
en suma, de toda virtud, y de la virtud maxima de la veracidad, es una for-
ma de adaptacién, un habil instrumento de lucha. El humorista percibe en-
seguida estas diversas simulaciones por la lucha de la vida; se divierte en
disfrazarlas; no le indignan: jes asi!

... jmascaras, mascaras...! Un soplo y pasan, para hacer sitio a otras...
Cada uno se arregla la mascara como puede, la mascara exterior. Porque
dentro hay otra, que suele no estar de acuerdo con la de fuera. |Y nada es
verdad...! El hombre siempre se disfraza, sin quererlo, sin saberlo, de aque-
lla cosa que él, de buena fe, se figura ser: bello, bueno, gracioso, infeliz,
generoso, etc. Y esto, si se piensa bien, hace reir.

LUIGI PIRANDELLO

PEDRO MIGUEL MARTINEZ: DIRECTOR DE «UN
SUENO, PERO TAL VEZ NO»

RESENA BIOGRAFICA

Comienza su andanza teatral en el Teatro Independiente. Cursa sus
estudios en el antiguo TEI (Teatro Estudio Independiente) con José Carlos
Plaza, W. Layton y A. Toraborelli, trabaja en teatro libre bajo la direccién
de José Luis Alonso de Santos. Interviene como actor en numerosos mon-
tajes, entre los que cabe destacar: «Asi que pasen cinco afios», de Garcia
Lorca, «El concierto de San Ovidio», de Buero Vallejo, «Suefio de una no-
che de verano», de W. Shakespeare. Como ayudante de direccién de An-
tonio Guirau, ha trabajado en varios montajes, entre los que se encuentra
«Don Juan Tenorio». Se inicié como director en el Centro Dramatico de
Pamplona, con «El zoo de cristal» y «Una jornada particular».

LUIS BLAT: DIRECTOR DE «LIGAZON»

RESENA BIOGRAFICA

Estudia teatro y danza en Paris. Colabora con el Teatro de la Danza,
dirigido por Antonio Llopis, durante dos afios.

Cursa estudios de direccién en la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico.

Actualmente simultanea sus trabajos en teatro con sus trabajos de bai-
larin en diversas comparias de danza contemporanea.
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SOBRE
«LIGAZON>,
POR ANGEL

BARREDA
Y LUIS BLAT

LIGAZON, como obra teatral encuadrada dentro del Esperpento Final
de Valle, nos remite, tras una primera lectura, a lo anecdético de un con-
flicto de poderes dentro de un ambiente galaico; pero paulatinamente va-
mos descubriendo la profundidad de un texto que progresa hacia un rito
inicidtico que nos transporta a un mundo magico, mas alla de las referen-
cias aparentemente local-naturalistas.

Nuestra propuesta partia de un Acercamiento Esencialista que, res-
petando literalmente el texto, nos llevase a conectar con las estéticas de
la magia. Para ello, pretendimos plantear los conflictos entre los persona-
jes como confrontaciones de energias distintas —es decir, las corrientes
ocultas que sacuden simbdlicamente a los personajes— para que produ-
jesen unas relaciones espaciales cargadas de significado dentro de un es-
pacio visualmente vacio.

Por tanto, habia que encontrar una estética equivalente que hiciese re-
saltar la esencia magica y universal de su contenido. Esto exigia una abs-
traccién de los personajes, alejandolos de una interpretacién naturalista,
para que, de este modo, cobrasen pleno sentido como simbolo.

A media que fue avanzando nuestro trabajo descubrimos que nos es-
tabamos acercando a una expresion formal que entroncaba claramente con
la tradicién del teatro oriental. Y por esse camino seguimos.

ANGEL BARREDA: DIRECTOR DE «LIGAZON»

RESENA BIOGRAFICA

Inica sus actividades teatrales en Teatro Libre como ayudante de di-
reccién de José Luis de Santos. Ha trabajado en doce montajes del grupo
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citado, destacando su labor en «El Horroroso Crimen de Pefiaranda del
Campo», de Pio Baroja.

Cursa estudios en el TEI (Teatro Estudio Independiente) con José Car-
los Plaza, W. Layton y A. Taraborelli. Trabaja como ayudante de direccién
en «El Album Familiar», de Alonso de Santos, estrenada en el teatro Maria
Guerrero, en la «Estanquera de Vallecas», de Alonso de Santos, estrenada
en el Teatro Martin, y en «Viva la Opera», con musica de Donizzetti y texto
de Alonso de Santos, estrenada en el Teatro Albéniz. Recientemente, ha
realizado los cursos de direccién en la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico.

Actualmente es profesor de interpretacién en el TAI (Taller de Artes
Imaginarias) y colabora en la organizaciéon de las actividades teatrales de
la Real Escuela Superior de Arte Dramatico.

COMPANIA INDUSTRIAS NICTALOPES
¢QUE NO...?

Dias: 25 al 28 de agosto, 10,30 horas.

MONTAJE TEATRAL DE JESUS CRACIO Y CHRISTIAN BOYER
(Basado en la versién espafiola de Antonio Fernandez Ferrer sobre el
libro de Raymond Queneau «Ejercicios de Estilo)

INTERPRETES

BEATRIZ BERGAMIN.
ESTELA DOMINGUEZ.
NATALIA MENENDEZ.
ROSA SAVOINL.
ROGER ALVAREZ.
VALENTIN HIDALDO.
JULIO ESCALADA.
JAVIER GONZALEZ.

FICHA TECNICA-ARTISTICA

Escenografia: CHRISTIAN BOYER.
Vestuario: MAMEN ESCOBAR.

Diserfio grafico: OSCAR MARINE.
Regidora: ESTHER GOMEZ.

Grabacién banda sonora: CARLOS RIVAS.
Fotos: CHICHO.

Produccion: CARLOS ROMAY.

Director: JESUS CRACIO.
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SOBRE EL MONTA]JE, POR JESUS CRACIO Y
CHRISTIAN BOYER

Raymond Queneau al salir de un concierto donde se interpretaba el
«arte de la Fuga» de Bach, pensé que seria muy interesante y apasionado
hacer algo similar pero trasladado al plano literario. Una vez realizado este
trabajo a lo largo de los afios y recogido en un insélito libro llamado «Ejer-
cicios de Estilo» (Editorial Citedra), version castellana de Antonio Fernan-
dez Ferrer, nosotros hemos decidido transportarlo al escenario: la cons-
truccién de un montaje teatral por medio de variaciones que proliferan
(hasta el infinito si se desea) en torno y en base a un tema absolutamente
nimio y trivial.

Partiendo del tema que nosotros consideramos como base «Notacio-
nes», se van sucediendo continuamente distintas formas narrativas e inter-
pretativas: El gran abanico de la inquietante visién de la «comedia huma-
na» comunicativa.

;Quién no ha escuchado alguna vez multiples versiones de un mismo
suceso segun la persona que nos lo cuenta?

Las caracteristicas del texto y de la puesta en escena impiden la uti-
lizacién de un espacio decorado al uso. El texto nos ofrece 40 sucesos ima-
ginarios donde situar la accién. Es algo inacabado lo que se necesita: un
montaje abierto y no rigido, una escenografia que evoluciona paso a paso
con la puesta en escena, vuelva atras, cambie y elimine mientras va to-
mando forma la concepcién de la obra. Y un montaje que permita la adap-
tacion y valoracién de los distintos espacios donde se represente con los

menores medios posibles.

SOBRE LA COMPANIA

Industrias Nictalopes surge de la unién de diversos artistas movidos
y motivados por una idea comun: hacer un teatro basado esencialmente
en la imaginacién y el actor. «Rien de Plus». Nada nuevo, pero si olvida-
do... Hemos llegado hasta aqui huyendo. Huyendo de las cargadas super-
producciones, del empequefiecimiento del actor, del teatro cémodo y aja-
do, de los gastos desproporcionados y onerosos, en fin, del teatro cor-
tesano. Una huida hacia adelante mirando hacia atras.

JESUS CRACIO: DIRECTOR Y COAUTOR

RESENA BIOGRAFICA

Quince afios como actor en teatro, en los grupos de teatro indepen-
diente «La Méscara, «Bululu», «Los Goliardos», «El Espolén del Gallo», «El
Gayo Vallecano» y posteriormente en teatros nacionales. : .

Como ayudante de direccién de José M.* Morera, Jaime Chavarri, Ma-

nuel Collado, Carlos Giménez (Rajatabla) y Ma{luel Cq.nseco.
Direccién de «La Reina del Nilo», montaje musical de Moncho Al-

puente. Desde hace tres afnos realiza las funciones de _Di_rectpr Técnico de
las Actividades teatrales del Instituto de la Juventud (Ministerio de Cultura).
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CHRISTIAN BOYER: ESCENOGRAFO Y COAUTOR

RESENA BIOGRAFICA

Exposiciones de pintura, escultura y dibujo en Espafa y diversos pai-
ses de Europa.

Carteles, portadas de disco, disefio de telas y ropa, ilustraciones.

Decorados para la pelicula de A. Betancor «Sentados al borde de la
manana».

Escenografo de «<Medea es un buen chico» de Luis Riaza y «La Reina
del Nilo» de Moncho Alpuente.

ENSEMBLE THEATRAL DE PARIS Y EL
GRUP ARTISTIC DE BARCELONA

LAS CUATRO NINAS

Dias: 1 al 4 de septiembre a las 23,30 horas.

OBRA DE TEATRO EN SEIS ACTOS DE PABLO PICASSO
Director: PHILIPPE ROISE.

SOBRE LAS CUATRO NINAS

Al escribir, hace exactamente cuarenta anos (1948), «Las cuatro ni-
has» («Les quatre petites filles»), Picasso, pone en tela de juicio los per-
sonajes de la estructura teatral tradicional y retorna a los origenes del hom-
bre, a sus suefos y mitologias que traducen un universo primitivo y sagra-
do: El universo de la infancia en el que cuatro nifas visionarias construiran
su propio drama poético. .

ENSEMBLE THEATRAL DE PARIS Y EL GRUP ARTISTIC DE BARCE-
LONA, se reunen en esta ocasion por tercera vez («Théatre de foire du
XVIII Siecle, Paris Cour d’'Honneur du Palais Royale» (19859, Recital de Tea-
tro Musical Barcelona 1986»), para la creacién de esta obra inédita.

Este espectaculo esta patrocinado por la Comisién de las Comunida-
des Europeas y por Eurocreation.
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MERCADO DE FRUTAS LEGAZPI

Entrada por puente de Andalucia

8 al 25 de julio 22,30 h. LA FURA DELS BAUS «TIER MON»

11 y 18 de julio descanso

900 ptas.

LA FURA DELS BAUS «TIER MON»

CREACION FURA DELS BAUS

Dias: 8 al 25 de julio. 22,30 h.

REPARTO

PERE TANTINA.
JORDI ARUS.

ALEX OLLE.

XAVIER CEREZA.
PEP GATELL.
JURGEN MULLER.
MARCEL LIANTUNEZ.
CARLES PADRISA.
MIGUEL BADOSA.

Actor invitado: MIKEL SUMMERS.
Creador invitado: SIXTO PELAEZ.
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FICHA TECNICA-ARTISTICA

Produccién: GRECO NAVARRO.
Seguimiento escenografico: DANIEL NICOLAY, ANDREU POLO y

TXISPO LOPEZ GUERENU.
Disefio de sonido: PABLO J. LOYZAGA.
Disefio de iluminacién: RAMON REY.
Programacién Midi: RAMON REY.
Colaborador musical: SEGI CABALLERO.
Ayudantes de produccién: GERARDO CAMPANA Y SERGIO CA-

BALLERO.

Jefe técnico: JORGE OLIVEIRA.

Iluminacién: RAMON REY.

Sonido: MARC SARDA.

Gestién: MARGARRITA SANS Y ANTONIA SANTOS.

Management: MERCE ILLA.

Coproductores: MERCAT DE LES FLORS / AJUNTAMENT DE BARCE-
LONA / AYUNTAMIENTO DE MADRID / CENTRO NACIONAL DE NUE-
VAS TENDENCIAS ESCENICAS / FESTIVAL THEATRE DE BAYONE / FES-

TIVAL ART ROCK DE SAINT BRIEUC.
Compaiiia en convenio COI. INAEM DEL MINISTERIO DE CULTU-

RA / GENERALITAT DE CATALUNYA.

Colaboracién: AJUNTAMENT DE L’HOSPITALET DE LLOBRE-
GAT / ZUERCHER THEATER SPEKTATEL/ AJUNTAMENT DE SANT FELIU
DE LLOBREGAT / AURORA LIGT SHOW / JOSE MARIA RICOMA / MUSICA

VIVA /S. P. VENTILADORES / FOTOS GOL y DARIUS KOEHLIL
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SOBRE TIER MON

La presencia escénica (de los actores» en «Accions», «Sur o Sur» y
«Tier Mon» es similar. Con el tiempo se ha visto cémo, aspectos que pa-
recian de primer orden —utilizacién de espacios no convencionales sin ir
mas lejos—, se han vuelto anecdéticos. No es muy importante que se re-
presente en espacios no convencionales, etc.; es algo llamativo. Sin em-
bargo, en si son decisivas las caracteristicas que constituyen la presencia
actoral y las posibilidades de tratamiento de narrativas que tienen.

Al comportamiento actoral de La fura dels baus se le han dado diver-
sidad de nombres tanto desde el punto de vista del propio grupo como
desde fuera: posiblemente no exista la palabra adecuada. No exista una pa-
labra que defina ese tipo de presencia escénica caracteristica. En «Ac-
cions» se autodenominaban ejecutores; y, en efecto, ejecutaban frente a
los conceptos habituales de interpretar, actuar, representar. Era légico (las
«Accions) se ejecutaban.

En «Sur o Suz» se impuso de forma mas o menos asumida la idea de
representar. El hilo y los nudos de abstracciones que forman ese espec-
taculo exigian, una presencia interpretativa. Los actores daban vida al or-
ganismo que era el espectdculo aunque siguieran sin hablar, por ejemplo.
Un espectéiculo de luz, musica y situaciones, sobre el que cabia especular
y conjeturar narrativas; cosa que no sucedia con «Accions» donde al final
gravaba el espectaculo como un continuo de fuerzas escénicas: de hecho,
si el anterior espectaculo se llamé accions, éste muy bien podia haberse
llamado «Situacions», una serie de situaciones asumidas que organizaban
un tejido.

«Suz o Suz» tenia unos nexos y soluciones técnicas precisas que con-
trastaban con la ambigiiedad abstracta del espectaculo en una configura-
cién actoral clara desde un concepto de indumentaria que determinaban
los cuerpos desnudos, a la forma de gesto, al movimiento interpretativo y
a la ocupacién del espacio. Esto se completaba con la ausencia de pala-
bra, la utilizacién del grito que unido a la musica y a las letras a viva voz
terminaba de componer el cuerpo de la obra.

«Accions» se movia entre el publico. El publico era publico ambiental,
«Suz o Suz» ya marcaba ciertas distancias con el publico y lo vehiculaba; el
publico era publico espectador. Ahora «Tier Mon» es un espectaculo para
publico; para auditorio. Sobre dos posibles formaciones; una de sala que
hace compacto con el propio espectaculo y otra de grada —mil, dos mil
personas en gradas mientras el espectaculo se desarrolla dentro de un
coso, en una cancha, entre otros. Hay momentos de «Tier Mon» en que la
presencia del publico es necesaria, como en el éxodo o en en artilugio don-
de la referencia con el publico da de lleno el sentido.

«Tier Mon» tiene una narrativa que tira del espectaculo y se impone a
la presencia actoral que siempre habia predominado en los espectaculos
precedentes.

«Tier Mon» ya plantea, desde el primer momento, una escenografia acu-
sada que delimita el cauce del actor. Los materiales caen sobre la esce-
nografia o, a lo sumo, son compartidos con los actores. La narrativa sale
de las diferentes disposiciones escénicas, sale dictada por la escenografia
y la maquinaria, aliada a la musica y la luz; la presencia actoral se resuel-
ve, pues, desde un segundo término, de un modo indirecto, y se convierte
en un reflejo como de espejo que seria el conjunto de la escenografia (ani-
mada por la luz y la musica).
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Esta vision menguante de los actores tiene en cambio una posicién fi-
nal, un resultado sélido y decisivo cuando, desde la pérdida del primer pla-
no y la relacién directa con materiales, el actor desarrolla y combina, por
un lado, la presencia icénica que tenia en «Accions» y por otro, el carac-
ter representativo de «Suz O Suz». Utiliza los recursos iconograficos de ac-
cions para los distintos personajes y la técnica de representacién y movi-
miento de «Sur o Suz» para los despliegues corales. Esa es la manera con
la que se establece un didlogo con la transmisién narrativa que sale de la
escenografia y de los cambios escénicos y recobra un papel dominante
que crea la analogia entre las diferentes presencias actorales de «Ac-
cions», «Suz o Suz» y «Tier Mon» de que habldbamos al comienzo.

SOBRE LA COMPANIA

ACCIONS Estreno 22-10-83 SITGES

UN PARELL 1985

D'OUS

SUZ/O/SUZ Estreno 30-8-85 MADRID

AJOE Maxi-single Junio 86

ULELE Especial TVE Octubre 86

SUZ Long-play 18-12-87

AUTOMATICS Exposicién 12-3-88 MADRID
PREMIOS

Premio de Arte y Espectaculo «<SATURNO DE ORO» 1984.
Premio de Teatro 1985 «ICARO» concedido por DIARIO 16.
Premio de Teatro 85 de la ASOCIACION DE PRENSA DE BAR-

CELONA.
Premio de la Critica 1985 «SERRA D’OR».

Premio JUVENTAS RRPP Y RADIO 1985.
Premi CIUTAT DE BARCELONA A LES ARTS ESCENIQUES 1986.

NOMINACION

PREMIO NACIONAL DE TEATRO concedido por el MINISTERIO DE

CULTURA ULELE, especial TVE sobre La Fura dels Baus, fue seleccionada
para el ENCUENTRO INTERNACIONAL DE TELEVISION PUBLICA, que se

celebré en Filadelfia (USA), 1988.
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TEMPLO DE DEBOD

Sabado 9 de julio al 20,30
25 de julio

Actuaciones y Verbena infantil y
juvenil. Titeres, grupos musicales y
numeros circenses con atracciones.
Viernes y sabados, actuaciones
especiales

RETIRO

Teatro Permanente de Titeres

Jueves 30 de junioa 22,00
11 de septiembre

FESTIVAL DE TITERES para adultos

INFANTIL: Sabados y festivos
matinal a las 12,00 h. y tarde a las
19,30 h.

SALA DEL MIRADOR

Doctor Fourquet, 31

Viernes 1 de julio a 22,30
1 de julio

«LA REVOLTOSA» (Zarzuela con
munecos)

Viernes 8 de julio a 22,30
17 de julio

«LA ZAPATERA PRODIGIOSA »
(Titeres) de FEDERICO GARCIA
LORCA

Lunes descanso, precié tnico: 350 pts.
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CENTRO CULTURAL

VILLA DE MADRID

Plaza de Colén s/n

PROGRAMACION

ZARZUELA

Del 12 de julio al 4 de septiembre

COMPANIA LIRICA ESPANOLA
Direccién: ANTONIO AMENGUAL

Martes 12 de julioa 19,00 «EL BARBERILLO DE LAVAPIES»
17 de julio 22,30

800 pts.
Martes 19 de julioa 19,00 LUISA FERNANDA
24 de julio 22,30

800 pts.
Martes 26 de julioa 19,00 «LA DEL SOTO DEL PARRAL»
31 de julio 22,30

800 pts.
Martes 2 de agostoa 19,00 «LA CANCION DEL OLVIDO»
17 de agosto 22,30

800 pts.
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COMPANIA DE MARIA DOLORES
TRAVESEDO

Direcciéon: MANUEL CANSECO

Martes 9 de agosto 19,00 «LA VERBENA DE LA PALOMA» y
a 14 de agosto 22,30 «LA DOLOROSA »

800 pts.
Martes 16 de agosto 19,00 «LLOS GAVILANES»
a 21 de agosto 22,30

800 pts.
Martes 23 de agosto 19,00 «LA ROSA DEL AZAFRAN>
a 28 de agosto 22,30

800 pts.
Martes 30 de agosto 19,00 «LA DEL MANOJO DE ROSAS»
a 4 de septiembre 22,30

800 pts.
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| | CINE EN EL RETIRO

P.° Chopera, s/n (entrada por Alfonso XII)

Jueves 7 de julio a 22,00 h. 300 ptas., Adultos
22 de agosto 00,00 h. 150 ptas., Tercera Edad
02,00 h. Nifios hasta 7 afos: gratis

Bar-Restaurante
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UNA FABRICA DE SUENOS

Una de las ideas mas enraizadas que se tienen del espectaculo filmi-
co es la de que es un ocio mayoritariamente urbano y disfrutable en re-
cintos situados en inmuebles mas o menos monumentales.

Sin embargo, tiende a olvidarse el hecho de que el cinematogréfico,
desde sus origenes, encontré en las ferias de pequefios nicleos de pobla-
cién, escenarios adecuados para asombrar a los mds variados ptblicos
rurales.

La figura de aquellos hombres que cargaban las deseadas latas en
sus vehiculos, para irlas depositando de pueblo en pueblo, como efimeros
suefios de una anécdota que no esta muy lejana a nuestra época, y asi nos
recuerdan algunas peliculas tales como «El espiritu de la colmena», «El via-
je a ninguna parte», o «La hora bruja», donde muestra como un aprendiz
de brujo realizaba proyecciones al aire libre.

En nuestra villa, aunque ya haya desaparecido tal modalidad, durante
el verano, muchos cines que poseian terrazas de verano realizaban en di-
cha estacién proyecciones que acortaban la larga espera del deseado fres-
cor de la madrugada, mientras los espectadores alternaban su atencién a
las estrellas de la pantalla con su mirada al firmamento, pantalla eterna de
suefios aun mas disparatados que los que acontecian en la proyeccién
filmica.

La experiencia siempre festiva que conlleva una sesién de cine tenia
una esperanzadora prolongacién, compartiendo las ensofiaciones propias
del espectaculo cinematografico, con la aventura que prometen todas las
noches, que al igual que las prometidas por el filme de turno, no siempre
se hacen realidad. !

Aquellas experiencias de las proyecciones veraniegas al aire libre,
se rodeaban de un pequeno ceremonial donde se alternaban los refrescos
y los frutos secos, mientras, durante la proyeccion, la tentacién de expul-
sar el humo del cigarrillo con la misma pose del protagonista podia ser
sublimada.

Volviendo al presente, el castizo habito de esta modalidad ha sido re-
cuperado con estos verdaderos maratones cinematograficos del Retiro ma-
drilefio, donde el cine espectaculo y el de autor comparten las pantallas,
brindando la doble alternativa de perderse en los suefios que contiene el
magico rectangulo blanco, o descubrir los que puedan esconder los veri-
cuetos del parque ahora convertido en escaparate lidico y generoso de
la fabrica de suefos.

ANGEL LUIS INURRIA
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CINE EN EL RETIRO e FESCINAL 88

Programacion del 7 de Julio al 22 de Agosto

PANTALLA GRANDE

PANTALLA PEQUENA

2215 h, 00,15 - 00,30 h. A partir 1,45 h, INFANTIL 22,15 h. 00,15 - 00,30
J- 7 E Siciliano Camoma: contacto en Népoles Superman [l Vé
D.: Michael Cimino D.: Lina Wertmuller & D.: Richard Lester D.: Alfred Hitchcock
V- 8 La mujer de rojo Moros y Cristianos El gran enredo Cinco semanas en globo Repo Man
D.: Gene Wilder D.: Luis G.? Berlanga D.: Blake Edwards D.: Irwin Allen D. AlexCox V.0,
§- 9 Hellraiser El dia de los muertos Creepshow D.ARY.L Birdy
D.: Clive Barker D.: George A. Romero D.: George A. Romero D.: Simon Wincer D.: Alan Parker V. O,
D-10 Por favor, maten a mi mujer La dltima solucién de Grace Quingley Starman Maurice
D.: Abrahams, David y Jerry Zucker D~ Anthony Harvey D.: John Carpenter D.: James Ivory
L-11  Julia & Julia Crimenes del corazén La herencia de los Munsters Angel Face
D.: Peter del Monte D.: Bruce Beresford D.: Earl Bellamy D.: Otto Preminger
M-12 Platoon Senderos de gloria Exploradores Times Square
D.: Oliver Stone D.: Stanley Kubrick D.: Joe Dante D.: Alan Moyle
X-13 Greystoke La selva esmeralda Robin de los bosques El asalto
D.: Hugh Hudson D.: John Boorman D.: Michael Curtiz D.: Fons Rademakers
J-14  Macamoni Ginger & Frend La aventura de los Ewoks Possiére d'Ange
D.: Ettore Scola D.: Federico Fellini D.: John Korty D.: Edouard Niermans
Y-15 Carretera al infiemo Duel Christine El laberinto de Malcolm La luna es azul
D.: Robert Harmon D.: Steven Spielberg D.: John Carpenter D.: Nadia Tass D.: Otto Preminger
§-16 Quatermain Sangahi Surprise Luna de to El hombre de Button Willow Jean de Florette
D.: Gary Nelson D.: Jim Goddard D.: Juan Mifién Animacién D.: Claude Berri
D17 Adiés, muieca Contra todo riesgo Tres ami . Manon des Sources
D.: Dick Richards D.: Taylor Hackford D.: John Landis D.: Claude Berri
L-18 W\ﬂw morir en Los Angeles 8 millones de maneras de morir Karate Kid Il Prick up Your Ears
| D.: William Friedkin D.: Hal Ashby D.: John G. Avildsen D.: Stephen Frears
M-19 El color del dinero Veredicto final Mafalda Slee
D.: Martin Scorsese D.: Sidney Lumet Animacién D.: Woody Allen
X-20 Enemigo mio Cocoon Fantasia Trouble in Paradiso
D.: Wolfgang Petersen D.: Ron Howard Animacién D.: Ernest Lubitsch
=21 Peggy Sue A la mafana siguiente Juguete mortal The invasion of the body snatchers
D.: Francis F. Coppola D.: Sidney Lumet D.: Marshall Brickman D.: Don Siegel
V-22  Angustia Extremities, la humillacién Verano asesino Howard... un nuevo héroe Moonfieet
D.: Bigas Luna D.: Robert 9oun3 D.: Jean Becker D.: William Huyck D.: Fritz Lang
$+93 Habitacién con vistas Si estuvieras aqui Laura Astérix en Bretana Good Moming Babylonia
D.: James Ivory D.: David Leland D.: Gonzalo Herralde Animacion D.: P. y V. Taviani
D-924 Lajoya del Nilo El secreto de la pirdmide El templo del oro Fievel y el nuevo mundo Yeelen "
______D..-ngwis Teague D.: Barry Levinsor? D.: J. Lee Thompson Animacién D.: Souleymane Cisse
L-95  El tren del infiemo El Lute | El retomo del Jedi i e
D.: Andrei Konchalovsky D.: Vicente Aranda D.: Richard Marquand 2-: a"mci'af:’e -~
K-2 Los Gremlins Critters La guerra de los botones month in the coun
| D.: Joe Dante D.: Stephen Herek D.: Yves Robert Ea Pa:uo c‘:"::”m
X-97 ranza y gloria i ocios Superman IV ventana indisc
______E;pjcohn Bovo?man E"‘E’m‘,ﬁtﬁuﬂuﬂgﬁ“ gs s D.: Sidney J. Furie D.: Alfred Hitchcock
198 La calle de la media luna | Un loco suelto en Hollywood The Misfits
D.: Bob Swain Do fatkeraie D.: Paul Mazurski %; *°““CH““°"
V.29 U Asignatura aprobada Cristal oscuro ¢ Big Country
D '6?;'.'1'? r;u:;:mmdo o Jarr:?::;m"z Dot Jost Luls G D.: Jim Henson y Frank Oz D.: William Wyler
$-30 Piratas Bandera negra Cuenta conmigo The Desperate Hours
D.: Roman Polanski mggaermldson D.: Pedro de Olea D.: Rob Reiner D v-::ham M‘:er
D-31 Los Goonies Une Flamme dans mon coeur
s IE&%%&“M'I;%:II“ Elavscag “r;:g:impah D.: Richard Donner D.: Alain Tanner
L 1 Alfilo de la sospecha El juego de la sospecha 0z, un mundo fantéstico Bqnﬁfmﬂ,ﬁh&eﬁr‘"“r
- D.: Richard Marquand D.: Jonathan Lynn D.: Walter Murcht Py N.i.ght AP
"2 La més loca aventura de la jun:
Dofjecf;ulgaar:’éww! g chjlghﬂ?t#;:: D.: Harald Reinl D.: John Huston
X 3 - El chico de oro Killer's Kiss
b: R perer Iﬁ'.?ﬁi':j?ey Scott D.: Michael Ritchie D.. Stanley Kubrick
'* 4 Panorama para matar 007: Alta tensién lD”Em ;"ﬁ‘rﬁ‘ MR Ilia gdeglglfnsggévar
L D.: John Glenn D.: John Glenn 5. LArL DEAATY Sicod Simole
V-5 Jévenes ocultos Noche de miedo Mordiscos peligrosos APenta, RPN ... come D.: Joel Coe:n
—_ D.: Joel Schumacher D.: Tom Holland D.: Howard Storn D.: Peter Hyams e
S+ 6 El nombre de la rosa El beso de la mujer araia La casa de Bemarda Alba Natty Gann DI-‘ Bel:‘trand Tavernier P
D.: Jean Jacques Annaud D.: Héctor Babenco D.: Mario Camus D.: Jeremy Kagan d
D~ 7 Aliens: el Terminator & la escueia [s)"\'lzﬂ\cJtarlml %gg
D.: James Cameron D.: James Cameron D.: Alan Metter -
L 8 Cita a ciegas Nadine Los rescatadores R‘JTﬁ:ﬁmﬂ Sierra Madre
T D.: Blake Edwards D.: Robert Benton :"ma_c'é"d T —rr 5 'cuoa = hl:m(:m
-9 s minas de
D2 em Russel b ane Roddam D.: J. Lee Thompson D Faid Verhoeven i
X-10 Peligrosamente juntos Mi querido detective Quién tir de la cadena? Br {é‘t',"e‘,t’ &g:? Apen
J D.: fvan Reitman D.: Jim McBride .. Hans lveberg Wethe
"1 Mona Lisa Requiem por el que va a morir Esplas ml_"a"odr-'m D.: David Mare
i——D: Neil Jordan D.: Mike Hodges DI--‘ S0 m’;o'sd = S
"1 Viaje a ninguna parte El mayor el siglo ¢
B'f“&?,gd’y"i,'f:,'{'“‘ g B"igge';‘.? ﬁ{",;‘,gn D.: femando Feimén Gomez D.: William Friedkin D.: Bernardo Bertolucci
513 B secreto , Perros de Dentro del Laberinto xens
se mos de paja ; :
D.: Roland %rn#:rrch 5’"6':‘52? Grousset D.: Sam Peckinpah D.; Jim Henson E”. “5;’“3*:’ e
14" a vida al re Un hombre con zapato rojo Un tigre en la almohada El vuelo del navegante D ﬂlt"‘c h'ceogkc
D.: Fernando Colomo D.: Stan Dragoti D.: Peter Dougles D.. Rand Kirser s:;lithmzns
be13 Muerte en inviemo Falso test Solarbabies D.: Susan Seidelman
S D.: Arthur Penn D.: Curtis H:nson I[.)a AI:;‘Jornsond gy MY pre g
16 vuelta al mundo en . :
gmﬁ?:nce Kasdan B?snrgg 'g?e;etlm el D.: Michael Anderson 2 Sa::iiwssn: -
X 11 Mad Max Il Los inmortales I[')“a'ka d-f)el'g::h D??onathgg De:mle
» D.: G. Miller y G. Ogilvy D.: Russell Mulcahy - COwie Working Girls
18 Agente doble en Berlin La sombra del delator Cortocircuito i Ay
v D.: Arthur Penn D.: Simon Langton D, John Badham : Bl Mama
19 Jol que noche Fandango Suefos radiactivos Terrorifica luna de miel 5 °°d’ Rogyer s
o—_D.: Martin Scorsese D.: Kevin Reynolds D.: Albert F. Pyun D.: Gene Wilder :
§. - El secreto de los fantasmas Alamo Bay
%0 Pennies form Heaven Cotton Club Principiantes Emmerich D.: Louis Malle
D.: Herbert Ross D.: Francis F. Coppola D.: Julién Temple D.: Roland Emmeric Daney Vo
D. g5 B ;;négm y media Barfly 3?’1251’35 Nimoy D.:nrggil Jordan
Ln u-mgr;an Lyne D.: Barbet Schroeder Kini Kongll When the wﬂd nm
D R Embajador en Oriente Medio D.: John Guillermin D.: Jimmy T. Murakam
~__U.: Roland Joffé D.: J. Lee Thompson

%tas.; 3.2 edad, 150 ptas,; nifios menores de 7 afios, gratis.




- OTROS CONCIERTOS |

LA SOLEDAD DEL GLADIADOR ANTE LA
MULTITUD

Aquella noche, estaban los Siniestro Total, declarados enemigos de
lo taurino, dialogando con el personal a través del «Diario Pop» de Radio
3. Y el respetable estaba levantisco: llegdé una voz que les acusaba de in-
coherencia, al aceptar actuar en plazas de toros. Julian Hernandez se zafé
de la embestida alegando que, mientras ellos tocaran, no se martirizaba a
los cormupetas.

Es una buena razén para aplaudir la toma de los ruedos por parte de
la gente del decibels. Eso, y el mas prosaico motivo de la inexistencia de
locales de dimensiones adecuadas para determinadas estrellas. Esas que,
a la nada taurina hora de las diez de la noche, conoceran el regustillo de
una Plaza de las Ventas expectante y bullanguera. Y no hace falta que se
me recuerde que algunos de los protagonistas ya han pasado por alli; Las
Ventas IMPRESIONA incluso a los veteranos. Lo son George Benson, Car-
los Santana, Wayne Shorter, Miguel Bose, Mecano y Joaquin Sabina, asi que
me abstengo de recomendaciones del tipo que Dios reparta suerte:

La mencionada carencia de recintos hace que también los campos de
fatbol deban acoger a los fenémenos musicales. Nada que oponer: debili-
dades colchoneras aparte, el Estadio Vicente Calderédn tiene ya una res-
petable tradicién rockera (y un lugar en el corazén de muchos, por aquel
milagro de «Timing» que envolvio la salida de los Rolling Stones en torren-
tes de lluvia y avalancha de globos). Bueno, pues eso: que los megaespec-
taculos de Pink Floyd y Michael Jackson se desarrollaran al lado del
Manzanares.

Ya, ya vendran los de la protectora de animales para preguntar por
las medidas de proteccion de los patos de don Enrique. Tengo que pre-
guntarle a Julidan Hernandez por el asunto de los patos.

DIEGO A. MANRIQUE
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PLAZA DE TOROS DE LAS VENTAS

Martes, 26 de julio 22,00 h. GEORGE BENSON
Produccién: SOL MAYOR
1.500 ptas.
Jueves, 28 de julio 22,00 h. CARLOS SANTANA AND WAYNE
SHORTER BAND
Produccién: SOL MAYOR
1.500 ptas.
Martes, 6 de 2200 h.  MIGUEL BOSE
septiembre Produccién: ROSA LAGARRIGUE
1.000 ptas.
Jueves, 8 de 22,00 h. MECANO
septiembre Produccién: ROSA LAGARRIGUE
1.000 ptas.
Viernes, 9 de 22,00 h. JOAQUIN SABINA

septiembre

Produccién: PACO LUCENA

1.000 ptas.

ESTADIO VICENTE CALDERON

Viernes, 22 de julio

21,30 h.

Domingo, 7 de agosto 22,00 h.

PINK FLOYD
(Produccién: Gay and Company R)

3.000 ptas.

MICHAEL JACKSON
(Produccién: Gay and Company Ry
DOCTOR MUSIC)

3.500 ptas.
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PLAZA DE TOROS DE LAS VENTAS

GEORGE
BENSON

DiA: martes, 26 de julio. 22,00 horas.

Hay pocas figuras tan aplaudidas e innovadoras como GEORGE BEN-
SON. Sus discos han vendido millones de copias, han ganado innumera-
bles premios y han sido nimero 1 simultdneamente en las listas de pop,
jazz y soul. La gran talla artistica de BENSON es el resultado de la singular
combinacién de voz y guitarra que ha abierto nuevas cotas de excelencia
artistica en el ambito musical.

BENSON empez6 su carrera musical en Pittsburg a los 4 afios cuando
gand un concurso de cancién amateur. A los 8 afios cantaba y tocaba la
guitarra por la calle y, dos afios mas tarde, ya recibia un contrato para tra-
bajar con RCA, con la que grabdé varios singles.

A los 18 afos, BENSON se aficioné al jazz tras oir una grabacién del
legendario Charli Parker, y en 1963 ya particip6 en una gira con el trio Brot-
hers Jack McDuff. Con ellos, BENSON conocié a una serie de grandes del
jazz como John Coltrane y Kenny Burrell. Sin embargo, Wes Montgomery
fue quien mas le influyé e inspir6. Montgomery iba a convertirse en su me-
jor amigo y mentor a lo largo de la década de los 60.
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A principio de los 70, su reputacién de excelente musico se dispard
Crabé varios albunes con diversas compafifas y colaboré con figuras como
Freddie Hubbard, Hubert Laws, Herbie Hancock y Miles Davis. Gran parte
de lo mejor de BENSON pertenece a este periodo y se halla en una serie
de 6 albunes que grabd con CTI, y que incluye White Babbit, nominado
para el Grammy.

En 1965, BENSON formé su propio grupo con Connie Smith al organo,
Ronnie Arber al baritono y Phil Turner a la percusién.

Sin duda, Breezin abrié definitivamente a BENSON las puertas del jazz
«This Masquerade» —un clésico en la actualidad— se convirtié en la pri-
mera cancién de la historia que alcanzaba el nimero 1 en las listas de pop,
jazz y soul. El dlbum gané 3 Gramy en 1976, obtuvo el doble 4lbum de pla-
tino por los 2 millones de copias vendidas y consagré a BENSON como ar-
tista. Actualmente, Breezin sigue siendo el 4lbum de jazz mas vendido de
todos los tiempos.

In Flight (1987) fue el siguiente album, del que se extrajo el hit «The
Createst Love Of All» —tema de la pelicula— «The Greatest» (con Mu-
hammed Alf).

A finales de afio apareci6 Weekend In La —tercer disco de platino
para BENSON— que incluia la exquisita versién en directo del clasico de
los Drifters «On Broadway» —tema de la obertura de la pelicula «All That
Jazz». Weekend In La se gravé en Hollywood y su incuestionable calidad
viene firmada por la intervencién de figuras como Harvey Mason y Ralph
McDonald (percusién), Phil Upchurch (guitarra), Joe Dalto (piano), Ronnie
Foster (teclado) y Stanley Banks (bajo).

En 1979 BENSON gravéLiving Inside Your Love (Warner Bros) cuyo
single —«Love Ballad»— obtuvo el disco de oro. A éste le siguié Give Me
The Night que incluia 2 éxitos mundiales —la pieza que da nombre al ele-
pé (nimero 1 en las listas de pop y soul) y «Love X Love». El 4lbum es
prueba de la extrema versatilidad de BENSON. El elepé, como el mismo
artista, no se puede encasillar bajo ninguna etiqueta estilistica. Como gui-
tarra y cantante, BENSON va mas alld de las normas del pop y alcanza lo
mas preciado en cualquier actividad artistica: la originalidad —resultado
de su elocuente estilo a la guitarra, la omnipresencia de su voz y la ex-
traordinaria intuicién meldédica de que hace gala.

Quincy Jones cclaboré en la produccién y arreglos del alhum. «En el
album se aprecia una gran variedad de estilos desconocidos en el BEN-
SON anterior» —explica Jones—. «Es una faceta de su talento como voca-
lista que queria subrayar especialmente.» En 1980, BENSON obtuvo 3
Grammy —mejor cantante de Rhythm y Blues, mejor instrumentalizacién y
mejor cantante de Jazz—.

En 1981 George Benson Collection dio otro numero 1 —«Turn your
Love Around» vy, al afio siguiente, In Your Eyes recogia material que mos-
traba una creatividad ilimitada. Como musicos invitados figuraban The
Brecker Brothers, Marcus Miller y Karshiff. _

20/20 es el octavo album con Warner Bros y una excelente continua-
cién del éxito anterior. Tras este album siguieron extensas giras con ro-
tundos llenos en los més importantes escenarios europeos. BENSON em-
pezé a trabajar en 20/20 a principios de 84, robandole tiempo a una gira
por los USA. El proyecto duré ocho meses y el album aparecié en ’otoﬁo
del mismo afio. Como piezas maestras se halla una asombrosa version del
clasico francés «Beyond the Sea» (La Mer) y la pieza que da el nombre al
album (también en single). 20/20 posee un envidiable reparto de artistas
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invitados como Patty Austin, Roberta Flack, James Taylor, Richard Lee, Neil
Larson, Dave Grusin y Ralph McDonald.

George Benson visité nuestro pais por primera vez en el afio 86, ac-
tuando en San Sebastian, Valencia, Madrid y Barcelona; obtuvo en todas
las ciudades un éxito rotundo de publico y critica. A finales de este afio
presenta «While the City Sleeps», nuevo avance en su carrera musical, en
el que introduce, siempre manteniendo su particular estilo, el uso primor-
dial de sintetizadores.

Durante el 87 graba «Colaboratin», trabajo, tras muchos afios, Unica-
mente instrumental.

Coincidiendo con la gira de este afo, lanzara su ultimo disco: «In Your
EY&S».

GEORGE BENSON: Voz y guitarra.
MICHAEL O’NEILL: Guitarra y coros.
STANLEY BANKS: Bajo.

BARNABY FINCH: Teclados.

JEFFREY WATTS: Bateria.

KATE MARKOWITZ: Percusion y coros.
DAVE GARFIELD: Teclados.

CARLOS SANTANA

DiA: jueves, 28 de julio. 22,00 horas.

Carlos Santana nace en un pequefio pueblo mexicano, Autlan de Na-
varro, hijo de un mariachi. Crecié en Tijuana y San Francisco. Siendo to-
davia nifio, descubre el blues, y decide dedicar su vida a la musica. Al ter-
minar sus estudios forma la «Santana Blues Band», en la que desarrolla su
particular fraseo. Adaptando el blues a sus raices latinas, Carlos crea una
tradicién de musica latina completamente original, y su trabajo se difunde
en el 4rea de san Francisco, aun sin tener ningun disco grabado. Poco des-
pués firma con Columbia, y una maravillosa actuacién en el Festival de
Wookstock le populariza en todo el pais.

Durante las dos ultimas décadas Santana ha grabado 23 elepés, y cada
uno de ellos ha supuesto un intento de mayor conciencia musical. «Yo uti-
lizo la musica como puente para que la gente tenga mas confianza y es-
peranza en la Humanidad», dice. «Llegar a la gente y transformarla hace
a la musica mucho mas dulce.»

Abraxas, Caravanserai, Love, Devotion and Surrender, Amigos y Ha-
vana Moon, son sélo algunos de los discos de Santana a través de los anos.
Exitos como «Oye como va», «<Black Magic Woman», «Dance, Sister, Dan-
ce», «She’s not There» «Samba pa ti» y «Europa», forman ya parte de la
historia de la musica.

Tras veinte afios de grabaciones, 23 elepés y casi veinte millones de
discos vendidos, Carlos Santana continia inspirando y entreteniendo a mul-
titud de admiradores de todo el mundo.

Su ultimo trabajo, Blues for Salvador, le reconfirma como uno de los
mejores guitarristas de todos los tiempos.
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WAYNE SHORTER

Nacido en Newark, New Jersey, Wayne Shorter empezé participando
en jam sessions con Jimmy Smith, Max Roach y Kenny Clarke. Su primer
trabajo profesional lo realizé en el grupo de Horace Silver, pero sélo un
mes mas tarde fue reclamado por Art Blakey para formar parte de su Mes-
sengers, y con ellos estuvo durante cinco afios. Durante este tiempo grabd
varios discos en solitario para la VeeJay Records y para Blue Note. Algu-
nos, como «Speak no Evil», «Schizophrenia», «Night Dreamer» y «Ju Ju»
son considerados como cldsicos por los amantes del Jazz. En el 64, Miles
Davis le invitd a realizar una gira con su banda, en la que estaban Herbie
Hancock y Tony Williams. Con Miles Davis estuvo seis afos, durante los
que grabaron trece discos juntos.

En esta época tuvo varios encuentros con Joe Zawinul, y en 1971, jun-
to con Miroslav Vitous, formaron un grupo que partia de un enfoque nuevo
del jazz: Weather Report. Este grupo tuvo influencias no sélo en los aficio-
nados al jazz, sino que accedié también al publico de musica pop. Tras ca-
torce anos de éxitos, Weather Report se disolvio, y Wayne Shorter reem-
prendioé su trabajo en solitario, grabando en 1985 un disco que fue nomi-
nado para el Grammy, «Atlantis», en el que se confirmaba como uno de
los mejores instrumentistas, y como compositor. A principios del 87 se edi-
ta «<Phantom Navigator». Un afio antes, habia hecho su debut como actor
en la pelicula «<Round Midnight», en cuya banda sonora también trabajé.

1987 fue un afno trepidante para Wayne Shorter. La gira de «Phantom
Navigator» le llevé a Europa, Japén y EE. UU., y en todos los lugares fue
aclamado por su extenso publico. Su dltimo disco, publicado recientemen-
te, «Joy Ryder» no es tanto una escuela del anterior, sino, como €l mismo
sefiala «una continuacién del viaje por la vida. Todos tenemos un bnijula

interior que nos guia hacia dénde queremos ir».

CARLOS
SANTANA
AND WAYNE
SHORTER
BAND

Carlos Santana y Wayne Shorter habia colaborado hace ya_tiempo en
grabaciones. La admiracién mutua del trabajo de cada uno, su interes co-
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mun en la fusiéon de estilos y el entendimiento musical y humano nos brin-
dan la oportunidad de escuchar juntos a estos dos magnificos musicos, que
inician esta gira, producto de su reencuentro.

Para apoyar esta iniciativa cuentan con una banda dificilmente supe-
rable en cuanto a calidad. Los musicos mas destacados de la Costa Oeste
norteamericana se encuentran en ella. Percusionistas tan legendarios como
«Chepito» Areas o Armando Peraza, el bajista (que lo fue también de Weat-
her Report) Alphonso Johnson, Patrice Rushen, que colabora en el ultimo
disco de Wayne Shorter y Chester D. Thompson a los teclados y Ndugu
Chancler a la bateria, son el mejor soporte de esta maravillosa idea.

CARLOS SANTANA AND WAYNE SHORTER BAND
CARLOS SANTANA: Guitarra.

WAYNE SHORTER: Saxo, tenor y soprano.

PATRICE RUSHEN: Teclados.

CHESTER D. THOMPSON: Teclados.

ALPHONSO JOHNSON: Bajo.

NDUGU CHANCLER: Bateria.

ARMANDO PERAZA: Percusion.

JOSE «CHEPITO» AREAS: Percusién.

MIGUEL BOSE _

DiA: martes, 6 de septiembre. 22,00 horas.

XXX. Tres equis. Incégnitas. Miguel Bosé. ;Quién dijo que Bosé es el
hombre de las interrogantes y los equivocos?

Bosé es, sobre todo, su musica. Esa es la magia real de los artistas,
la que se deduce, vislumbra, adivina o sugiere de sus obras. De sus sen-
timientos hechos pauta.
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Boseé logré la fama antes cue el arte, la popularidad antes que el pres-
tigio. Después se ha sabido ganar metro a metro el prestigio, parir arte y
sobreponerse a un apellido de hechizo, a una estirpe torera y garbosa,
para ser él mismo y crear su propia escuela.

Espafia es un pais poco amigo de reconocer a sus estrellas, a sus ar-
tistas, antes bien se regodean en lapidarlas cuando estan alcanzando el
triunfo. Por eso es aiin mas heroica la ascensién imparable de Miguel Bosé.
Sumergido en su trabajo de cantante y compositor, Bosé encontré desde
1985 su verdadero camino con el 4lbum «Bandido».

Atras quedaban afios como idolo de fans, buscador de melodias amo-
rosas y puertas tras las que se escondia el oxigeno.

Bosé escogi6 el sendero de espinas para adentrarse en unos esque-
mas sonoros de mayor sofisticiaciéon. Musica de seda. Tal prueba de fuego
nos trajo a un Bosé envidiado por la calidad de su musica y al que ya no
hacia falta ni el apellido ni su atractivo cuerpo para conseguir los favores
de un publico cada vez mas amplio.

Exigente, retador y minucioso, Bosé ha rizado el rizo elaborando otros
dos elepés de riquisima pulpa, «Salamandra» y «XXX», que permaneceran
a flote durante muchos afios y muchas audiciones.

¢Su secreto? Aries fuego. Aries terco. Aries sensible.

Bosé ha sido, y es, el apoéstol de cambio de imagen permanente. Cada
ano existe un nuevo aspecto de Miguel Bosé. Sincero y divertido. Espejo
en el que se miran muchos otros.

Aniquilador de su propia formalidad, asume sin timidez el protago-
nismo «de lo nuevo».

ANTONIO DE MIGUEL

MIGUEL BOSE, TOUR 88

ARTURO SORIANO: Saxofonista.
Mc RAE WARREN JOHN: Bajo.
ALAN JAY SCHILDKRAUT: Bateria.
MITCHELL LAWRENCE: Guitarra.
ENZO FELICIATI: Teclados.
STEFANO MELONE: Teclados.
SHERRY LAMAR: Coro.

SHERRY VIGDOS: Coro.

MECANO

Jueves 8 de septiembré. 22,00 horas.

Empez6 hace tan sélo siete afios. Quizd algo mas. José Maria tenia
veintidds afos, Ana, veintiuno. Nacho, tan sélo dieciocho. El mu.pdo de la
miusica estaba agitado. Algo se movia, y mucho. Pero nadie sal:,ua.efm qué
direccién. Proseguia la nueva ola, se inventaba la movida, los mas jovenes
pasaban de modernos a post-modernos, los trucos electrénicos se empe-
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zaban a llamar tecno. Eran tiempos duros para quien no se agarrase a al-
gunas de las etiquetas. Aunque lo dificil era no tropezarse con ninguna de
ellas. Quizd encajara perfectamente una variante del viejo refran: Las mo-
das no dejan ver la musica.

«Hoy no me puedo levantar», rompia con todas las clasificacioines.
¢Era una «cancién testimonio» —qué palabras tan grandilocuentes—, so-
bre el irconformismo juvenil? ;O era una balada perfectamente construi-
da, frente al absoluto desprecio por las formas, que imperaba entre los gru-
pos espafoles de la época?

«Hoy no me puedo levantar», «<Perdido en mi habitaciéon», «IMaqui-
llaje», «Me colé en una fiesta», «Me voy de casa», 0 «<No me ensefies la
leccién» eran, y son, canciones que aparentemente no tienen nada en co-
mun. Canciones nacidas una a una, sin in tenciéon de formar un cuerpo co-
mun, algunas aparecidas en discos pequefios, antes de reunirse en el pri-
mer album del grupo. Y sin embargo, canciones unidas por un nexo co-
mun: las preocupaciones diarias, las frustraciones cotidianas de la adoles-
cencia. La incomprension, la soledad posible hasta en la pista de una dis-
coteca repleta, la falta de comunicacion...

:Dénde esta el pais de las hadas?, fue su segundo disco. «Ya viene
el sol» fue el tercero. Tercer paso y tercer desafio en esa escalada triunfal
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de Mecano. «<En concierto», que recogia algunos momentos de su gira
1984-1985, cuarto elepé.

1986. Nueva etapa y nuevo disco. Cuarto de los de estudio y quinto
en el total de su obra. Fruto de muchos meses de trabajo, «Entre el cielo
y el suelo». Con canciones que van desde «Ay qué pesado» a «Cruz de
navajas», «Las curvas de esa chica», «Hijo de la luna». «<No es serio este
cementerio», con los negros de Cuba cantando la misa Luba, o el exalta-
do lirismo de «Me cuesta tanto olvidarte», donde Ana Torroja realiza qui-
za la mejor interpretacién romantica de su vida.

Hoy se puede decir que, gracias a MECANO, algo estd cambiando en
Hispanoameérica en los gustos y costumbres de multitud de jévenes —y no
s6lo jéovenes— de todas clases sociales. La grandiosa gira que el trio es-
pafol ha llevado por aquellas tierras en los tltimos meses ha catapultado
las ventas de sus discos, les han hecho figurar en los més importantes pro-
gramas de Television, ser solicitados por una enorme cantidad de emiso-
ras, peridédicos, y tener las cifras mas numerosas de seguidores de cuan-
tos grupos de habla hispana —de uno u otro lado del charco— hayan in-
tentado la conquista de aquel publico y aquel mercado.

En Espafia es el nico artista (nacional e internacional) que lleva mas
de cincuenta semanas en la lista de AFYVE-GALLUP sin bajar el nime-
ro 10, llegando a vender mas de 200.000 elepés.

1988. Después de su inmenso e intento éxito en Sudamérica, se en-
cierran para grabar lo que va a ser su nuevo album, que se titulara «Des-
canso Dominical», que se va a lanzar incluso en Italia (jy en italiano!), y
cuyas canciones mas relevantes son «No hay marcha en Nueva York»
(primer single), y otros temas que pronto nos seran absolutamente fami-
liares: «El cine», «<La fuerza del destino» o «Quédate en Madrid» (anec-
doético e impensable homenaje a «Los Veranos de la Villa»), temas que, to-
dos ellos, suponen el estreno, la expectacién y una de las mayores sorpre-
sas de la programacién de los «Veranos», porque la puesta de largo de
su nuevo album, y cita imprescindible para todos sus admiradores, y afi-
cionados a la musica de hoy, y en Espana, es el 8 de septiembre, en la
Plaza de Toros de las Ventas.

JOSE RAMON PARDO
MECANO son:
ANA TORROJA.
JOSE MARIA CANO.
NACHO CANO.

Les acompafian:

OSCAR ASTRUGA: Bateria.
IGNACIO MANO: Bajo.
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JOAQUIN
SABINA

Viernes 9 de septiembre. 22,00 horas.

_Activista y travieso de pro en ese proyecto que le llevé en 1968 de
su Ubeda natal a Granada. Squatter en ese Londres posterior a los Beatles,
donde convivié con la marginacién internacional. Andaluz de vuelta a Es-
pana, tonadillero de blues comprometido. Satiro en los tiempos de la trans-
misién, con oficio y beneficio en «La Mandragora», café concierto. Roque-
ro de la ruleta rusa. Legendario para quien quiera verlo como tal. Incuna-
ble... Las alas propias de Pongamos que hablo de Madyrid, ese himno que
corrié de boca en boca y se mantuvo vigente antes, durante y después de
la «<movida», descubririan al que iba a ser un cantautor de biografia y obras
inseparables. Seguramente, Joaquin Sabina se lanzé a cantar porque Bob
Dylan no lo hacia en castellano.

Qué demasiao, Calle Melancolia y Juana la loca fueron otras tantas
canciones suyas que tomaror. como pocas el pulso a la ciudad. Sin embar-
go, a partir de Juez y parte es cuando empieza a ser un compositor de
elepés, capaz de mantener un leit-motiv musical y de argumento en un dis-
co de larga duracién. Hace un afo, con la recopilacién de su doble album,
Joaquin Sabina, y Viceversa, En Directo por titulo, consolidaria su sonido
con grupo electrificado.

Dificilmente podran contarse los microsurcos gratuitos en la discote-
ca de Joaquin Sabina por la celeridad con que ha ido renovando sus plan-
teamientos. En cambio, su inspiracién se habia centrado hasta ahora alre-
dedor de los antihéroes del suburbio, del insomnio de la noche y de la su-
pervivencia, contagiada de ese habito de contar historias al modo del «rea-
lismo sucio» que el cine plasma en imagenes. Ademas de lograr intere-
sarnos por sus andanzas y debilidades, Sabina hablaba del vértigo de lo
cotidiano y del «swing» en las calles, de los escaparates de la ironia, de
las redadas de la ternura y de los neones para naufragos.

En 1987, publica el dlbum HOTEL, DULCE HOTEL, que es un nuevo
hito en su carrera, y en el que temas como Asi estoy yo sin ti, Oiga Doc-
tor o Pacto entre caballeros son de los mas escuchados del afio. (Se ha
editado incluso en varios paises de Sudamérica con gran repercusién.) Ha
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compuesto también la banda sonora de «Sinatra» la pelicula, recientemen-
te estrenada, de Paco Bertriu.

Actualmente esta grabando su nuevo elepé, cuyo titulo provisional es
TRAPOS SUCIOS y que contiene entre otras canciones Quién me ha ro-
bado el mes de abril y Penas del amanecer. Saldra a la calle en agosto,
a finales, coincidiendo con la presentacién del disco en directo en la Plaza
de Toros de las Ventas, el 10 de septiembre.

Banda: ¢

JAVIER PAXARINO: Saxo

JAVIER MORA: Teclados

ESTER GODINEZ: Percusion y voces
ANTONIO MARTIN «NETE»: Bateria
ESTEBAN CABEZOS: Bajo
EDUARDO PINILLA: Guitarra
PANCHO VARONA: Guitarra

ESTADIO VICENTE CALDERON

PINK FLOYD

Viemes, 22 de julio. 21,30 horas.

Las viejas sombras de la psicodelia salieron de su escondrijo; esta-
ban dormidas, que no muertas, y despertaron. Burbujas, colores, humanos,
sonidos... y fluidos.

Cuando mediada la década de los 80 la antigua psicodelia empezé a
resurgir, con cientos de bandas que, en Norteamérica especialmente, sa-
caban de los empolvados arcones de los desvanes aquellos sonidos que
dejaron alli guardados los gigantes de la Costa Oeste, las gentes del pla-
neta se preguntaban hasta dénde y por qué, cémo y a causa de que algo
como la psicodelia volvia a la luz. No era un simple «remake» del pasado,
como tantos otros estilos; era algo mas profundo y a la vez mas sencillo:
cuando hay crisis (y ahora la hay), los ojos del mundo, o de una parte de
él. se habian vuelto hacia aquellos viejos magos...

PINK FLOYD ha sido, y sigue siendo, uno de los diez grupos clave en
toda la historia del rock. Nacidos a mediados de los 60 de la unién de Nick
Mason, Roger Waters y Richard Wright, estudiantes de Arquitectura, se lla-
maron de diversas formas y acogieron a distintos componentes acciden-
tales antes de convertirse en el eterno Fluido Rosa. Primero fueron Sigma,
mas tarde T-Sets, luego Abdabs... hasta que, en 1966, llega a ellos Sid Barret
y convence a sus tres colegas para un contundente autobautizo como PINK
FLOYD, nombre extraido de dos gigantes del blues (Pink Anderson y Floyd
Council) a los que todos, y especialmente Sid, admiraban.
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Entre el 66 y el 67, PINK FLOYD se convirtié en la banda mas impor-
tante de aquello que se llamaba «rock progresivo», britanico, y que no era
sino una forma casi pura de la psicodelia nacida en América, y a partir de
ahi, todo es historia. Y asi es la historia.

El Fluido Rosa evoluciond, a lo largo de década y media, hacia for-
mas cada vez mas lejanas a la primitiva psicodelia, pero sin abandonar ja-
mas aquella raiz. PINK FLOYD llegé a ser el grupo clave, el mas grande
e importante, del sinfonismo en el rock. La llegada de David Gilmour a fi-
nes de 1967 al seno de la banda, en sustituciéon de Barmret (destrozado por
el abuso de alucindégenos, especialmente LSD) moldeé definitivamente la
personalidad que en el futuro el grupo iba a tener.

Y poco a poco fueron naciendo «The Piper And The Gates Of Dawn»
(1907), «A Saucerful Of Secrets» (1968) (motivo de uno de los primeros con-
ciertos al aire libre en Hyde Park), «The Man» (1969), las musicas de las
peliculas «More» (de Barber Schroeder) y «Zabriskie Point» (Antonioni),
«Atom Heart Mother» (1970) su controvertido albim con el John Aldiss
Choir), otra pelicula mas, «The Body»...

Mientras tanto, Roger Waters se ha erigido poco a poco en el lider
indiscutible del grupo; en 1971 ya todo el mundo sigue sus directrices y la
banda acomete su mayor proyecto hasta la fecha, la pelicula «Pink Floyd
At Pompeii», la filmacién de un concierto en las ruinas de Pompeya, que
se ve precedida de un album recopilatorio de sus viejas grandes cosas,
«Relics», y un nuevo album, «<Meddle». Y la banda llega a la cumbre.

Una cumbre absoluta que se alcanzaria con «The Dark Side Of The
Moon», inmediatamente después de que, en 1972, la banda grabase una
nueva banda sonora para la pelicula «La Vallée», cuyo album se editaria
con el titulo de «Obscured By Clouds».

En marzo de 1973 se edita «The Dark Side Of The Moon», la mayor
revolucién en el rock desde el «Sgt. Pepper’s». Y tras este disco, cumbre
absoluta de la banda, las cosas cambiaron porque tenian que cambiar.

Fue en el 75, cuando, con «Wish You Where Here», los FLOYD vol-
vieron al mundo. Dos afios mas tarde dedicarian su siguiente LP a los cri-
ticos britanicos que de una forma cerril se empecinaban en sostener que
la banda estaba muerta y que sus nuevos productos eran «incomprensi-
bles». Aquel album se llamoé, naturalmente, «Animals».

Y otros dos anos después, en el 79, llega otra bomba, otra joya, otra
cumbre particular «The Wall», quizd lo mas grande de PINK FLOYD tras
«La cara oculta de la luna». En 1981, el doble album se convierte en peli-
cula y el disco, regrabado, en banda sonora. Un nuevo hito que, de nuevo,
todos creen imposible de superar. Y de nuevo PINK FLOYD se da por
muerto.

Pero otros dos albunes verian la luz antes del «final»: «A Collection
Of Great Dance Songs» y aquella teérica despedida que se llamé «The Fi-
nal Cut». Pero no fue el corte final. No, no lo fue.

En 1987 PINK FLOYD, a quienes todo el mundo consideraba ya parte
de la historia pasada, han vuelto. Con un album llamado asi «<A Momentary
Lapse Of Reason». Un disco por sorpresa, una leccién mas de regalo.

Tres miembros originales de la banda fueron quienes plantearon y de-
cidieron esta resurreccién no anunciada: David Cilmour, Nick Mason y Ri-
chard Wright. Uno de sus primitivos fundadores Roger Waters, decidi6 se-
guir en solitario como en solitario han trabajado todos tantas veces.
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La «nueva» musica de PINK FLOYD es diferente, distinta a la que hi-
cieron hasta hoy, aunque como siempre, como desde el principio, las eter-
nas raices sigan ahi. Gilmour es ahora el lider indiscutible. Habra opinio-
nes para todos los gustos, en todos los grados y de todas las especies,
pero también hay algo evidente: el Fluido Rosa sigue ahi, ha brotado de
nuevo, y no lo ha hecho del pasado. Estamos ante un nuevo Pink Floyd,
un ente sonoro distinto, que conserva la patina grandiosa del pasado insu-
perable que busca un presente-futuro en identico Olimpo. El Fluido Rosa
no ha perdido ni su color ni su textura, ni, por supuesto, esa especie de
grandiosa magia que supo evitar convertirse en truco grandilocuente.

LUIS CARLOS BURAYA

Formacién PINK FLOYD:

DAVID GILMOUR: Guitarra, voz.
NICK MASON: Bateria.

RICHARD WRIGHT: Teclados.
JON CARIN: Teclados.

TIMOTHY JOHN PEARSON RENWICK: Guitarra.
GUY ADAM PRATT: Bajo.

GARY WALLIS: Percusion.
WILLIAM SCOTT PAGE: Saxo.
MARGARET E. TAYLOR: Coros.
RACHEL BRENNOCK: Coros.
PAMELA CAROL MCBROOM: Voz.
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MICHAEL JACKSON

Domingo, 7 de agosto. 22,00 horas.

SOBRE EL ESPECTACULO

se colocaran detras del escenario.

y, en definitiva, el Espectaculo.
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La actual gira de MICHAEL JACKSON empez6 en septiembre del 87
en Tokio con cotas de asistencia sin precedentes, siguié por Australia en
noviembre y diciembre para luego ir a los Estados Unidos y Europa. La
primera gira en solitario de MICHAEL JACKSON es realmente un aconte-
cimiento que ha batido récords de expectacion.

El espectaculo es una combinaciéon de musica, danza y puesta en es-
cena realmente inigualable tanto en dimensiones como en calidad. Tras la
gira americana, MICHAEL JACKSON iniciara su primera gira europea con
la misma producciéon que la utilizada en Japén, Australia y América.

Veinte camiones que transportan la produccién y 150 personas via-
jando entre musicos, técnicos de sonido y luces, cocineros, personal de se-
guridad (12 ex marines velan por la seguridad personal de MICHAEL
JACKSON), médicos, coredgrafos, peluqueros, sastres y un largo etcétera,

En escena: 8 bailarines y coristas, 7 musicos y MICHAEL JACKSON
al frente. «Billy Jean» directamente entroncado con «Beat it», desaparicio-
nes, magia y materializaciones, «Bad», «Just Cant’t Stop Loving You», la-
sers, espejos, pantallas reflectantes, «Off The Wall», «She’s Out Of My Life»,
disfraces, pirotecnia... todos los temas de la carrera musical de JACKSON
recreados con atmésferas y ambientes dignos de la mas pura ciencia fic-
cién cinematografica. El disefio del escenario es obra de Steven Spielberg
entre otros colaboradores, y el enorme soporte técnico es absolutamente
imprescindible para dimensionar un espectaculo de gigantescas propor-
ciones que va mucho mas alld del concepto de «concierto» y entra en el
terreno del cine, el teatro, la danza, la prestidigitacién, el video, fotografia



Factor a resaltar, y a agradecer, es el que MICHAEL JACKSON sélo
realiza 3 shows a la semana para poder hacer posible el montaje correcto
de todo el equipo técnico y para garantizar asimismo el rendimiento del
artista, banda y bailarines al cien por cien.

RESENA BIOGRAFICA

La aparicién de MICHAEL JACKSON (nacido el 29 de agosto de 1956)
en el mundo de la musica fue de la mano de sus hermanos mayores en el
clan familiar. THE JACKSON 5, se forman en 1964 y, hasta 1978, no dejan
de estar en los puestos mds altos en las listas de todo el mundo.

En 1979, MICHAEL edita un album en solitario, OFF THE WALL, en
el que mezcla el pop, R and B y jazz. Este disco hace historia al convertir
a MICHAEL en el primer artista en solitario que entra cuatro singles del
mismo elepé en los TOP10 nacionales. «<Don’t Stop Till You Get Enough»
(compuesta por MICHAEL), «Rock With You», «Off The Wall» y «She’s Out
My Life». Las cuatro llegan al numero 1 y ganan disco de oro, y la primera
le vale a MICHAEL el Grammy al mejor cantante de R and B. El album se
convierte en platino en todo el mundo y permanece 8 meses en el TOP10
de Billboard.

En 1980, THE JACKSONS lanzan TRIUMPH, producido de nuevo por
THE JACKSONS. Este es el afio en que THE JACKSONS reciben el honor
de figurar con su propia estrella en el WALK OF FAME de Hollywood, en
reconocimiento a su contribucién a la musica.

En 1981, THE JACKSONS emprenden una gira de 36 fechas de la que
se extrae el dlbum en directo THE JACKSON LIVE, album doble que re-
fleja la energia y fervor, denominador comun de las actuaciones del grupo.

En 1987, MICHAEL compone y produce «Muscles» para DIANA ROSS,
hit en las listas de pop y R and B. En diciembre del mismo afio aparece
el disco que catapultarda a MICHAEL JACKSON al estrellato definitivo y sin
precedentes: THRILLER, coproducido por QUINCY JONES'y coproducido
por MICHAEL JACKSON en tres temas compuestos por €l mismo: «Billy
Jean», «Beat it» y «Wanna Be Startin Something». THRILLER acoge un im-
presionante equipo de miusicos y artistas invitados procedentes del pop,
jazz, R and B y rock como GREGG PHILLIGANES, EDDIE VAN HALEN, STE-
VEN LUHATHER, LOUIE JOHNSON, STEVE PORCARD e incluso VINCENT
PRICE —a los efectos de voces— entre muchos otros.

El primer single extraido de THRILLER es «The Girl Is Mine», a dio
con PAUL MACCARTNEY, que llega en tiempo récord a disco de oro y
convierte el album en platino directamente. El segundo sigle es «Billy Jean»,
que llega al nimero 1 de las listas de R and B en tres semanas, y en seis
semanas en las listas de pop. «Beat It», el tercer single, con una guitarra
trabajadisima de VAN HALEN en primer plano, es también hit inmediato.

El primer factor sorpresa es el lanzamiento a mediados de febrero
del video de «Billy Jean» y el de «Beat It» a primeros de marzo. Una parte
importante de la poblacién mundial descubre lo que los seguidores de
THE JACKSONS ya sabian: MICHAEL JACKSON en escena es aun mejor
que en disco. Cuando THRILLER, a mediados de mayo del 83, ya no subia
mas aparece el segundo factor sorpresa: MOTOWN celebra su 25 aniver-
sario y televisa el 16 de mayo la historia de los hermanos JACKSON, de-
jando el 50 por 100 del programa para MICHAEL. 50 millones de america-
nos ven a MICHAEL JACKSON interpretando «Billy Jean». El tercer factor
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sorpresa es el video de la cancién que da titulo al 4lbum. Este supera con
creces a los anteriores, y si ain quedaba alguien que no hubiera compra-
do el disco, el video de «THRILLER» hace que se decidan a hacerlo.

Con THRILLER, MICHAEL JACKSON gané 8 Grammys, 150 discos de
oro y platino e incontables galardones y premios, pasando automaticamen-
te a figurar en el libro Guinness de récords como el album mas vendido
de la historia con un total relativo de 40 millones de copias en junio del 87
en todo el mundo.

Volviendo a 1984, y paralelamente a la locura THRILLER, THE JACK-
SONS graban VICTORY, que incluye «State Of Shock» a diio con MICK JAG-
GER. El histérico «VICTORY TOUR» empieza el 6 de julio del 84 en Kan-
sas City y dura 5 meses en los que THE JACKSONS cruzaran los USA y Ca-
nada con la produccién y puesta en escena mas ambiciosa y jamds creada
para un concierto. En un gesto de altruismo, MICHAEL JACKSON anuncia
que hara donacién de todas sus ganancias en esta gira a tres instituciones
de caridad: The United Negro College Fund, Camp Good Times y The T.
J. Martell Foundation For Leukemia and Cancer Research.

En noviembre de 1984, Hollywood le concede a MICHAEL el honor
de figurar con su propia estrella en el WALK OF FAME.

En enero de 1985, MICHAEL JACKSON Y LIONEL RITCHIE compo-
nen «We Are The World» en ayuda a los paises africanos ante el hambre
endémica que les asola, himno que da la vuelta al mundo y cosecha 4
Crammys.

En diciembre del 86, tras la compra por parte de MICHAEL JACK-
SON de 4.000 temas del catdlogo ATV que incluye una coleccién de 251
piezas de los BEATLES, MICHAEL produce, con MARTIN SCORSESE, el
video de su préximo elepé «BAD». COLIN CHILVERS (responsable de los
efectos especiales de «Superman») dirige el video del tema «Smooth Cri-
minal». El album BAD aparece en los Estados Unidos a finales de agosto,
esta producido por QUINCY JONES, coproducido por MICHAEL JACKSON,
y digitalmente grabado por BRUCE SWEDIEN, el mismo equipo de OFF
THE WALL y THRILLER. De los 10 temas, 8 estdn compuestos por MI-
CHAEL, y todas las voces son de él mismo excepto en tres temas: el dueto
con STEVIE WONDER «Just Good Friends», el dio con SLEDAH GARRET
«I Just Can'’t Stop Loving You» y «Man In The Mirror».

Las subidas en las listas de los principales temas del album han sido
igualmente espectaculares en todo el mundo, lo que hace augurar un éxito
para BAD de similares proporciones como minimo que el de THRILLER e
incluso muy superior dada la gira mundial que MICHAEL JACKSON ha em-
prendido ya y que le llevara a Espafa el préximo agosto.

EN ESCENA

Voz y Coreografia: MICHAEL JACKSON.

Bajo: DON BAYETTE.

Percusion: RICKY LAWSON.

Guitarra: JENNIFER BATTEN y JON CLARK.

Teclado: CHRIS CURREL, RORY KAPLAN y GREG PHILINGANES.

Coros: SHERYL CROW, KEVIN DORSEY, DORIAN HOLLEY vy
DARRYLL PHINNESSEE.

Danza: RANDY ALLAIRC, EVALDO GARCIA, DOMINIC LUCERO vy
LA VELLE SMITH.
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- VENTA ANTICIPADA

DE LOCALIDADES

NOTAS:

® Venta anticipada de localidades en la caseta de la C/ Preciados (Plaza
Callao) de 11 a 14 y de 17 a 20 h. (domingos cerrado).

e Venta anticipada para Muralla Arabe también en Discoplay: Los Séta-
nos (Gran Via, 55) y en La Vaguada.

e Venta anticipada para La Corrala en las taquillas del recinto de 18 a 22
h. con 2 dias de antelacion.

® Las entradas sobrantes para todos los espectaculos, si las hubiera, a la
venta en las taquillas de los recintos correspondientes.
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