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Cuando Vicente LOpez traslada su residencia a la Villa
y Corte en 18 14, ya contaba en su haber con una impor-
tante reputacion como pintor, tanto en su Valencia natal
como en los tres afios que pas6é de becario en Madrid,
y durante los que tuvo ocasion de conocer a algunos de
los mas destacados pintores de aquellos afios. Ya desde
su primera estancia en nuestra ciudad, pudo Vicente L6-
pez introducirse en el mundo artistico madrilefio, al que
por entonces daba aliento la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, la institucién que crearon los Bordo-
nes en su afan ilustrado, y que promovidé en sus activida-
des el desarrollo del que posteriormente se denominaria
de forma genérica arte academicista —tan desdefiado a
menudo—, y cuya influencia en la historia del arte espa-
fiol desde su creacion seria capital, como lugar de apren-
dizaje y de debate.

A la Academia de San Fernando llegé nuestro autor
en un momento en que, tras las conocidas y apasionadas
disputas entabladas por Antonio Rafael Mengs y Juan Bau-
tista Tiépolo, se instaurd, aunque de manera tardia y con
ciertos aires de imposicién oficialista, el neoclasicismo de
raigambre francesa, no exento de referencias a Tiziano
y Rafael, tan presentes en laformacién romana de Mengs.
El nuevo arte neoclasico constituira la médula esencial de
aquel arte academicista del que habldbamos, en tanto no
se produzca con todo su impetu la entrada de la ideolo-
gia roméantica, bien avanzado el siglo XIX.

Pues bien, este panorama encontré Vicente LOpez y
éste fue el contexto en que desarrollé su tarea. Y al mis-
mo tiempo traia bajo el brazo todas las ensefianzas que
recibiera en Valencia. El joven que realizara sus primeros
estudios artisticos en el seno de su propia familia —per-
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tenecia a una estirpe de artistas— y en la Academia de
San Carlos, crecio en una region que, a lo largo de toda
la historia del arte espafiol, ha mantenido un continuo latir.
En la Academia de San Carlos se resumia una tradicion
pedagdgica que continuaba la linea iniciada por la escuela
de los hermanos Vergara Jimeno. Una y otra institucion
formaron importantes eslabones en el nacleo levantino
gue, desde la Edad Media, habia dado abundantes frutos.

Y al cabo del tiempo, Vicente Lépez llega a recibir de
boca de sus coetdneos los apelativos de abanderado de
la escuela valenciana e incluso de el ultimo de losgrandes
pintores espafoles. Estas afirmaciones, de arriesgada ro-
tundidad, nos dan cuenta cuando menos de la estima que
merecia su trabajo, y que ponen de manifiesto los nume-
rosos y continuos encargos que recibia y su holgada posi-
ciéon social, en calidad de Primer Pintor de Camara del
Rey Fernando Vil.

Ahora bien, en esa especie de pugna que entabla con
la historia todo candidato a obtener un lugar mas o me-
nos destacado en los libros de texto y en las enciclope-
dias, Vicente LOpez tuvo que vérselas con la importante
figura de Francisco de Coya, cuya personalidad y signifi-
cacion podrian tildarse de absolutamente opuestas a las
de quien nos ocupa. Y si a Vicente L6pez la fama no le
dio la espalda en vida, el paso del tiempo ha ido dejan-
dole en un enojoso segundo plano del que convendria res-
catar sus valores mas esenciales.

Fuera de toda consideraciéon erudita, se nos ocurre
que seria de gran efectividad invitar a observar de la ma-
nera mas modesta, ingenua y directa el trabajo que Vi-
cente Lépez y sus colaboradores —tuvo un importante
taller— dejaron ampliamente repartido por todo el pais.
De esa forma podriamos apreciar en sus retratos el re-
gusto rococé del detalle y lafiligrana en la borla que cae
del traje, en las puntillas de vestidos y tocados, en los in-
tensos dorados de coronas, joyas y medallas. Y aun seria
posible atisbar al mismo tiempo un decidido interés en
dotar al rostro de expresién, y un cierto deje de realis-
mo que, de todas formas, se cuida mucho de dejar esca-
par ironia alguna, y que se complace en destacar la autoes-
tima del personaje representado con la mayor fidelidad.

Y en sus cuadros de temaética religiosa, podemos apre-
ciar un fondo que basicamente se deja llevar de la tradi-
cion de los grandes maestros del Siglo de Oro. Eso si,
algo mas mesurado, pero con un lenguaje clasicoy un co-
lorido de amplios tonos que viste sus composiciones de
espontaneidad y viveza.

A modo de reflexion final, pensamos que si Vicente
Lépez se encuentra entre nuestros mas afamados retra-
tistas, merece la atencién y el reconocimiento, al tiempo
gue merece también un detenido repaso por su trayec-
toria. Durante estos dias, las salas del Museo Municipal
de Madrid seran el marco adecuado en el que se mostra-
ra a cuantos acudan una amplia galeria de los mas impor-
tantes personajes de la Espafia de la primera mitad del
siglo XIX. Y todo ello de la mano de un talento y una sa-
biduria técnica como la que alcanzé Vicente Lépez du-
rante su dilatada existencia.

RAMON HERRERO MARIN
Concejal Delegado del Area de Cultura,
Educacion,'Juventud y Deportes
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Reiterativamente, y en varios de nuestros trabajos dedicados
a la pintura cortesana del Gltimo tercio del siglo XVIIl, hemos ve-
nido poniendo de manifiesto la circunstancia de que, no obstante
ser Madrid la sede del patriarca del clasicismo, Antonio Rafael
Mengs, la fuerza de sus enseflanzas —naturalmente en lo que se
refiere a su pensamiento mas que a su obra plastica— no engen-
drara una escuela que diese lugar, al cabo del tiempo y en el mo-
mento adecuado, a ese neoclasicismo pictérico que si hubo en
Francia— alentado por los motivos sobradamente conocidos—,
Italia u otros paises europeos. Y esta misma precocidad ideologi-
caque debi6é germinar en Espafia, tendria precisamente en su frus-
trada consecuencia la consecucién del primer obstaculo para que
no se produjese sino ya fuera del tiempo y como un mero reflejo
francés a partir de elementos capaces educados en Paris, la exis-
tencia de un verdadero y, sobre todo, valido clasicismo en nues-
tra plastica pictorica.

Por otro lado, las causas socio-politicas durante el reinado de
Fernando Vil, y hasta su muerte en 1833, retrasarian la sancion
a las nuevas corrientes roméanticas. Todo ello iba a desarrollar su
curso, precisamente durante la dilatada trayectoria de Vicente LO-
pez, Y parte de su problematica tendria sus respuestas precisa-
mente en cuanto acabamos de apuntar.

La primera formacion de Vicente Lopez transcurre en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Sus maestros
vienen a representar momentaneamente el final de una larguisi-
ma tradicion que hace de esta region la mas regular en creativi-
dad artistica de los espacios geografico-histdricos que configuran
un arte nacional. «Desde la Edad Media —dice Lafuente Ferrari—
las artes tuvieron en Valencia intenso cultivo y ambiente propicio
y no seria exagerado decir que, en ello. Valencia puede acaso pre-
sentarse sin disputa como la region de Espafia que ofrece una ma-
yory mas rica continuidad historica en el cultivo de las artes, des-
de la Edad Media a nuestros dias... Este buen trabajo, estas notas
de elaboracién paciente y cuidadosa, van a ser caracteristicas, ar-
tesanales si queréis, pero solidas y honestas, permanentes, a tra-
vés de las generaciones artisticas valencianas hasta nuestros dias,
y nadie podra negar que en nuestro D. Vicente Lépez estas cuali-
dades de perfeccién de oficio, de honrada ejecucion en el cultivo
de su arte, constituyen positivas vinculaciones a la escuela local
y a sus tradiciones artesanales».

Con el bagaje de la exigencia de un dibujo preciso, la minucio-
sidad en la elaboracién y un sentido del color condicionado por
la luz, nuestro artista se traslada a Madrid, ingresando en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Aqui, coincidiria co-
mo discipulo con su paisano Mariano Salvador Maellay con Gre-
gorio Ferro. Como veremos mas adelante, el primero dejaria en
él su impronta sobre todo en lo que a la pintura religiosa se refie-
re, pero seria Ferro el artista que més iba a colaborar en una for-
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macion cuyo poso se transformaria en constante fundamental a
lo largo de su larga y fecunda trayectoria. Y sobre ellos, o mejor
dicho, por medio de ellos y de la obra conservada, Antonio Ra-
fael Mengs, al que inmediatamente estudiaria analiticamente co-
piando su Magdalena y su San Juan Bautista, versiones que envia-
ria como trabajos de pensionado a Valencia.

De los discipulos de Mengs recibe Lopez directamente los pos-
tulados artisticos que marcan el inicio de un camino en la busque-
da de la consecucién de la belleza ideal y de la perfeccién por me-
dio de ese clasicismo ya adulterado en sus esenciales premisas winc-
kelianas que el bohemio habia dejado con mas sentido ideoldgico
que preocupacion plastica. Por tanto, la linea seguida en la Aca-
demia en los afios en los que Lopez asiste como alumno, corres-
ponde, como ya hemos apuntado, a la influencia ideolégica que
Mengs ha dado de una corriente estética que se ha quedado en
la palabra. Porque se trata de un programa donde manda mas
lo tedrico que la libertad de expresion directa que requiere lo plas-
tico. Y esto lo tendriamos como ejemplo en los frescos que Ba-
yeu —discipulo de Mengs— habia realizado en el claustro de la
catedral de Toledo donde el aragonés es capaz de dejar clara-
mente de manifiesto cuanto decimos; encontrandonos una fogo-
sidad contenida pero que palpita siempre, desde unas licencias di-
bujisticas y croméaticas méas o menos fieles al ideal winckeliano.
«Aunque ya hacia bastantes afios que habia muerto Mengs —dice
Diego Angulo— su estilo pesaba aun intensamente en varios de
los principales pintores que frecuentaban la Academia. Sobre to -
do. estaba representado por el de su discipulo Mariano Salvador
Maella, valenciano como Vicente Lépez, y es natural que al llegar
éste para disfrutar de su pension en Madrid, entrase en inmediata
y frecuente relacién con él. Ahora bien, Maella, lo mismo que le
sucederia a Vicente Lépez, no llegé a despojarse del lastre del
barroquismo dieciochesco que persiste en nuestros pintores a fi-
nes del siglo XVHi». Y asi, nuestro artista se ve arrastrado por el
momento, pero prevaleciendo en él una serie de ensefianzas ba-
rrocas y academicistas que consigue adaptar a unos esquemas ab-
solutamente personales, que al llegar ios primeros aires del Ro-
manticismo no le impiden reaccionar igualmente de una manera
autocritica, resultando de ello no sélo una adopcion de elemen-
tos como se ha querido ver, sino una evolucién ante la nueva ten-
dencia decimondnica.

Resumiendo, L6pez se mantendra fiel a sus ensefianzas acadé-
micas, y a su educacion estética, a ese «yo» plastico que va elabo-
randose en las primeras décadas, ajeno a los gustos esporadicos
que se difundirdn en Europa a partir del artificio y marginacion
del regocijo por la técnica como marca lo davidiano y con la ex-
cepcion de Goya.

Mengs, y a través de él Gregorio Ferro en el retrato, y latra-
dicion de un barroquismo italianizante en su versiéon rococé des-
de Gonzalez Velazquez y Maella, quedaran siempre como poso
en sus versiones religiosas. Sera s6lo en los tultimos diez afios cuando
llegue a esquemas mas simples, a esquematizaciones certeras, aban-
donando lo que él considera supérfluo —pero latiendo soterrada-

mente su primer espiritu— y se acerque al aliento romantico des-
de férmulas muy especiales, claramente «sui generis».
Entonces, el escenario estético en el que se desenvuelve la vi-
da de nuestro artista en esos ultimos afios, esta ya muy lejos, a
afios luz. de la escenografia que cerraba sus principios. De Mengs
al romanticismo internacional de Federico de Madrazo, Esquivel
o Carlos Luis de Ribera; del exotismo nazareno cataldn o de los
costumbristas y paisajistas coincidentes, hay apenas cincuenta afios,
pero en la realidad ha pasado todo un gran capitulo historico de
la Historia del Arte. Eltiempo real parece haberse reducido inex-
plicablemente frente altremendo abismo del pensamiento artisti-
co que separa estos dos periodos. No obstante, lageneracién sub-
siguiente a Lépez reconoceria sus innegables valores pictéricos y
como nos recuerda Beruete, Palmaroli lo definiria como «el Glti-
mo de los grandes pintores espafioles». Y de esta forma, dice En-
rigue Arias; que de su aprendizaje de los discipulos y las obras
de Mengs, Lopez tom 6 el sentido escultérico de las figuras, el per-
fecto y meticuloso acabado de las obras, el virtuosismo en el di-
bujo y el sentido del color cuya brillantez él, incluso, acentda.

Otro punto atener en cuenta a la hora de juzgar la obra de
Vicente LOpez es la sorpresa —en el plano de la pintura espafiola
cuyo gran ciclo se cierra precisamente con su obra— de no hallar
la nota audaz, el encuadre sarcastico, el toque de pincelada magi-
cay en resumen, el resultado «genial» que habitualmente nos sor-
prende en las grandes figuras de nuestra pintura.

Ortega y Gasset, en su estudio sobre Velazquez, sefial6 que
ser pintor es una manera de ser hombre; y, efectivamente, tal
y como puede verse en la trayectoria biografica de Vicente L6-
psz —a partir del bosquejo que publicamos en estas mismas
paginas— puede advertirse ese reflejo, ese resumen de su condi-
cion humana a través de su produccion plastica. El sentido res-
ponsable de la profesionalidad, la honestidad y fidelidad a unos
principios, la visidn, sincera siempre, en sus retratos y el profun-
do sentido espiritual de hombre sencillo en sus cuadros religiosos.

La rectitud y el orden en todos los aspectos presidira su ac-
tuacion. Y asi, por ejemplo, al perder, joven, a su mujer llevara
en adelante —taly como él mismo confiesa en la carta que escri-
be a su hijo Luis con motivo de su boda— una vida gris, dedicada
a la educacién de sus dos hijos y centrado en su trabajo, huyendo
de galanteos ocasionales y aventuras mas o menos duraderas, des-
preciando la idea de un nuevo matrimonio. Guardando asi respe-
tuosa memoria, segun su confesion, a la esposa desaparecida.

Como consecuencia de la lectura de los documentos particu-
lares manejados y que publicamos como apéndice, observamos
que don Vicente es, en lo econdmico, igualmente hombre sobrio,
ordenado y metdédico, buen administrador y siempre preocupa-
do por la seguridad del «mafiana». Y es todo lo que de vélido y
consecuente tiene esta conducta de pequefio burgués lo que se
advierte en cuanto a la entrega y orden en e! espiritu de su obra.
Una identificacion con el pensamiento popular en sutematica reli-
giosa; una capacidad de sumisa admiracién por el blasén o las con-
decoraciones en los retratados, y unos resultados en lo referente
a la inventiva, dentro de ciertos esquemas, en las alegorias pinta-
das en los frescos de Palacio. Y en todo momento, esa honesti-
dad artistica, esa sensacién de producto acabado que constituye
cada una de sus pinturas, resultado de unas facultades poco co-
munes.

Y de esta forma, es légico que la clientela cortesana prefiriera
la «visiéon real» del valenciano a la hora de retratar, en vez del
toque y la sagacidad genial de una version de Goya. Y no es que

creamos que Lopez especulara en sus retratos «manejando el mo-
delo que paga», sino que la propia valoracién social del individuo
gue posaba bastaba para motivar sicolégicamente al pintor con
todo lo seflalado anteriormente, para ofrecer unos logros muy
satisfactorios al retratado. Porque Vicente LOpez hablaba con sus
pinceles el mismo lenguaje que los aristécratas y burgueses adine-
rados que acudian a él. Y sOlo este entendimiento constitutivo
del sistema era lo que se buscaba y exigia por parte del cliente.

En ningln momento debe olvidarse la cronologia de Vicente
Lopez, que a partir de 1790 estd ya desarrollando su oficio, un
momento en el que la gran tradicion del retrato cortesano fran-
cés pese aun en los pintores europeos y, sobre todo, que en In-
glaterra, ese regusto por la representatividad publica estd clara-
mente de manifiesto en el espiritu de sus retratistas y en la satis-
faccién y complacencia de los personajes que posan para ellos.
Y asi, dice Angulo, «es natural, aunque no debiera serlo tanto,
que no faltasen analogos motivos a los graves varones que ante
él posaban, sobre todo, si eran testimonio de su elevada jerar-
quia social. Claro estd que desde el punto de vista pictorico, si
pensamos que en estos mismos afios esos bordados y ‘e€ncajes vis-
tos por Goya se convierten en unas espléndidas manchas de co-
lor que deslumbran por su técnica sumaria, rapida y valiente, se
comprendera lo arcaizante de Vicente L6pez. Pero no se olvide,
gue salvo los ingleses que seguian su sana tradicién dieciochesca,
tanto los pintores espafioles como no espafioles permanecen cie-
gos a la modernidad de Goya. Vicente LOpez participa de (a in-
comprension general del aragonés».

El retrato

Es, din duda, donde Vicente Lépez alcanzara sus mas altas ci-
mas, colocandose a la cabeza de una escuela de pintores que, a
lo largo de la nueva centuria, van a encontrar en este género su
principal punto de atencion.

Al contrario de lo que generalmente viene aocurrir en sumo-
mento, Lopez no persigue en estas obras un ideal estético, nitra-
ta de darle forma, sino que es él quien recoge la vision del retra-
tado. aislandola en el lienzo, persiguiendo el halo del personaje
pero sin excluir la busqueda de la persona retratada. Pero ello
por un camino muy singular que nada tiene que ver, por ejemplo,
con la indagacion de un Canova, quien trata de hallar la sublima-
cion del hombre o de la mujer que tiene frente a si, elevandola
trascendentalmente. La plasmaciéon de un entorno certero, de una
penetracién sicoldgica que alcanza siempre la parte noble del re-
tratado, es el gran logro de Vicente LoOpez.



A nuestro artista, por tanto, y en contra de opiniones ya tras-
nochadas, no ie interesa menos la aventura que supone la pene-
tracion sicoldgica en el modelo como la consecucion de su reali-
dad exterior, de su personalidad publica. Y no es sdélo el «pareci-
do» (a respuesta a una trayectoria o a un titulo de nobleza, con
lo que de condecoraciones, sedas, joyas o encajes lleva consigo
en aquel momento lo que a LApez le interesa tan sélo poner de
manifiesto, lo que los deméas ven superficialmente en el nombre
y apariencia del personaje retratado — méas que su mismo espiritu—
lo que el pintor nos lega. Por tanto, sus cuadros nunca pueden
resultar vados o acartonados, como una impronta de secuencia
teatral, sino que responden a una significacién social, pero sin per-
der el caracter y aliento humano del retratado. Y de esta forma,
Lopez llega a obtener una serie de férmulas, de encuadres com -
positivos que va plasmando con la precisi6n mecanica de los pin-
tores validos, sabiendo, a partir de esa habilidad, infundir el senti-
miento artistico en aquel resultado plastico, y sin dejar en ningin
momento de alentar con especial emocidn.

De este domirrio y maestria en el oficio tenemos testimonios
del propio artista, como la carta dirigida a Gonzéalez Salmén, en
relacion con el encargo del cuadro que hoy se encuentra en la
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Embajada de Espafia en Roma, y en la que Lopez puntualiza al
maximo se le faciliten una serie de datos para la ejecuciéon del re-
trato de Fernando Vil: «<Se me hace preciso que Vuestra Excelen-
cia se sirva hacer presente a dicho sefior Embajador, en primer
tugar, que Su Excelencia envie las dimensiones de longitud y lati-
tud que debe tener ese cuadro con marco o sin él; la luz que ne-
cesita el sitio: el dosel donde ha de colocarse; si lo necesita por
su derecha o por su izquierda y muy particularmente es preciso
hacer presente a Vuestra Excelencia que el manto real que indica
es desconocido en Espafia, ni lo usan sus soberanos y si lo repre-
sentan los pintores no pasa de ser una costumbre y no de la reali-
dad, ni tenemos por tanto de donde copiarlo, y podria en este
caso S vuestra Excelencia lo tuviese a bien, sustituir éste, bien con
el de la Concepcion o con el del Tois6n de Oro que ambos son
magnificos; todo lo cual es indispensable... igualmente que las me-
didas de alto y ancho podrian venir con una cinta de papel para
que estemos seguros».

Por todo lo expuesto, conviene recordar el juicio de Diego
Angulo cuando sefala que «aparte de la mayor o menor actuali-
dad del arte del retrato de Vicente L6opez, y del mayor o menor
ornato de las vestiduras de sus retratados y, sobre todo, de la
minuciosidad en su representacion, precisa reconocer que Sus ros-
tros, desde el punto de vista iconografico, si no delatan la mirada
penetrante de un Goya para decirnos en toda su crudeza cémo
el pintor ve el alma del retratado, si ofrecen una vision muy equi-
librada y veraz de su aspecto fisico» porque, afiade el tristemente
desaparecido profesor. Vicente Lépez es uno de nuestros gran-
des retratistas del siglo pasado, que a sus méritos como pintor
suma el de habernos dejado una valiosisima galeria, «creo que ex-
tremadamente fidedigna de muchos de los principales personajes
gue se mueven en el escenario de la Corte durante la primera
mitad del siglo decimondnico».

La produccion retratistica de Vicente Lopez puede cifrarse, de
acuerdo con nuestras investigaciones, en un nimero no inferior
a los trescientos ejemplares de obras, aparte de las réplicas de
taller y copias contemporaneas.

Y en lo que se refiere a su clasificacion, respecto a la condicion
del personaje retratado, podemos establecer la siguiente divisién:

— Personas reales.

— Dignidades eclesiasticas y aristocratas.
— Artistas.

— Miembros de la nueva burguesia.

Finalmente, y en lo que a periodos se refiere, pueden marcar-
se las siguientes etapas:

— Primera época, que abarca desde 1789 a su partida hacia
Marid, desde Valencia, en 1814.
La segunda etapa abarca desde 1814 a la muerte de Fer-
nando Vil, en 1833.

— El Ultimo periodo, o de madurez, comprenderia desde 1833
a 1850, afio de su muerte.

En la primera etapa, los esquemas, tanto formales como esté-
ticos, responden a unos criterios claramente dieciochescos, con
manifiesta influencia de Mariano Salvador Maella, Gregorio Ferro
y Francisco Bayeu. Y efectivamente, como ha visto el marqués
de Lozoya, durante este tiempo. LOpez es un pintor del Gltimo
tercio del XVIIl que viste a sus personajes varoniles con levita en
vez de casaca y que los pinta con un colorido brillante, a veces
un poco estridente, aprendido de sus maestros valencianos y po-
ne en las carnes unos caracteristicos matices nacarados.

Entre sus primeros ejemplos tenemos el retrato de Carlos 1V,
obra de pensionado como alumno de la Academia valenciana, ins-
pirado en otro de Maella; mientras en el de fray Tomas Gaseo,
del Museo del Prado — 1789— las deficiencias de un dibujo débil
son suplidas ya por notables hallazgos cromaticos. Y asi, tras esos
primeros intentos, como pueden considerarse los retratos del con-
de de Lerena y Pareja Obregon, llegamos, en 1794, al estupendo
del grabador Manuel Monfort, del Museo de su ciudad natal, con
réplica en la coleccién Casa Torres. Aqui, la minuciosa descrip-
cion de los lujosos dorados y peluca empolvada ponen de mani-
fiesto su quehacer y su inconfundible pulso de artista. Lo mismo
puede decirse de los de Palacios de Urdaiz —mejor el del Ayun-
tamiento de Murcia—, el del capitdn general don Ventura Caro,
con frondoso paisaje de fondo —género, éste, pocas veces culti-
vado por don Vicente— vy, sobre todo, el del arzobispo de Valen-
cia, don Juan Francisco Ximénez del Rio, donde destaca la con-
feccion delicadisima del raso morado de la muceta y los encajes
de la sobrepelliz, de inusitado realismo.

Corresponden aeste momento sus primeros retratos de per-
sonajes reales. El primero, el conmemorativo de la visita de la fa-
milia de Carlos IV a la Universidad de Valencia. Como ha sefala-
do Angulo, tras el mar de pequefias rugosidades de sus telas, donde
pervive la inquietud formal de rococd6, se advierte, sin embargo,
una sdélida composicion general de ascendencia rafaelesca. Y aqui
hay que hacer, inevitablemente la comparacion con el retrato de
la misma familia pintado por Goya dos afios antes. Y vemos, que

mientras al aragonés le interesa resaltar la multiplicidad de fisio-
nomias desde unas actitudes con ecos clasicistas, desde el alarde
cromatico y una intencion que se hace intemporal en sus propios
fundamentos, Lépez actia desde el puro oficio de gran profesio-
nal de la pintura, a la busqueda de hallazgos de gran plasticidad
gue superan los convencionalismos barroquistas que le sirven de
punto de partida.

También los retratos del nuevo monarca de los consistorios
de Jéativa y Valencia.

No vamos a detenernos en una pormenorizada relacion de
los retratos ejecutados en cada periodo, por no ser éste el lugar
adecuado —si lo hemos hecho de los presentes en la muestra en
el apartado de Catélogo, y en su totalidad lo haremos en nuestro
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nuevo libro de proxima aparicién sobre el artista— pero no po-
demos dejar de hacer menciéon a algunas obras representativas
de cada periodo.

De esta forma tendremos el de don Vicente Blasco, rector de
la Universidad de Valencia —Museo «Lazaro Galdiano» y sus
réplicas— tai vez uno de los mejores ejemplares, destacando su
mirada inteligente y serena, perfectamente captada y expresada
por ios pinceles del valenciano, O el de la baronesa de Tamarit,
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ataviada con una cofia de delicado encaje y fichi de vaporosa mu-
selina; la enérgica actitud del escultor Pedro Antonio Hermoso
o la precisiéon cromaéatica del chal con orla estampada de flores de
la marquesa de Campo Salinas, sin olvidar la realeza que sabe in-
fundir a dofia Maria Antonia de Borbén, primera esposa del futu-
ro Fernando Vil. princesa no muy agraciada.

En la segunda etapa del pintor-retratista, ya como artifice de
la Real Camara y residente en la Corte, los retratados ya no per-
tenecen a la aristocracia y burguesia provincianas de su ciudad na-
tal, sino a personajes reales y grandes titulos y dignatarios corte-
sanos. Sera en su tercer y ultimo periodo cuando, una vez alcan-
zada la maxima celebridad, vuelva a esos encargos cuya demanda
recibira de los mas apartados rincones, utilizando ios candidatos
toda clase de recomendaciones para tener el honor de ser retra-
tados con prioridad por el Primer Pintor de la Corona.

Ahora, de 1814a 1833, realizard numerosas versiones de Fer-
nando Vil. de sus tres esposas y de diferentes personajes reales.
También de héroes de la Guerra de la Independencia, eclesiasti-
cos y. sobre todo, dos obras claves en su proceso evolutivo, el
de Francisco de Goya y el de la sefiora de Carsi.

A partir de lamuerte de Fernando Vil, cada personaje provin-
ciano, militar, titulo, banquero, etc., cifra sus aspiraciones suntua-
rias en ser llevado al lienzo por nuestro artista, legando asi a la
familia y a su posteridad de ambito local su efigie plasmada por
el Primer Pintor de Camara de su Majestad.

Don Vicente no puede solo satisfacer tanta peticion y, abru-
mado por las constantes recomendaciones que le llegan por los
mas diversos caminos para que realice el tan ansiado retrato, tie-
ne que recurrir a colaboradores que le preparan las telas, y cen-
tran la figura, dejando para LApez, el rostro, las manos y algunas
pinceladas maestras en los trajes y joyas, a base de brillos y luces
aisladas. Y esto ocurrirA en numerosas ocasiones. Y aparece ese
aliento pre-romantico, al que antes nos referiamos, en sus lien-
Z0S.

La historia de la pintura estd repleta de ejemplos donde la ve-
jez da al artista una capacidad creadora muy superior a laque pue-
de mantenerse en otras actividades. Goya, Picasso, Mird, Cha-
gall, son nombres que avalan esta afirmacién. Lo mismo ocurre
con don Vicente Lopez, quien, en la Ultima etapa de su vida, con-
tinda la linea de esplendorosa madurez a pesar de sus muchos
afios.

En 1846, pinta a la condesa viuda de Calderén, mujer que ins-
piré una novela, «La condesa de Calderén», del escritor mejicano
Ignacio Maria Altamirano; en 1847 y entre otros, los del matri-
monio Braco, bisabuelos del que esto escribe. Don Vicente se va
a cercando a los 80 afios y ni sus facultades pictéricas decrecen
—sino que que por el contrario parecen enriguecerse con nuevos
hallazgos— ni el cansancio lo vence, y es por ello que al final de
su vida nos pueda ofrecer como testimonio de su quehacer artis-
tico, todavia obras de tanta calidad como el retrato de don José
Piquer, el de don José Gutiérrez de los Rios y, sobre todo, el de
don Ramén Maria de Narvaez, duque de Valencia.

Vicente Lopez quedaria, con su espléndida galeria de perso-
najes, como el pintor preferido por tres generaciones, en las que
se contaba el primer gran cambio de la sociedad espafiola en la
etapa contemporanea.

Pintor religioso

Si tenemos en cuenta el panorama tematico que nos ofrece
la pintura religiosa espafiola de la primera mitad del siglo XIX es-
pafol, observaremos que es Vicente Lopez el Gnico gran pintor
que se entrega con verdadera pasion a este género y es aqui, en
este apartado de su produccion, donde con mayor relieve se po-
nen de manifiesto los aciertos resolutivos y un aire de novedad
frente al convencionalismo en que habia caido el género tras una
etapa en la que la produccién de los artistas de la Real Camara
ha saturado el momento, agotando los temas y alcanzando unas
cimas en las que la originalidad parece haberse agotado.

Naturalmente, a partir de 1830, la corriente pictorica roman-
tica francesa va a influir en nuestro artista, como ya veremos, pe-
ro cuando esto ocurra, gran parte de su catalogo correspondien-
te a esta teméatica estara concluido.

Como ya se ha indicado, L6pez es, por una parte, el herede-
ro de los esquemas compositivos que elevaron a las generaciones
precedentes que han tenido en Giaquinto y, sobre todo, en Tié-
polo, espléndidos maestros. Las dotes de Lopez para este pro-

blema, desde ese prisma de la originalidad, tal vez no sorprendan
en una primera vision, pero responden a esa habilidad, reflejo de
un aliento italianizante e incluso francés, que. si pudo resultar ama-
nerado por lasgeneraciones que le sucedieron, no es ocurrir igual
desde nuestra perspectiva, superados ya una serie de perjuicios
condicionantes en la falta de vision histérica que por las corrien-
tes del momento desconcertaron a la critica espafiola del primer
tercio del siglo XIX y cuyos juicios, ya tépicos, se han venido repi-
tiendo después. Asi, la aparente rutina a que se referian esos cri-
ticos en la colocacién de figuras a la hora de representar una es-
cena religiosa, no viene sino apoyada en esa persecucion de lafér-
mula que nos ofrezca una disposicion adecuada de los personajes,
asi como una exacta resolucion de los problemas luminicos, y es
precisamente en este punto de partida, que surge de lo ya cono-
cido, donde Vicente L6pez ofrece, gracias a sus superiores dotes
de dibujante y a su facultad de gran intuitivo del color, la sorpresa
de unos cuadros en los que se advierte esa frescura y espontanei-
dad que siempre atrae en el arte.

Lo mismo puede decirse de los modelos utilizados, porque si
bien es verdad que en algunas pinturas —Nuestra Sefiora de la
Misericordia, de la Diputacion Provincial de Valencia o El nacimiento
de San Vicente Ferrer, de la Casa del Santo en la misma ciudad -
son auténticos retratos del natural (y entonces tenemos sus me-
jores logros), en su mayoria también responden a arquetipos de
los que no se limita a tomar los rasgos fisionémicos sino que los
enriquece con matices y resoluciones técnicas insospechadas, lle-
vandole en ocasiones a un virtuosismo hiperrealista al resefiar mi-
nuciosamente ios dobleces de pafios de un manto o tdnica, por
ejemplo. Y no hay que olvidar, sin embargo, que a este género,
a este apartado de su produccion, corresponden un crecido nu-
mero de cuadros de su primer periodo.

Las influencias academicistas, primero en San Carlos y luego
en San Fernando, le hace tender a este tipo de realizaciones, ya
gue el retrato, en los pintores que le preceden, ios cortesanos
del altimo tercio del siglo XVIli, principalmente y como ya hemos
apuntado, si bien practican el género lo hacen de una manera mas
secundaria, constituyendo aun la pintura religiosa, la de gran tra-
dicién en el arte de la cultura occidental, su principal quehacer
y aliciente.

Las grandes reformas y ornamento de nuestras iglesias en la
centuria de la llustracién contintan en el primer tercio del siglo
XIX —acentuandose esta demanda por ios desastres ocasionados
por laguerra de la Independencia- -y asi, al instalarse Lopez con
taller abierto en Valencia, hacia 1794, son todavia muchos los en-
cargos que estos maestros reciben de parroquias, conventos y con-
gregaciones para el culto, a los que hay que afiadir los subsiguien-
tes de la devocion de una emprendedora y naciente burguesia,
no sélo para oratorios, sino también para dormitorios e incluso
salones, constituyendo los principales temas, la Sagrada Familia,
la Inmaculada y, en Valencia, con una tradicion tan fuerte a esta
advocacion, San José, cuyo tema iconografico Lépez pintara re-
petidamente y donde habrd de encontrar su gran creacién en una
version tan valida como en su momento supuso la de Murillo.

La huella de Maella se advertird en la pintura religiosa no sélo
en el primer periodo como ocurria con los retratos, sino que, mas
0 menos soterradamente, esa influencia perdurara incluso cuan-
do se produzca el cambio en su Ultima etapa. Se trata, sobre to-
do, de una manera de ver el color y de empastar que en sus re-
tratos ird evolucionando hasta quedar en otros hallazgos lumini-
cos y en otra manera de disponer la pincelada en el lienzo. Asi
tenemos que muchos son los cuadros religiosos que han hecho
dudar al historiador y al critico a la hora de su atribucion, en mu-
chas ocasiones dubitativa, a los dos valencianos como ocurre con
los dos pequefios lienzos de «San Pedro liberado por un angel»
y «Suefio de San José» que, procedentes de la coleccion de la con-
desa viuda de los Mociles, se encuentran hoy en el Museo del Pra-
do, obras indudables de Vicente LoOpez.

Y todo esto ocurre porque el punto de partida es idéntico.
Se trata de una pintura en la que el dibujo pasa méas a segundo
término, encontrandonos con una pincelada espesa y corta, de
tipo bocetistico, menos acentuada esta particularidad en Lopez
y aqui su principal diferencia: tenemos ademas, la gama crom ati-
ca, donde en Maella los bermellones, cromos, carmines y cobal-
tos brillaran mas en toda su pureza y esplendor original, mientras
en Lopez la matizaciéon e insistencia se moveran en la busqueda
de otros logros.

Pero, poco a poco, nuestro artista irda dejando el espesor en
su paleta, y atras quedaran cuadros, notabilisimos por otro lado.

V.



como «El milagro de San Pedro Yy el tullido», que se expone por
vez primera en esta Muestra, surgiendo una textura ligera en sus
lienzos. Un manchado més sabio y unas cantidades de materia en
su pincel menos abundantes. El disolvente aclarara todo esto y
un dibujo experto darad cuerpo a obras como la Inmaculada de
coleccién particular madrilefia, citada en su testamento y presen-
te en esta Exposicién, o la Virgen de los Desamparados de la co-
leccion Masaveu.

Respecto a sus Inmaculadas, paulatinamente se iran haciendo
mas humanas que las de Maella; éstas, en gran nimero producto
de una belleza ideal recogida de esquemas convencionales que par-
ten de Marata y Solimena, mientras que las de don Vicente res-
ponden claramente a la copia del modelo del natural, con lo que
perderan en misterio y en creatividad pero ganaradn en verismo
y modernidad romantica, como ocurre con la ya aludida Inmacu-
lada de coleccion particular madrilefia, aproximandose ya en los
tltimos diez afios a una estética que esta mas cerca de sus con-
temporaneos franceses como Chassériau o0 Delorme que de aque-
llos artistas que fueron sus maestros en San Carlos y San Fernan-
do, Rozando incluso lo profano, pero sin perder nunca esa irra-
diacion que busca la fe del pueblo en las imagenes.

Porque, respecto a este punto, conviene sefialar que pocos
artistas de su momento han sabido captar mejor esa devocién po-
pulary ser entendidos por el modesto feligrés, como Vicente L6-
pez, consiguiendo plenamente ese dificil equilibrio entre la exigencia
del artista y la concesiéon permitida que supone el secreto de una
iconografia que llegue a esa clientela popular y, al mismo tiempo,
mantenga intacta su excelente factura, colocando al pintor en un
puesto especial, el de ser el Gltimo gran artifice de la pintura reli-
giosa espaifola.

La estela de Vicente LOpez

Si para el propio artista la crucial cronologia que le toco vivir,
plante6 esa compleja problematica apuntada, mucho mas compli-
cada debi6 ser la fijacién de planteamientos para sus discipulos y
colaboradores, una e incluso dos generaciones mas jovenes que
él, teniendo en cuenta la dilatada existencia y la enorme fecundi-
dad de Vicente Ldépez,

Los aires plenamente romanticos que tras la muerte de Fer-
nando Vil inundan el panorama artistico espafiol —y en particular
el cortesano— asi como el definitivo cambio de rumbo que los
nuevos retratistas formados en Parisy Roma van a dar al género
—con la atractiva figura de Federico de Madrazo, por ejemplo—
y el auge que los nuevos asuntos y otras tematicas —como el pai-
saje y el pintoresquismo costumbrista que ponen de moda los ilus-
tradores extranjeros, sobre todo ingleses, como el caso de David
Robert—, haria dificil la pervivencia en elementos jévenes de unos
supuestos estéticos e incluso técnicos que solamente eran validos
en nuestro artista desde su especial singularidad.

No obstante, conviene sefalar la realidad de una estela, de
un magisterio y la permanencia de algunos principios por otro la-
do intemporales, pero que cierto nimero de artifices recogen a
partir de su aprendizaje o colaboracion con Lépez; y, desde lue-
go, absolutamente validos.

Enrigue Arias, el investigador que junto con Julian Gallego y
W ifredo Rincéon nos viene ofreciendo los trabajos méas honestos
y certeros sobre los periodos mas complejos del siglo Xix, ha ido
apuntando una serie de esquemas validos para el analisis de esta
estela iopezca.

En primer lugar, habria que sefialar en lo que a discipulos de
Vicente Lépez se refiere, dos grupos: el que deja en Valencia du-
rante su etapa en San Carlos, antes de 1814, fecha en la que se
incorpora a la Real CaAmara de Fernando Vil, y el que ira forman-
do en Madrid a partir de esa fecha.

Entre los primeros, tenenos en primer lugar al valenciano Vi-
cente Castell6 y Amat (1787-1860), discipulo y colaborador inti-
mo en su primer taller, que constituye el primer eslab6én de una
larga cadena que complica sobremanera la produccion del propio
maestro, quien, por excesiva demanda, ya desde sus comienzos,
tuvo que contar siempre con colaboradores, Pero esta proble-
matica del taller de LOpez merece una atenciéon especial que es-
peramos poder abordar mas adelante, Castell6 no sigui6 al maes-
tro en su traslado cortesano y quedaria siempre relegado a los
limites de la geografia levantina. Pero lo aprendido, tanto en lo
que se refiere a tematica religiosa como a la técnica del retrato,
le serviria para mantener viva la presencia de una manera de en-
tender la pintura en Valencia. La precisién dibujistica, la capacidad
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para simplificar el trabajo, el conocimiento de recursos y esque-
mas utilizadles en cada caso —a la manera de L6pez— se aprecia
en su fecunda obra, apenas estudiada. Colaborador en los prime-
ros frescos de! maestro para templos locales, Castell6 sabria con-
tinuar en esta linea posteriormente.

O tro discipulo de San Carlos es Miguel Parra (1784-1846), quien
toma de Lopez las formulas técnicas, desviandose, posteriormen-
te, en su temaéatica hacia otros géneros como el bodegén y la pin-
tura de floreros y fruteros, mas influido por otro de sus maes-
tros. Benito Espinés.

Elementos mas capaces, como José Maea y Francisco Llacer,
supieron aprovechar las mismas ensefianzas citadas en Parra, y
aunque en la pintura religiosa permanecera el sentido del color
y el peculiar empaste del profesor, marcharian por otros derro-
teros que les llevarian a lo histérico y decorativo. Taly como ocu-
rriria con Andrés Crua, Vicente Lluch y Juan Llacer y Viana.

O tro valenciano, Antonio Gémez Cros (1809-1863) servira de
puente entre los dos focos a partir de su unidén con el maestro.
Colaborador intimo en el taller cortesano, la huella dejada por
el maestro en este artifice como retratista constituye uno de los
obstaculos mas dificiles de superar a la hora de plantearnos ese
analisis del taller madrilefio. No obstante, y en lo que a otros gé-
neros se refiere, los aires romanticos calarian desde la moderni-
dad y la cronologia en su espiritu llevandole a excelentes pinturas
de historia como «La prision de Moctezuma», «La batalla de Otum -
ba» y «La batalla de Pavia».

Estos discipulos colaboradores del taller cortesano, que fun-
cionaria atodo rendimiento por espacio de casi cuarenta afos son,
ademas de Gémez Cros. Mariano Quintanilla Victores (1804-1875)
quien sinti6 por don Vicente, tal y como puede comprobarse en
la correspondencia conservada, un verdadero amor filial: Manuel
Aguirre y Monsalve (+ 1855) quien mas tarde se trasladaria a Za-
ragoza, y, naturalmente, los hijos del artista, Bernardo —sobre
todo— y Luis L6pez Piquer, a los que nos referiremos en el apar-
tado correspondiente al catalogo de esta Muestra.

Otros nombres habria que afiadir entre los jévenes que de
una manera esporadica ayudaron al maestro —mientras recibian
su aprendizaje— preparando lienzos, moliendo colores, manchando
telas e incluso corriendo con parte del trabajo de réplicas de ta-
ller. Tal y como consta documentalmente, son los pintores San-
tiago Pannaty, Antonio Cavanna, Pedro FHortigosa, Antonio Cas-
tro. Justo Maria Velasco, Toméas Diaz Valdés, Victoriano Lopez
FHerranz, etc., autores de obras que en algin momento fueron
atribuidas al maestro por su semejanza estilistica y técnica. Ya que
como bien ha sefialado Enrique Arias, «el taller mantenido por
Vicente Lépez, tenia, l6gicamente, que dar su fruto en algunos
discipulos y seguidores que mantendran, aunque algo mas diluida,
la tradicion dieciochesca, sustentada por su maestro, algo mas alla
de la mitad de la centuria».
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