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La incorporacion de nuevas obras de arte a los fon-
dos del Museo Municipal es tema del primero de los
articulos que figuran en este numero 20 de la «GA-
CETA DEL MUSEO MUNICIPAL». En €él, Eduardo
Salas ha destacado tanto el continuo interés por la ad-
quisicion de nuevas piezas para la Coleccion Munici-
pal, como la importancia que ha tenido la creacion
de laJunta Municipal de Adquisicion de Obras de Ar- AD I I I NE
ce, que ha permitido que contemos en el Museo con
algunas obras cuya adquisicion resultaba especialmente
dificultosa, dadas las condiciones establecidas para su
compra.

Un segundo articulo, debido a Begofia Gonzélez Ri-
bot, analiza las obras que figuraron en la Exposicién
recientemente clausurada «Tesoros del Museo de Be-
Ilas Arces de Bilbao. Pintura: 1400-1939». Esta Ex-
posicion, de especial importancia dentro de la LA EXPOSICION TESOROS
celebradas en el pasado afio en M adrid, ha sido posi-
ble gracias a la generosidad del Museo de Bellas Ar-
tes de Bilbao, a cuyo Director,Jorge de Barandiaran, DEL MUSEO DE BELLAS

deseo hacer llegar una vez mas nuestro agradecimiento.

ARTES DE BILBAO

Directora de los Museos Municipales
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Taller de Bartolomé Gonzéalez. Felipe IV. Zuloaga. La Condesa de Noailles.



ADQUISICIONES 1988-1989

Cuando el Museo Municipal inicié
una nueva etapa en el afio 1979, entre
otros objetivos, se plante6 una politica
de adquisiciones que hiciera de este
Centro un organismo vivo y en conti-
nuo crecimiento.

El interés que en aquel momento
manifesté el Ayuntamiento, y muy es-
pecialmente el Alcalde don Enrique
Tierno Galvan, se ha mantenido con el
tiempo de tal forma que el Museo no
ha dejado de incrementar anualmente
sus colecciones. Los resultados de esta
gestion se dieron a conocer en sucesi-
vas exposiciones, una primera en 1983,
y la segunda 1987, en las que se pre-
sent6 al pablico una seleccion de las nu-
merosas piezas que se habian ido ad-
quiriendo y que en la mayor parte de
los casos no habian podido ser expues-
tas por falta de espacio y en espera de
una futura ampliacion del Museo.

La consolidacién de una politica de
adquisiciones, desarrollada a lo largo de
diez aflos, ha cristalizado en la creacidn
de laJunta Municipal de Adquisicion
de Obras de Arte, aprobada por el
Ayuntamiento Pleno el 30 de septiem-
bre de 1988. La Comision de Cultura
se encarg6 de su composicion, acordan-
do que la Junta estuviera constituida
por un Presidente, el Concejal del Area
de Cultura, y una serie de Vocales en-
tre los que se cuentan representantes de
la Direccién General de Bellas Artes,
Patronato del Museo del Prado, Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, Asociacién de Criticos de Arte,
ademas de la Directora de los Museos
Municipales, Director del Centro Cul-
tural Conde Duque, el Arquitecto Jefe
de la Seccién de Patrimonio Municipal
y un Concejal nombrado por cada uno
de los grupos politicos con representa-
cién en el Ayuntamiento.

En el breve periodo de tiempo trans-
currido desde la creacion de laJunta,
ésta ha demostrado una eficaz capaci-
dad de gestidén, al agilizar los pesados

tramites de adquisicion que en muchos
casos suponian la pérdida de importan-
tes ocasiones de compra.

Anonimo francés. Palacio cU Aranjuez.

Federico de Joaquin de Ysem.

Giuseppe Canelia. Madrid desde el puente de Segovia.

Emilio Alvarez. Portada del antiguo Hospicio.

En cuanto a la seleccion de las obras
gue han de ser adquiridas para el Mu-
seo, siempre se han tenido en cuenta
dos criterios fundamentales: que las
obras sean de tema madrilefio y que el
autor sea natural de Madrid o esté vin-
culado a nuestra ciudad por alguna ra-
zén. Por otra parte, se ha concedido
prioridad a todas aquellas piezas que
pudieran cubrir las lagunas existentes
en algunos periodos o temas de la his-
toria de Madrid, a fin de ir completan-
do en lo posible las colecciones.

Las adquisiciones han sido muy va-
riadas, de acuerdo con los propios fon-
dos del Museo, organizados en seccio-
nes: 6leos, dibujos, estampas, fotogra-
fias, monedas, etc. Entre 1988 y 1989
han ingresado en este Museo maéas de
600 piezas que actualmente se encuen-
tran en proceso de catalogacion en sus
correspondientes secciones. Pasaremos
revista a algunas de las mas interesantes.

EDUARDO SALAS VAZQUEZ
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La mayor parte de las pinturas que
han entrado en el Museo corresponden
a los siglos X1X y XX, a excepcién de
un retrato de Felipe 1V adolescente, atri-
buido a Bartolomé Gonzalez o su taller,
y una vista de Aranjuez de autor ané-
nimo francés de finales del siglo xv1i1.

Entre las pinturas del siglo XIX, me-
rece la pena reseflar «La vista de Ma-
drid desde el Puente de Segovia» del ita-
liano Giuseppe Canella, «EI retrato de
Joaquin Ysern» de Federico de Madra-
zo, «La Fuentecilla» de Angel Lizcano,
«El Hospicio» de Emilio Alvarez, «La
Tormenta» de Ulpiano Checa, «EIl Re-
tiro» de Manuel Garcia y Rodriguez,
«Paisaje de campo» de Eugenio Lucas
Villamil y dos excelentes paisajes de M a-
nuel Ramos Artal.

Especial atencion se ha concedido a
la pintura del siglo XX, ya que desde
1979 se inicio la creacion de una co-
leccion de arte contempordneo — casi

Lucas

Benja



Lucas Villaamil. Paisaje.

Benjamin Patencia. l.a fragua de Vallecas.

Alvaro Delgado. Campesino con sombrero.

ADQUISICIONES 1988-1989

inexistente antes de la reapertura del
ANuseo— en la que estuvieran represen-
tados todas aquellas escuelas y artistas
significativos en la historia de nuestra
ciudad. Han ingresado en el Museo
obras de Benjamin Falencia, «La fragua
de Vallecas»; Agustin Redondela «Pla-
za de Santa Cruz»; Alvaro Delgado
«Campesino con sombrero» y «AlJesls
Ferndndez Santos»; «Escenario» de Ma-
nuel Viola; «El Astillero» de Justo Re-
villa, etc. También se han adquirido
obras muy recientes como es la serie
realizada por Maria Luisa Sanz.

Dibujos

Son pocos los dibujos que han ingre-
sado en el Museo en estos dos afios, pe-
ro todos ellos piezas de enorme interés.
Del siglo XIX se han comprado tres vis-
tas de Madrid de autor francés que sir-
vieron para los grabados de la obra de
Alexandre de Laborde «Voyage Pitto-
resque et Historique de I’Espagne», edi-
tada entre 1806 y 1820. También pa-
ra ser grabado es el dibujo de Rafael Xi-
meno que representa una alegoria del
regreso de Fernando VII tras la Gue-
rra de la Independencia; el Museo con-
serva un ejemplar del grabado realiza-



Moulinier. El Palacio Real desde el Manzanares.

do a partir de este dibujo hacia 1814.
Ademads también han entrado a formar
parte del Gabinete de Dibujos dos obras
de Francisco Lameyer: «Fuente de la
Cruz Verde» y «Fuente de Puerta Ce-
rrada», asi como un curioso apunte de
Leonardo Alenza titulado «<Damas en el
baile».

El siglo XX, esta representado por
cuatro escenas del Madrid de los afios
cuarenta, de Francisco SanJosé y un di-
bujo satirico de Manuel Alcorlo, «Los
catetos de Madrid».

Estampas

Para esta Seccion, la méas amplia del
Museo por la variedad y riqueza de sus
fondos, se han adquirido numerosas
piezas tanto por su valor artistico co-
mo histérico y documental. La Gltima
adquisicion del afio 1989 ha sido una
gran coleccidon de estampas de los siglos
XVIl al X1X, compuesta por varias se-
ries muy interesantes, en especial una
de imégenes religiosas madrilefas y otra
de retratos de personajes célebres. La
primera, entre la que se encuentran
obras de los principales grabadores es-
pafioles de finales del siglo XVvII1y prin-
cipios del siglo X1x, supone un valiosi-
simo testimonio sobre devociones ma-
drilefias poco conocidas, a la par que
nos ofrece abundante informacion so-
bre retablos, iméagenes, pinturas, etc.,
de las antiguas iglesias de Madrid, en
su mayor parte desaparecidas a lo lar-
go de la azarosa historia de la ciudad.
Entre los retratos de personajes histo-
ricos se encuentran algunas piezas de
gran calidad como el retrato del Con-
de Duqgue de Olivares, grabado por el
flamenco Pieter delJode, o el del ensa-
yador de la Real Casa de la Moneda,
Francisco Tomas Prieto, grabado por
Manuel Salvador Carmona.

Entre los grabados y litografias del
siglo x1x, es de sefialar la serie de vis-
tas de Reales Sitios dibujada por Pie de
Leopold y litografiada porJ. Donon, y
la serie de aguafuertes de escenas ma-
drileflas grabada por Leonardo Alenza.

Se ha concedido especial tratamiento
a la seleccion de obra gréafica de artis-
tas contemporédneos, tanto de autores
ya consagrados como de aquellos que

actualmente estan desarrollando su ac-
tividad en nuestra Ciudad. Se han com-
prado grabados de José Solana, autor
del que hasta el momento no poseia el
Museo ninguna obra, Maruja Mallo, Pa-
blo Serrano, Gerardo Rueda, Amalia
Avia, Manuel Alcorlo, Antonio Zarco,
Alejandro Macarrén,Juan Ignacio Car-
denas, José Hernandez Quero, Maria
Luisa Sanz, etc., asi como series com -
pletas: La carpeta «Madrid» de Zamo-
rano, «Luces de Viaje» delJoaquin Ca-
pa, «Los Radioescuchas» de Javier de
Juan, «Crénica de una carrera» de Fer-
nando Bellver, la excelente serie del ar-
tista mexicanoJosé Luis Cuevas «Suite
madrilefia», etc. Muy interesantes son
los aguafuertes de Castro-Gil sobre la
Guerra Civil en Madrid, «Hospital Cli-
nico» y «Conde de Pefalver», que con-
tribuyen a cubrir la laguna que sobre
este periodo habia en el Museo.

Lameyer. Fuente de la Cruz Verde.
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Ligier. La Cibeles y la Puerta de Alcala.

Alenza. Damas en el baile.

San José. Tertulia.

EDUARDO SALAS VAZQUEZ
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Zarco. Virgen del Rastro.

Alcorlo. Los catetos de Madrid.
Hernandez Quero. La Caramba.

Plata

A pesar de la escasez de piezas de pla-
ta madrilefia en el mercado de antigle-
dades, se han adquirido varios buenos
ejemplares: una escribania de la Plate-
ria de Martinez de 1843, una pareja de
candelabros del plateroJ. A. Sellan, de
1864, una escribania del orfebre Mu-
filoz de 1836 y una bandeja de Ansore-
na de 1880. La pieza mas antigua y la
mas interesante para nuestro Museo es
una placa de la Cofradia del Ave Ma-
ria y Hospicio de San Fernando, de
1748.

Medallas Placa de plata del Hospicio. 1748. Homenaje a Lope de Vega.

Para la ya muy completa coleccion
de Numismatica y Medailistica que po-
see el Museo, se han comprado varios
lotes de medallas de los méas variados
temas, que comprenden piezas del si-
glo XVIIl al XX. Algunas son de extraor-
dinaria belleza como la medalla dedi-
cada a Lope de Vega por la Sociedad
Espafiola de Excursiones, obra de Ani-
ceto Marinas de 1894, o la que conme-
mora el Il Congreso Nacional de Indus-
trias derivadas de la madera de 1931.

Castro Gil. Hospital Clinico. Postales

u »

Para esta coleccion, de reciente crea-
cion, se han venido adquiriendo varias
series a fin de completar las que ya po- Medalla de Madrid.
see el Museo. Recientemente, en la Ex-
posicién «<ALBUM », se presentd al pu-
blico el resultado de estas adquisiciones.

Por ultimo, no debemos olvidar que,
ademas de las adquisiciones, el aumento
de las colecciones también se debe age-
nerosos donativos y depdsitos de otras
Instituciones. Entre estos ultimos des-
taca el realizado por el Colegio de San
Ildefonso que ha aportado a este Mu-
seo algunas piezas muy interesantes co-
mo un Cristo de Pereda de 1652 y un
retrato de Carlos IV de Antonio Carni-
cero, firmado en 1789.

Eduardo Salas Vazquez Congreso Nacional de la Madera. 193L



TESOROS DEL MUSEO
DE BELLAS ARTES
DE BILBAO

PINTURA 1400-1939

El pasado 28 de noviembre se inau-
gurd en el Museo Municipal de Madrid
la Exposicion «Tesoros del Museo de
Bellas Artes de Bilbao. Pintura 1400-
1939», Museo que este afio celebra su
75 aniversario. La Exposicién ha sido
posible gracias al patrocinio de la Fun-
dacion Rich asi como al entusiasmo de
los directores de ambos museos y de los
Ayuntamientos correspondientes, jun-
to al tino y saber del comisarioJuan José
Luna.

Breve historia de un Museo modélico

Se constituyd en 1908, inaugurando-
se al pablico en 1914 en el edificio del
antiguo Hospital de Achuri. En 1924,
se desgajo parte considerable de él pa-
ra formar un Museo de Arte Moderno,
yen 1945, tras fundirse ambos museos
en uno solo, se construy6 un nuevo edi-
ficio que fue ampliado posteriormente
con el fin de canalizar convenientemen-
te su crecimiento, exponiendo piezas
nuevas, creando secciones y abriendo
caminos a sus amplias actividades.

En su formacion estuvieron presen-
tes hombres insignes que, junto a la ge-
nerosidad de toda una sociedad, han
contribuido en gran medida con dona-
ciones y legados de coleccionistas par-
ticulares, a la creacién de un museo
cuyo valor reside en ser un organismo
vivo, cuyos fondos abarcan una exten-
sa coleccion de pintura de todos los pai-
ses, desde la Edad Media hasta hoy, jun-
co a otras colecciones de escultura, mo-
nedas, arte oriental, miniaturas, cera-
micas, muebles, etc., que integran este
organismo, cuyas instalaciones, cada vez
mas modernas, lo sitian a niveles euro-
peos.

«Nuestros predecesores hicieron “la
joya"; a nosotros nos corresponde la ta-
rea de hacerla més brillante y conver-
tirla en una “joya atil” .» (Jorge de Ba-
randiarén).

Contenido de la Exposicion y criterios
en la seleccion de los «tesoros»

No es dificil establecer una relacion
entre el titulo y el contenido. La Expo-
sicion presenta 81 obras y abarca, tal
y como el titulo adelanta, un periodo
cronolégico muy extenso, desde el si-
glo XV hasta pasada la Guerra Civil Es-
pafiola; la fecha de 1939 es arbitraria
y no se ha seguido a la hora de fijarla,
criterio alguno.

En este trancurrir de siglos, encon-
tramos nombres muy relevantes que
marcan por si solos la evolucion de
nuestra pintura: Maestro de Horcajo,
El Greco, Ribera, Zurbaran, Murillo,
Claudio Coello, Goya, Carlos de Haes,
Esquivel, Sorolla, Nonell, Sunyer...Jun-
to a ello, un apartado méas homogéneo
de pintura vasca contemporanea, asi co-
mo una exquisita seleccion de pintura
extranjera protagonizada por figura co-
mo Pourbus «ElJoven», Van Dick, Cas-
sat, Gauguin, Metzinger, R. Delauny, etc.

Una coleccion de nombres como la
que alberga esta sala, justifica hablar de
«tesoros», pues muchos de ellos consti-
tuyen verdaderas joyas de la pintura
universal.

Obras expuestas

De la totalidad de las obras de la Ex-
posicion, una buena parce la constitu-
ye la Pintura Espafiola que abarca un
largo periodo de tiempo, desde el si-
glo XV hasta el XX, cinco siglos de pin-
tura sin apenas lagunas.

Ante la imposibilidad del traslado de
los fondos de pintura gotica existentes
en el Museo de Bilbao por sus especia-
les caracteristicas de conservacion, la
pintura medieval se encuentra represen-
tada Unicamente por el Maestro de
Horcajo, pintor anénimo de fines del
siglo XIV y principios del XV, con co-
lores mates, composiciones sencillas y
un punto magico en el tratamiento de

El Greco. Anunciacion.

la luz, que caracterizan las dos sargas
«La Natividad» y «Cristo atado a la co-
lumna». Este anénimo da paso a la fi-
gura de EI Greco, quien fue valorado
y reivindicado desde la época del Im-
presionismo y sobre codo por los expre-
sionistas, como el primer pintor moder-
no. Tras éste, con «San Francisco en
Oracion» y la «Anunciacion», vemos
una pintura que se ha clasificado por
escuelas, pero esto siempre ha sido
arriesgado, pues no ha habido un acuer-
do a la hora de asignar a ciertos pinto-
res en determinadas escuelas; cal es el
caso de Orrente, asignado a la escuela
valenciana por unos y a la toledana por
otros. Su limpio y caravaggista «Sacri-
ficio de lsaac» da paso a un Ribera ex-
cepcional «San Sebastian curado por las
Santas Mujeres». Con su obra abre el
camino a las grandes figuras del segun-
do tercio del siglo XVII, Zurbaran y
Murillo, cuyas obras, aqui representa-
das, «Santa Faz» y «La Virgen con el Ni-
floJests y SanJuan Nifio» del primero
y el soberbio «San Lesmes» del segun-
do, con el que tanto se aleja de su te-
matica tipica reduciendo sus Sagradas
Familias a un hombre fuerte, rudo y lle-
no de espiritualidad, son ejemplos su-
ficientes del buen hacer de ambos pin-
tores.

No podemos pasar por alto la obra
de Claudio Coello «El Retrato de Do-
fla Teresa Francisca Mudarray Herre-
ra», de 1688/90, que anuncia la pintu-

Maestro de Horcajo. La Natividad.

Ribera. San Sebastian.

Murillo. San Lesmes.

Jordaens.

El dios Pan.

BEGONA GONZALEZ RIBOT

Goya. Martin Zapatee.
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Van Dyck. Cristo muerto.
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Esquivel. Baile de Capellanes.

-Tl

Gauguin. Lavanderas en Arles.

ra representativa del siglo XVIII, no sin
antes mencionar dos buenos ejemplos
de bodegones de los siglos XVIIy XVIII,
pertenecientes el primero, «Cesto con
flores», aJuan de Arellano y el segun-
do, «<Bodeg6n con frutas y un jarro», a
Luis Meléndez.

Asimismo,José Camaron Boronat,
cuya pintura costumbrista, rococo, die-
ciochesca y afrancesada, constituye el
punto de partida de los dos Paret, «La
Virgen Maria con el Nifio Jesus y San-
tiago el Mayor» y «Vista de Fuenterra-
bia».Junto a estas obras de género pro-
pias del siglo XVIII, los del retrato y del
paisaje estdn presentes y configuran la
plastica pictorica de los tltimos momen-
tos del XVIIl 'y primeros afios del XIX.

Entre los retratos cabe destacar los
dos de Goya: «Retrato de Martin Za-
pater» y el «<Retrato del poeta Moratin»,
donde se aprecia ese acercamiento, na-
turalidad y familiaridad con que Goya
retrataba a sus amigos.

Las obras de Alenza y Esquivel, mas
que paisajes son escenas de la vida co-
tidiana madrilefia, rural en el caso de
Alenza y urbana en el de Esquivel. Alen-
za en «Escena a la puerca de una ven-
ta» representa un momento cualquiera
de la vida cotidiana de las aldeas y los

campos, que se aleja mucho de la vida
compleja de las grandes ciudades; ésta
es una escena plena de pintoresquismo.
Esquivel, con «El Baile de Capellanes»
y «El Café», describe con verosimilitud
el ambiente madrilefio del transito del
primero al segundo tercio del siglo XIX,
el mundo de los cafés, de aquellos lu-
gares mas frecuentados por la joven so-
ciedad romantica madrilefa.

El espiritu de Goya vuelve a apare-
cer con la obra de Eugenio Lucas Ve-
lazquez «La Comunidn» y otra nocidn
del paisaje con Carlos de Haes y Be-
ruece, cuyos paisajes alejados del pin-
toresquismo de Villaamil, muestran una
naturaleza descarnada y desierta de hu-
manidad.

Junto a otros nombres como Rai-
mundo de Madrazo, Francisco Do-
mingo Marqués, Joaquin Sorolla y
Bastida estd presente con un «Retrato
de Unamuno», en el que se puede apre-
ciar su faceta brillantisima de retratis-
ta. La efigie del insigne escritor esta cap-
tada con soltura, expresividad y vigor.

Cerrando esta seccion de pintura es-
pafiola, hay que resefiar la presencia de
los pintores catalanes; asi, Anglada Ca-
marasa muestra las mas claras tenden-
cias modernistas en «Desnudo bajo la

TESOROS DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE BILBAO

parra», donde estdn presentes sus ele-
vados valotes decorativos, impregnados
de poesia nacida en lejanos mundos
orientales, sin llegar a ser «orientalis-
ta» en el sentido estricto de la expre-
sion. Isidro Nonell, con «Pura, la gi-
tana» expresa su inclinacion por la te-
matica social que se acerca a las clases
mas marginadas, y sobre todo desde
1903 muestra su preferencia por el te-
ma de las gitanas. Junto a este Gltimo
cabe destacar al madrilefio José Gutié-
rrez Solana y relacionarlo con aquél en
lo que a tematica social se refiere. So-
lana con su obra, «Mujeres de la vida»,
se acerca también al mundo margina-
do, pocos afios después.

Asi, poco a poco, entramos en la pin-
tura del siglo XX, con Vazquez Diaz,
cuya obra «La Féabrica bajo la niebla»
muestra su conocimiento del Cubismo
y su practica del Neocubismo. Cada ele-
mento de este paisaje aprovecha su for-
ma para asemejarse a un cuerpo geo-
métrico. Con Luis Fernandez y «Cabe-
za de Toro», y Oscar Dominguez con
«Le Chasseur» llegamos de lleno a la
contemporaneidad; ambos conocieron
el mundo parisino: el primero partici-
pando en la pintura purista y neoplas-
ticista, donde entr6 en contacto con Pi-
casso y Christian e Yvonne Zervos, el
segundo en el surrealismo con Bretdn
y Eluard.

La seccion dedicada ala Pintura Ex-
tranjera incluye obras del periodo com-
prendido entre finales del siglo XVIy
primeros afios del XVII, y se prolonga
hasta la contemporaneidad.

En primer lugar, la pintura del si-

Cassat. Mujer y nifio.
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glo XVII esta presidida por las Escue-
las Flamenca y Holandesa con autores
como F. Pourbus «EIl Joven», J. Jor-
daens, Van Dyck, P. Grebber y A. Mig-
non; el mas importante de todos es, sin
duda, Van Dyck, ya que se le puede
considerar como la segunda gran per-
sonalidad, después de Rubens, de la Es-
cuela Flamenca del siglo XVII. Su pin-
tura «<Lamentacion sobre Cristo Muer-
to« es prueba evidente de ello, en la que
tanto la composicion como las actitu-
des de los personajes, hacen necesario
evocar la escultura clasica, ala que tan
dado fue Rubens, a la hora de fijar ges-
tos y posturas.

Es importante detenernos en la pin-
tura de P. Grebber «Mdsicos», en la
que aparece un caravaggismo atenua-
do, matizado por un manierismo espe-
cificamente holandés.

La pintura francesa estd protagoni-
zada por los retratos de Louis-Michel
Van Loo y Guillaume Voiriot; ambos
realizados en la segunda mitad del si-
glo XVIIlI, muestran personajes de la
burguesia y aristocracia francesa, tan-
to en el «Retrato de Dama», como en
el «<Retrato del poeta Charles-Pierre Col-
lardeau» se evoca el tipo de retrato que
muchos pintores habian popularizado
para llevar al lienzo a hombres de letras,
actores, politicos, personajes andénimos,
lejos de la vibrante monumentalidad y
pasada grandeza de pomposas image-
nes cortesanas. Pueden ser estos cuadros
precedentes, o al menos recuerdo, de lo
que Goya hara pocos afios después con
los retratos de sus amigos.

La pintura contemporanea tiene bue-
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na representacidon en esta Exposicion
donde el Paris vanguardista es el ver-
dadero protagonista partiendo de los ul-
timos afios del siglo XIX y no sobrepa-
sando los afios veinte de nuestro siglo.
Desde el Impresionismo de Mary Cas-
sat, cuya obra «Mujer y Nifio» mues-
tra la técnica impresionista, con clara
influencia de Degas en el gusto por el
mundo intimista de la mujer, pasando
por la figura de Gauguin cuyo cuadro
«Lavanderas de Arles», Gnico en Espa-
fia perteneciente a una Institucién pua-
blica, es un poco resumen de sus afios
bretones aln no maduros, donde ya se
aprecia la técnica del «cloisonnismen.
Hay en esta obra algo del nerviosismo
y reiteraciéon de Van Gogh en la pince-
lada. Cabria destacar la obra de Seru-
sier, «Sincronia verde», por sus impli-
caciones simbolistas y nabis, junto a
otras cezannianas en el modo de apli-
car las pinceladas y por la fidelidad al
lenguaje pictérico.

Al Cubismo llegamos con dos artis-
tas: Metzinger y Hayden. El primero,
con su obra «Naturaleza muerta», crea
un cubismo con personalidad propia,
donde se puede encontrar una sintesis
de las ideas remotas de Cézanne y las
modernas de Braque y Picasso.

El mundo ruso occidentalizado esta
presente aqui con Eugéne Zak con «EI
Guinol» que al igual que Chagall bus-
ca en occidente una apertura a sus ten-
dencias estéticas. Aqui hay un parale-
lismo de los personajes que parecen las
figuras del guifiol que estan observando.

Esta seccion se cierra con la obra de
Delaunay, curiosamente pintada en
Madrid, «<Mujer Leyendo», que conclu-
ye el largo recorrido iniciado en el Im-
presionismo y desemboca aqui en el
momento en que el artista sustituye el
protagonismo de la figuracion, por el
de la luz y el color.

Hemos dejado para el final aquella
seccion de la exposicion mas represen-
tativa La Pintura Vasca, no tanto por
el origen comun de los pintores y por
la relacién con el lugar de procedencia
de la misma (Bilbao), como por el de-
seo de desentrafiar esa pintura adscri-
ta a una tierra, a un pasado comuin vy
a una fisonomia que determinan la ra-
za vasca.

Son en total J.9 los artistas que la re-
presentan, todos ellos vascos de naci-
miento con alguna excepcion como D a-
rio de Regoyos y Valentin de Zubiaurre.

Antes de proseguir, es necesario plan-
tear una cuestion que es tema de deba-
te y de polémica entre los entendidos;
¢Existe una Escuela vasca de pintura o
debemos hablar simplemente de pinto-
res vascos? Hay una clara inclinacion
de la critica a afirmar la inexistencia de
Escuela por la disparidad de las trayec-
torias de sus miembros; con todo, se re-
conoce un regionalismo, un afan por
reivindicar la existencia de unos lazos
comunes, ya mencionados.

Esta pintura estd encabezada por las
obras de Dario de Regoyos que junto
con las de los Zubiaurre, Fernando de
Amarica y Medina, Zuloaga, Arteta y
Francisco Iturrino resumen esas inquie-
tudes y facetas (paisaje, fisonomia, mun-
do rural y urbano) que permite hablar
de la existencia de un pintura regiona-
lista.

Junjo a éstos, otros nombres como los
de Galo ManuelJosé Losaday P. de Ne-
nin captando calidades con su obra
«Los Remeros», Barrueta con su pince-
lada a base de toques ricos en pasta con-

Barroeta. El Abra desde Bilbao.

Iturrino. Rafael Echevarria.

Sorolia. Unamuno.

figurando un aspecto abocetado, Eche-
varria y Zuricalday, con una plastica
cercana al mundo simbolista con algo
de «horror vacui»; Aranoa, Ucelay
Uriarte y Olasagasti con sus retratos de
pintores de gran hondura psicoldgica
y el mundo surrealista muy «sui géne-
ris» de Lekuona, completan esta impor-
tante seccion.

Como obras mas representativas ca-
be destacar las de Dario de Regoyos,
«El bafio en Renteria» y «Toros en Pa-
sajes»; en ambas se puede observar co6-
mo Regoyos comprendi6 el Impresio-
nismo en su mas absoluta y brillante
plenitud y la riqueza de posibilidades
que el movimiento ofrecia. Hay en es-

ve.

Arteta. Puente de Barcena.

Olasagasti. Diaz Caneja.

tas obras un perfecto tratamiento de las
calidades; capta la transparencia de las
aguas que, en el caso de «EIl Bafio», re-
fleja los cuerpos desnudos de los Aifos,
mediante toques de pincel sueltos y mas
claros a la vez. Se puede observar tam-
bién una tendencia, en ambos, hacia un
Neoimpresionismo o Puntillismo.

En lo que a paisaje vasco se refiere
y que tanto se reivindica, es importan-
te hablar del de Fernando de Amaéri-
cay Medina; su obra «<Misticismo vas-
co» (Ceanuri), puede conectarse con la
literatura de la época-Baroja que reivin-
dica la importancia del paisaje vasco
como caracteristica vasca de esta pin-
tura regionalista. Amarica crea un pai-
saje inequivocamente vasco mediante
una pincelada que recuerda algo a la
retorcida de Van Gogh, un uso de la
luz que ilumina unas zonas y oscurece
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otras, «...pesa mucho el tema: los mon-
tes, la vegetacién, el himedo clima, los
caserios que asoman de vez en cuando,
las nieblas y nubes bajas...» (Corredor
Matheos).

El tema de la ciudad vasca que ha si-
do invadida por la industrializacion,
por las fabricas, es tratado por el pin-
tor Aurelio Arteta Errasti, quien en
«Puente de Burcefia» y «<El Acordeonis-
ta», invita a reflexionar, evoca el mun-
do urbano y presenta al hombre solita-
rio que se siente pequefio y abrumado
en medio de una ciudad flanqueada por
altos edificios y que le es tan extrafa.
Tanto el hombre que se asoma al puente
como el que toca el acordeo6n reflexio-
nan desolados y desamparados. «...Ar-
teta, sin proponérselo, resulta serel pin-
tor méas vasco de la escuela vasca, y no
es porque haya buscado mas directa-
mente ninguna especie de folklorismo,
sino, muy sencillamente, porque eia el
mejor de todos y sublima el ambiente
que le rodeara con esa especie de pu-
dor, de angelismo, de inocencia desa-
costumbrada ya eh su tiempo...» (Ga-
ya Nufio).

Estas obras emblemaéticas de Atteta
sirven de contraposicion a las de los Zu-
biaurre, quienes lejos de tanta soledad,
captan el mundo rural, donde los per-
sonajes hablan, se escuchan, discuten,
dentro de un ambiente familiar amis-
toso y cordial al caer la tarde, una vez
terminadas las faenas. Valentin con
«Bersolaris» crea unos personajes dema-
siado rigidos y estaticos. Ramoén en «Los
intelectuales de mi aldea» los hace mas
naturales. Ambas obras son un canto
satirico a la tradicion. Ortega y Gasset
dice de ellos: «... contienen un inventa-
rio lirico de la existencia vasca...».

Para cerrar esta seccion cabe hablar
de Ignacio Zuloaga, cuya obra «Retrato
de la Condesa Mathieu de Noailles», pa-
rece ser emblematica en esta Exposi-
cion, tanto por el lugar de honor que
ocupa en esta sala de pintura vasca co-
mo por su belleza.

Zuloaga, pintor de «gente pobre», ad-
mitida tradicionalmente como cal, «des-
clasada», hace aqui una excepcién. Pin-
ta a una condesa francesa rodeada de
belleza, misterio y lujo. Capta la belle-
za en su totalidad y en su punto mas
elevado; la inteligencia y sensualidad
mediante su postura, vestido, mirada
y cabellos. Muestra un perfecto domi-
nio de la técnica en la naturaleza muerta
que estad sobre la mesilla, conectando ca-
da uno de los elementos que la compo-
nen, perlas, libros con la retratada; hay
un perfecto dominio de la pincelada que
capta las calidades del terciopelo, de la
gasa del vestido y de las perlas del collar.

Zuloaga, junto a este retrato, pinta
paisajes como el expuesto, en el que
aparece rastrear una busqueda del «al-
ma» o0 «ser» de Espafia.

Es dudoso que Zuloaga pueda de al-
guna manera formar parte de esta sec-
cién, pues su tematica no es tanto re-
gionalista como nacionalista; €él, junto
a Unamuno, elevd los caracteres regio-
nales existentes al conjunto del pais y
ahi estriba su importancia.

Llegamos asi al final de la resefia de
esta Exposicion cuyo valor verdadero
reside en el cuidado con que cada obra
ha sido escogida, cubriendo un exten-
so periodo de tiempo, de manera que
todos y cada uno de los visitantes pue-
dan satisfacer sus inclinaciones artisti-
cas sean de la tendencia que sean.
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