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PRESENTACION

El Museo Municipal ofrece con estos dos primeros volimenes del
«Catdlogo del Gabinete de Estampas», su primer instrumento de tra-
bajo a investigadores y estudiosos de nuestra Villa. Instrumento valio-
so si se tiene en cuenta que el fondo de estampas es el numéricamen-
te mds importante del Museo y que hasta hoy se carecia tanto de
repertorio sistemético como de las correspondientes fotografias que
facilitan su conocimiento a la vez que impiden la manipulacién siempre
peligrosa de los originales.

Iniciamos asi un ciclo nuevo de publicaciones, en mi opinién, fun-
damental: el de Catdlogos, inexplicablemente inexistentes en un Cen-
tro que cuenta ya con mds de cincuenta afios de vida. Las Exposicio-
nes celebradas desde su creacién han ido dando a conocer aspectos par-
ciales de las obras que en él se guardan, pero siempre de forma mo-
nogrifica y si bien, desde su reinauguracién en 1979, se ha tendido
a la redaccién de fichas técnicas, no contdbamos hasta el momento con
estos imprescindibles elementos de conocimiento y consulta.

Quiero dejar constancia de la dedicacién de los autores a la rea-
lizacién de esta obra, compleja y de dificil elaboracién, que sélo ha
sido posible llevar a buen fin tras muchas horas de arduo trabajo;
labor de auténticos especialistas y de especialistas entusiastas.

Tenemos la esperanza de que a este volumen seguirdn, en no muy
largo plazo, otros que vengan a hacer mds ficil el conocimiento de
los fondos del Museo Municipal madrilefio, y mds til este conocimien-
to que es, en ultima instancia, el conocimiento del propio Madrid.

MEeRCEDES AcuLLd Y CoBo
Directora de los Museos Municipales







LIBROS ILUSTRADOS ESPANOLES

El concepto de ilustracién puede extenderse tan lejos como se
quiera, puesto que no faltan textos antiguos en los que, por un pro-
cedimiento o por otro, hay alguna alusién alegérica. En Espafia, por
ejemplo, recuérdense los viejos libros miniados y en particular algin
cédice, como el de Las Cantigas del rey Alfonso El Sabio. Pero pa-
rece que el concepto que perfila y mejor define nuestro quehacer
es el de la ilustracién en relacién con el libro. Hasta que no aparece
el libro no empieza propiamente la ilustracién y, en este sentido,
entendemos por ilustracién una estampa que precede o se intercala
en el texto del libro, aludiendo a algunos de los conceptos o ideas
expresados en éste.

A la historia del grabado hay que unir inexorablemente la historia
de la imprenta; es mds, se puede afirmar que la imprenta nacié del
grabado. Cuando Gutenberg hizo sus tipos mdviles, estaba aplicando
técnicas de grabado que ya conocia, porque habia ensayado para
otros trabajos.

Realmente, en Espafia, los nombres de fray Francisco Doménech
y del mallorquin Francisco Descés, son casos de excepcién, por el
tiempo en que hicieron sus grabados. Se conoce del primero una es-
pléndida composicién de la Virgen del Rosario y un san Antonio
Abad, abiertos sobre ldmina de cobre. Parece ser que Descés grabé una
madera en 1493 con la efigie de Raimundo Lulio, pero la dnica es-
tampa conocida se encuentra hoy extraviada, o quizds perdida.

De 1495, hay una magnifica portada en el Libro de les dones,
de Eximenis, y una preciosa estampa con el blasén aragonés, sostenido
por un 4ngel, en la Coronica de Aragén, de G. Fabricio de Vagad, Za-
ragoza, 1499, por Pablo Hurus. Como se ve, existia una tradicién
fuerte que permitiria que el libro ilustrado creciese en Esapa,
al menos en ilustraciones si no extraordinarias, tolerables. Ya en Flo-
rencia habia aparecido, en 1477, la edicién, famosa por muchos con-
ceptos, de el Monte Sancto di Dio, la primera ilustrada con grabados
en talla dulce, obra del Baccio Baldini, segin dibujos originales de
Sandro Botticelli. Por el mismo sistema se ilustré la Divina Comedia,
en la impresién florentina de 1481.

No seria justo olvidar la edicién de la Cércel de amor, de Diego de
San Pedro, copiosamente ilustrada, que se imprimié en Barcelona, en
1493, por el famoso Rosenbach. Por dltimo, en Burgos, se imprimieron

cinco incunables ilustrados; en el més antiguo, Las fdbulas de Esopo,
las ilustraciones no son excepcionales.

Dentro de estas limitaciones cabe intentar una clasificacién. El pro-
fesor Juan Carrete Parrondo, hablando exclusivamente de las estam-
pas, establece una clasificacién muy completa que va de la estampa
religiosa a la narracién gréfica, la estampa al servicio del poder po-
litico, el relato y algunos conceptos mds para acabar en las estampas
heterodoxas y las artisticas.

No es necesario una clasificacién tan pormenorizada en las ilus-
traciones de textos ya que la estampa suelta tiene cierto caricter inde-
pendiente y distinto al de la ilustracién del libro. La estampa suele ser
una exoresién grafica aislada en la que se expresa alguna circunstancia
especialmente importante. Recordemos que Felipe II hizo grabar
trece grandes ldminas de la f4brica del Escorial, segtin disefio de Juan
de Herrera, por Pedro Perret, discipulo del famoso Cornelio Cort, y
que se hicieron numerosas ediciones para que llegasen a todas par-
tes y poder asi divulgar el Monasterio y lo que éste significaba en
cuanto al poder politico y religioso.

En este periodo, grabadores originarios en su mayor parte de los
Paises Bajos, como Juan de Noort, Herman Pannells, Francisco Heylan,
se establecieron en Espafia, en distintas ciudades, especialmente en
Madrid. Quiz4 impulsados por el éxito de las estampas de El Escorial,
los artistas que vinieron a Espafa se dedicaron con asiduidad a la ilus-
tracién del libro. Anteriormente se habia aplicado el grabado en ma-
dera en algunos libros incunables, pero se trataba sobre todo de estam-
pas religiosas o de estampas de caza y muchas de ellas, si no la ma-
yoria, imitadas de Durero y de la gran Biblia de Nuremberg, que tuvo
una gran difusién.

A partir del siglo xvi, hablando concretamente de Espaiia, apare-
cen los libros ilustrados segin distintos criterios, ya que el libro puede
ilustrarse bien con un frontis, en el que el grabador y el dibujante
compiten en la perfeccién de la primera péagina. Citaré, por ejem-
plo, Las cuatro partes enteras de la Crénica de Espafia, que man-
dé componer el serenisimo Rev D. Alfonso, llamado El Sabio, vista
y enmendada por el maestro Florian de Ocampo, Zamora 1541, que
ostenta un magnifico frontis renacentista y en su 4dngulo inferior las
iniciales IDV, que corresponden a las del grabador Juan de Vingles. En
el mismo sentido puede citarse algunos afios més tarde, La medicina
espasiola contenida en proverbios vulgares, compuesta por el Doctor
Juan Sorapan de Rieros, impresa en Madrid por Martin Fernidndez,
en 1616, que tiene una preciosa portada barroca, grabada por Francisco
Heylan.

La portada cualificaba al libro; un libro con una bella portada era
ya un principio o testimonio de que la obra merecia la pena; asi, ya




en el siglo xvi1, Francisco de Quevedo, que tenia aficiones de biblié-
filo, cuando compuso su Epicteto Espasiol en verso, hizo que gra-
basen una bellisima portada de mano de Juan de Noort. Este libro
se publicé en Madrid en 1635, en la imprenta de Maria de Quifiones.
Podriamos citar multitud de ejemplos méds de portadas, ya que pasada
la curva descendente de mala impresién, mal papel y mala encuader-
nacién de los dltimos afios del siglo xvII, salvo excepciones que ya
comentaré, reaparecen los libros con frontis bellos y atrayentes. En
cualquier caso, no conviene olvidar con referencia al siglo xvi1, la ba-
rroca portada que antecede al texto de la Historia de la antigiiedad y
grandeza de la Villa de Madrid, de Gil Gonzilez Ddvila, realmente
bella, que se imprimié en 1629, obra de Roberto Cordier, uno de los
grabadores mis finos del siglo xvit espafiol.

En 1615 se publicé la portada quizd mds barroca de cuantas vieron
la luz en la primera mitad del siglo. Me refiero a la que adorna al Tdcito
espaniol ilustrado con aforismos, por don Baltasar de Alamos Barrien-
tos, en Madrid, por Luis Sinchez. La portada es un gran retablo, lleno
de figuras alegéricas que rodean el rectingulo central en que consta
el titulo del libro y su autor. Desde luego, la portada del Técito es
superior a la de la obra de Bermidez de Pedraza, Historia eclesidstica,
impresa en Granada en 1638 por Andrés de Santiago, pero en este
libro encontramos una estampa barroca muy bella de la grabadora Ana
Heylan.

Algunas veces, la ilustracién del libro resultaba inexcusable por
la indole misma de éste; por ejemplo, en los viajes reales, como en
el libro de Juan Bautista Lavafa, titulado Viaje de la Catélica Real
Majestad del Rey D. Felipe 111 al Reino de Portugal, Madrid, por To-
més Junti, 1622, adornada con estampas del grabador Joan Schorquens.
Se mostraban, en efecto, en estos libros los arcos triunfales que se
levantaban para que los Reyes pasasen, y en ocasiones, los patios y bal-
cones en que Sus Majestades se sentaban a ver uno u otro espectéculo,
de modo que la ilustracién era casi inexcusable. Particularmente en re-
lacién con los autos de fe.

Otras veces se trata también de la integracién total de la estampa
en el libro, pero con otro sentido, el moralizador y reflexivo. En este
dmbito, entran sobre todo los libros de empresas y emblemas del que
puede ser paradigma el de Saavedra Fajardo Idea de un principe
cristiano reflejada en cien empresas, del que existen numerosas ediciones.

Las empresas originales y las ediciones que las siguieron no se gra-
baron en Espafia hasta tarde, sino fuera de nuestro pais. En 1788
apareci6 en la imprenta de Benito Cano, en Madrid, La Repsblica
Literaria, de Diego Saavedra Fajardo, obra de buena arquitectura, con
bella portada y el retrato de Pedro Rodriguez Campomanes, a quien
estd dedicada la obra. En la iniciacién de cada capitulo, bellas alegorfas

sirven de cabeceras, y elegantes remates adornan todo el impreso al
final del cual en una orla dice que en su totalidad fue dibujado y gra-
bado por José Ximeno.

Los libros emblemiticos y de empresas, que provienen, en general,
de Alciato, requieren, por exigencia misma del texto, el ser ilustrados.
Los mis conocidos son, como hemos dicho, los de Saavedra Fajardo,
pero la mayor parte de las buenas ediciones estdn impresas fuera de
Espafia, por lo que hemos de referirnos a otras, también notables y
famosas, simplemente a titulo de ejemplo. El famoso Pérez de He-
rrera, protomédico de las Galeras de Espafia y moralista, publicé un
libro, Proverbios morales con enigmas filoséficos y morales, en el que
aparecen trece empresas grabadas en madera y de diferente calidad,
extremadamente clédsicas, sin que conste quién las dibujé. Por otra
parte, el grabado no es especialmente bueno. Empresas notables son
las de Orozco y Covarrubias, con bastantes emblemas grabados en
madera, algunos afortunados. No se puede olvidar la Declaracién
magistral sobre los Emblemas de Alciato, por Diego Lépez de Nijera,
impresos por Juan de Mongaston, afio 1615. Son ciento diez emble-
mas, algunos bellamente tallados, sin nombre de grabador.

Hay un libro que tiene una bellisima portada y empresas, titula-
do Idea del Buen Pastor, copiada por Santos Doctores, representados
en empresas sacras, por el Padre Francisco Mufioz de Cepeda. El libro
estd editado en Lyon, y en las empresas consta que el autor las in-
ventd, que Claudio Coello delineé y Francisco Houat esculpié. No es
un libro editado en Espafia, como ya hemos dicho, pero tiene todas
las trazas del barroco espafiol y el autor no debié dejar de atender
a su impresién durante todo el proceso de ésta.

Algunos de estos libros de empresas estin delineados deprisa y
grabados sin demasiado cuidado; por ejemplo, las Empresas espiri-
tuales y morales contra los agapetas y alumbrados, escrita por el Maes-
tro Juan Francisco de Villava, en Baeza, 1615. En algunas de las
empresas aparece una «M» como inicial del grabador, sin que sepa-
mos a quién se refiere.

Otros libros que necesariamente implicaban ilustracién eran los
cientificos, como el de Nicolds de Monardes, relativo a las plantas veni-
das de Indias o el famoso Pedacio Discérides, traducido del griego
por Andrés Laguna, que llevaba unos dibujos de plantas, ya buenos
en la edicién de Matias Gast, 1566, y muy buenos en las posteriores.
Concretamente en la edicién realizada en Madrid por Domingo Fer-
nindez de Araujo, de 1733, con grabados de Joannes Pérez. Son libros
ilustrados, pero la ilustracién forma parte del texto, es, en cierto modo,
su explicacién.

Lo mismo ocurre con las cartillas, por ejemplo, en su tiempo fa
mosa y hoy rarisima, titulada Libro sotilisimo, provechoso para de




prender a escribir y contar. Estd editada en 1555 sin que en el texto
que tengo a la vista figure la parte relativa a contar, que quizd se
publicara en un cuaderno aparte. No dice dénde fue impresa, aunque
por indicios puede sospecharse que fuera en Salamanca. Las letras
para que el nifio aprenda estdn escritas en maydscula y ornamenta-
das con un emblema con un proverbio biblico en verso, debajo. La
ornamentacién es bella, aunque complicada, y, en cierto modo, con-
tradictoria con la sencillez y simplicidad con que se pensé la cartilla.

En otras ocasiones, los grabados tienen un sentido alegérico re-
lativo a la Monarquia o a una de las Casas importantes de la época.
Puede servirnos de ejemplo el de Luis Cabrera de Cérdoba, titulado
Felipe 11 Rey de Espasia, que tiene una portada barroca alegérica al
Rey perfectamente trazada; se publicé en Madrid, como es sabido,
por Luis Sinchez, en 1619, sin que sepamos quién fue el autor de la
portada.

En cuanto a la iluminacién en esta época, poco hay que decir; son,
por lo comin, escudos de armas pintados a mano, como en el libro
Los tiempos de Apiano, editado en la insigne ciudad de Valencia, en
1522, por Juan Jofre. Tiene este libro por portada un escudo herdl-
dico de la Casa de Mendoza, iluminado a mano, con alguna belleza
en el conjunto.

Digamos, por ultimo, que el mejor libro ilustrado del siglo xvir
fue el de Fernando de la Torre Farfan, titulado La Santa Iglesia Me-
tropolitana y Patriarcal de Sevilla, Sevilla, Viuda de Nicolds Rodri-
guez, 1671. El libro contiene un bello frontis; la portada es barroca y
las péginas van orladas. Lleva 18 estampas grabadas por Matias de
Arteaga y Alfaro; tiene dos bellas representaciones de la Catedral de
Sevilla y la impresién es irreprochable. En este caso, la ilustracién
del libro encierra cierto sentido lddico. Se trata de la descripcién de
unas fiestas y la ilustracién se incorpora a la festividad que encierra
el propio libro. Es caso poco frecuente entre los libros espafioles de
este tiempo la presencia de una orla tan integrada en cuanto a la ilus-
tracién de un texto.

No puedo dejar de citar el libro Noticias bistoriales de la enfer-
medad, muerte y exequias de la esclarecida Reina de Espaiia dofia
Maria Luisa de Orleans, Madrid, Francisco Sanz, 1690. Es libro ex-
traordinario por sus 12 ldminas grabadas, expresiéon muy clara del
barroco, pero densas y muy bien trazadas. El retrato alegérico de la
Reina estd firmado por el extraordinario grabador Gregorio Fosman.

A finales del siglo xvi1, cuando estaban en decadencia las letras
y también las artes tipograficas en Espafia, hay algin libro bueno en
cuanto a las ilustraciones se refiere; por ejemplo, la Descripcién del
Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, por el Padre Francisco
de los Santos, Madrid, Imprenia de Juan Garcia Infanzén, 1698.

Aparte de un magnifico retrato de Carlos II, grabado por Pedro de
Villafranca, el libro contiene hermosisimas estampas, cuyo autor debe
ser el propio Villafranca, uno de los grabadores de méds mérito de
finales del siglo xvi. Ya a fines del siglo, la ilustracién barroca se
hace mds complicada en sus elementos; puede verse, por ejemplo, en
las Obras espirituales de San Juan de la Cruz, Sevilla, Francisco
Laefdael.

Podemos entrar ya con alguna mayor seguridad en el siglo xviir.
A principios de él se imprimié el Museo Pictdrico y escala dptica en
Madrid, por Lucas Antonio de Bedmar, impresor del Reino, en 1715,
que es libro excepcional, tanto por su concepcién como por sus es-
tampas. Avanzando el siglo, se encuentran bastantes grabados geografi-
cos, un caso también de ilustracién, por exigencia manifiesta del
texto; recuérdese el libro de Miguel de Venegas, Noticia de la Cali-
fornia y de su conquista, Madrid, Viuda de Manuel Ferndndez, 1757,
en tres volimenes, con tres grandes mapas grabados en cobre por
Juan de la Pefia y Manuel Rodriguez, mapas hoy buscadisimos por su
precisién y extraordinaria calidad.

Quien ojee los libros citados comprenderd que la concepcién del
libro en el siglo xvii, sobre todo en la plenitud del movimiento cul-
tural llamado Ilustracién, es distante del siglo xvir. Durante este si-
glo el libro no es por si mismo importante, se encuaderna, en general,
de cualquier manera, no se cuida el papel ni la letra, ni la belleza de
la estampa, al contrario de bastantes libros, sobre todo los géticos del
siglo xv. Durante el siglo xvi, el libro, en cuanto objeto, tiene su
propia personalidad y arquitectura; se tiende a que sea bello y dis-
creto, de proporciones armdnicas y esté sélidamente encuadernado. Se
ilustra con cuidado y en general se busca un resultado digno y bello
para el texto y la propia arquitectura del libro. Nada de esto entraba
en el descuido generalizado del siglo xvii, sin que falten, como es na-
tural, las excepciones.

En 1738 se publicé un libro extraordinario, La Biblioteca uni-
versal de la Poligrafia espafiola, compuesta por don Cristébal Rodri-
guez. Es quizd el libro m4s notable de la primera mitad del siglo, con
grandes estampas, en las que se reproducen en calcografia las letras
antiguas de los reinos de Espaia.

En 1773 se reimprimiS, por Sancha, el famoso Tratado del es-
fuerzo bélico heroico, de Palacios Rubios, con una bellisima portada
o frontis de Paret, libro cuidadisimo y una de las mejores ediciones
de aquella época, y en 1761 se reprodujo el Arte de ballesteria y
monteria, de Alfonso Martinez de Espinar, que tiene cinco estampas
de Juan Fernando Palomino, y constituye, en conjunto, un libro muy
bello e interesante.

En 1757 aparecié la extraordinaria obra del R. P. M. Fray Enrique
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Flérez, titulada Medallas de las Colonias y Municipios y pueblos an-
tiguos de Espana, editada por Marin y Sancha entre 1757 y 1773. Es
libro extraordinario, de buenos mirgenes, tipos de letras cl4sicas y mu-
chas copias de medallas y monedas dibujadas con gran propiedad por
Antonio Vizquez y grabadas por Manuel Salvador Carmona, el grabador
mdas famoso de la época.

Hacia la segunda mitad del siglo xvi, el libro se convierte en
arquitectura. Es una obra que se ve en conjunto, desde las pastas y
la lomera hasta la letra, mdrgenes y tamafo. Esta visién arquitecténica
produce incuestionablemente belleza. El libro se convierte en algo,
ademds de 1til, bello. Digamos que estos libros encierran el ideal del
movimiento cultural que llamamos Ilustracién espanola y basta
ver uno de los buenos ejemplares de la época, grande o pequefio, para
percararse de que es un libro que corresponde a ese ideal, libros que
producen placer no sélo leerlos, sino tenerlos entre las manos, porque
se trata de obras hechas para percibir, casi por los cinco sentidos, su
dignidad y su belleza.

Los grandes impresores, Sancha, Ibarra, la Imprenta Real, pro-
dujeron ejemplares de extraordinaria belleza, que no dejan nada que
desear respecto de los franceses; bien es verdad que las publica-
ciones francesas fueron mucho més frecuentes; ojald tuviéramos entre
nosotros algo parecido al libro francés Guide de I’amateur de livres &
vignettes, por Henri Cogen, editado en Paris en 1870. Una guia asi
nos haria falta para poder perseguir los libros mis bellos editados en
Espafia, pero mencionemos algunos de los mis frecuentes: por
ejemplo, Los diez libros de arquitectura de Vitrubio Polién, traduci-
dos del latin y comentados por José Ortiz y Sanz, publicados en la
Imprenta Real de Madrid, en 1787, con magnificos trazados, dibuja-
dos bastantes de ellos por José Ortiz y grabados por Francisco Asen-
sio, aunque intervinieron otros dibujantes y grabadores, por ejemplo,
Mariano Brandi, José Gémez de Navia, Manuel Albuerne y Simén
Brieva. No hemos de olvidar la obra extraordinaria, de La Conjuracién
de Catilina y la Guerra de Yugurta, de Cayo Salustio Crispo. Es obra
bellisima y extraordinaria, de arquitectura sobria y al mismo tiempo
elegante. Comienza por una bella portada, enmarcada en una hermosa
orla, obra de Manuel Monfort, que la dibujé y grabé. En p4ginas siguien-
tes hay una ldmina preliminar, representando una batalla, dibujada por
Mariano Salvador Maella y grabada por Manuel Salvador Carmona.
Entre las piginas 30 y 33, un mapa admirable de Africa, dibujado y
grabado por don Juan de la Cruz, Gedgrafo pensionado de S. M.,
miembro de la Real Academia de San Fernando. Al final muestra una
preciosa vifieta y un plano con la descripcién de los ejércitos y sus po-
siciones para la batalla, del que no consta quién lo dibujé, pero si que

lo grabé Joaquin Ballester. Hay también grabados de armas y de l4-
pidas.

Hemos de considerar también la Historia de Espasia del Padre Ma-
riana impresa en Valencia, en la oficina de Benito Monfort, el cono-
cido impresor, en los afios de 1783 a 1796. Tiene una admirable por-
tada y los capitulos principales estdn encabezados con extraordinarias
vifietas, varias de ellas debidas al grabador Mariano Brandi.

Otro libro que merece citarse es el titulado Reglas de las cinco
Srdenes de Arquitectura, de Vignola, grabado al aguafuerte por Faus-
to Martinez de la Torre y concluido a buril por José Asensio (Ma-
drid, 1792); las estampas son excelentes.

En la oficina de Sancha, en 1798, aparecié una nueva edicién de
Don Quijote de la Mancha, con nuevas notas, nuevas estampas y nue-
vos andlisis y con la vida de Cervantes nuevamente aumentada, cuyo
autor era don Juan Antonio Pellicer. La edicién es muy conocida y el
libro en si mismo famoso. Las estampas, es decir, la ilustracién, fue-
ron muchas de ellas esculpidas por Duflos y es notable porque tiene
cierto cardcter romdntico, que parece anticipatorio de Doré. José
Camarén fue el dibujante de las estampas. Las ilustraciones del Qui-
jote son un capitulo aparte en la historia de la ilustracién en el si-
glo xvi11; tenemos ésta, més la extraordinaria de la Academia Espaiio-
la que paso a describir.

Es espléndido libro que en cuanto a arquitectura, tipografia e ilus-
tracién puede competir con los mejores de Europa, asemejindose a las
ediciones del gran impresor inglés Baskerville.

Esta edicién reza en la portada, resumida, E! ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha, nueva edicién corregida por la Academia
Espafiola. En Madrid por Joaquin Ibarra. Impresor de Cimara de Su
Majestad y de la Real Academia Espafola, 1780.

Bellisimo libro hoy muy buscado, pues se tiraron sélo 1.600 ejem-
plares. La edicién costd 60.000 pesetas, y se vendié cada ejemplar a
300 reales. Tiene nueve ldminas mds el retrato de Cervantes y un
mapa. Entre los grabadores estdn Selma, Manuel Salvador Carmona,
Fabregat, Ballester, y dibujaron los artistas mds conocidos en este arte,
como Carnicero, Castillo, etc.

Después de la Repablica Literaria, de don Diego Saavedra, que
ya he citado, el canto del cisne de la ilustracién espafiola fue el libro
que se hizo en la imprenta de don Gabriel de Sancha titulado Orige-
nes, épocas y progresos del teatro espafiol, Madrid, 1802, de Manuel
Garcia de Villanueva.

El libro muestra una evidente decadencia, aunque estd muy cuidado
y tiene particularidades no comunes, como la bella portada y un frontis
perfectamente trazado y dibujado mds el retrato del autor, dentro de




una orla. Lleva otro grabado de regular valor, con la vista cxterior
del Teatro de San Carlos en Lisboa.

La transicién entre el siglo xvIil y el siglo x1x la ofrece don Fran-
cisco de Goya y Lucientes. No fue propiamente un ilustrador, seria
dificil encuadrarle en el concepto de ilustrador de libros, pero fue
un extraordinario grabador que introdujo en sus estampas variados
elementos de reflexién, en algunos casos de reflexién trascendental;
su técnica fue atrevida, escapindose a los modos cldsicos de grabar.
Los Caprichos aparecieron en Madrid, en 1799; son grabados al
aguafuerte y componen un conjunto de 79 lidminas, mds un autorre-
trato. La primera edicién completa salié a expensas del autor; se
tiraron numerosos ejemplares en papel, algo rojizo, blando y suave-
mente verjurado. Fue puesta en venta en una perfumeria de la calle
del Desengafio, al precio de 320 reales. Los Caprichos constituyen
uno de los conjuntos de grabados mds interesantes de la época mo-
derna en Espaia. Goya grabé ademds algunas estampas sueltas, como
Suesio de la mentira y la inconstancia que en un primer momento iba
a formar parte de la coleccién.

Trétase, en resumen, de un grabador poco comin, como suelen
serlo los grandes pintores. Su obra grabada es extensa. No podemos
dejar de mencionar las treinta y tres estampas que representan dife-
rentes suertes y actitudes del arte de lidiar los toros, inventadas y
grabadas al aguafuerte en Madrid, en 1815. Llamése a esto la Tau-
romaquia, que fue estampada, casi sin duda, bajo la direccién del
autor; algunas de las ldminas llevan la fecha de 1815. Otras series
grab6 Goya, como Los desastres de la guerra, de enorme fuerza de
expresién y de seduccién inexcusable por la sensibilidad del grabado.
Publicése esta obra, que lleva a la meditacién y a la reflexién de los
horrores de la guerra y sobre todo a la paz, en ocho cuadernos de diez
estampas cada uno, con cubiertas de papel fino; esta serie ocupd a
Goya de 1810 a 1820 y es una de sus obras mds brillantes y que mds
dan que pensar.

También hay que citar Los proverbios, coleccién de 18 lidminas
inventadas y grabadas al aguafuerte por don Francisco de Goya; esta
coleccién de Los proverbios la llamé Goya Los suesios, y fue publi-
cada en vida del autor. Son obras que indican la inteligencia profun-
da de Goya y cierto sentido trascendental de la vida que tiene algin
matiz metafisico, lo que, en cierto modo, le aproxima a Blake el
gran grabador inglés, cuya obra, quizda Goya conociera.

Después de Goya, hemos de mencionar, en la transicién del si-
glo xvir al x1x, a Fernando Brambila, pintor, dibujante y grabador de
origen italiano, pero que vivié en Espafia durante el primer tercio del

siglo x1x. Fue sin duda un gran grabador y se conserva de él, aparte
de la Vista de la ciudad de Santiago de Chile desde la falda del cerro

de Santo Domingo, estampa buscadisima, grabada al aguafuerte a
principios de siglo, Costumbres y vistas del Rio de la Plata, siete
ldminas, y su Tratado de principios elementales de perspectiva, que
publicé la Real Academia de San Fernando, en 1817. Por dltimo, estd
la coleccién de ldminas de la Guerra de la Independencia, que gra-
baron Brambila y Gélvez, que retine retratos y vistas de magnifico
dibujo y grabado.

En 1835 se imprimid, en Sancha y en el Real Establecimiento Lito-
grafico de Madrid, El Artista. Periédico de Bellas Artes, Historia y
Literatura, dirigido por Eugenio de Ochoa y Federico Madrazo. Tiene
numerosas estampas litografiadas representando vistas, retratos y com-
posiciones de los mds célebres artistas de la época, de extraordinario
valor.

De 1839 a 1865 se publicaron los 12 volimenes de Recuerdos y
bellezas de Espafia, obra segiin dice el titulo, destinada a dar a conocer
los monumentos y antigiiedades, en ldminas dibujadas del natural y
litografiadas por F. J. Parcerisa. Piferrer y Parcerisa fueron los inicia-
dores de esta magna obra, que influyé mucho en el gusto de la época.
Parcerisa, que desgraciadamente murié joven, no pudo seguir el curso
de la obra hasta el final. Esta magnifica coleccién de textos y estampas
compensé en parte los destrozos de la guerra civil, divulgando y en
cierto modo protegiendo los monumentos nacionales. Es un conjunto
extraordinario de una gran belleza. Esta magna obra impulsé conside-
rablemente la técnica litogrifica. Iniciada la obra, en algunos tomos
colaboraron otros artistas, todos ellos excepcionales. Parcerisa atendié
sin descanso a la gran obra, dibujando continuamente para ella.

En el transcurso del siglo x1x hay dos esferas bien diferenciadas
en el proceso de la ilustracién: una es Barcelona, que, como veremos
més tarde, estaba repleta de inquietudes en este campo, y otra es
Madrid, donde la ilustracién siguié el criterio antiguo, asimilé el gra-
bado a las descripciones romdnticas llenando con ldminas, con frecuen-
cia excelentes, los libros populares.

Hay un libro excepcional, que es necesario citar, que siguiendo el
método antiguo, presenta unas espléndidas litografias. Me refiero al
Tratado de Anatomia Pictdrica, de don Antonio Maria Esquivel, Ca-
tedritico de Anatomia y miembro de la Real Academia de Nobles
Artes de San Fernando, publicado en Madrid, en la imprenta de Fran-
cisco Andrés y Compaiiia, en 1848. El propio Esquivel lo dibujé y lo
litografié. Repito que es un libro con estampas excepcionales, que sir-
vié durante mucho tiempo para el aprendizaje de la anatomia artistica,
cuyos ejemplares no son ficiles ahora de encontrar. En cuanto a libro
ilustrado, merece el respeto e incluso la admiracién de todos. Fue
quizi el libro de descripcién anatémica mejor perfilado y dibujado du-
rante muchos afos.
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No puedo dejar al margen la obra de Pérez Villaamil, don Genaro,
porque aunque esti hecha por artistas franceses, es obra notabili-
sima. Es ldstima que Villaamil, por su francofilia y por ser extrema-
damente conocido y apreciado en Francia, hiciera litografiar su obra
alli, segin los dibujos del propio don Genaro. La obra a que
me refiero es Espasia Artistica y Monumental, Vistas y Descripcion
de los sitios y monumentos mds notables de Espafia, obra dirigida y eje-
cutada por D. .... litografiada por los principales litégrafos de Paris
y publicada bajo los auspicios y colaboracién de una Sociedad de lite-
ratos y capitalistas espanioles, Paris, 1842-1850. Esta obra suntuosa,
ilustrada con bellisimas estampas, recoge nuestra belleza monumental,
ambientada por la variedad de tipos espafioles del siglo x1x. Se publicé
en 36 cuadernos, de 10 francos cada uno y 376 francos los 3 volime-
nes. Es obra excepcional y exquisita, cuyas estampas, ain hoy, son
muy buscadas.

En general, en el siglo x1x el grabado tiene un alcance esencialmente
popular. Salieron muchisimos voldimenes, particularmente de no-
velas histdricas, con grabados de distinto valor pero todos con un ca-
ricter romiantico. La influencia respecto de los grabadores franceses
es clara; no obstante, se percibe con facilidad en estos grabados el ca-
rdcter nacional.

Tengo a la vista El diablo Mundo, editado en 1852 por Gaspar
y Roig, la obra conocidisima de Espronceda. Est4 ilustrada con ma-
deras notables, la mayoria de las cuales no llevan al pie la firma del
grabador ni del dibujante, salvo alguna excepcién. Desde luego, en
este libro, intervino Picé y el extraordinario Capuz. Entre los dibu-
jantes descuella Bravo, que, durante bastantes afios, estuvo al servicio
de la novela popular y particularmente de la histérica. Por la misma
editorial se publicé el Orlando Furioso, adornado con 45 graba-
dos, editado en 1851. Ninguno de los grabados estd firmado. En La
Araucana, también de la misma editorial, editado en Madrid, 1852,
el protagonista en cuanto grabador en Capuz; le siguen Alvarez y el
también extraordinario artista Rico. Los dibujos pertenecen al, en su
tiempo famoso, Mugica, que tanta novela popular ilustré, acompafiado
de Miranda, también dibujante muy conocido, aunque no a la altura
de Mugica. Otro ejemplo de novela popular puede ser El cura de aldea,
de Pérez Escrich (5.* edicién, 1874), que tiene buenos grabados de
Capuz, Paris y otros; sobre todo la ldmina del caballo encabritado,
pagina 134, de Ortego y Capuz, es extraordinaria.

En términos generales, Madrid siguié la senda de Barcelona y fue
en Barcelona donde se produjeron los grandes cambios. Barcelona si-
gui6 fielmente a Francia. De los talleres de Guillot sali6 en 1863 la
publicacién que lleva por titulo L’Autographe, que consistia en la
reproduccién fotograbada de autdgrafos de todo género de personali-

dades histéricas y de muchos de la propia época. Este libro ejerci6
una influencia grande en los grabadores de todo el mundo, especial-
mente en los barceloneses. Por otra parte, en Inglaterra, hacia 1860, el
Coronel James, empleaba la foto sobre zinc para reproducir planos y
fortalezas. Las ideas y las técnicas llegaron al Coronel Francisco Lépez
Fabra, que desempefiaba una comisién del Gobierno espafiol que le
obligaba a permanecer largas temporadas en el extranjero. Fabra,-hom-
bre inteligente y sumamente curioso y emprendedor, se aplicé al gra-
bado con la idea de aplicar la fotografia al mismo y con el entusiasmo
de los éxitos de Londres y Paris, trabajé sin parar desde 1861, hasta
dar con el secreto del nuevo arte, intentando perfeccionar en lo posi-
ble sus procedimientos. Llegé a dominar a la perfeccién todos los re-
covecos del arte de grabar y cémo vencer sus dificultades. Lépez Fa-
bra, sirviéndose de planchas de zinc, preparadas como la piedra lito-
grafica, consiguié magnificas ilustraciones y un nuevo procedimiento
que se llamo fotolitocincografia. Mds tarde modificé su sistema y ha-
ciendo que la imagen, reproducida sobre zinc por medio de los mor-
dientes, resaltase, consiguié grabados en relieve que sin mds podrian
pasarse a la imprenta. En realidad, la fotografia en piedra se debe, en
sus origenes a Poitevin, cuyos trabajos conocia Fabra, que inici6 los
primeros ensayos en Rusia en 1855.

Fue un gran avance para reproducir con exactitud en facsimil desde
el menor hasta el mds grande de los libros.

En resumen, Fabra habia avanzado considerablemente en el pro-
cedimiento del fotograbado, al que él llamaba fototipografia. Para que
se conociesen los resultados de su primer procedimiento, Fabra di-
vulgd, repartiéndola entre amigos, conocidos y gente aficionada a la
imprenta, una muestra estampada, en la que figuraban reproduccio-
nes de varias estampas, manuscritos y libros impresos. La méds cu-
riosa de las reproducciones era la de la primera pdgina del capitulo
con que comienza la novela de Cervantes Don Quijote de la Mancha,
haciendo la reproduccién sobre el original de la edicién principe de
Madrid, de 1605. Apoyado por Hartzenbusch, Frontaura y otros ami-
gos, se empefié en un grandioso trabajo que ha hecho,que su nombre
tenga permanencia en la historia de estas artes; me refiero a la re-
produccién fotograbada de la primera y segunda parte de la edicién
principe de Don Quijote. Es un trabajo excelente, valiosisimo por
la exactitud y rigor con que estd hecho. La reproduccién vino real-
mente a demostrar que los técnicos espafioles nada tenian que en-
vidiar a los extranjeros.

Posteriormente, su buen amigo Carlos Frontaura coleccioné auté-
grafos de los mds notables espafioles contempordneos, también en un
libro que no deja nada que desear en cuanto a la técnica y termina-
cién. El propio Sancho Rayén, gran bibliéfilo, empleé el mismo proce-



dimiento y se entretuvo en gastar bromas bibliofilicas, aplicando a
romances y folletos del siglo xv1 diversas condiciones de edicién, lugar,
autor (cuando lo hay), etc. Estas bromas de Rayén han sido, durante
mucho tiempo, delicia, escindalo y a la vez secreto para los biblié-
filos.

A partir de estas fechas el grabado admite mil posibilidades para
su realizacién, pero siempre con merma de la frescura y espontaneidad
del grabado cldsico. Como muy bien dice Francisco Esteve Botey, en
su libro El grabado en la ilustracién del libro (Madrid, 1948):

«El dibujante ilustrador de los libros por los medios fotograficos
que mecanizan su representacién, carece de aquellos recursos reser-
vados al arte de la incisién para sus manifestaciones personales, y ha
de esforzarse en el empefio expresivo para provocar en el piblico la
pretendida emocidn, ya que el fotograbado no puede hacer otra cosa
que trasladar sabiamente al papel, por medio del cientifismo Sptico y
quimico y de la imprenta hdbil, el original que le es confiado, asegu-
rando a lo sumo su transcripcién, pero sin el calor que alienta la hu-
mana sensibilidad».

Esto es cierto, particularmente para el siglo xx, afios que no voy
a tratar porque las técnicas se disparan y los grabados se multiplican
hasta el infinito. Tanta es la variedad y relacién numérica, que la ma-
yor parte de los grabados van sin firmar. Hay algin caso extraordi-
nario, como el de Ricardo Baroja, cuyos libros llevan unos excelentes
grabados, hechos por él mismo. Hay grabadores excepcionales, cuyas
obras se buscan y que normalmente se dedican también a la pintura,
pero el conjunto del grabado es disperso, andénimo y dificil de resu-
mir. De aqui que me haya puesto como limite para este ensayo el
afio 1900, aunque hay que admitir el enorme conjunto de ilustraciones
que en nuestro siglo se generalizan, porque forman parte de la por-
tada del libro. Hay grandes excepciones, muchas de ellas anénimas.
Habria que hacer un estudio minucioso, a través de los archivos edi-
toriales, para poder dar una referencia concreta y organizada de la
ilustracién en el siglo xx. Quede aqui pues, este ensayo sobre lo que
ha sido la ilustracién del libro en Espaiia.

ENRIQUE TIERNO GALVAN

XV




-
o~




LA COLECCION DE ESTAMPAS DEL MUSEO MUNICIPAL
DE MADRID

En un Museo de las caracteristicas del nuestro —fundamentalmente
histérico— el grupo de estampas es, indudablemente, uno de los mis
importantes, si no el que mds, para conocer tanto la evolucién urba-
nistica como histérica de nuestra ciudad.

Efectivamente, la funcién que en la actualidad desempefia la fo-
tografia —dejar constancia fidedigna a las generaciones futuras de cé-
mo era nuestra Villa en unos determinados momentos de su historia—
se ha realizado en otros tiempos, primero, por medio de la pintura
y el dibujo y, después, por la reproduccién de estos dltimos de ma-
nera mecanica.

La estampa, al multiplicar un mismo dibujo, contribuye de una
forma mucho més extensa al conocimiento del objeto o suceso disefia-
do, al disponer de m4s ejemplares sobre un mismo asunto.

Hasta el siglo xvi, todavia muy poco difundido el grabado, si que-
remos conocer algin edificio, vista general o particular de una ciudad,
o un acontecimiento memorable, hemos de recurrir a la descripcién li-
teraria o al dibujo. Asi, la vista mds antigua conocida de Madrid, es
el dibujo de Antén van den Wyngaerde y Jorge Haffnigel, incluido
en el Album «Villes d’Espagne», que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Austria en Viena.

El primer plano de nuestra ciudad, grabado en los Paises Bajos,
es el editado por F. de Wit, hacia 1631. No tenemos, pues, ningin
plano anterior al siglo xvi1. De este siglo ya posee el Museo bastan-
tes muestras de estampas, escaseando, como hemos dicho, las del siglo
anterior.

El criterio de seleccién que ha seguido el Museo desde sus comien-
zos ha sido el de recoger todo lo que haga referencia préxima o re-
mota a Madrid, o bien que su autor o editor sea madrilefio o haya
vivido o trabajado en nuestra ciudad.

Como es de todos conocido, el Museo Municipal tiene su origen
en la Exposicién «El Antiguo Madrid», organizada por la Sociedad
Espaiiola de Amigos del Arte, que presidia don Félix Boix y Merino,
gran entusiasta y entendido tanto en obras de arte como en lo refe-
rente a la historia de nuestra ciudad. Esta Exposicién, inaugurada a
fines del afio 1926, se prolongé durante todo 1927, con un enorme
éxito, pero el Museo no quedd constituido como tal hasta 1929.

El sefior Boix habfa formado una estupenda coleccién de grabados
y dibujos sobre Madrid, que se mostré en la citada Exposicién y que
luego dond generosamente al Centro por €l sofiado, con el propésito

de que cundiera su ejemplo entre los poseedores de objetos de toda
indole relacionados con Madrid incrementando asi los fondos del in-
cipiente Museo.

Las colecciones mds importantes en nimero y calidad de las que
en la actualidad forman el fondo de estampas del Museo son:

La formada por don Félix Boix.

La depositada por la Biblioteca Nacional.

La adquirida al librero anticuario de Barcelona don José Porter
Rovira.

Depésito de la Biblioteca Municipal.

Contamos ademds con un elevado nimero de estampas proceden-
tes del Archivo de Villa y de distintos particulares, adquiridas por do-
nativo o por compra; entre ellas, algunas piezas valiosas.

Ultimamente, es decir, después de la reapertura del Museo en 1979
se han efectuado adquisiciones muy interesantes. Por ejemplo, la serie
adquirida con motivo de la Exposicién «Técnicas tradicionales de es-
tampacién» (1981) y grabados procedentes de revistas y periédicos del
siglo pasado.

Vamos a ir comentando todas las colecciones de estampas del Mu-
seo por orden de adquisicién.

De antiguo, existia en el Archivo de Villa una Seccién denomina-
da «Museo», en la que se recogian gran variedad de objetos curiosos
o artisticos, que ayudaban al mejor conocimiento de nuestra Villa.

De esta Seccién proceden, pues, las primeras estampas de este gru-
po, el mds numeroso de cuantos integran este Museo, constituido por
cerca de 10.000 ejemplares. Si a esto afadiéramos algunos grupos, se-
gregados de éste, puramente por razones organizativas, como postales
y carteles, u otros, separados por la técnica —en que interviene de
modo més o menos directo la fotografia (fotograbados, fototipias, he-
liograbados, etc.)— se aumentaria en algiin millar mis.

Las estampas procedentes de un primer envio del Archivo de Villa,
no son muy numerosas, exactamente constituyen este grupo treinta
objetos: diez importantes planos de Madrid —el editado por De Wit,
en 1631; el de Pedro Texeira, de 1656; el de Chalmandrier, de 1761;
dos copias del de Mateo Seutter; el de Espinosa de los Monteros,
de 1769; el de Tomés Lépez, de 1785; una copia de este dltimo, por
Martinez de la Torre, de 1800; el de Pedro Lezcano, de 1812; pu-
blicado por Juan Lépez y corregido y adicionado en 1835, y el Par-
celario del Instituto Geogréfico y Estadistico, dirigido por Ibéiiez e
Ibidfiez de Ibero, de 1872 a 1874—; también contamos con una vista
general y otra panordmica de Madrid y varias series de vistas par-
ticulares y resefias de sucesos acontecidos en la Villa y su entorno, asi
como diplomas concedidos al Ayuntamiento por distintas Instituciones.

De la coleccién de don Félix Boix llegaron al Museo 612 piezas
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muy variadas: 18 planos de Madrid, desde otra copia del conocido de
De Wit de 1631, hasta uno de 1875 de don José Pilar Morales; vis-
tas generales de la ciudad desde mediados del siglo xvir hasta la se-
gunda mitad del xix; la célebre serie grabada por Louis Meunier,
hacia 1665, reproducida numerosas veces, y cuya influencia se hace
patente a través del tiempo llegando hasta los afios de la Guerra de la
Independencia, puesto que fue casi la dnica conocida en Europa, co-
pidndola diferentes autores; por ejemplo, se incluyé esta serie —gra-
bada de nuevo— en el afo 1707, en la obra de Alvarez Colmenar,
«Las delices de I’Espagne et du Portugal» y que también forma parte
de este donativo. De hacia 1800 nos llegé otra serie de vistas particu-
lares dibujadas por José Gémez Navia y grabada por diferentes ar-
tistas: Alegre, Boix, A. G. Sanz. Otra coleccién es la de Bacler d’Albe,
grabada por Engelmann, también de comienzos del siglo pasado; re-
seflaremos a continuacién la serie pintada hacia 1833 por Brambilla,
cuyos 6leos —propiedad del Patrimonio Nacional— se encuentran en
Palacio, y que fue litografiada por diversos artistas de los que vinie-
ron a Espafia al fundarse el Real Establecimiento Litogrifico por de-
signio de Fernando VII; un grupo de litografias de «El Madrid At-
tistico», realizadas hacia 1850 por Pic de Leopold; las estampas de
Parcerisa para la obra «Recuerdos y bellezas de Espafia»; las re-
ferentes a Madrid de «L’Espagne 4 vol d’oiseau», de A. Guesdon;
las que ilustran «La historia de la Villa y Corte de Madrid», de José
Amador de los Rios y Juan de Dios de la Rada y Delgado; se con-
serva ademds otra serie de vistas, mds o menos notables, a las que
siguen retratos de reyes de Espafa y personajes importantes de nuestra
Historia, desde grabados del siglo xvir hasta litografias de mediados
del x1x; estampas de importantes acontecimientos politicos, cultura-
les, etc. Mencién aparte merecen las estampas satiricas relacionadas
con el Dos de Mayo de 1808 y la Guerra de la Independencia, gé-
nero, hasta entonces no cultivado, que se continué después con el
trato irénico y sardénico de hechos politicos y costumbristas; hay es-
tampas relacionadas con la fiesta de toros y de espectdculos, bailes,
tipos y costumbres, etc., y estampas religiosas, que reproducen tanto
iglesias desaparecidas como las subsistentes, imadgenes veneradas en Ma-
drid de muy distintas épocas, etc.

Como vemos por esta relacién, la coleccién donada por don Félix
Boix es muy variada e interesante, con piezas de gran valor y rareza.

Siguiendo el ejemplo de este précer, se hicieron distintos donativos
de estampas a nuestro Museo, aunque nunca de la calidad y en el
niimero del legado Boix.

BiBrioTECA NACIONAL

Los fondos de estampas depositadas por la Biblioteca Nacional en
nuestro Museo, en ndmero de 95, se seleccionaron para completar
algunas series de la coleccién Boix, por su belleza o por su rareza.

El fondo estd constituido principalmente por retratos de reyes y
reinas de Espafia y acontecimientos protagonizados por ellos: juras,
visitas a establecimientos civiles o religiosos, fallecimientos, etc. Otra
serie la forman retratos de actores y actrices de verso y liricos, tonadi-
lleras, bailarinas... Relacionadas con ellas, vistas, decoraciones y es-
tructura de algin teatro madrilefio. También figuran en ¢él retratos
de politicos y militares y estampas de sucesos de esta indole acaecidos
en Madrid. Hay muy pocas muestras de devocién madrilefias: un re-
trato de la beata Maria Ana de Jesis, tres vistas de la Romeria y la
Pradera de San Isidro, y algunas de uniformes de distintos Cuerpos
militares.

El grupo més numeroso de este depdsito lo forman las estampas
sobre ornatos de Madrid, empezando por el Arco de Triunfo erigido
con motivo de la canonizacién de San Isidro, en 1620; catafalcos para
honras fiinebres de personas reales; decoraciones de fachadas de casas
nobles o edificios notables con motivo de la entrada en nuestra Villa
de reyes o reinas, proclamaciones, juras de herederos al trono, etc.

ApQuisicioN PORTER

Siguiendo el orden de importancia numérica, vamos a resefiar aho-
ra sucintamente, la coleccién adquirida en el afio 1962, por el enton-
ces Director del Museo, don Enrique Pastor, al librero-anticuario de
Barcelona José Porter Rovira. Lo forman 2.330 piezas, mds otro pe-
quefio grupo que fue donado por él. Son numerosos los retratos, desde
la lista completa de los reyes godos, pasando por los titulares de los
distintos reinos de Espafa y los de la Espafa unida; también de po-
liticos, im4genes de santos, literatos, religiosos, militares, artistas, etc.,
de muy distintas épocas; cuenta también con mapas, planos y croquis
de batallas, etc.; ilustraciones de importantes sucesos histdricos, poli-
ticos y religiosos; vistas de edificios y lugares, ilustraciones de libros:
breviarios, novelas cldsicas, mitologia, leyendas antiguas, escenas bi-
blicas, reproducciones de obras de arte, etc. Muchas de estas estam-
pas fueron seleccionadas por ser madrilefio el grabador o el dibujante
o por estar editadas en Madrid.




BiBLIOTECA MUNICIPAL DE MADRID

En la Biblioteca Municipal existian de antiguo una serie de car-
petas conteniendo principalmente grabados, aunque también hubiera
en ellas fotografias interesantes. Al parecer, con el paso del tiempo
habian dejado de utilizarse y, posteriormente, los investigadores des-
conocian su existencia por lo que se fueron arrinconando y quedaron
almacenadas. El Director de las Bibliotecas y el Museo Municipal con-
sideré entonces que estos fondos pasaran al Museo, donde podrian ser
utilizados con eficacia.

Se conserva una serie muy numerosa, pero incompleta, del Mapa
Topogrifico Nacional, alguna de cuyas liminas esti muy deteriorada.
Ademds de este Mapa, hay otros muchos de distintas épocas y de
muy desigual interés. Series de imdgenes de santos, tanto ldminas de
un Afio Cristiano, como de calendarios; retratos de reyes, de los rea-
lizados para la Guia de Forasteros; iconografia espafiola en general,
estadistas, militares, politicos y religiosos, tipos y costumbres exdticas,
muchas ldminas arrancadas de libros importantes de ciencias del si-
glo xviii, probablemente traduccién espaiola del «Especticulo de la
Naturaleza», reproducciones de ldminas de flores del siglo xvi. Es
decir, tratan de toda clase de temas y no todos ellos, ni mucho me-
nos, relacionados con Madrid aunque si en gran parte.

OTRAS DONACIONES Y ADQUISICIONES

Una vez resefiados someramente los principales grupos integrantes
de los tres nicleos que aportaron mayor nimero de estampas para los
fondos de nuestro Museo, citaremos ahora algunas personas o entida-
des que bien por donacién o bien por compra han contribuido al in-
cremento de nuestros fondos de esta Seccién.

Durante los afios siguientes a la fecha de su inauguracién y si-
guiendo el ejemplo de don Félix Boix, donaron piezas de sus colec-
ciones muchos amigos del Museo. Entre ellos, el Conde de Casal, que
fue Patrono de este Centro, don Manuel Amuriza, don Leonardo Dan-
gers, que regalé el magnifico grabado de la Llegada del Principe de
Gales a Madrid en 1623, don Antonio Fontes, don Julio Martinez
Zapata, sefiores de Mora, R. P. Getino, don Fernando de Ahumada,
don Julio Cavestany, la Sociedad de Amigos del Arte, etc. Quien
aporté un mayor nimero de estampas fue don Eduardo Gilabert, pero
nunca han dejado de contribuir, de una manera desinteresada, algunas
personas amigas del Museo, desprendiéndose de piezas de sus colec-
ciones particulares que consideraban adecuadas para el cometido pri-
mordial de nuestro centro que es fomentar el conocimiento y afecto
por nuestra Villa y su historia. Cada vez ha sido menor, sin embargo,

el nimero de depésitos, que dltimamente se limita casi en exclusiva
a entidades oficiales, puesto que lo que se pretende es que los objetos
que hayan formado parte del Museo no salgan de él.

De un elevado nimero de estampas no ha podido averiguarse la
procedencia. En su mayoria se guardaban en los almacenes del Museo,
seguramente por no considerarse imprescindible su exhibicién. Cuando
se organizé el Museo de manera racional, en la década de los cincuen-
ta, no aparecié documentacién que aclarase la razén de su traslado al
Museo ni su origen. Muy probablemente vinieron junto con otras pie-
zas que si se inventariaron y éstas se guardaron sin la debida regula-
cién.

A partir, aproximadamente de 1957, se incrementa la adquisicién
de estampas. De esta época son algunas importantes piezas, como la
coleccién de mapas de Tomds y Juan Lépez, la coleccién de los «Ca-
prichos» de Leonardo Alenza, y un ejemplar del plano de Pedro Texei-
ra, de 1656.

Es muy reciente, de febrero de 1982, la importante adquisicién en
Amsterdam de una vista de Madrid, de uno de los grabados mis an-
tiguos y mejor conservados que de nuestra ciudad se conocen. Su
autor es Iulius Mulhiissen; estd impresa en cuatro hojas y editada por
Frederick de Wit, quien también firma el plano de la Villa mds anti-
guo conocido, de hacia 1631.

A finales de siglo, la estampa (grabado o litografia) habia perdido
la principal funcién para la que se creé: divulgar los dibujos de obras
de arte, monumentos, paisajes, etc., siendo sustituida paulatinamente
por la fotografia que ofrece mayores garantias de reproduccién fide-
digna de la realidad.

Por los afios 20 de este siglo, algunos artistas, deseosos de que
no se perdiera esta forma de manifestarse, que habia adquirido rara
perfeccién y belleza, decidieron revalorizar la estampa considerada en
si misma y como obra de creacién, no de reproduccién o imitacién,
transformando asi la razén que habia originado su nacimiento, realizan
tiradas cortas, limitadas, que numera y firma su autor.

El Museo quiso participar en este tipo de manifestacién artistica
y organizé la exposicién titulada «Técnicas tradicionales de estampa-
cién», inaugurada en 1981, en la que, junto a piezas antiguas de la
Calcografia Nacional, recogia las dltimas muestras de este arte reali-
zadas por sus mds modernos representantes. Antes, y con motivo de
otra exposicion, celebrada el afio anterior, «Madrid, D. F.», dedica-
da a Madrid como lugar de encuentro y lanzamiento de las tenden-
cias mds recientes de la pintura espafiola contempordnea habia edita-
do el Museo una carpeta de ldminas cuyos autores fueron los pintores
que participaron en la Exposicién: J. A. Aguirre, A. Albacete, C. Alco-
lea, M. A. Campano, E. Lootz, J. Navarro Baldeweg, P. Ortuiio, G. Pc-
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rez Villalta, E. y M. Quejido, A. Schlosser, y S. Serrano, serie que,
légicamente, forma parte ahora de nuestros fondos.

Como consecuencia de la exposicién «Técnicas tradicionales de es-
tampacién», se adquirié un muy importante conjunto de obras reali-
zadas por muy variados métodos y procedimientos, muestras de casi
todas las técnicas que actualmente se emplean en la estampacién con-
cebida como un arte.

Se adquirieron 17 ldminas: aguafuertes y serigrafias en su mayor
parte, y algin grabado a punta seca, de una interesante serie sobre
escaparates de Madrid de Alfredo Alcain; 39 obras grificas, de autores
tan importantes en la actualidad como Adami, Guinovart, Palazuelo,
Tapies, M. A. Campano, J. Guerrero, J. Herndndez Pijuan, C. Mar-
carelli, P. Puiggros, A. Giacometti, L. Gordillo, C. Laffon, B. van
Velde, Chillida, P. Alechinsky, B. Alfonso, L. Fontana, M. Miura,
S. Poliakoff, H. Wartung, Maillol, Jim Dine, Man Ray, Hockney,
Francisco Bores...

Debemos consignar también, por haber sido el primero hecho tras
la reinauguracién de 1979, el donativo de don Carlos Manzanares, del
grabado anénimo del siglo xvii, titulado «Prosp. du Chateau de Ma-
drid».

Asimismo, es digno de destacar la adquisicién de la «Coleccién li-
tografica de cuadros del Rey de Espaia...», Madrid, Real Estableci-
miento Litografico, 1826-37. Obra encuadernada en 3 volimenes, en
piel gofrada. :

Por 1ltimo, enumeraremos las mds recientes adquisiciones realiza-
das por el Museo. La coleccién antigua terminaba en una fecha mis
o menos coincidente con el reinado de Alfonso XII y, por tanto, era
casi inexistente la representacién grifica de épocas posteriores. La Di-
reccién actual ha tratado en los seis dltimos afios de reparar esta falta,
adquiriéndose gran cantidad de estampas, especialmente las editadas
entre la segunda mitad del pasado siglo y la segunda década del ac-
tual, a través de las cuales se puede seguir la evolucién urbanistica de
la ciudad y tener constancia prictica de acontecimientos, principalmente
politicos, en ella acaecidos. Tienen muy distintos origenes; la mayor
parte procede de revistas y diarios ilustrados de Espafia y del extran-
jero, vistas realizadas con fines turisticos, etc. También se han adqui-
rido figurines que van completando y ambientando la evolucién histé-
rica de nuestra Villa, sin descuidar la adquisicin de piezas m4s antiguas,
que cada vez son mds raras al poseer el Museo ya casi todo lo publi-
cado acerca de Madrid.

FernaNDO DEeLGaDO CEBRIAN
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En el amplio proyecto del Museo Municipal de Madrid de dar a
conocer las piezas que contiene su Gabinete de Estampas se ha optado
por la publicacién de cuidados catdlogos parciales atendiendo tanto a
criterios cronolégicos como a las técnicas de reproduccién empleadas.
De esta manera se han formado los siguientes grupos: Estampas es-
pafiolas —grabado— anteriores a 1820, Estampas espafiolas —litogra-
fia y grabado— de los siglos x1x y xx, y Estampas extranjeras —gra-
bado y litografia— del siglo xv1 al xx. Ademds de estos tres grandes
grupos ha parecido que debian tener entidad propia, por su unidad
v distinto sistema de catalogacidn, las series correspondientes a carto-
grafia, aleluyas, carteles, calendarios, ex-libris y las reproducciones rea-
lizadas por técnicas fotomecdnicas. Asi pues, en este primer tomo,
formado por dos volimenes, se recogen unicamente las estampas es-
pafolas anteriores a 1820, tanto las realizadas por medio de la téc-
nica de la talla dulce sobre ldmina de cobre, como aquellas producidas
por medio de la estampacién de un taco de madera cortado en re-
lieve, que denominamos entalladura, término castizo y preciso, casi
perdido, que hay que recuperar.

La caracteristica comin de este grupo de estampas es que se ins-
criben en su mayor parte dentro de las funciones primordiales que
tuvo el grabado espafiol de los siglos xvir y xviir: la estampa de de-
vocién, ampliamente representada, retratos, reproduccién de pinturas,
vistas de ciudades y monumentos, tipos y trajes, acontecimientos po-
liticos, escenas de género, corridas de toros, tarjetas, ilustracién de li-
bros y juegos, es decir, es una muestra representativa de la estampa
de las épocas barroca e ilustrada, y que utilizadas como documento
histérico se muestran como valiosos medios para la global compren-
sién de nuestra historia, pues no hay duda que las estampas fueron
el mds importante y popular medio de transmisién de imagenes y que
en ellas se encuentran en muchas ocasiones la clave o al menos el ob-
jetivo apoyo para la comprensién de determinada mentalidad social,
de un hecho artistico, o del desarrollo y difusién de una concreta idea
¢ ingenio mecdnico. El conocimiento de las estampas es pues labor
necesaria que hay que acometer en varias direcciones, siendo la pri-
mera la publicacién de catdlogos tanto de las colecciones piiblicas como
privadas, con el fin de contar con el repertorio mds amplio posible
de la produccién espafiola de estampas, y serd entonces cuando con
el resto de las fuentes histéricas puedan realizarse estudios de sinte-
sis. A la vez es necesario el estudio de la actividad concreta de gra-
bar. La escasez de documentacién hasta ahora conocida hace que las
bases sean ain débiles, la personalidad de sus artifices en la mayoria
de los casos queda reducida a la enumeracién de las obras que de
ellos conocemos, quedando en la oscuridad aspectos tan importantes
como las relaciones con los clientes, formas de aprendizaje, relaciones

con otros artesanos o artistas, situacién social, talleres, comercio y
puntos de venta, y tantos otros. Unicamente el paciente trabajo de
investigacién y la inteligente interpretacién de los datos nos aclarardn
tan singular historia, que ciertamente ya empieza a interesar aunque
atin falte la coordinacién de esfuerzos y la promocién de estos es-
tudios.

El nimero de grabadores presentes en esta coleccién es realmente
amplio, pues alcanza la cifra de 170, aunque como era de esperar la
mayoria pertenecen al siglo xviir. Juan de Vingles es el unico repre-
sentante del siglo xv1, el xvi1 queda reducido a los nombres de Pedro
Perret, Juan de Noort, Herman Panneels, Alardo de Popma, Pedro
Obregén, Marcos Orozco, Juan Felipe Jansen, José Garcia Hidalgo y
Pedro de Villafranca, aspecto que no llama la atencién si tenemos en
cuenta que la mayor parte de las obras que realizaron los grabadores
espafioles o los extranjeros que se establecieron en Espafia estuvo des-
tinada fundamentalmente a la ilustracién de libros, y que la mayoria
de las estampas que abastecieron el mercado dentro de nuestras fron-
teras procedian de los grandes talleres flamencos y franceses. Es a
partir de la segunda mitad del siglo xviir cuando la produccién es-
pafiola cobra un notable incremento, convirtiéndose Madrid en el mds
importante centro de grabado, plenamente incorporado a la corriente
europea mas avanzada y depurada de la técnica del buril.

El grabado a buril no sélo requeria una habilidad manual, era tam-
bién necesario para su dominio un arduo aprendizaje de la técnica
y sobre todo una gran prictica basada en el estudio y copia de las
obras de los grandes maestros. Lo primero con que debia contar el
burilista era ser un diestro dibujante, avezado en copiar con soltura
dibujos y pinturas, ademds de conocer los principios de la arquitectura
y de la perspectiva. El proceso de grabar comenzaba con la prepara-
cién de la plancha de cobre y de los propios buriles. Para pasar el
dibujo era necesario calcar el contorno a tinta del dibujo sobre la plan-
cha a la que previamente se la habia cubierto de una fina capa de
cera blanca. Una vez que el contorno quedaba adherido a la cera, se
repasaba con una punta no cortante quedando ligeramente marcado en
el cobre. Quitada la cera, la plancha ya estaba dispuesta para ser abier-
ta por el buril. Gran parte del acierto del grabador radicaba en cémo
manejase este delicado instrumento. El auténtico cardcter de la téc-
nica del grabado a buril consistia en traducir por medio de las burila-
das las luces y objetos a representar, y aunque para las distintas cali-
dades se aplicaban técnicas diversas, existian normas generales: las
colecciones de buriladas se debfan ir distanciando en las zonas mis
iluminadas y espesdndose en las sombras; en las obras de mayor tama-
fio debfan de emplearse buriles m4s gruesos y largas buriladas, al con-
trario que con los formatos pequefios; los trazos con el buril no habian




de ser completamente rectos, sino ligeramente curvos y a la vez que
los cruces de las distintas buriladas no fuesen muy oblicuos. El secreto
de la perfeccién se encontraba en saber qué tratado de lineas habia
que utilizar en cada ocasién, cdmo habia que cruzarlas y qué grosor
y profundidad convenia a cada una.

Aparte de la técnica del buril, dominante en los siglos xvi1 y xvii,
también se utiliz6 la del aguafuerte, en muchas ocasiones combinada
con el buril, pues la mayoria de los grabadores la empleaba en gran
parte de la obra, utilizando el buril exclusivamente para repasar los
finos surcos abiertos por el aguafuerte. En resumen, el proceso del
aguafuerte consistia en barnizar la plancha y rayar sobre el barniz las
lineas que se querian reproducir, valiéndose de puntas de acero y es-
coplos. Una vez realizada esta operacién la plancha se introducia en
4cido nitrico diluido en agua con ¢l fin de que atacara al cobre en
las partes descubiertas de barniz. Este método, aparentemente tan sen-
cillo, no dejaba de tener sus complejidades.

La técnica del aguatinta consiste, en lineas generales, en recubrir
la plancha de polvo de resina que deja pasar parcialmente al cobre la
accién del aguafuerte; dependiendo del grosor de los granos de la re-
sina, de la fuerza del 4cido y de la duracién de la mordida, se con-
seguian las distintas intensidades del graneado.

Caracteristica comin de la mayoria de los grabadores que compo-
nen esta coleccién es su vinculacién con la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y con las Escuelas de Valencia y de Barcelona,
es decir, conocen y practican el grabado de «buen gusto» que la propia
Academia impulsé por medio de sus profesores Juan Bernabé Palomi-
no y Manuel Salvador Carmona, aunque la temitica dominante esté
condicionada por los encargos de una clientela que fundamentalmente
estaba formada por entidades religiosas e imprentas, faltando la figura
del editor de estampas de calidad destinadas a los coleccionistas, pues,
como decia en 1807 el Director de la Real Calcografia, Nicolds Bar-
santi, «atn no estd difundido ni radicado bien el gusto, por lo que se
venden muy pocas estampas», no obstante el esfuerzo que hizo la pro-
pia Calcografia y la Compania que se creé en 1789 para grabar las
pinturas de los palacios reales, de las que una buena muestra se en-
cuentra en esta coleccién.

Las estampas de tema madrilefio, dada la institucién que ha ido
formando la coleccién, ocupan un lugar privilegiado, pues suman casi
una cuarta parte del total. Entre ellas sobresalen las estampas de devo-
cién que encargaban las parroquias, conventos y cofradias reproducien-
do las im4dgenes de Jesucristo, la Virgen y los santos de su advocacién;
otro grupo de no menor interés es el de aquellas estampas que refle-
jaban los acontecimientos politicos o sucesos extraordinarios, la Guerra
de Independencia fue sin duda el acontecimiento que més estampas

produjo: las series sobre el Dos de Mayo y las caricaturas y satiras
antinapolednicas —aunque algunas de ellas realizadas en Inglaterra—
nos proporcionan una cabal idea del desarrollo y de la nueva funcién
que iban a tomar las estampas en los afios siguientes. La iconografia
de la ciudad —aunque es ‘bien conocida la dependencia que de las es-
tampas extranjeras hubo sobre este tema— estd representada funda-
mentalmente por la obra de los primeros discipulos de la Academia de
San Fernando y por las series del grabador Juan Fernando Palomino
y la debida a los dibujos de Jos¢ Gémez de Navia. Finalmente se en-
cuentra el grupo formado por los trajes y tipos madrilefios, tema que
iniciado por Juan de la Cruz Cano y continuado por Antonio Rodriguez
y Miguel Gamborino, enlazard con la nueva imagen romdntica.

El presente catilogo se presenta siguiendo el orden alfabético de
los grabadores, incluyéndose al final las estampas anénimas y algunas
que aunque quizé en ejemplares completos aparezca el nombre del gra-
bador, nuestra investigacién no ha conseguido identificarlo, pues siem-
pre que ha habido certeza de su autor, aunque no figurara en la es-
tampa, se ha incluido en su respectivo grabador.

Cada ficha del catdlogo se encabeza por el titulo de la estampa,
al que sigue la transcripcién literal de la leyenda. Las medidas se dan
en milimetros, alto por ancho, seguidas por la letra «r» (= recortado)
cuando alguno de sus mérgenes estd incompleto. En cuanto a la técni-
ca de grabado se ha optado por incluir el material de la matriz estam-
pada —cobre o madera— y la técnica dominante: talla dulce para el
buril, aunque algunas zonas o la primera preparacién lo haya sido por
medio de un mordiente; aguafuerte o aguatinta cuando claramente pre-
valece esta técnica, y entalladura para el grabado en relieve sobre taco
de madera.

Los distintos artistas que han participado indirecta o directamente
en la obra se recogen precedidos de las abreviaturas A (= arquitecto),
E (=escultor), I (=inventor), P (=pintor), D (=dibujante), G (=gra-
bador), GR (=grabador que ha retallado la ldimina) y ED (=editor).
Cuando la estampa forma parte de una serie o libro se indica precedido
de la abreviatura Col. (=coleccién), seguido del titulo de la serie o
datos bibliogrificos del libro, que en ocasiones se reduce a un ndme-
ro entre corchetes que remite a la Relacién de libros y colecciones
de estampas. Cada ficha concluye con el nimero que corresponde a la
estampa en el Libro Registro del Museo Municipal, precedido de las
iniciales IN (=Inventario Nuevo), norma seguida con todos los ob-
jetos del Museo. Finalmente, destacar que cada una de las estampas
catalogadas va acompafiada de su reproduccién fotogrifica, con lo cual
se ha hecho innecesaria su descripcién.

La publicacién de este catilogo no hubiera sido posible sin el de-
cidido apoyo de la Direccién del Museo Municipal y de la eficaz co-
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laboracién de su personal. Por dltimo, expresamos nuestro agradeci-
miento a Antonio Correa —amigo y apasionado amateur—, que ha
puesto a nuestra disposicién su amplia experiencia y maultiples cono-
cimientos del arte del grabado.
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ABADAL, Pedro ALBIZTUR Y TORNARIA, Bernardo
c. 1630-c. 1686 1744 - post. 1807
1. San Isidro Vide: 148 - 40
5 ISIDORO LABRADOR. P AB 1. Alegoria de la Iglesia

[ Monograma] 16]...].
Mariano Maella lo [...] Albiztur.
380X 282 mm. Madera, entalladura
G - Pedro Abadal 83120 mm. Cobre, talla dulce
IN, 17180 P - Mariano Maella
G - Bernardo Albiztur y Tornaria
Col.: Breviariun romanum, pars aestiva,
Madrid, Sancha, 1794.
IN, 10385
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ALBUERNE, Manuel
1764 - 1815

1. Retrato de Fernando VII

Vicente Lopez lo pinté. Ant° Guerrero
lo dibuj6. Man.' Albuerne lo grabé /[
FERNANDO SEPTIMO / Rey de
Esparia y de las Indias.

235% 160 mm. Cobre, talla dulce
P - Vicente Lépez

D - Antonio Guerrero

G - Manuel Albuerne

IN, 4715

LOST NVBILA PHOEBVS.

Retrato de Fernando VII

Guerrero del' Albuerne fect.! [
POST NVBILA PHOEBVS.

110X 70 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Guerrero

G - Manuel Albuerne

IN, 13283

ARCO DE TRIUNFO
- 4 e

I A R— F ot s e . Fml -

-

Arco de triunfo de la Puerta de
Toledo. Madrid, 1810

Silvestre Pérez inv. et del. | Emm.
Albuerne inc. [ [Escala 60 pies =
124 mm.] /[ ARCO DE TRIUNFO /
colocado en la Puerta de Toledo en el
mes de Mayo de 1810 [ en

celebridad [ de la feliz expedicién

de S. M. a los quatro reynos

de Andalucia.

253 %163 mm. Cobre, talla dulce
D - Silvestre Pérez

G - Manuel Albuerne

Col.: [18]

IN, 3027




4. Currutaco con levita

De Madrid. 7 | Voy a verla antes que
salga, | Currataco con Levita. [
Rod* d.° Albuerne la g.°

186% 119 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24111

5. Petimetra con basquina

De Madrid. 8 | En la Botilleria
espero. | Petimetra con basquina de
red y mantilla transparente. |

Rod? dib.° Albuerne la g°

_='f:gs.=t.;) T  — R 185x 119 mm.. Cobre, talla dulce
- :]"i:‘ S S . D - Antonio Rodriguez
il - G - Manuel Albuerne
AR Col.: (7]
IN, 24112

6. Petimetra con mantilla

De Madrid 11 [ (Cree usted que todas
son unas? | Petimetra con mantilla

y basquina de quadros con dos flecos. [
Rodrig* d.° Albuerne f.!

183% 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7)

IN, 17936 y 24116

7. Petimetre en su casa

De Madrid. 12 | Apenas bay libro que
no instruya [ Petimetre en su casa [
Rodrig? d.° Albuerne .

=
AV T e 7 f 184% 118 mm. Cobre, talla dulce
s =k D - Antonio Rodriguez
G - Manuel Albuerne
Col.: (7]
IN, 17937 y 24117 :




10.

11.

Aguador y comprador

De Madrid. 21. | Seis reales nun
mas... mal sale la cuenta | Aguador y
comprador. [ Rodrig?® d.° Albuerne f.'

188 x 117 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7)

IN, 17946 y 24127

Sereno

De Madrid. 24 | ;Que vaya por la
comadre? | Sereno. | Rodrig? d.°
Albucrne f.!

184 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 17949 y 24130

Petimetra con mantilla de franela

De Madrid 28 | ;Caramba, y que
frio! | Petimetra con mantilla de
franela guarnecida | con cinta de
tablero [ Rodrig? d.° Albuerne f.

182% 117 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7)

IN, 17953 y 24135

Mozo de almacén de carbén

De Madrid. 29 | ¢Adonde, a la
guardilla de...? | Mozo de Almacen
de carbon | Rodrig? d.° Albuerne f.

184 117 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 17954 y 24136
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12. Petimetra con mantén

De Madrid 34 [ Perdone bhermano. [
Petimetra con manton. | Rod? d.°
Albuerne f.'

184 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 17959 y 24142

13. Labrador manchego

De la mancha. 39 | Quieres un racimo
Juana? | Labrador manchego. [
Rod* d° Albuerne f.!

182% 119 mm. Cobre, talla dulce
f s D - Antonio Rodriguez
e = ks G - Manuel Albuerne
L Col.: (7]
IN, 24147

14. Vinatero de la Mancha

P 2 W At

De la Mancha. 41 [ Aun ests moro. [
Vinatero. | Rod* d.° Albuerne f.'

183117 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24150

15. Cabainil de la Mancha

De la Mancha. 42 [ ;Que te traiga
aquello? [ Cavaiiil [ Rod.* d.°
Albuerne f.'

182% 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

2 G - Manuel Albuerne

: *) @l (G
IN, 24151




16.

17.

18.

19.

Aldeano de Salamanca

Castilla la Vieja. 49 | En viniendo
la feria cuenta con ello. | Aldeano de
las cercamas de Salamanca. [

Rodrig.® d.° Albuerne {.!

183 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24159

Aldeana de Salamanca

Castilla la Vieja. 50 [ (;Vienes al
Bayle Perico? | Aldeana de las
cercanias de Salamanca. | Rodrig? d.°

Albuerne 1.

182% 119 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24160

Labrador de Asturias

De Asturias. 58 | En el Filandon te
lo diré. | Labrador. | Rodrig? d.°
Albuerne {.

180% 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24169

Labradora de Asturias

De Asturias. 59 | Por mas que hilo

no encuentro Novio [ Labradora. |
Rodrig®* d.° Albuerne f.'

180% 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24170
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20.

21.

22.

23.

Labrader de Navarra

De Navarra. 65. | Yo me entiendo. /
Labrador. | Rodrig? d.° Albuerne }.

182X 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24177

Labradora de Navarra

De Navarra. 66. [ Ya te lo diré en
casa. [ Labradora. | Rodrig? d.°
Albuerne f.'

181X 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24178

Mujer de Mallorca

De Mallorca. 79. | ¢Mi Marido? no
vd al Baile. /| Muger Principal. /
Rodr.- d.° Albuerne f.!

184118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24192

Labrador de Mallorca

De Mallorca. 80. | Mucho me gustas. /
Labrador. | Rodrig™ d.° Albuerne f.'

183X 117 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: (7]

IN, 24193




i

26.

27.

24.

25.

Labrador de Valencia

De Valencia 83 |/ Has de bailar
aunque no quieras. | Labrador. [

Rodrig® d.° Albuerne f.!

182% 119 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7])

IN, 24197

Labradora de Valencia

De Valencia 84 | ¢Me llevas al Mar? /
Labradora | Rodrig? d.° Albuerne {.

182 120 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24198

Labrador de Crevillente

De Valencia 89 | ¢Me toma Vm. este
rollo? | Esterero, o Labrador de
Clevillente. | Rod.* d.° Albuerne f.'

180% 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: (7]

IN, 24204

Carretero de Murcia

De Murcia 90 [/ En la puerta de
atocha nos veremos | Carretero [
Rodrig? d.° Albuerne f.

180 118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7]

IN, 24205
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28. Maja de Cadiz

De Cadiz. 106. | ;Con que le gusto
éd Vmd? [ Maja. | Rod* d.°
Albuerne g.°

183119 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: (7]

IN, 24223

29. Choricero de Extremadura

De Estremadura. 111. | De todas
carnes como queso de flandes. [
Chorizero. | A.° Rodrig? d.°
Albuerne g.°

] 183% 118 mm. Cobre, talla dulce
1 D - Antonio Rodriguez

: x G - Manuel Albuerne

Col.: (7]

IN, 24228

— 30. Brembis de Ysine

L 13. / Brembis de Ysine. | Rod.* dib.
] Albuerne .

185% 119 mm. Cobre, talla dulce,
iluminada

D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7 bis]

IN, 20124

31. Aldeano de la China

Aldeano de la China, que recoge la [
basura para los Campos. [ Rodrig.*
dib.° Albuerne fec.'

187 % 120 mm. Cobre, talla dulce

a9 / L wno e ar D - Antonio Rodriguez
i Y TR e o W T F G - Manuel Albuerne
5 ! Col.: (7 bis]

IN, 20125




32.

Aldeana de la China

Aldeana de la China. | Rodrig? dib.
Albuerne fec.'

178 X112 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Albuerne

Col.: [7 bis]

IN, 20126

33.

IIL‘_

I f. nmu i
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Cupido hiriendo a una mujer
Rossi inv.'° y dib.° Albuerne la gravé.

102X 69 mm. Cobre, talla dulce,
recortado

D - Andrés Rossi

G - Manuel Albuerne

IN, 13562

34.

José vendido por sus hermanos

31. / Man!' Albuerne la gravé.

172% 109 mm. Cobre, talla dulce
G - Manuel Albuerne

Col.: [42]

IN, 11289




187.

ey st

35. Sidrach, Misach y Abdenago en el
horno

184. / Manl Albuerne la gra.

171 %X 107 mm. Cobre, talla dulce
G - Manuel Albuerne

Col.: [42]

IN, 11309

36. Daniel en el foso de los leones
187. | Man." Albuerne la gravé.

171 X 106 mm. Cobre, talla dulce

G - Manuel Albuerne

Col.: [42]

IN, 11310 i




37.

38.

Resurreccion de Lazaro
69. [/ Albuerne la gravo.

171 X109 mm. Cobre, talla dulce
G - Manuel Albuerne

Col.: [42]

IN, 11358

Jesits en Emats
107. | Albuerne lo gravé.

171106 mm. Cobre, talla dulce
G - Manuel Albuerne

Col.: [42]

IN, 11387
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ALEGRE, Manuel
1768 - h. 1815

1. San Pedro liberado por un angel

Guercino lo pintd. | Leon Bueno lo
dibuxé. [ Man! Alegre lo grabé baxo
la dir™ de D" Man.' Salv.” y

Carmona [ San Pedro en la Carcel
pintado por Francisco Barbieri, vulgo
Guercino, cuyo Original se balla /

en el Real Palacio de Madrid, tiene de
ancho cuatro pies y tres pulgadas

y de alto tres y dos pulgadas. | Se
hallard en la Calcografia de la
Imprenta Real.

349 % 387 mm. Cobre, talla dulce

P - Francisco Giovanni Barbieri,

Il Guercino

D - Leén Bueno

G - Manuel Alegre, bajo la direccién de
Manuel Salvador Carmona

Col.: [6]

IN, 11691 y 15535

2.

AR ADS MARLA

Wofloarte e €

i a A

/s

Retrato del Infante Carlos
Maria Isidro

Vicente Lopex lo pintd. Ant.° Guerrero
lo dibujé. Man.! Alegre lo grabé. |
D." CARLOS MARIA /| Ynfante

de Espaiia.

237% 160 mm. Cobre, talla dulce,
iluminado

P - Vicente Lépez

D - Antonio Guerrero

G - Manuel Alegre

IN, 4704




‘i 2 BARTOLOME DE MURILLO
\&w

—

Retrato de Bartolomé Murillo

BARTOLOME DE MURILLO /
Pintor Sevillano conocido
universal-{m.'" por la suavidad y
gracia de sus obras. [ Nacié en 1617.
y murié en 1682. |/ J. Maea lo
dibuxé. M.' Alegre lo grabd.

D. M.' 8.7 Carmona lo concluyd.

371 %250 mm. Cobre, talla dulce

D - José Maea

G - Manuel Alegre y Manuel Salvador
Carmona

Col.: [36]

IN, 12435

Sl

4. Retrato de José Pellicer

D. JOSEF PELLICER. / Nacié en

Zaragoza en 1602, y murié 1679. |
Hombre infatigable en el estudio, d
quien de-/be mucho la Historia

de Espaiia. Fué Cronis-/ta mayor de
Aragon y de Castilla. [ ]. Maea

lo dibuxé. M." Alegre lo grabé.

D. M.' S.” Carmona la concluys.

359% 236 mm. Cobre, talla dulce

D - José Maea

G - Manuel Alegre y Manuel Salvador
Carmona

Col.: [36]

IN, 12434

ANTONIO PERREZ,
‘ I 10000 € Stetetrace. 10 L2 - %oy o -
\lorn- Al REY FELILE JE: dres promnon

Retrato de Antonio Pérez

ANTONIO PEREZ, [ sublime
Estadista, y Politico Fildfoso
Secre-/tario del REY FELIPE II; tan
famoso por [ sus infortunios como
por sus escritos. Nacid en Madrid

en 1544, y murié en Paris en 1611. /
J. Ximeno lo dibuxé. M." Alegre lo
grabé. D. M.' S.” Carmona la concluyd.

368 X242 mm. Cobre, talla dulce

D - José Ximeno

G - Manuel Alegre, concluido por Manuel
Salvador Carmona

Col.: [36]

IN, 8556
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Carlos IV abdica la corona en su
hijo Fernando

D. Zacarias Velazquez lo dibujé.

D. Manuel Alegre lo grabé. | DIA 19.
DE MARZO DE 1808. EN
ARANJUEZ. | Carlos 4° abdica la

corona en su bijo Fernando. [ [...]

319rx 418r mm. Cobre, talla dulce
D - Zacarias Gonzilez Veldzquez

G - Manuel Alegre

Col.: (34]

IN, 15136

caiftadn - Ay an,uy s e B Tt A T s ol e . Vi

7.

£42 NACION LSEAN QLN i ctnvciattir . £ o0 WASIGION o o guilotdt
WEBAVn. L foo S h? P R AV T
FONNRINWG o MIANRI N o NV g

A la nacion espanola

J. Rodr.® lo dib° Alegre y Gascé

lo gr". / A la NACION ESPANOLA
que apoyada en la RELIGION y
excitada por la | LIBERTAD derriba
el edificio de la Inquisicion. Huyern
despaboridas las SUPERSTI-/CION,
el FANATISMO y la HIPOCRESIA, y
la VERDAD aparece triunfante en

el ayre.

206x 164 mm. Cobre, talla dulce

D - José Rodriguez

G - Manuel Alegre y Pedro Nolasco

Gascé

IN, 10873 1




8  Vista del monumento de Semana
Santa. El Escorial

José Gomez de Navia delineé. Manuel
Alegre lo grabd. [ Vista del
Monumento | de Semana Santa [

del R.!!" Monasterio [ de San

Lorenzo. | Se halla en la Real
Calcografia.

570X 410 mm. Cobre, talla dulce
D - José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

ED - Real Calcografia

Col.: 5]

IN, 7411 v 11526

""I|. nﬁ,“h
AR

Vista de la nave del Escorial 10.

José Gomez de Navia delined.

Manuel Alegre lo grabé. | Vista de la
Nave [ principal del templo [ de

San Lorenzo del Escorial, [ y
Procesién del Corpus Christi.

561 x 388 mm. Cobre, talla dulce
D - José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

ED - Real Calcografia

Col.: [5]

IN, 11525

Vista del Palacio Real. Madrid

J. Navia del. M. Alegre sc.' [ Vista
del Real Palacio de Madrid por el
Arco [ de la Armeria. | Vue du Palais
Royal & Madrid prise du coté

de | larc de I’Arsenal.

156 %215 mm. Cobre, talla dulce
D - José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

Col.: [44)

IN, 1897, 15443 y 17964-1




I1.

12.

13.

Vista del Palacio Real. Madrid

J. Gomez del* M. Alegre sc.' [ Vista
por medio dia del Real Palacio

de | Madrid. | Vué du Palais Royal
a Madrid du coté | du midi.

160X 217 mm. Cobre, talla dulce
D - José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

Col.: [44]

IN, 1898 y 17964-6

Vista del edificio de Correos.
Madrid

J. Gomez del. M. Alegre sc. [ Vista
de la Real Casa de Correos en

la Puerta del | Sol de Madrid. | Vue
de I'botel des postes Royales prise a
la porte |/ du Sol & Madrid.

135% 190 mm. Cobre, talla dulce
D - José GSémez de Navia

G - Manuel Alegre

Col.: [44]

IN, 1902 y 17964-8

Vista del Palacio Real de Madrid-
y Puerta de San Vicente

J. Gomez del." M. Alegre sc.' [ Vista
del Real Palacio de Madrid por

la parte | de poniente, y Puerta de
S." Vicente. /| Vué du Palais du Roi
a Madrid du coté | du couchant,
prise a la porte S." Vicent.

150X 213 mm. Cobre, talla dulce
D - José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

Col.: [44]

IN, 1900 y 17964-9
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Vista de la Casa de Campo y el
rio Manzanares. Madrid

J. Gomez dib° M. Alegre gr° [/
Vista de la Real Casa de Campo de
Madrid 4 la [ rivera del rio
Manzanares. | Vue d’une Maison de
plaisance du Roi prise des/bords

du Manzanares & Madrid.

157 X214 mm. Cobre, talla dulce
D- José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

Col.: [44]

IN, 1910 y 17964-12

0 ’)
e Al Yhowr o tow { kapre
T2 i o

Vo June Plaion /‘/m'.uum‘ Qe $Roi e
Fodde ' Heanzanares a o Hadad
L

\uc I Sidowr Roval e Coneed

Vista del Palacio Real de los
Consejos

]. Gomez del! M. Alegre sc. | Vista
del Real Palacio de los Consejos [

en Madrid. | Vue du Palais Royal du
Conseil | de Castille.

149210 mm. Cobre, talla dulce
D - José Gémez de Navia

G - Manuel Alegre

Col.: [44]

IN, 1905, 15426 y 17964-15
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16.

Arriero de Jaén

De Jaen. 97. | Que te encuentre como
te dejo. [ Arriero. [ R*d° Al f!

183X 117 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Alegre

Col.: (7]

IN, 24213
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17.

Do/

Contrabandista

De Andalucia. 98. | Cada uno 4 su
negocio. | Contrabandista. | R* d.°
Al fi

182118 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Alegre

Col.: (7]

IN, 24214

.”.‘,/‘l' ./.' Madvad ane 11

f r
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il frite de e cilzn g botme de maidon

18. Petimetre

Modas de Madrid asio 1804.
3 /[ Petimetre [ con frac de pafio,

calzon y botines de mahon. | R*
Al f!

175% 108 mm. Cobre, talla dulce
D - Antonio Rodriguez

G - Manuel Alegre

Col.: [27]

IN, 2343
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19. Baraja espafiola

. 48 naipes

[As de oros :] GRABADA EN
MADRID POR / MAN' ALEGRE

EN 1811.

87 %55 mm. Cobre

iluminada
G - Manuel Alegre
IN, 5167

, talla dulce,




20.

21.

San José

J. Maea lo dibujé. M Alegre lo

grabo /| EL GLORIOSO PATRIARCA
S JOSEF. | Se hallard en la libreria
de Barco y Compaiiia calle de
Carretas.

208 X 130 mm. Cobre, talla dulce
D - José Maea

G - Manuel Alegre

IN, 14002

Virgen de la Natividad

Domingo Antonio Velasco, la dibuxé.
Manuel Alegre la grabé, ao 1808. [
VERDADERO RETRATO DE N* §*
DE LA NATIVIDAD, / que se
venera, con el titulo vulgo de Pobres,
en la Yglesia Parroquial de la Villa

de Pinto. | Por varios Seiiores
Arzobispos y Obispos bay

concedidos 380 dias de Yndulgencias
rezando una Salve 6 Ave Maria
delante de esta $.° Ymagen.

441 % 322 mm. Cobre, talla dulce
D - Domingo Antonio Velasco

G - Manuel Alegre

IN, 15381
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22. Parabola del siervo que no 23. Jesus lava los pies de sus 24,
perdoné a su deudor discipulos
53. / Man' Alegre la grabé. 83. /| M Alegre lo grabé.
171 107 mm. Cobre, talla dulce 171 X 106 mm. Cobre, talla dulce
G - Manuel Alegre G - Manuel Alegre
Col.: (42] Col.: [42]

IN, 11290 IN, 11366

Jesus ante Pilatos
94. | Man!' Alegre lo grabd.

171 X107 mm. Cobre, talla dulce
G - Manuel Alegre

Col.: [42]

IN, 11375
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3 ALVAREZ DE MON, Manuel

ALMARAZ, Bernardo 1777 - 1816
r Siglo XVIII
F 1. Vista del Palacio de Augusto

25. Jesus ante Herodes 1. Retrato de Fray José de la
95. | M. Alegre lo grabé. Purificacién Legier/del. M:Imuel Al;arez de Mog
sculp | Segunda vista del PALACI
171X 106 mm. Cobre, talla dulce FR. JOSEPH DE LA DE AVGVSTO. / Seconde vue du
G - Manuel Alegre EUR’FICACION | Carmelita PALAIS d’AVGVSTE. Second view
Col.: [42] escalzo, | que murié en su Conv.* b ;
: P E of AVGVSTVS.
IN, 11376 de 5." Hermenegildo de.esta Corte affihe RALACE of rdVGVSLYS
en 7 de Enero | de 1774. |/ Ber.% 224 % 284 mm. Cobre, talla dulce
Almaraz Sculp. en Sevilla. D - Legier
Afio. 1774.: G - Manuel Alvarez de Mon
Col.: Alexandre de Laborde, Viaje
\ 230 145 mm. Cobre, talla dulce Pintoresco Espajiol, Paris, Pierre

( G - Bernardo Almaraz Didot, 1806.
i IN, 4557 IN, 14794
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AMETLLER Y ROTLLAN, Blas
1768 - 1841

Misa de San Gregorio

Josef Ribera lo pinté. Josef Camaron
lo dibuxd. Blas Ametller lo grabd [
Este quadro que se ignora lo que
representa, aunque creen algunos sea
San Gregorio magno, es original de
Josef | Ribera, natural de San

Felipe en el reyno de Valencia,
conocido y celebrado en todo el mundo
con el nombre del Espaiioleto. [
Tiene de alto cinco pies de rey y diez
pulgadas, y de ancho tres pies y

diez pulgadas, y esti en el Real
Palacio de Madrid.

585 % 454 mm. Cobre, talla dulce
P- José Ribera

D - José Camarén

G - Blas Ametller

Col.: (6]

IN, 15576

El aguador de Sevilla

Velazquez lo pinté. Leon Bueno lo
dibujé. Blas Ametller lo grabé en
Madrid | baxo la direccion de

D" M. S. Carmona. | Este quadro del
Aguador de Sevilla, pintado por

Don Diego Velazquez, segun su
primer [ estilo, dd 4 conocer, como
notd ¢l Caballero Mengs, el cuidado
con que se sujeté en sus principios |/
aquel gran Pintor d la imitacion

del natural. Tiene tres pies de rey y
quatro pulgadas de alto, [/ y de ancho
dos pies y seis pulgadas; estd en

el Real Palacio de Madrid.

445% 330 mm. Cobre, talla dulce

P - Diego Velazquez

D - Ledén Bueno

G - Blas Ametller, bajo la direccién de
Manuel Salvador Carmona

Col.: [6]

IN, 15509, 11701 y 17150

Santa Rosa de Lima

Pintado por Murillo. Dibujado por
Genaro Gutierrez. | Grabado por Blas
Ametller en Madrid, | baxo la
direccion de D." M.! §." Carmona. [
Este quadro original de Bartolomé
Murillo, que representa 4 Santa Rosa
de Lima, tiene de | alto quatro pies de
rey y cinco pulgadas, y de ancho

tres pies y quatro pulgadas. Estd

en el | Real Palacio de Madrid.

430 % 300 mm. Cobre, talla dulce

P - Bartolomé Murillo

D - Genaro Gutiérrez

G - Blas Ametller, bajo la direccién de
Manuel Salvador Carmona

Col.: (6]

IN, 15537
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Retrato de Fernando VII

406 % 304 mm. Cobre, talla dulce
G - [Blas Ametller]
IN, 7796 (p.a.dl)

Retrato de Fernando VII

V" Lopez 1 Pintor de Cam.™
de S. M. lo p.° y dib° /| Blas
Ametller Grabador de Cam.* de
S. M. lo grabo.

415% 312 mm. Cobre, talla dulce
P y D- Vicente Lépez

G - Blas Ametller

IN, 4716 y 12458

Retrato de Fernando VII

V.'e Lopez 1." Pintor de Cam.® de
S. M. lo p'°y dib° Blas Ametller
Grabador de Cam.® de S. M. lo grabo. /
Fernando 7° de Borbon Rey T
Catolico [ de Espaiia. 7

414 285 mm. Cobre, talla dulce
P y D- Vicente Lépez

G - Blas Ametller

IN, 15089 y 12459

Proclamacidon de Fernando VII

Z. Velaxquex inv. [ B. Ametller
sculp. /| DIA 24. DE AGOSTO
DE 1808. /| PROCLAMACION DE
FERNANDO VII. /[ en la plaza
mayor de Madrid.

324 %411 mm. Cobre, talla dulce
D - Zacarias Gonzdlez Velazquez
G - Blas Ametller

Col.: [34]

IN, 2492
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Retrato de Fernando VII

PRO PATRIA MORI /| AETERNUM
VIVERE [ Josef Ribelles lo dibujé.
Blas Ametller lo grabd. [
FERNANDO VII. EL DESEADO /
en memoria y honor de las ilustres
Victimas del 2. de Mayo de 1808.

295% 233 mm. Cobre, talla dulce
D - José Ribelles

G - Blas Ametller

IN, 22023 a y 22024 b
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Perspectiva del carro fanebre de
Daoiz y Velarde visto por uno de
los angulos de su espalda

José Rivelles lo dibujé. Blas Ametller
lo grabé. | PERPECTIVA DEL
CARRO DE TRIUNFO FUNEBRE, /
visto por uno de los dngulos de su
espalda, en que el R.' Cuerpo de
Artilleria condujo el dia 2. de Mayo

de 1814. desde su Parque en

Madrid [ é la Iglesia de San Isidro el
Real los restos de sus Capitanes

D. Luis Daoiz y D. Pedro Velarde,
primeros héroes de la libertad [ del Rey

y de la Patria, que prefirieron ser
inmolados de 2. de Mayo de 1808.
por la fuerza invasora francesa

en honor de la Religion, [ del Trono
y del decoro nacional, por quienes
pelearon a sufrir la baxeza de la
esclavitud. | VELARDE Y DAOIZ /
AL REY N. §. D. FERNANDO VII.
DE BORBON, SU REAL CUERPO
DE ARTILLERIA.

571 %761 mm. Cobre, talla dulce
D - José Ribelles

G - Blas Ametller

Col.: [3]

IN, 3072




Retrato de Fernando VII e
FERIANDO VU DR BORBON

e ey - MARLA JOSEEN AMALIA
V. Lopez lo pinté [ B. Ametller lo REY BE EAPANA. 105

* BRATDHNA.

dib° y grabé. | FERNANDO VII =y
DE BORBON / REY DE ESPANA.

104r X 65r mm. Cobre, talla dulce
P - Vicente Lépez

D y G -Blas Ametller

Col.: Calendario manual y guia de
Forasteros para el ao 1827

IN, 13263

Retrato de Maria Josefa Amalia
de Sajonia

L. de la Cruz lo pintd. B. Ametller
lo dibujé y grabé | MARIA JOSEFA
AMALIA SU ESPOSA.

113X 67 mm. Cobre, talla dulce
P-Luis de la Cruz y Rios

D y G-Blas Ametller

Col.: Calendario manual y guia de
forasteros para el asio 1827

IN, 13265 y 13264




|

12. Retrato de Hernan Cortés

HERNAN CORTES /
B. Ametller lo grabé.

136X 85 mm. Cobre, talla dulce
G - Blas Ametller
IN, 6566

13. Retrato de Luis de Goéngora

D. LUIS DE GONGORA. [ Natural
de la ciudad de Cérdova, Poeta lyrico, [
famoso por su ingenio y fantasia,
Racionero de [ aquella Santa 1glesia,
en donde murié en 1627 4 [

los 66 afios de su edad. [ Josef Maea
lo dibuxé. Grabado por Blas
Ametller baxo la direccion de
Carmona.

359258 mm. Cobre, talla dulce

D - José Maea

G - Blas Ametller, bajo la direccién de
Manuel Salvador Carmona

Col.: [36]

IN. 12441

14. Retrato de Diego Velazquez

D. DIEGO VELAZQUEZ DE.
SILVA : [ Pintor del Rey

FELIPE IIII : conside-/rado como el
Principe de los Profesores |
Espafioles. Nacié en Sevilla en 1594, /
y murio en Madrid en 1660. /

J. Maea lo dibuxd. Blas Ametller

lo grabé.

350250 mm. Cobre, talla dulce
D - José Maea

G - Blas Ametller

Col.: [36]

IN, 12428

28




El General Urrutia

Francisco Goya lo pintd. Josef Martinez
lo dibujé. Blas Ametller lo grabé. [
LA AMISTAD AL GENERAL
URRUTIA [ Segun el original

X perteneciente 4 los Exmos. Serores
Corrille co € Ollorm, Duques de Osuna.

i 7
I [ el

My o nererla Ly 460% 313 mm. Cobre, talla dulce
— P - Francisco de Goya
S CENERAL URRE ey D - José Martinez
G - Blas Ametller
IN, 7723

Retrato de Antonio Ricardos
Carrillo de Albornoz

El Exmo. §." D." Antonio Ricardos [
Carrillo de Albornoz. [ Goya pinx.
Ametller sculp.

131 X96 mm. Cobre, talla dulce

P - Francisco de Goya

G - Blas Ametller

Col.: José Martinez Hervds, Elogio

del Excmo. Sr. D. Antonio Ricardos
Carrillo de Albornoz... leido en la Real
Sociedad de Amigos del Pais de
Madrid en 19 de septiembre de 1795,
Madrid, Sancha, 1795.

IN, 10193
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17.

18.

La Casa de Fieras

B / R/ REAL CASA DE FIERAS [
F. Brambilla lo dibujé. | B. Ametller
lo grabg.

100X 139 mm. Cobre, talla dulce
D - Fernando Brambilla

G - Blas Ametller

IN, 2076

Entrada para la Casa Reservada
del Real Sitio del Buen Retiro

R. SITIO DEL BUEN RETIRO. /
CASA RESERVADA DE S. M. /
Brambila delin. Ametller incid.

135X 200 mm. Cobre, talla dulce
D - Fernando Brambilla

G -Blas Ametller

IN, 2461

.-
CASA RESERVADA DY 5°




18 bis.

VERSOS COMPLUISTOS POR

SAMla #2753 2 M 2 870 3 228 Dana Mana Josela

(W5
R

N mere o

L RO LR

A

Permiso de entrada a la casa
reservada del rey

R. R. [/ Brambila del. Ametller fc. /
CASA RESERVADA DE S. M.

115X 145 mm. Cobre, talla dulce
D - Fernando Brambilla

G - Blas Ametller

IN, 2075

19.

Versos compuestos por la reina
Maria Josefa Amalia al Sagrado
Corazon

REAL CONGREGACION DEL
SACRATISIMO CORAZON DE
JESUS /| FUNDADO POR EL REI
N. S. D. FERNANDO SEPTIMO /
en la Iglesia del Real Monasterio de la
Visitacién de esta Corte el dia 30 de
Noviembre de 1826. [/ V. Lopez del. /
B. Ametller sc. /| VERSOS
COMPUESTOS POR / §. M. la
REYNA de ESPANA N. S. Do#ia
Maria Josefa | Amalia (Q. D. G.) al
Sacratisimo Corazon de Nro. Seiior
Jesucristo: [ Prestadme wvuestros
ardores | abrasados serafines [
ilustrados Querubines [ dadme parte
en vuestra luz | para cantar los loores /
de este Corazon Sagrado [ del

amor mas vulnerado [ que por la
lanza en la cruz. [ jOb incendio

de amor divino! [ ara, cuyas llamas
puras [ se suben a las alturas [
holocausto sin igual: | rio inmenso y
cristalino [ de gracias, que tu amor
tierno [ alld desde el trono eterno [
dispensa al flaco mortal. | Corazon

de padre amante | y maestro
cuidadoso, | de Redentor generoso, [
de tierra guia y Pastor: [ descanso del
caminante, [ consuelo en la amargura, [
delicia del alma pura, refugio del
pecador. | Tu eres mi dulce abrigo [
donde viviré escondido, [ donde 4

ti, bien mio unido [ en ti todo
encontraré: [ tu eres para mi enemigo [
un inespugnable fuerte, [ en ti en
buena y mala suerte [ luz y

amparo buscaré. | De la muerte en el
instante [ en el lecho de dolores |
llenandome de temores la cercana
eternidad, | a éste corazén amante
recurriré con confianza, [ en él seré mi
esperanza, | mi consuelo su bondad. |
Y con tu sangre preciosa | mi alma
purificada, [ por ti serd consolada [

y prevista de vigor: [ por tu

auxilio victoriosa [ de la rabia del
infierno, [ de tu Corazon paterno [
gozard el eterno amor.

350% 235 mm. Cobre, talla dulce
P - Vicente Lépez

G - Blas Ametller

IN, 4714
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20.

21.

22.

23.

San Juan Bautista

J. Galvez lo inv.° B. Ametller lo
grabé. | QUIEN, PIENSAS, SERA
ESTE NINO? [/ §. Luc. C. 1. V. 66.

198 X132 mm. Cobre, talla dulce,
recortado

D - Juan Galvez

G - Blas Ametller

IN, 14014

La Virgen Maria con el Nifio

Bart.* Murillo lo pintd. Fran.<® Agustin
lo dibujé. Blas Ametller lo grabd. |/
El quadro original existe en el Altar
Mayor | de Padres Capuchinos

de Sevilla.

273% 212 mm. Cobre, talla dulce
P - Bartolomé Esteban Murillo

D - Francisco Agustin y Grande
G - Blas Ametller

IN, 14606

La Virgen con el Nifo

Carlo Dolci pinxit. B. Ametller sculp.' /
MATER CHRISTI.

244165 mm. Cobre, talla dulce
P - Carlo Dolci

G - Blas Ametller

IN, 14372

La Virgen y el Nifio

G. B. Cipriani Inv.! B. Ametller
Sculp.!

227 % 157 mm. Cobre, talla dulce
D - Giovanni Battista Cipriani

G - Blas Ametller

IN, 14371
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ALLELUIA.

24.

i

e

Jests y los discipulos de Emais 25.

ALLELUIA. / ]. Camaron lo del.
B. Ametller lo grabé.

213% 150 mm. Cobre, talla dulce
D - José Camarén y Boronat

G - Blas Ametller

IN, 10370

ALLELUTA.

Noli me Tangere

ALLELUIA. [/ ]. Camaron lo dib.
M. Navarro lo retocé. B. Ametller lo
grabg.

148X 100 mm. Cobre, talla dulce
D - José Camarén y Boronat

G - Blas Ametller

GR - Manuel Navarro

IN, 13394

26.

e e _..-l.ﬂ"ﬁ‘ 'h.-:l—'

FRAUVICO PATIIARCY N FRANCISCO P s

San Francisco de Asis

Jf. Maea lo dibuxé. B* Ametller grabé /|
EL SERAFICO PATRIARCA

S.Y FRANCISCO DE ASSIS, [ como
se venera en el Convento de PP.
Capuchinos de S." Antonio del Prado.

347 X245 mm. Cobre, talla dulce
D - José Maea
G - Blas Ametller

IN, 12206 5
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27.

San Francisco de Asis dando la
bendicién a Fray Leén

EL SENOR TE DE / SU
BENDICIONY /Y TE DEFIENDA /
MANIFIESTE | SU CARA'Y
TEN/GA MISERICOR/DIA DE TI /
VU-/ELVA A TI SUS /| OJOS Y

TE DE |/ PAZ. EL SENOR / DIOS
OMNIPOTEN/TE TE BENDIGA /
AMEN /[ En una ocasion se hallaba
Fr. Leon compajsiero del S. P.S.
Francisco, | muy atormentado de
feisimas tentaciones, el S. Patriarca
conocié [ su afliccion y desconsuelo, y
llamandole hacia si, escrivié en

su [ presencia la sobredicha

Bendicidn, y se la entregd,
encargan-{dole q.° la llevase consigo
devotam'®, y luego advirtié el referido
Fr. | Leon q.° repentinam.'
desaparecieron los fantasmas que le
atormen(taban, y q.= por mucho tpo.
habian afligido su corazon. Las copias [
y estampas de esta Bendicion

trabidas y conservadas devotam.” [
han producido efectos maravillosos,
particularm.' contra tempesta-/des,

28.

truenos, relampagos, maleficios,
muertes repentinas, calenturas, [
pestes, naufragios, dolores de parto y
sobre todo contra las ten-[taciones

de la carne. [ El original de esta
Bendicion escrito en latin de mano
propia | del Santo se conserva en Asis
y habla de ella el Yllmo. Cornejo

en [ la Cronica Serafica Parte
primera Libro quarto Capitulo 25. |
Un Capuchino lo dibujo. B. Ametller
lo grabé.

175% 106 mm. Cobre, talla dulce,
G - Blas Ametller
IN, 13705

Patrocinio de San José

J. Adan la esculpié. B. Ametller lo
dibujé y grabé. /| PATROCINIO DE
S. JOSEF [/ como se venera en la
Iglesia de las Escuelas Pias [ de San
Fernando de Madrid.

207 X140 mm. Cobre, talla dulce
E - Juan Adin

D y G-Blas Ametller

IN, 14003
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29.

=

Perspectiva del monumento
dedicado a los conquistadores del
nuevo mundo

Custodio Teodoro Moreno lo invento y
dirigié. Manuel Rodriguez lo dibujé

en perspectiva. Juan Galvez las
Figuras. Blas Ametller lo grabé. | A
LA REYNA N.S. DONA MARIA
CRISTINA. /| HERNAN-CORTES,
COLON, PIZARRO, ELCANO, / UN
NUEVO MUNDO A IBERIA
CONQUISTARON; / Y EL
DOMINIO DEL CENTRO
ACRECENTARON. /| TAL LA
GRANDEZA VEA DE ESTA
HAZANA [ CRISTINA, REYNA

DE LA INVICTA ESPANA. /
Monumento 4 la memoria de los
Congquistadores del nuevo mundo,
erigido & expensas de la | M. H.V. de
Madrid, para solemnizar el augusto
enlace de S.S.M.M. [ El grabado de
este templete lo dedica & S.M. su

mas bumilde criado el Arquitecto de ‘ » .
RS Caballerizas=CUSTODIO AN PEYNA N S DIINA MARIN CRIXTIN A,
TEODORO MORENO.

575 %427 mm. Cobre, talla dulce
I - Custodio Teodoro Moreno

D - Manuel Rod“’guez y Juan GiilVCZ PRI A VR 4 Va4 /«//1/,/,/4/, . o AAL NS rrirris '//-//»/, Ry )
G - Blas Ametller Wy s . u R N A
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Andnid j-dy .
8 2. Trazado de jardines
ANDRADE, José Tom. 3. P. 53. /| Quadro bordado. 7
Anter. 1715 - Post. 1766 Andrade Sculp. :
145% 172 mm. Cobre, talla dulce ‘:
1. Jardin de invierno G - José Andrade !
Col.: [31] %
Jardin de invierno. Tom. 3. P. 32 / IN, 14637 y 14638 i
Joseph Andrade sculp. 1
142 x 186 mm. Cobre, talla dulce ‘
G - José Andrade ,‘,‘
Col.: [31] i
36 IN, 14495 y 14508




Narciso

To 3 Pag 80. |/ Especie de Narciso g
se conserva fresco y hermoso dentro de
una Redoma. El Clavel. Joseph
Andrade Sculp.

145% 191 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14498

Narciso

To 3 Pag 80. | Especie de Narciso q
se conserva fresco y hermoso dentro de
una Redoma. El Clavel. Joseph
Andrade Sculp.

145% 193 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14511

e sy himmon dontr ko vovs Fidoma O Clavel

Ranusculo sencillo o semidoble

Tom. 3. Pag. 87. [ Ranusculo sencillo,
6 Semidoble. Andrade sculp.

145% 193 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14499 y 14512
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Granadilla o flor de la pasién

Tom 3 Pag. 92 | La Granadilla, dicha
falsamente flor de la pasion. | Hoxa
de la Granadilla sacada al natural,
conforme se vé en Espaiia. | Andrade
Sculp.

146% 193 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14500 y 14513

Mapa de las colonias fenicias

Tom. 8. p. 50. | LAS COLONIAS /
PHENICIAS. | Los Nombres de los
Payses baiiados por el Mediterraneo,
son todos significativos en la lengua
Phenicia : | como se puede ver en los

nombres de Espadia, e Italia. [
Andrade f.!

148 X 177 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: (31]

IN, 16004

/]
Esfera armilar

Tomo 8 Pag. 96 /| ESPHERA
ARMILLAR. | Andrade f.!

143% 132 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 16011 y 24239
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10.

11.

12.

Costas del Mediterraneo

Tom. 8. p. 166. | LAS COSTAS, Y
CERCANIAS |/ DEL /
MEDITERRANEO. | Andrade f.

146 % 183 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [311

IN, 15997 y 24241

La navegacion del Norte y las
colonias europeas en Ameérica

Tom. 8. p. 172. | LA
NAVEGACION [/ del /| NORTE / LAS
COLONIAS /| EUROPEAS EN /
AMERICA. | Andrade f.'

145% 165 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 15999 y 24242

Comercio de los europeos en Asia

Tom. 8. p. 186. /| EL COMERCIO DE
LOS EUROPEOS |/ EN ASIA. /
Andrade f.'

135% 153 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 15998 y 24243

Desigualdad de las estaciones
y los dias

Tom. 8. p. 242. | Medida de los
Arcos diurnos la desigualdad de las
Estaciones y de los dias | Andrade f.!

145% 203 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 16010 y 24244
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13.

14.

15.

Planta y corte de un molino

Tom. 10. pag. 164 [ A% {' [ Plan y
corte de un Molino, puesto sobre un
barco chato, o ponton.

142% 190 mm. Cobre, talla dulce
G - Jlosé Andrade

Col.: [31]

IN, 14657

Molino de pélvora

Tom. 10. pag. 180 [/ Plan de vn
Molino de polvora. A {.!

144% 193 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14663

Molino de pdlvora

Tom. 10. pag. 180 [ Fig. 1. [ Fig. 2. /
Elevacién de un Molino de polvora.

Acf!

145X 194 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14662
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16.

17.

18.

Baqueteo de lanas

Tomo 12. Pag. 140 [ Pies [ Baqueteo
de lanas And* f!

142X 192 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14671 y 14672

Lavadero de lanas

Tom. 12 Pag. 140 | Lavadero de
Lanas, y Ramas para Pajsios. And.© f.!

135% 195 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14673 y 14674

Telar

Tom. 12. Pag. 146. | Telar
visto de cara. A% f!

140 X 147 mm. Cobre, talla dulce

G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14680 il
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19.

20.

21.

22.

Prensa para lustrar telas

Tom. 12. Pag. 152. [ And® |' | La
prensa para dar lustre a las telas.

150 %201 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31]

IN, 14690 y 14691

La devanadera

Tom. 12. p. 156 | La devanadera.
As Lt

140X 196 mm. Cobre, talla dulce

G - José Andrade

Col.: [31)
IN, 14692 y 14693

La urdiera para terciopelos

Tom 18. Pag. 160 /[ La urdidera. p.°
terciopelos. A.% .

146 % 197 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: [31)

IN, 14696 y 14697

Lizos altos

Tomo 12 Pag. 174 |/ Lizos altos o
perpendiculares. And.c [.

142 % 198 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade

Col.: (31]

IN, 14708 y 14709
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23. San Blas, Obispo y Martir

Ve R° DL G° S" BLAS / OBISPO
R -, Y M* Q SE VENERA EN SU
- T e T =, HERMITA [/ Joseph Andrade Sculp.

. AY N i.’,l A _l' -lt.\"(:N/ILf‘b ul |.|.|- l'/-n-v_.l« I'II A l\:\r‘lvrlulllli [P TR AN

= - i 182% 113 mm. Cobre, talla dulce
¢ - G - José Andrade

LG EYRERAREME AT Y IN, 13695

! ""‘-"..imﬁ;«_:—ﬂ S
o phitrdeade fidy

24. San Camilo de Lelis

& Phelipe Neri / S. Rosalia | SANTVS
CAMILVS DE LELLIS | V.* vy
MILAG*® R™ DE §." CAMILO DE
LELIS PATRIARCHA, y
FVNDADOR DE LA RELIGION /
de P.P.C.C. Reglares Ministros de los
enfermos Agoniz.* Le dedica a el
mismo S.° con el mas rrendido afecto
un Hijo suyo; deseoso de acre-{centar
la Devozion de su S.*° Padre. [

Joseph Andrade Sculp. en M. a

3 de Mayo de 1745.

389% 269 mm. Cobre, talla dulce
G - José Andrade
IN, 14857 43
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REGIA / 1. M. D. C. Q. ISR Q. rﬁ _ g
462X 360 mm. Cobre, talla dulce el e, : ¢ %{' {
G - Francisco Assensio -

44 IN, 4561
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@de THICENTIA POL ULL |
P C————

Imagen de Santa Eulalia de
Barcelona

TU HONO-/RIFICENTIA POPULI /
NOSTRI. / Doc/tri-/na [
Chris-/tiajna | LA GLORIOSA V. y
M. S. EULALIA DE BARCELONA /
El Ill° S D. Man." Quintano

Bonifaz, Arzobpo. de Pharsalia [

In9.°" Gral. de estos R."™* Concede
80. dias de Indulg® a q." rezare | una
Ave Maria delante esta Santa Imagen. [
Fran® Asensio fc." Val.* 1760.

305% 207 mm. Cobre, talla dulce

G - Francisco Assensio
IN, 14869

El rey David
E. Asensio la gravo.
137r X 87r mm. Cobre, talla dulce

G - Francisco Assensio
IN, 11287

45
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ASSENSIO Y TORRES, José
1759 - 1820

1-49. Juego de preguntas y respuestas

Querra V. que sepan nro. amor?

72x 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [Tosé Aparici]

G - [Tosé Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-1

Podre poseber 4 V?

7244 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-2

Puedo creer lo que V. me diga?

7244 mm. Cobre, talla dulce
D - [Tosé Aparicil

G - [Tosé Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-3

La enfada 4 V. mi trato?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - {Tosé Aparicil

G - [Tosé Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-4

Se casard V. conmigo?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - (Tosé Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24)

IN, 2381-5

He de bablar 4 V. siem-[pre quve
quiera?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-6

Querra V. venir con migo?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-7

De cuando en cuando.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24)]

IN, 2381-8

Tal qual.

72 %44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici)

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-9

10.

11.

12.

13.

14.

A la vista esta.

72 % 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici)

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-10

No me da V. mucho gusto.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensiol

Col:: [24]

IN, 2381-11

Quando ese otro no esté aqui.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-12

Eso no diré.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN. 2381-13

Al caer el dia.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparici]

G - [Tosé Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-14
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15.

16.

18.

19.

Algunas veces.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - (Tosé Aparici]

G - [Tosé Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-15

Ya V. lo sabe.

72 %44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparici)

G - [Tosé Assensio]

Col.: (24]

IN, 2381-16

A solas.

72 %44 mm. Cobre, talla dulce
D - (Tosé Aparici)

G - [José Assensio]

Col.: (24]

IN, 2381-17

Por un rato.

72x 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: (24]

IN, 2381-18

Es V. celosa?

72 %44 mm. Cobre, talla dulce
D - (Tosé Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: (24]

IN, 2381-19

20.

21,

22.

22 bis

23.

Es V. mudable?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - (José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-20

Ha de ser V. presvmida?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - (José Aparici]

G - [José Assensio)

Col.: [24]

IN, 2381-21

Se encuentra V. con ganas de [ admitir
un compaiiero?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - (José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-22

Me querra V. mas que al otro.

72 % 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: (24]

IN, 2381-22 bis

Gusta V. de sociedad?

72 % 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici)

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381.23

24.

25.

26.

27.

28.

Podra V. guardar un secreto?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio)

Col.: [24]

IN, 2381-24

La palpita ¢ V. el corazon?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparici)

G - [José Assensio]

Col.: (24]

IN, 2381-25

Me querré V. mucho?

72 % 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - (José Assensio]

Col.: [24)]

IN, 2381-26

Me da V. motivo de celos?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D- (José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-27

Es V. sensible?

72 % 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-28







10

~0

29.

30.

31.

Me permitird V. entrar [ en su casa?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D- (José Aparicil

G - [Tosé Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-29

Serda V. constante en lo | que dice?

72 48 mm. Cobre, talla dulce
D - Posé¢ Aparicil

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-30

Habla V. con sencillez?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-31

32.

33.

34.

Suesia V. con amores?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparicil

G - [José Assensio)

Col.: [24]

IN, 2381-32

Me tendra V. en la memoria?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici)

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-33

Me mostrard V. buen semblante?

72 %44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici)

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-34

35.

36.

37.

38.

Suele V. mentir?

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-35

No todas veces.

72 %44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-36

Por mi si.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-37

No mucho.

72%44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparici]

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-38
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40.

41.

42.

39.

El rubor me lo impide.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensiol

Col.: [24)

IN, 2381-39

A la media noche.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-40

No por cierto.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensiol

Col.: [24)

IN, 2381-41

Quando V. menos lo piense.

72%44 mm. Cobre, talla dulce
D - Mbsé Aparici)

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-42

43.

44.

45.

46.

Demasiado.

72%X 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparici]

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-43

47.

St Serior.

72 x 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-44

49.

Casi siempre.

72X 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-45

48.

Eso quisiera V.

72X 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil
G - [José Assensio]

Col.: [24)
IN, 2381-46
Si V. quiere.

72X 44 mm. Cobre, talla dulce
D - [José Aparicil

G - [José Assensiol

Col.: [24]

IN, 2381-47

Que gusto tendra V. en eso.

72X 44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparicil

G - [Jose Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-48

Lo veremos mds despacio.

72% 44 mm. Cobre, talla dulce
D- [José Aparicil

G - [José Assensio]

Col.: [24]

IN, 2381-49

10
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50.

51.

52.

Tarjeta de visita de Fernando de
la Vera y Pantoja

S. Telmo | Collieubre | Basiuts [
Fernando de la Vera y Pantoja. |
Asensio sculp.

61 x84 mm. Cobre, talla dulce,
tinta azul

G - [José] Asensio
IN, 6479

Retrato de la Reina Maria Josefa
Amalia

| A lo gr°
MARIA JOSEFA AMALIA | REYNA
DE ESPANA Y SUS INDIAS.

248 % 180 mm. Cobre, talla dulce
G - Jlosé) Alssensio] (?)
IN, 4709

La Virgen Madre de la Divina
Gracia

Josef. Assensio lo grabé. | LA
VIRGEN MADRE DE LA DIVINA
GRACIA. [ Principal Misionera de
Misiones del Colegio de S.° Espiritu [
en el Reyno de Valencia,; ante cuya
SS.ma Imagen por cada Ave | Maria
que se rezare rogando & Dios

por la Exaltacion de la §." Fé
Ca-[tolica & se ganan Mil dias de
Indulgencia, concedidos por varios
Iitos | $8.% Arzobispos, y Obispos,
como consta de sus respectivos
Decretos.

177 X116 mm. Cobre, talla dulce
G - José Assensio
IN, 13763

i)
ey W s b

MARIN JOSEI'A AMALIA
REYNA DE ESPINA Y SCS INDIIS.

LAVIRGEN MADRE DE LADIVINA GRACT .
Lovutpd. Hisionera e s« Mhswones &d ("vffa_l!:’«’c\l‘ "1'_.'7'11-;//
ot L R eyno & ulinctid, ante ceepn NI Imagen peatea v
« Hhtrta e s e sare rovadoa Ty la Lovatlhaan N
bt 0 5 QATIT < LHE I 00 AU GG N VdIT
AV '77.;/1.11: ¢ PP O Y vty repetires Jie
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BALLESTER Y BALLESTER, Joaquin
. b 1740 - 1808

|7l):~nC,.h.-\/n.udc)’nl..meloldcov,(»r.n"-uiu-.,n..!mri\ul’\U{ni\Anr;.'-. ] Cl.IStO muerto» SOStenldO por un
) angel

Alonso Cano lo Pinté. Rafael Ximeno

lo dibuxd. Joaquin Ballester lo

grabd. | Esta pintura de Jesu-Cristo
11 muerto és original de Alonso Cano,

natural de Granada, y Racionero de

AZNAR DE POLANCO, Juan Claudio aquella santa Iglesia. Fué Cano

Siglo XVIII pintor, escultor, y arquitecto insigne,

San Casiano

S. CASIANO GLORIOSO OBISPO
Y MARTIR MRO QUE FUE DEL
NOBLE ARTE DE ESCRIBIR
NUESTRO PATRON, Y ABOGADO
SIEMPRE / D. Iu® Clau.° Aznar

de Polanco lo ided y gravd a su costa
por su devocion Ajio 1736.

276X 216 mm. Cobre, talla dulce
G - Juan Claudio Aznar de Polanco
IN, 14593

por lo que el Rey [ Felipe 1111.° le
hizo Maestro mayor de las obras

reales de arquitectura, su pintor y
maestro de dibujo del | Principe

D." Baltasar Carlos. Tiene de alto este
quadro seis pies de rey, y de ancho
quatro pies una pulgada y media.

Esté en el Real Palacio de Madrid.

540 % 375 mm. Cobre, talla dulce
P - Alonso Cano

D - Rafael Ximeno

G - Joaquin Ballester

Col.: [6]

IN, 15587




Lt Caller dke ko Ressot Francyye e Tkt
S idar deode b cutnnde

o D0t Honns: & Segars Capion -4 1
Nbncatee on

Vista de Aranjuez

Juaquin Ballester la gravé. Madrid. /
Las Calles de la Reyna Principe ¢
Infantas | en el Real Sitio de
Aranjuez. | Vistas desde la entrada [
por el Puente de Barcas. | Por Don
Domingo de Aguirre Capitan de
Infanteria | Ingeniero Ordinario de
los R. E. Plazas y F. | Delineadas
en el Ano de 1773.

540% 785 mm. Cobre, talla dulce
D - Domingo de Aguirre

G - Joaquin Ballester

Col.: 45]

IN, 5015

et ol Real ofttio de _ frannie=.
p d e e Do ae
i Orduanie & toe R OE Pliza. s

RPM

EBENEDICTUS HIERONYMUS FEIJOO

BENEDICTINUS-

Retrato del Padre Feijoo

R. P. M. /| F. BENEDICTUS
HIERONYMUS FEIJOO, /
BENEDICTINUS. /[ Atat. 57.
Joachin Ballester la gravé, asio 1765.

200X 144 mm. Cobre, talla dulce

G Joaquin Ballester

Col.: Benito Gerénimo Feijéo, Theatro
Critico Universel. Madrid, Imprenta
Real de la Gaceta, 1765.

IN, 10178
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Retrato de Bernardino de
Rebolledo

D. BERNARDINO DE
REBOLLEDO. / Natural de la Ciudad
de Leon, Conde del S. R. [ I.
Consumado Politico, esforzado Militar,
y /| eminente Poeta Castellano.

Murié en Ma-/drid en 1676. 4 los

80 afios de su edad. | R. Ximeno lo
dibuxd. ]. Ballester lo grabd.

300r X 188r mm. Cobre, talla dulce
D - Rafael Ximeno

G - Joaquin Ballester

Col.: [36]

IN, 12449

dod 7 |
A T BB

i D ANTONIO COVARRUBIAS Y LEYV\, M

2 S e in Irol s

Retrato de Antonio de Covarrubias

D. ANTONIO COVARRUBIAS Y
LEYVA, / Fildlogo y Jurista serialado
en el siglo deci-fmosexto. Murié

en 1602. i los 78. afios [ de su edad. [
J. Maea lo dibuxé. ]." Ballester lo
grabg.

370 %260 mm. Cobre, talla dulce
D - José Maea

G - Joaquin Ballester

Col.: [36]

IN, 12409

VI l(“\l‘l RO l(hll( NTO l)ll nl ATO NICOLAS FACTOR,
e  HAVE s e o oerans Warvoon Vedn.ad v flnia &

71l veonto e Nantr . N 3 2cencetre manie v dha !

El Beato Nicolas Factor

VERDADERO RETRATO DEL
BEATO NICOLAS FACTOR, / del
Orden de Menores Observantes

de N. P. S. Francisco. Murié en
Valencia su patria a | 23. de
Diciembre de 1583. a los 3. afios
5 meses y 25. dias de edad; cuyos
huesos descansan [ en el Convento

de Santa Maria de Jesus, extra muros
de dha ci<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>