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MERCEDES AGULLG Y COBO

Los Catdilogos son indispensables instrumentos de trabajo en un Museo y lo son también
para que imveslig adores b, estudiosos i?l_lml in tener conocimiento de sus tlll'llll.lk y PL!deﬂ
hacer adecuado uso de ellos.

El Museo Municipal, inaugurado tras la hermosa Exposicién “El antiguo Madrid” (1926),
ha carecido de Catdlogos hasta nuestros dias. Su carencia se ha visto reflejada durante
estos once aiios en un mal conocimiento del Museo y en un innecesario trabajo de ayu-
da personalizada a aquellos que han necesitado conocer y trabajar con algunas de las
obras en ¢l conservadas.

La multiplicidad v variedad de las piezas que forman sus Colecciones (pintura, dibujo,
estampas, plata, porcelana, escultura, numismdtica y medallistica..., més las recientemen-
te creadas de fotografia y postales), ha hecho imposible su ordenacién en un Catdlogo
general del Museo y ha sido necesario proceder a la publicacion de Catédlogos parciales
por materias, cuya redaccion he procurado quedase encomendada a especialistas.

Bien es verdad que en los Catilogos de las mas de cuarenta Exposiciones celebradas en
el Museo Municipal de Madrid desde 1979, en que me hice cargo de la Direccion de los
Museos Municipales. hasta este afio de 1990 en que doy fin a mi trabajo en el Ayunta-
miento madrilefio, aquellas obras que se exhibieron en las mismas fueron catalogadas y
dadas a conocer. Se utilizé también como vehiculo de difusion la “Gaceta del Museo
Municipal™, en la que se publicaron textos y fotografias de algunas Secciones (porcela-
na, numismatica, pintura de los siglos XVII y XVIIL..), limitadas a obra expuesta. Esta
informacién parcial, por el interés que despertd su conocimiento, vino a afirmarnos en
la necesidad urgente de contar con Inventarios sistematizados.

Resultado de esta preocupacién constante ha sido la aparicion de los dos ;Wimcrn-‘ voli-
menes del “Catdlogo del Gabinete de Estampas del Museo Municipal de Madrid™, obra
de Juan Carrete, Estrella de Diego y Jesusa Vega, en 1985, y de los dos siguientes del
mismo Gabinete, en 1989, cuyas fichas redactaron Ascension Aguerriy E duardo Salas.

Quedaba asi dado el primer paso en este camino. El siguiente es el “Catdlogo de las pin-
turas del Museo Municipal de Madrid”, del que son autores Alfonso E. Pérez Sinchez,
Director del Museo del Prado, y José Luis Diez, Conservador del T'Ili\ll‘ln Museo. Y un
paso mds se ha dado con la preparacion e inminente aparicion del *C Catdlogo de plata del
Museo Municipal™, que dchcmm al Conservador de la plata del Patrimonio Nacional.
Fernando A. Martin.

Refiriéndonos ahora de modo especifico al Catdlogo al que sirven de Introduccion estas
lineas, hay que hacer constar que los fondos pictéricos del Museo en su primer nucleo
proceden de los depdsitos hechos en sus momento —a partir del afio 1926— por diversas
Instituciones y particulares. Pricticamente desde entonces y una vez montado el Museo,
las obras fueron ingresando en un lento “goteo™, sin mds criterio que el de la oportuni-
dad de una adquisicion aislada o la aceptacién de una donacion, muchas veces mejor in-
tencionada que valiosa.

Por ello, tal como ya indiqué en el Prélogo al Catdlogo de *Adquisiciones 1979-1983"
son ya casi irreparables las importantes ausencias ¢ imposibles de llenar las lagunas exis-
lentes.

Decia yo, en aquella ocasion: *;Puede concebirse que en un Museo de Madrid falten un
Juan Gris, un Solana, giee no se cuente con obra alguna del Grupo "El Pase” (con la agra-
vante de haberse celebrado en él una exposicion que Heva su nombre), gue no se hayan ad-
guirido algunos de los lienzos que figuraron en Exposiciones Nacionales, Salones de Oro-
iio, Salon de los Once, Academia Breve, por no citar las mil v una exposiciones de las mil y
una galerias con sede en nuestra ciudad? ;Que hayan quedado en blanco las representa-
ciones de Escuielas tan caracteristicas como las de Madrid v Vallecas?”

Aquellas lagunas se han ido completando lentamente bien por adqguisiciones directas o
por el compromiso no escrito de contar con alguna obra de artistas que figuraron en Ex-
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posiciones celebradas en el Museo, desde el citado aio de su reinauguracion en 1979, El
primer lote importante ingresado por este sistema fue el que forman las obras de Miguel
Angel Campano, Juan Antonio Aguirre, los hermanos Quejido, Carlos Alcolea, Alfon-

» Albacete..., que se exhibieron en la primera Exposicién de pintores rigurosamente
contemporianeos celebrada en el Museo (y, hemos de decirlo. la primera de este cardicter
acogida en una Institucién oficial), y que se titulé “Madrid D.F.”; algunos de los que se
integraron en la dedicada al “Arte asturiano de hoy”, siguiéndose este criterio también
en la de “Ceramistas en Madnid” o “Técnicas tradicionales de estampacion”, que nos ha
permitido que hoy se cuente con importante obra cerdmica (Arcadio Blasco, Maria Do-
lores y Julidn Gil, Carmen Perujo, Llacer...) y grifica (Jim Dine, Gordillo, Palazuelo.
Giacometti, Guerrero, Marcarelli...).

Por adquisicion directa (tras figurar en la Exposicion *Ramon”) entré en el Museo ¢l be-
llisimo “Maniqui rosa” de Bores y la primera pintura del madrilefio Eduardo Arroyo, pu-
diendo enorgullecernos de ser el primer Centro oficial que ha contado con una obra su-
ya en Espana.
En los mds de once afios transcurridos desde mi incorporacion a la Direccién del Museo,
s¢ ha incrementado también el volumen de obras de pincel con las procedentes de otras
th‘PL’IIdCHL‘iLl‘; municipales. Actualmente en €l se muestran dos obras de verdadero valor:
“La Virgen y el Nino™, de Pedro Berruguete (tabla central y dnica conservada del tripti-
co rega lado por la Reina Catolica a dofia Beatriz Galindo para su Hospital y Monaste-
rio), que —absolutamente desconocida para los madrilenos- procede del de -\p.uhmkl Al-
calde, y que cedi6 en su momento quien lo era en 1979, don Enrique Tierno, y la “Ale-
goria de la Villa de Madrid™, de Francisco de Goya, también trasladada al Museo con
motivo de su reinauguracion en el citado afio.
Anadamos a estas dos piezas excepcionales el magnifico “San Didmaso”, de Palomino,
anteriormente también en la Casa de la Villa, varios interesantes lienzos del Colegio de
San lldefonso y iiltimamente los procedentes del Asilo de ancianos de Aranjuez. entre
los que figura una muy curiosa “Virgen de la Paloma”, del malogrado pintor madrilefio
Carlos Pascual de Lara.
La constante atencion a las obras en comercio, la visita a estudios de artistas, a exposiciones,
anticuanios y galeristas, ha hecho posible la incorporacidn a los fondos pictdricos del Museo
de obras como “El Asilo de San Bernardino™ de Beruete, las dos tablitas de tema madrilefio
de Sorolla, el retrato de medio cuerpo de “Felipe IV™ del taller de Bartolomé Gonzilez, el
“Paisaje de campo™ de Lucas Villamil, el “Traslado de los restos de Calderén al Panteén de
Hombres Hustres™, de Pérez Rubio, el importanie conjunto de obras de pintores tan arraiga-
dos en Madrid como Esplandiu, Eduardo Vicente y Robledano...
La creacion de la Junta de Adquisiciones de obras de arte en 1980 vy la actuacion de la
Concejalia de Cultura, deseosa de aumentar cualitativa y cuantitativamente las coleccio-
nes municipales, ha llevado en los dltimos tiempos a realizar interesantes compras, es-
pecialmente orientadas a tratar de paliar las ausencias de las que ya habldbamos en 1983,
y muy particularmente a ::nm]!]utar' las series de pintores de las dos Escuelas de Valle-
cas, ya iniciadas en 1982 con la adquisicién de dos lienzos de San José y un pequefio
V.I.f.quu Diaz.
Me queda agradecer muy de corazon a Alfonso E. Pérez Sanchez la iniciacion de este
trabajo (cuyos primeros pasos dio él mismo con la redaccion de las fichas de las pintu-
ras que figuraron en la Exposicion “Madrid. Testimonios de su historia hasta 18757, s
de cuya preparacion fue testigo y colaborador entusiasta) y a José Luis Diez que con el
personal del Museo tanta dedicacién ha prestado a su laboriosa elaboracion.
Y a mi me queda esperar que mi constante y continua preocupacion por dotar al Museo
Municipal de instrumentos vilidos para su mejor conocimiento sea, por lo menos, moti-
vo de recuerdo.




CARMEN HERRERO VALVERDE
Directora del Museo Municipal

En 1979, coincidiendo con su reinauguracion, ¢l Museo Municipal edité un catdlogo que con
el mismo nombre de la Exposicion organizada con tal motivo, “Madrid. Testimonios de
su historia hasta 1875%, recogia una seleccion por siglos de los fondos mas notables del
Museo, precedidos de un estudio de diferentes especialistas sobre las obras expuestas. El de
pintura y dibujo fue encomendado al profesor don Alfonso E. Pérez Sinchez.

La entonces Directora del Museo, dona Mercedes Agullo, se planteé poco después la
conveniencia de que el Museo Municipal iniciase la publicacion de catilogos exhausti-
vos de sus fondos como instrumento de trabajo imprescindible. Pronto emprendid la ta-
red, y decidi6 iniciarla con uno de los grupos mas atractivos para el piblico, el de pintu-
ra, implicando para ello nada menos que al ya mencionado Director del Museo del Pra-
do. don Alfonso E. Pérez Sdnchez, una de las maximas autoridades en la materia.
Diversas vicisitudes, explicadas en su presentacion por el Profesor Pérez Sinchez, hicie-
ron que el trabajo emprendido se fuera demorando, y que los cuatro primeros volime-
nes del *Catalogo del Gabinete de Estampas™ fueran los primeros en aparecer, ade-
lantdndosele en el tiempo.

Por fin, hoy el catilogo ve la luz. y en él se recogen ademds de las obras expuestas, de
todos conocidas, aquellas que bien por falta de espacio, o por cualquier otro motivo, se
encuentran en los almacenes del Museo.

Al buen criterio v acierto de donia Mercedes Agullé, al Director del Museo del Prado.
don Alfonso E. Pérez Sdnchez, a su colaborador, el Conservador de Pintura del siglo
XIX, don José Luis Diez, y a los funcionarios del Museo Municipal, en las personas de
don Eduardo Alaminos y don Eduardo Salas, debemos todos agradecer el poder tener
hoy en nuestras manos este nuevo v valioso instrumento de trabajo.







ALFONSO EMILIO
PEREZ SANCHEZ

Director del Muxeo del

Prado

No es el Museo Municipal, por su propia naturaleza, un museo de pintura y los lienzos y ta-
blas que en €l se custodian no estin alli en razdn de su valor artistico —aungue alguno lo ten-
ga bien subido—sino en cuanto lestimonios de la vida de la Villa, ligados a ella por vincula-
ciones historicas bien concretas o por el hecho de que en ellos se representan episodios, lu-
gares 0 personajes estrechamente unidos a la historia viva de Madnid.

Han confluido en el Museo piezas de muy diversas procedencias. Como es sabido, cuan-
do en 1927 se cred el Museo para perpetuar de algin modo lo que habia sido la hermo-
sa realidad de la Exposician del Antiguo Madrid, organizada por la Sociedad Espanola
de Amigos del Arte, pasaron en depdsito a la institucion recién fundada, obras proceden-
les de diversos Muscos v Colecciones, asi como algunos de propiedad municipal, dis-
persos hasta entonces por las mds vanadas dependencias.

El pasodel tiempo aumento la coleccion con adquisiciones, donativos y legados que fue-
ron completando vy enriqueciendo su contenido, estrechamente ligndo siempre a la his-
toria madrilena, y, a la vez, alguna de las obras depositadas por otras instituciones o pri-
vados fueron reclamadas por sus propietarios.

Cuando en 1979, se réinaugurd el Museo tras su completa restauracion, con la memora-
ble exposicion Madrid. Testimonios de su historia hasta 1875, la Directora del Museo,
Mercedes Agullo —a cuyo entusiasmo comunicativo se debe la puesta en pié del Museo
y su excelente realidad actual—, advirtié ya la necesidad de disponer de un Catdlogo que
permitiese al investigador y al curioso, conocer la realidad de unos fondos de notable im-
portancia historica, que las complicadas vicisitudes del centro habrian mantenido virtual-
mente desconocidos por mucho tiempo, y que en las nuevas instalaciones no iba a ser
posible exhibir en su totalidad.

El variadisimo cardcter de las colecciones del Museo hizo que se pensase en la realiza-
cion de una serie de Catdlogos parciales, encomendados a quienes, por sus especiales de-
dicaciones profesionales. pudieran ofrecer una mayor y mds actualizada informacion so-
bre cada uno de los aspectos que el Museo Municipal abarca, desde las piezas arqueolo-
gicas a la pintura conlemporanea, pasando por la porcelana, la plata, los grabados o los
dibujos de todas las épocas y caracleres,

Distanciado yo del Museo del Prado, por mi dimisién como Subdirector en otofio de 1981,
fui invitado a realizar la labor comespondiente a la catalogacion de los fondos de pintura y
de dibujo, a la vez que a otros especialistas se encargaba la de catalogar los grabados, 1a pla-
terfa y las ceramicas y porcelanas, como colecciones mas significativas,

Comencé en 1982 a repasar alentamente todos los fondos que me habian sido encomen-
dados, y pronto adverti la necesidad de dar tratamiento distinto a la pintura y a los dibu-
jos, ya que ¢stos exigian. por su abundancia y cardicter, ser considerados por separado y
con otros instrumentos de trabajo. Decidimos comenzar por las pinturas, menores en nii-
mero, y que parecian ofrecer menos problemas para su estudio.

La revision de los almacenes, la campana fotogrifica —muchas de las piezas no habian
sido fotografiadas jamas— la cuidadosa verificacion de firmas, inscripciones, y anotacio-
nes al reverso de las piezas, asi como la revision de la dispersa documentacion sobre ad-
quisiciones y depositos, y el acopio de la bibliografia de aquellas obras que habian sido
alguna vez publicadas, citadas o reproducidas, ocup6 buena parte del afio 1982, y cuan-
do, en febrero de 1983, comenzaba a redactar alguna papeleta del futuro catalogo, mi
nombramiento como Director del Museo del Prado me obligé a interrumpir la tarea, con
no poco disgustio y preocupacion de la Direclora, que amistosa pero imperativamente,
me reclamaba una y otra vez la prosecucion de un trabajo que se me hacia cada dia mds
dificil abordar por mis ocupaciones multiplicadas,
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En los afios inmediatos, paralizada virtualmente la labor de la catalogacion de las pintu-
ras. un eficaz equipo iba llevando a cabo el de Grabados (Catdlogo del Gabinete de Es-
tampas del Museo Municipal de Madrid), que ha visto la luz en cuatro importantes y her-
mosos voliimenes en los afios 1985 y 1989,

Era preciso, pues, poner fin al proyecto iniciado. Y para ello fué decisiva la participa-
cion de don José Luis Diez, antiguo alumno mio, hoy Conservador del Museo del Pra-
do. a quien recurri para encomendarle la realizacion de cuanto a mi no me era ya posi-
ble llevar a cabo solo. Su dedicacion, sus conocimientos y su eficacia, especialmente
fructifera en lo que se refiere a las pinturas del siglo XIX, donde ha realizado una impor-
tante investigacion de primera mano, cuajada en abundantes novedades. ha hecho posi-
ble que ahora, casi diez afos después de proyectarse, vea por fin la luz este Catdloge que
pretende hacer accesibles, en detalle, las colecciones de pintura del Museo, en gran par-
te desconocidas, no sélo del gran piiblico. sino incluso de especialistas ¢ investigadores.
En realidad, su nombre debia encabezar en solitario este trabajo. El mio figura en €l s6-
lo por la existencia de un compromiso antiguo, al que no puedo del todo renunciar, y por
¢l hecho de que Mercedes Agullé no ha querido prescindir de mi nombre, en atencion,
sin duda, al recuerdo —bien grato— de los ilusionados momentos vividos en la época de
la reorganizacion del Museo, en la preparacion de la Exposicion de 1979, y en los aza-
rosos primeros pasos del proyecto de catalogacion de unos fondos de cuyo mterés era
bien consciente y para la cual quiso con el vehemente apasionamiento que la caracteri-
za, tener asegurada mi colaboracién y la del Museo del Prado, en lo que éste podria ofre-
cer de garantia de rigor.

El Catdlogo recoge todas las pinturas, sea cual sea su soporte o su técnica, que se guar-
daban en el Museo en el momento de darlo por cerrado, en enero de 1990, Las adquisi-
ciones, frecuentes, de piezas hechas por el Ayuntamiento madrilefio en los tiltimos afios,
ha hecho ir afiadiendo continuamente obras nuevas al borrador del mismo, y ha sido pre-
ciso darlo por concluso, en un determinado momento. Sin duda, cuando el Catdlogo lle-
gue al piblico, algunas obras mas se habrin incorporado ya al Museo.

No solo se han recogido las obras de cardcter ariistico mas o menos evidente, sino tam-
bién —en forma de apéndice— un conjunto de obras de escasisimo interés que. propicdad
del Ayuntamiento y distribuidas por distintos almacenes y dependencias municipales,
fueron trasladadas al Museo en 1984, Su valor artistico es nulo, y su estado de conser-
vacion muy deficiente, pero, aunque sélo sea a efectos de inventario y control, vale la
pena dejar constancia de su existencia.

La Colecci6n pictdrica del Museo Municipal, no puede en modo alguno y por razones
facilmente comprensibles, rivalizar con la de los restantes Museos de que la Villa y Cor-
le se enorgullece.

Su valor es muy otro, y ha de ser vista, ante todo, como ilustracion de la historia madri-
lefia. Hay en ella, junto a obras propiedad del Ayuntamiento, cierto nimero de piezas
procedentes de otros museos —especialmente del Prado o de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando— que se hallan depositadas en ¢l. Aunque pueden ser retiradas en
cualquier momento, no parece previsible que lo sean en un plazo inmediato, y se ha op-
tado por recogerlas también, indicando siempre €sa circunstancia, pues se han incorpo-
rado a la imdgen habitual del Museo Municipal. Obras como ciertos cartones de tapices
de José del Castillo o de Bayeu, han hallado aqui, sin duda, su mejor emplazamiento.
Por ese cardcter de ilustracion historica, se ha preferido, al estructurar el Catalogo, pre-
sentar las piezas de modo cronologico, y no por orden alfabético de artistas como pare-
ceria normal. Unos amplios indices permiten localizar las obras de cualquier artista re-
presentado en la Coleccion.

Respecto al contenido de la Coleccion misma, vale la pena hacer algunas observaciones.
No son muchas las piezas de valor sustantivo, pero algunas de ellas lo tienen singulari-




simo. Baste pensar, para las obras del siglo XV, en la Virgen v el Niiio de Pedro Berru-
guete, obra capital del gran pintor de la Corte de los Reyes Catélicos, o, para el siglo
XVL en la gran Sarga del Calvario de Juan de Villoldo.

En el siglo XV destaca. entre un conjunto de obras de menor significacién, el San Dd-
maso iniciado por Carrefo y concluido seguramente por Palomino, pieza muy singular
en un momento crucial del barroco madrilefio, el soberbio boceto para el Teche de la Er-
mita de San Pablo del Buen Retiro, de Agostino Mitelli y Michael Angelo Colonna, de-
positado por el Prado y el Crucificado de Pereda, procedente del Colegio de San Ilde-
fonso, obra de las mas expresivas del artista. Hay también un conjunto de pinturas de re-
ducido valor artistico pero insustituibles para conocer la realidad del Madrid de los Aus-
trias, con deliciosos lienzos de paisaje con vistas del Alcdzar o de los jardines de la Ca-
sa de Campo, asi como de la Plaza Mayor en ocasion de fiestas, alguno tan singular co-
mo el firmado por Juan de La Corte, correspondiente, quizds, a las fiestas de 1623 en
ocasion de la venida del Principe de Gales a Madrid.

De las obras del siglo XVIII, los cartones para tapices, ya recordados, pintados por Ra-
mon Bayeu. sobre bocetos y dibujos de su hermano Francisco, o por José del Castillo,
son obras de extremado valor documental sobre la vida madrilefia de su tiempo, y —es-
pecialmente los de Castillo- presentan ademas, una muy refinada calidad pictdrica, al
igual que la curiosa Feria de Madrid de Manuel de la Cruz, tantas veces reproducida co-
mo testimonio vivisimo de la plaza de la Cebada. El retrato de Carlos IV firmado por
Carnicero tiene un enorme interés para conocer la téenica y cardcter del artista, adn po-
coestudiado, ¥ lo mismo puede decirse de los lienzos religiosos de Miguel Angel Houas-
se, deposito del Prado y testimonio casi tnico de la actividad del gran maesiro francés
como pintor religioso. Soberbio en su concentracion expresiva es el retrato del Margués
del Vadillo de Miguel Jacinto Meléndez, y muy valiosa como documento la serie de Ca-
lles de Madrid, decoradas para la entrada de Carlos 111, obras probablemente del casi des-
conocido Lorenzo de Quiros y deposito también de la Real Academia de San Fernando.
El siglo XIX se abre con una obra excepcional: la Alegoria del Dos de Mayo, de Goya,
de accidentada historia. y tan ligada a la vida politica del Madrid de la Guerra de la In-
dependencia. Famosisima en su tiempo y hoy completamente olvidada es la gran com-
posicion de José Aparicio El hambre de Madrid, depésito del Prado, y por desgracia en
muy mal estado de conservacion, pero bien representativa de las limitaciones del neo-
clasicismo espanol. El conjunto de pinturas decimondnicas, es quizis el mas abundante
en nimero y en elementos histérico-ambientales, asi como en retratos de personalida-
des madrilefias. Entre los lienzos de historia, vale la pena destacar la Muerte del Conde
de Villamediana de Manuel Castellano, afortunada interpretacion de un tema historico—
literario, El entierre de Lope de Vega de lgnacio Sudrez Llanos, o los dos liehzos de las
muertes de Daoiz y Velarde del citado Castellano, curioso homenaje “municipal” a los
héroes del Dos de Mayo. que destacan notablemente entre algunas otras obras de anélo-
gos asuntos, tratadas, con sombrio acento y menor fortuna, por artistas como José Mar-
celo Contreras, José Nin y Tudé, Eugenio Alvarez Dumont, o José Bermudo. También
hay algunos valiosos retratos pintados por casi todos los importantes retratistas del pe-
riodo, desde Vicente Lopez a Federico de Madrazo o a su hijo Raimundo; desde Carlos
Luis de Ribera a Luis Menéndez Pidal o a Francisco Pradilla, y una abundante serie de
vistas de Madrid, entre las que destacan las de Avrial y Flores, de tan delicioso encanto
romdntico, o la de Beruete (Asilo de San Bernardine) de soberbia luminosidad, o los cu-
riosos apuntes del joven Sorolla, junto a otras de menor calidad pictérica pero de extraor-
dinario valor documental, como las del casi desconocido Federico Ruiz o las de Casimi-
ro Sainz, Tomids Campuzano, o José Lupianez, entre otros.

No es, por desgracea, demastado abundante la representacion de la pintura costumbrista,
pero, no obstante, hay algunos interesantes ejemplos de representacion de escenas del
vivir madrileno, o de tipos populares. Vale la pena recordar la curiosa obra del casi des-
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conocido Rafael Botella, que pinta un Baile en "El Paralso” | la Fiesta de Reyes en la
Puerta del Sol de José Castelaro. la Escena de Aeua, azucarillos v aguardiente de An-
gel Lizcano o las figuras de Una chuda de José Maria Alarcon, la Suripanta de José de
Cala o el Zapatero remenddn de Gonzilez Bande.

Las obras significativas del siglo XX son bastante menos, y, por supuesto, es inttil buscar
obras de los grandes creadores espanioles del arte contempordneo. Interds evidente tienen al-
gunas obras de ciertos artistas educados en el siglo X1X, y de larga vida en el XX, de forma-
ci6n tradicional y académica, pero que incorporan elementos de la “modemidad” bien a tra-
vés del impresionismo, del “fauvismo™ o de cierto “modemismo” elegante. Muy bellos son
los lienzos de Cecilio Pla, con San sidro y tipos de su romeria, algunos paisajes de Marce-
liano Santa Maria, o de Eduardo Chicharro, y el soberbio retrato de la Infanta Isabel y la
Marquesa de Ndjera a la salida de los toros de José Maria Lopez Mezquita. Significacion
distinta, como patriarca de la renovacion de la pintura espanola, tiene Daniel Vizquez Diaz,
gue también estd dignamente representado.

De artistas mds adentrados en nuestro siglo, hay ejemplos excelentes del lirismo refina-
do de Ramon Gaya, del sensible Francisco Bores, del sutil paisajismo casi abstracto de
Diaz Cancja o del expresionismo dspero de Alvaro Delgado y Francisco San José, éstos
dos bien ligados a la vida artistica madrilenia de la inmediata postguerra, a través de la
segunda “escuela de Vallecas” que aglutind Benjamin Palencia. Hay también represen-
tacion adecuada de dos artistas que han dejado, en nuestro siglo, una imdgen poetizada,
ligeramente nostalgica y como difuminada, de un costumbrismo madrileno, tocado ya
del encanto de lo distante, y para siempre perdido: Eduardo Vicente y Juan Esplandii.

De las generaciones mds jovenes. se van incorporando obras por los conductos mas di-
versos. Durante aiios, el Premio “Goya', instituido por el Ayuntamiento, ha proporcio-
nado una obra anunal, generalmente de jovenes artistas, que no siempre han cumplido 1o
que parecian prometer.

En los iiltimos afos, una politica de adquisiciones planteada con cierta ambicion, ha he-
cho incorporar al Museo obras de algunos nombres significativos del arte hoy actuante.
desde algunos que pueden considerarse ya como “maestros™ (Eduardo Arroyo, Juan Ge-
novés, Alfonso Fraile. Gustavo Torner), hasta artistas mas jovenes ya bien conocidos co-
mo Juan Antonio Aguirre, Alfonso Albacete, Carlos Alcolea, Miguel Angel Campano,
Marta Cérdenas, Eva Lootz, Juan Navarro Baldeweg o los hermanos Manuel y Enrique
Quejido. El conjunto de la representacion de éstos artistas constituye un homogéneo y
completo testimonio de la realidad de la actividad artistica madrilefia en un determina-
do periodo, —la década de los ochenta—, y es feliz consecuencia de una memorable expo-
sicion “Madrid DF.” , organizada por el Museo en 1980, con un espiritu ciertamente an-
licipatorio y receptivo respecto a las realidades mas vivas de su tiempo.

Tal es, a grandes rasgos, el panorama que ofrece esie Catdlogo de Pinturas del Museo
Municipal, que sélo pretende ser un instrumento para todos los que en el futuro se apro-
ximen a las colecciones municipales madrilenas. Es de desear que la citada politica de
adquisiciones, prosiga su labor y vaya colmando las lagunas existentes en las coleccio-
nes del Museo, que ha de aspirar a presentar una imigen rica y completa de lo que ha si-
doy es la vida madrilena.

Se ha procurado recoger toda la informacion hasta ahora disponible sobre las obras, niu-
chas de ellas tomadas ahora por vez primera en consideracion. Unas breves noticias bio-
graficas sitdan la personalidad de cada autor conocido. Atin, como podra ver el lector,
son bastantes los lienzos anonimos, aungue, en general, la escasa calidad de lo que res-
ta hace pensar que quizas no llegue a conseguirse nunca identificar con precision sus au-
tores, por olra parte absolutamente irrelevanies.
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Alfonso Emilio Pérez Sincher

losé Luis Diez Garcia




El orden seguido en el presente catdlogo

vy, dentro de cada uno de ellos, ¢

Las dimensiones se dan en metros, precediendo la altura a

yara la ordenacion de las pinturas responde a la clasificacion por siglos

alfabénico de antores, seguidos por las obras anonimis

a anchura,

La bibliografia especifica de cada una de las pinturas se expresa siempre de forma abreviada, En la bibliogratia

general, al final de catdlogo, estin desarrolladas dic

s referenciis.

Se sefialan con un asterisco (*) precediendo al mimero de inventario (LN,) agquellas pinturas depositadas en el

Museo Municipal gue son propiedad de otros Instituciones,
St

s ha utilizado el mismo signo a continuacion de los artistas de quienes se desconoce cunlguier dato biografico
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PEDRO BERRUGUETE
(ha. 1450-1504)

Figura clave en la pintura espariola del Re-
nacimiento, nacio hacia 1450 en la palenti-
na villa :.‘Il' Paredes |.‘l|' Nava, :!‘r 'l'l'th'. Ji'hftff‘
al floreciente comercio de lana mantenido
con los paises del Norte de Europa, llega-
ban asiduamente como intercambio pintu-
ras flamencas, gue hubieron de influir en la
formacion juvenil del pintor
Parece hoy seguro un viaje a Flandes, quiza
en una de estas caravanas de mercaderes,
donde hubo de entrar como discipulo en ¢l
tatler de Jon van Wassenhore, pintor conoci-
do coma “Giusto de Gante” , a guien lHani
¢l Dugue de Urbino, Federvico de Monefel-
tro, para decorar su “studiolo™ con wna ga-
levia de retraros, para la que Berruguete pin-
w la efigie del Dugue v s hijo
\ su vielra a Espaia realizd varios conjun-
tos de pinturas para retablos de iglesias
castellanas, como lax burealesas de Santa
Maria del Campo v colegiata de Covarru
hias v el impaortantisimo retablo de la igle-
vl de Santa Evlalia de su villa naral
En 1494 fué encareado de decorar el claus-
fror de la catedral de Teledeo, donde traba
jaron ademdads Fernando del Rincon v Juan
de Borgoiia, pintando asi nusmo otras es-
tancias en el interior de la seo toledana, v
a capilla de Santa Catalinag, aneja a la igle-
via del .\|J'|'II.'n‘u‘c W
La tiltima etapa de la carrera de Berrugue-
transcurre en Ay u'u'_ v fus rn"r-‘li'H:'\ del
J'I-'n,a'.'u'\.'n’rl.f |.|"r los f\':"uq ¥ nfrl,l','r'u\, Tomas
ae lr-"r'rJfH: Hl'u.."::, {‘Hilp n ||I1" CROCar il !'ll refa-
Mo mavor del Convento de Santo Tomds,
i tonsecuencia de Cuvo exito realiza en
1499 ol del altar mavor de la catedral avi-
lense, que queds inconcluso a su muerte.,
ereterrida en fecha no lejana al 6 de enero
de 504, en que su vinda pide la custodia
dte sus hijos.

Bibliografia- R. Lainez Alcald.- Pedro
Berruguete, pintor de Castilla. Ma-
drid. 1943,

D. Angulo Ifiguez.- La pintura del

Madnd,

Renacimiento en  Espaiia
1954,

S. Melero.- Esplendor vy muerte de Be-
rruguete. “Are Espanol”, pgs. 91-
100, 1958

J. Camén Aznar.- La pintura espaiio-
la del siglo XVI. Madnd, 1970.

J.M. Pita Andrade (Director).- Pedro
Berruguere. "Cuadernos de la Funda-
cion Umversitaria”. Madnid. 1985

LN, 35350 Pedro Berrugiete

VIRGEN CON EL NINO (VIRGEN DE LA
LLECHE)

OIT 0.61 x 0,44

Inscripcion: “*Salve Regina Mater Mise-
ricordiae™ (en el marco)

I.N. 35350

Depésito del Ayuntamiento, en uno de
cuyos almacenes fué hallado en 1950, ig-
norindose su procedencia, es, sin duda,
una de las jovas del Museo y obra muy
significativa de su autor. Al darla a cono-
cer, Gomez Moreno subrayo su extraor-
dinara calidad v su interés iconogrifico,
al insertar juntos en la decoracion del tem-
plete que alberga a la Virgen los motivos
del pecado original, con Adiny Eva, y de
la Encarnacion, con el Arciangel Gabriel
y la Virgen anunciada.

METSYS

En esta pintura se hace evidente la pro-
funda huella de los primitivos flamen-
cos en la obra de Berruguete, debiendo
corresponder a su iltima época. en cier-
ta relacion con el retablo de la catedral
de Avila, interrumpido a su muerte en
1504. lgualmente, guarda relacion con
otras Virgenes con el Nifio de su mano,
especialmente con la de la coleccién del
Vizconde de Roda y con la del Museo
del Prado (n" cat. 2709).

Es especialmente interesante la arqui-
tectura del templete, en la que se mez-
clan elementos goticos europeos, rena-
centistas italianos e isldmicos, significa-
cionde laencrucijada de influencias que
presenta toda la pintura de Pedro Berru-
guete.

Bibliografia.- Gomez Moreno, 1951, pes.
|-4
Varela Hervias,
Lim. XX
Bermejo, 1960-1, pg. 20,
Alcolea Blanch 1979, pgs. 37-56.
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 121.
Pita Andrade, 1985, pg. 77. n® 134.
Cat. Exp. 1985, pes. 464-6.
Cat. Exp. 1986, pas. 149-5(),

1951, pgs. 14-15

I YPOaSICIONES., ”:h-l‘f'hlr_ I':"'H”.'.HJ_-'.J\ de s
Historia. Hasta 1875. Madrid, 1979-
80, n~ 291,
Splendeurs de I' Espagne er les villes
belges. 1500-1700). Bruselas, 1985. n®
C3.
Madrid en el Renacimiento, Alcala de
Henares, 1986,

QUENTIN METSYS
(1466-1530)

Nactdo en Lovaina, pero formade en Anmibe-
res, Quentin Metsys es uno de los maestros
may significativos de fa iiltima generacion
de los primitivos flamencos, junto con Mem-
fing v Gerard David.

En 1491 fué nombrado maestro de la Guil-
u'llf rﬁ' San JF.JH (VA rJ"t'.lHJ.lr'l'i'J't‘_wu_ i |'l“l 1,!“45';!('.1"—
fenecio hasta su muerte, ocurrida en esta
cindad entre el 13 de julio v el 16 de sep-
tiembre de 1330




VILLOLDO

Frente a los

pimlares "romanistas” que
Transformaren su estifo con las TRV EIC L) -
nes importadas de Dalia, Mersys se mantu
Vo siempre nids e rrado a la rradicion de
las primitivos flamencos, buscando siempre
en sus figwras una acusada expresividad de
los rostros, gle J'n"(".,’-ﬂ en ocasiones a lo ca
ricaturesco. Sim embargo, hav en su arte
una huella indudable de la pintura de Leo
nardo, tanto en el cuidado por la composi
cion como en la delicadeza del modelado de

las figuras

Bibliografia.- 1. de Bosscheére.- Quinten
Metsys. Bruselas, 1907,
Max J. Friedliinder.- Quentin Massys
(Early Netherlandish Painting - Vol.
VI 1971.

PiEDAD (Copia)

OIT 0,66 x 0,50

Inscripcion: "IN HOC APPARVIT
CHARITAS DEI IN NOBIS QVO-
NIAM / FILIVM SVV VNIGENITY
MSITIN MVND VT VIVAVS PE-
REV" (en cartela pintada)

I.N. 4092

LN, 4082 Queritin Metxvs iCopia)
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La Virgen besa el rostro de su Hijo
muerto. Figuras de busto,

Latablaes copiade lasegunda mitad del
siglo XVI de un modelo original de
Quentin Melsys, que tuvo un enorme
€xitoen su tiempo. especialmente en Es-
paia, (Friedlaender, 1971, pg. 61) y del
que se conoce un ejemplar atribuido a
su taller en el Museo de Bruselas y otro
en el Lizaro Galdiano de Madrid. (Del
Bosque, 19735, lam. 177 y 178), ambos
con los atributos de la Pasion en primer
término y fondo de paisaje, elementos
aqui suprimidos.

La copia del Museo Municipal muestra
una calidad muy estimable en la delicade-
za de los rostros y especialmente en los
cabellos de Cristo empapados de sudor, y
en la bocamanga de piel de la Virgen, re-
sultando, sin embargo. de factura mds se-
ca el modelado de las anatomias y los plie-
gues de los ropajes. de dibujo muy duro
en los nzos de las tocas y en el tratamien-
to general de las figuras.
Ingresé en el Museo en 1934, proceden-
te de la capilla de la Escuela Femenina
de Alcald de Henares, perteneciente al
Ayuntamiento de Madrid.
Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pgs. 76-77
Exposiciones.- Madrid Restaura, 1979-1981
Madnd, 1981, s/n

JUAN DE VILLOLDO
(ha. 1516 - ha. 1565)

Nacidp securamente en Palencia.en iuna fe

cha cercana a 1516, Villoldo es uno de los
continuadores mas significativos del estilo
de Alonso Berruguere, maestro al que han
extado aiributday tradicionalmente nme-
rosas obras de este pintor.

Artista poco conocido todavia, casé con Je-
Yuxda .'\’Hh_\', V oo micis sabemos de St L'm’u_
g e ce Wsta 1|Iflt' lr[.' nmayaor Jrlur'h' de S -
tividad pictdrica la llevo a cabo entre las
provincias de Palencia y Valladolid, inter-
viniendo, asi mismo, en la ejecucion de unas
sargas para la capilla del Obispo de Madrid
en 1547, siendo ésta su inica actividad pro-
bada en la Villa.

SIGLOS XV Y XVII

Fallecido en fecha imprecisa, pero poste-
rior @ 1561, en que atin vivia, fué enterrado
en la iglesia de San Francisco de Palencia.
El estilo de Villoldo hunde sus raices en el
arte de Alonso ”l'“”:_‘“l'h'. i cuye estifo se
asemeja esire hamente, aungue en el es ca-
racteristica una mayor languidez de las for-
mas, con un acusado manierismo, unido a
una hiella J'r,l.mu_;rwu constante., de J':fifh'.ﬂ.l-
tura de Miguel Angel v Rafael

Bibliografia.- 1. M* Caamano.- Juan de
Villoldo. "B.AAN." T. XXXII, pgs.
T1-88. 1966
J.M* Panedo del Olmo.- Nuevas atri-
buciones a  Juwan de  Villoldo
"B.AAY.Y T. XL, pas. 291-305,
1976,

DESCENDIMIENTO
Temple s/ sarga 7,90 X 3,10
I.N. 5388

El cuerpo de Cristo muerto es descendi-
do de la cruz por José de Arimatea y
otros santos varones. Al pie, la Virgen,
San José y la Magdalena lloran la muer-
te de Jesids, mientras otros pcruun;[ic\.
desclavan sus pies. La composicion se
corona con un fronlén Inangular con
dos “pulti” que sostienen una guirnalda
sobre la que aparece una calavera.
Pintada para cubrir un altar en la festivi-
dad de Semana Santa, la verticalidad y el
gran tamano de su formato contribuyen a
crear una sensacion de caida casi vertigi-
nosa del cuerpo inerte de Cristo.
Espléndido ejemplo de la impronta que
tuvo el arte de Alonso Berruguete en su
discipulo Villoldo, su cardcter utilitario,
de “obra menor”, pintada con efecto de
claroscuro y apenas color en las carna-
ciones, en una téenica tan poco perdura-
ble como el temple sobre sarga, hace
que algunos elementos de la composi-
cion, como las escaleras, levemente pin-
tados, vayan desapareciendo,

Las proporciones alargadas de los cuer-
pos, las anatomias monumentalizadas,
de raiz miguelangelesca, el movimiento
de los panos y el tratamiento fusiforme
y de contornos redondeados de las figu-
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LN, 3388 Juan de Villoldo

ras. de intenso dramatismo, son caracle-
risticas determinantes de la influencia
del manierismo toscano en ¢l arte espa-
ol de mediados del siglo XVI, llevado
asuextremo por Berruguete y continua-
da por sus discipulos y seguidores.

Es obra fechable en torno a 1547, fecha
en que el artista contrata las grandes sar-
£as que cubrian el retablo de la Capilla
del Obispo, conjunto al que quizd perte-
neciera también esta pieza aungue in-
greso en el Museo Municipal en la Gue-
rra Civil, como procedente de la iglesia
de la Casa de Campo, donde no consta
que hubiere pinturas del XVL

Bibliografia- Pérez Sanchez, 1979-80, pg.
121, lim. pg. 129.

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875. Madnd, 1979-
80, n 202,

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVI)

NACIMIENTO DE CRISTO

O/1. 1,395 X 0,905
LN. 34476

Pintura procedente del Colegio de San
Ildefonso, burdamente repintada en la
mayor parte de su superficie, ha de ser
obra espafola de finales del siglo XVI,
fechable entre 1580 y 1600,

El busto de la Virgen y la figura del Ni-
fio son las zonas menos afectadas por los
repintes, dando testimonio de cierta ca-
lidad en ¢l cuidado de su dibujo, espe-
cialmente apreciable en el desnudo in-
fantil, y en la concrecion de los borda-

LM, 34476 Andnpm ¢ \Iu,;:'!.»'

ANONIMOS

dos del habito mariano, muy en la linea
de los Hamados “retratos-traje” de esos
anos, tratindose quizd de la representa-
cion de una imagen concrela de devo-
cion mariana.

En la parte inferior del lienzo, danada
probablemente por el calor de los cirios,
se ha repintado su superficie grosera-
mente con unas ingenuas figurillas ani-
males, asi como la prictica totalidad de
la figura de San José, de recuerdo escu-
rialense.

Bibliografia.- Diez Garcia, 1989, pa. 69.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVI-XVII)

SUENO DE ELIAS

O/L 0,84 x0,718
I.N. 34472

Pintura procedente del Colegio de San 11-
defonso, ilustra el episodio biblico en que
el profeta Elias, en su huida por el desier-
lo hacia el monte Horeb, se recuesta a des-
cansar bajo una retama y es despertado
por un dngel, quien, senalindole una tor-
ta cocida y una vasijade agua le dice: "Le-
vdntate ¥ come, porgue te queda todavia

LN, 38472 Andnime espaiiol

(Y




CARDUCHO

nicho  camino”, manteniéndose con
aquella racion durante cuarenta dias y
cuarenta noches hasta llegar a la montafia
sagrada (Reyes 19, 5-8).

Ambientada en lo que mds bien parece
un umbrio paisaje que una tierra desér-
tica, la composicion se divide rigurosa-
mente por una diagonal en las dos esce-
nas que componen su argumento, A la
izquierda, en primer término, aparece el
anunciodel dngel a Elias, y a laderecha,
el profeta, caminando con el agua y el
pan en las manos.

Obra ejecutada probablemente hacia
1575-1600, reproduce sin embargo mo-
delos manieristas de mediados del siglo
XVI, tomados muy probablemente a
través de una estampa, quiza nordica a
juzgar por detalles como su arcaismo
compositivo, de recuerdo todavia me-
dieval, la concepcidn orogrifica de su
accidentado paisaje y el dibujo de las fi-
guras, de anatomia geometrizanie, muy
marcada a través de los paiios.

Bibliografia.- Diez Garcia, 1989, pg. 69,
repr.

VICENTE CARDUCHO
(1576/8-1638)

Nacidoen Florencia entre 1576 v 578, era
hermano de Bartolomé Cardueci, de guien,
ademds, fué ayudante v discipulo, acompa-
nandole a Espania en 1585 en el taller de
Federico Zuccaro, cuando este it e
Hamado por Felipe Il para decorar el mo-
nasterio de £ Escorial

Avuedd @ su hermano en fos encargos reales
ven los trabajos para el dugue de Lerma, en
Valladolid v en Madrid. A la muerte de Bar-
lolome, en 1609, fué nombrado pintor del
Rey. Ast, se convirtia en el pintor mdas impor
tante del Madricd de su mempao, a (7] (e Col
tribuyo, en gran medida, su profundea forma-
cion como hombre letrado ¥ eridito,
Ademids de los trabajos parala Corana, re-
alize una gran cantidad de pintwras para
ielesias v conventos madrilenos, entre las
que destaca la ejecucion de cincuenta v seis
lienzos para el claustro del monasterio del

Paular, con escenas de vidas de cartujos

Con la legada a Madrid de Veldzquez en
{1623, la fieura de Carducho se vid refativa-
mente desplazada de la Corte. Murid en
Madrid en 1638.

Aparte de su actividad comao pintor, Vicen-
t¢ Carducho realizé una importante labo
comio teorico, escribiendo sus “Didfogos de
la Pintura™ v gestionande reiteradamente
la ereacion en Espaiia de una Academia de
Pintura

Su esttlo parte del manierismo toscano, pe-
roavanza progresivamente hacia el natura-
lismo, aungiie dentro siempre de esquemas
académicos, Sus obras demuestran un do-
minio del dibujo v una claridad compositi-
va quee hicieron gue susmodelos fueran muy
repetidas por sus contempordneos, por lo
gue la influencia de su pintura fué impor
tantisima en el ambiente artistico madrile-
Ao de la primera mitad del siglo XVII

Bibliografia- D. Angulo.- A E. Pérez Sin-
chez.- Pintura madrilefia del primer
tercio del sielo XVIH. Madnd, 1969,
pas, 86-103.

INMACULADA CON SAN FRANCISCO
Y SAN ONOFRE

/L 1,63 X 1.61
I.N. 4434

La Virgen, sobre nubes, centra la com-
posicion; a ambos lados, los dos santos

IN. 4434

4 Vicenre Carductic

SIGLOS XVIY XVl

arrodillados. En el suelo, junto a San
Onofre, estdn la corona, las piedras y el
béculo, atributos del santo ermitafio, y
en el centro, un escudo con cuatro cuar-
teles alternos, uno muestra tres torres
sobre un puente y el otro un castillo con
tres torreones. Fondo de paisaje.

Pintura de calidad estimable e indudable
raiz madrilena, guarda una estrechisima
relacion con el estilo de Vicente Cardu-
cho de 1615-20, en ¢l que ain perduran
lejanos ecos manieristas en la estructura
simple de la composicion y en las actitu-
des estiticas y algo retéricas de los perso-
najes, pero en el que anuncia ya el natu-
ralismo caracterfstico de los afos poste-
riores en el tratamiento plenamente realis-
ta de la figura desnuda de San Onofre vie-
o, sin duda lo mejor del cuadro.

Ingreso en el Museo hacia 1935,

JUAN CARRENO DE MIRANDA
(1614-1685)

Nacido en Avilés en 1614, de familia hidal-
ga, vino a Madrid con su padre en 1625
siendo alumne de dibujo en el taller de Pe-
drode las Cuevas v de colorido en el de Bar-
talomé Romean. Pintor de extraordinarias v
Precoces dores PRI e thic imporianies
encargos, como las pinturas para el madri-
leqo Colegio de Dia. Maria de Aragdn v el
comvento de Dominicos del Rosario
Aungue fue nombrado juez de nobles en Avi-
lés v Madrid, decidié dedicarse por entero
d la pintura v tras amplia actividad como
pintor religioso, alcanzi el cargo de Pintor
del Rev en 166Y v dos anos mds tarde el de
Pintor de Camara de Carfos H, a la muerte
de Sebasudn de Herrera Barnwevo, Murio
en Madrid el ,‘7 |.|"r octihre (.'Ie' j'll’:h\'_;
Carreno es, sin duda, uno de los principa-
les representantes de la pintura barroca
madritena de las aftimas diécaday del sielo
XV, conun gran sentido decorative v co-
torista, ampliamente desarrollado a lo lar-
{0 e s fecundisina If”."lf“l o, COmpHes-
fa fundamentalmente por retratos, enire
ellos el espléndido del Dugue de Pastrana,
del Museo del Prado, composiciones reli-
piosas, como ¢l eran lienzo Fundacion de la

Orden Trinitaria, hav en ¢l Louvre v pintu-
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ras al fresco, entre las que destacan las re-
alizadas junto a Rizzi en la madrilena igle-

sicr dle San Amonio de los Portugueses

Bibliografia.- A. E. Pérez Sianchez.- Juan

Carreiio de Miranda (1614-1685)
Avilés, 1985,
A. E. Pérez Sinchez.- Carrenio, Rizzi,
Herrera v la pintura madrilena de su
nempo, (1650-1700). (Cat. Exp.) Ma-
drid, 1986

EL BANQUETE DE HERODES
/L 080 X 0,59
*LN. 21136

Adquirido en 1967 para el Museo del
Prado, (n* cat, 3.088) y depositado por
éste en el Museo Municipal por Orden
Ministerial de 12 de Marzo de 1982, es-
le pequenio lienzo es probablemente el
boceto para el desaparecido gran lienzo
de este asunto que guardaba la antigua
tglesia de San Juan de Madnid, derriba-
da en el siglo XIX, y compaiero del
Bautismo de Cristo que hoy se conser-
vaen la iglesia de Santiago. (Pérez Sin-

0 ==

chez, 1986, pgs. 147 y 235, n= 57).

LN, 21136 Jun Carrvenio de Miranda

Del cuadro definitivo no se tiene noticia
posterior a 1800, pero el éxito de esla
composicion hizo que fuera varias ve-
ces copiada por pintores como Alonso
del Arco (ha. 1625-1704), de quien se
conoce una version firmada, presente
hace algunos anos en el comercio ma-
drileno, (N. Galindo San Miguel.- Alon-
so del Arco. “AEA” pPEs. 347-385.
1972), en la que, como tinica variante,
se sustituyd la cabeza del Bautista por
una cesta de frutas,

lgualmente, Pérez Sanchez da noticiade
otra version de grandes dimensiones
que se conservaba hace anos en la 1gle-
sia de San Juan de Atienza (Guadalaja-
ra). Por otra parte, la Biblioteca Nacio-
nal posee un dibujo, por ahora andnimo,
de idéntica composicién (Barcia n®
8.058).

La destreza del artista en la utilizacion
de la luz en este pequeno lienzo, de en-
tonacién caliente y resuelto con una téc-
nica breve v nerviosa, como determina
su condicion de boceto, crea una suce-
sion de lérminos muy semejante a los
conseguidos por Carrefio en los lienzos
perdidos de la Capilla de San Isidro de
la iglesia de San Andrés, realizados por
el pintor desde 1663 a 1666.

El complejo juego espacial de las pers-
pectivas arquitectonicas, recuerdo de las
monumentales escenografias del Vero-
nés, la indumentaria de los personajes,
vestidos a la oriental, y otros detalles cor-
tesanos, como el pequeno crado negro a
contraluz del primer término y ¢l perro
que estd a su lado, muestran un conogi-
miento del arte del pintor veneciano, in-
terpretado a través de Rubens.

La figura de Salomé, que repite el mo-
delo humano de la Virgen Nifia del cua-
dro Santa Ana dando leccion a la Vir-
ven del Museo del Prado (n* cat. 651),
pintada por Carrefio en 1674, (Pérez
Sdnchez. pgs. 134y 225, n* 46). permi-
le¢ fechar la obra en esta década.

Bibliografia.- Pérez Sinchez, 1966, pg. 99.-
Fernidndez Bayton, 1969, pg. 20.
196,

Barettini Ferndndez. pg
Galindo, 1972, pg. 375.

CARRENO DE MIRANDA

Pérez Sdnchez, 1979-80, pg. 136.
"B.M.P." T 1L, n* 8, pe. 135, 1982.
Pérez Sinchez, 1985, pg. 58 - lim.
109.-

Pérez Sinchez, 1986, pgs. 146y 236.-

Exposiciones.- Museo del Prado. Principales
adguisiciones. 1958-1968. Madrid.

1969, pg. 20.

Pinnwra espanola de los siglos XVI al

XX. Las Palmas de Gran Canaria,

T
1973, 0" 7.

Madrid, Testimonios de su Historia,
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n® 322.
Carreno, Rizi, Herrera v la pintura
madrileia de su tiempo. Madrid,
1986, n" 58.

SAN DAMASO

L 205 X 1,10

Inseripeion: “DAMAS.. RQ...P “(en la
filacteria)

“Marcelino. /Mazedonio”. (en los li-
bros)

LN, 29927

En su testamento de octubre de 1685,
Carreno declara tener “comenzados”™
dos cuadros para la Sala del Ayunta-
miento de Madrid, un San Ddmaso y un
San Melguiades. Tenia recibidos “por
senal™ v a cuenta, trescientos cincuenta
reales. Ordena que “se tasen en el esta-
do en que estdn, y sobre lo recibido, pa-
gandose lo demds que valieren, se entre-
guen’. Asi debid hacerse, al menos con
el lienzo de San Ddmaso, conservado
hasta fecha reciente en el Ayuntamien-
to, de donde procede.

Aunque no es ficil asegurar quién sea el
artistaque concluyo la pintura, concebi-
da inequivocamente por Carreno, Ponz,
~(uien no conoce el citado testamento-,
menciona el cuadro como obra “del es-
lilo de Palomino™, considerdndose des-
de entonces como obra de este artista,
salvo por Bejarano, quien al publicar el
testamento, lo identifico y considerd de
Carreno.

Es probable que, efectivamente, sea el
gran pintor cordobés quien levara a tér-




CASTELLO

I.N. 29927 Juan Carrenio de Miranda

mino la composicion iniciada por Carre-
fo. La concepcion entera de la figura
ondulante del santo, el vibrante trata-
miento de sus vestimentas, con los be-
llos blancos del alba y el rojo brillante
de la muceta, e incluso el angelito de la
izquierda, a contraluz, responden bien a
los tipos y el cardcter de éste.

Los dos dngeles que portan la tiara pa-
pal y la filacteria, sin embargo, parecen,
por su modelado mds prieto y redondo,
obra muy proxima a Palomino, en la li-
nea y modelos de Claudio Coello 6 Xi-
ménez Donoso.

Bibliografia.- Ponz, ed. de 1947, pg. 449,
Polentinos, 1912, pg. 248
Berjano Escobar, s.a., pgs. 59 y 144,
lim, XVI
Tormo, 1927, 1, pg. 149

Mayer, 1947, pg. 476

Varela Hervias, 1951, pe.
XXL

Marzolf, 1961, pg. 144
Pérez Sanchez, 1985, pgs. 82-83, lam.
110

Pérez Sianchez. 1986. pg. 150 y 240

15, lam.

Exposiciones.- Carrenio, Rizi, Herrera v la
Pintura Madrilefia de su tiempo
(1650-1700). Madrid, 1986. N* 64,

FELIX CASTELLO
(1595-1651)

Pintor nacido en Madrid v bautizado el 4 de
jinier de 1595, pertenecia a una familia de
artistas italianos que vinteron a trabajar o
fa Corte, Su padre era Fabrizio Castello,
pintor formade en El Escorial, que legd a
ostentar el cargo de Pintor del Rey, v su
altmno el famoso Bernardo Cuvello, "el
Bergamasco” arquitecto v decorador de
Felipe 1l

Formado come discipule vy avudante de Vi-
cente Carducho, en 1634 intervino en la de-
coracion del Saldn de Reinos del Palacio del
Buen Retiro, pimando uno de los lienzos de
batallas, que guarda el Prado (n° cat. 654).
.“'ii'hr”ai también en Toledo v en 1639 cola-
bord con José Leonardo ¥ orros arfisias en
la '-\'('Hl('f'l.l.{ de H('_\'-t‘_ﬁ del Alcazar madrilenio.
decorando asi mismo su capilla, dos anos
mas tarde.

Félix Castello es uno de los discipulos mds
significativos de Vicente Carducho, con
quien es muy posible gue colaborara en la
serie de El Paular, va que en sus composi-
ciones de ﬁi:mu.\ sStgue con sumda fidelidad
los madelos vy el estilo de su maesiro, aun-
que es en los paisajes donde este artista de-
muestra una mavor lthertad de ejecucion y
movimiento,

Bibliografia.- D. Angulo- A.E. Pérez Siin-

chez.- Pintwra madrileiia del Primer
Tercio del siglo XVI.- Madrid, 1969,
pgs. 190-5.
M.A. Mazén de la Torre.- Las Parti-
das de Bawtismo de Eugenio Cajés, de
Félix Castelo, de los hermanos Rizi v
otras noticias sobre artistas madrile-
nos de la primera mitad del siglo
XVII-"AEATT.XLIVN- 176 pes.
413-25, 1971.

SIGLOS XV Y XV

LA CASA DE CAMPO

/L 1,362 X 1,650

Inscripcion: “*LA CASA DE CAMPO™.
(ang. inf. dcho).
*LN.3130

Vista del conjunto de la Real Casa de
Campo y sus jardines. A laizquierda, se
levanta el palacete, rodeado de parte-
rres, y frente a su fachada principal, la
estatua ecuestre de Felipe 111, obra de
Juan de Bolonia y Pietro Tacca, hoy en
la Plaza Mayor. A la derecha se extien-
de una espesa fronda con una glorieta,
con la gran fuente de tres pisos. remata-
da con un dguila bicéfala, conservada
hoy en parte en el Retiro. El paisaje
campestre, de evidente influencia fla-
menca, se pierde en la lejanfa, cerrando
la composicion,

La Casa de Campo era residencia real
desde 1562, aio en que Felipe 11 la ad-
quirté con sus ferrenos a la familia de
los Vargas,

El lienzo debe pertenecer al ciclo encar-
gado a Castello, aunque su técnica, -mi-
nuciosa y descriptivaen los detalles-, di-
fiere un tanto del estilo de este pintor.
Aunque hay noticia de que José Leonar-
do realizé también vistas de los Reales
Sitios, tampoco resulta convincente la
atribucién a este maestro.,

Depositado por el Museo Arqueolégico
Nacional en 1928, procede de las Colec-
ciones Reales.

Bibliografta.- Cat. Exp. 1926, pag. 287,
Tormo, 1927, pg. 371 v 374
Pérez Siinchez, 1979-80, pg. 136. lam.
pe. 180
Cat. Exp, 1980, pg. 25
Cat, Exp. Jardines. 1981, pg. 195,
Car. Exp. Mosci 1981, pg. 44.
Cat. Exp. 1981, pgs. 78-79.

Exposiciones.- El Antiguo Madrid, Madrid,
19260272
La accidn administrativa en materia
de montes v caza, Alcald de Henares,
1969-71
Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875, Madrd, 1970-80. n” 324
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LN, 3130 Félix Castelfo

Madrid. Testemunhos da sua historia
1561-1875. Lisboa, 1980, n" 4

Madrid Restaura. 1979-1981. Ma-
drid. 1981, s/n".
Jardines clasicos madrileios. Ma-

dnd, 19851.n" 1.
Madrid. 1561-1875. Mosci, 1981, n®
16.

LA TORRE DE LA PARADA

O/L 2,145 X 1,285

Inscripeion: “LA TORRE DE LA PA-
RADA™: (ang. inf. dcho).

*L.N. 3131

Vista del famoso pabellon real de caza,
sitvado en el monte de El Pardo, cuya
mayor importancia residia en guardar
entre sus muros las series de retratos de
caza de Veldzquez y los grandes ciclos
mitoldgicos de Rubens, hoy enel Prado.

En la explanada de la Torre, varios pe-
rros, caballos y monteros, con los pre-
parativos de la caza.

Considerado siempre como anénimo ma-
drileno mas 6 menos influido por Veldz-
quez, debe ser obra de Félix Castello, que
en 1637 contrataba, seglin documenta-
cion aportada por Maria Luisa Caturla,
(Pinturas, frondas v fuentes del Buen Re-
riro. Madrid, 1947, pg. 30). cinco vistas
de las casas de campo reales, precisamen-
te para la Torre de la Parada, algunas de
las cuales guarda el Museo Municipal,
La semejanza entre el paisaje y las figu-
ritas de este cuadro con los fondos del
gran lienzo de la Recuperacion de la [s-
la de San Cristébal, del Museo del Pra-
do (n" cat. 654), firmado por Castello en
1634, autoriza a alirmar su autoria.
Incorrecciones de perspectiva y juicios
de calidad aparte, estos lienzos tienen el
indudable valor de ser uno de los esca-
sos ejemplos de pintura espaniola de pai-

CASTELLO

* LN, 3131 Felix Castello

saje del siglo XVII, ademds de consti-
tuir interesantisimos documentos sobre
los edificios representados.

Procedente de las Colecciones Reales,
fué depositado por el Museo Arqueolo-
gico Nacional en 1928,

Bibliografia.- Madrazo, 1884, pes. 120y ss.
Cat. Exp. 1926, pgs. 76-Y
Cat. Exp. 1950, pg. 42
Cat. Exp. 1960-1, pgs. 129-130
Pérez Sdanchez. 1979-80, pg. 136
Cat, Exp. 1981, pgs. 80-1

Cat, Exp. 1990, pgs. 21-22, repr. pgs.
57-8

Exposiciones.- EI Antiguo Madrid. Ma-
drid, 1926, 0" 279
Concurso de trofeas venatorios v de
fa Caza en el Arte. Madrid, 1950 n"
62.
Veldzquez v lo velazquernio. Madrid,
1960-1, n* 170




CORTE

La accion administrativa en materias
de montes v caza. Alcald de Henares,
1969-T1.

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n® 323
Madrid Restaura. 1979-1981. Ma
drid, 1981, s/n’

Rubens: Dédalo v el Minotauwro. La
Coruna, 1990,

VISTA DEL ALCAZAR DE MADRID

O/IL 0,50 X 1,08

Inscripcionm: “EL ALCAZAR”. (ang.
inl. dcho)

“Segobiana” (arriba, a la derecha)

=

*LN. 3132

Tomada desde las riberas del Munzana-
res, el lienzo describe la cornisa occi-
dental de la Villa, Se ven la fachada me-
dieval de Poniente y la principal de Me-
diodia del Real Alcidzar y en primer tér-
mino el puente de Segovia, al que alude
la inscripcion de la parte superior, Al pie
del palacio se extiende una arboleda
hasta la orilla del rio, donde faenan unas
lavanderas.

Como parece confirmar la inscripcion
gue tiene ¢l cuadro en el angulo inferor
derecho, de la misma letra que los lien-
zos de la Torre de la Parada y la Casa

IN. 3132 Félix Castello

de Campo, posiblemente sea de la mis-
ma mano que las vistas de Sitios Reales
que consideramos de Félix Castello.
aungue su deplorable estado de conser-
vacion no permite asegurarlo.
Al igual que aquellos, fué depositado
por el Museo Arguelogégico Nacional
en 1928,
Biblingrafia.- Pérez Sanchez, 1979-80), pg

141.

Cat. Exp. Lisboa, 1980, pg. 26

Cat. Exp. Moscu, 1981, pe. 47.

Cat. Exp. 1981, pg. 87

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
historia. Hasta 1875, Madrid, 1979-
80, n* 347.
Muaclrid. Testemunhos da sua historia
[561-1875, Lisboa, 1980, n" 7.

Muadrid. 1561-1875. Mosci, 1981, n"
s in )

Madrid Restauwra. 1979-1981 Madrid,
1981, s/n”

JUAN DE LA CORTE
(1597-ha. 1660)

“natural de los Estados de Flandes
donde aprendid ejercicio v arte durante mu
chos aiios™ , nacid segiin Palomino en 1597,
aungue la fecha de su nacimiento debe ser
anterior, va que en 1613 aparece va traba-
jando en el palacto de El Pardo, v desde
16135 estd vinculado a la Corte

Pintor

SIGLOS XVI Y XV1I

Lax notictas sobre su vida son escasisimas,
reduciéndose casi todas ellas al restimonio
de sus obras. Aungue en 1627 le fué denega-
da la solicitud de nombramiento como Pin-
tor del Rey, Palomino afirma que legd a os-
tentar el cargo, aungue este dato no esta has-
la ahora ratificado documentalmenie
Pintor, segtin él mismeo se define, de “arqui-
tecturas, batallas y paises” , Juan de la Cor-
te trahago sabre todo en cuadros de media-
no v peguenio famano. Aungue culfivo la
pimiura r:'.l'mru.u.*. de _hifml'lt-r.\ y de Historia
\utigua, se especializé, efectivamente, en
fas vistas de ciudades v paisajes umbrosos
con arguitectira, destacdndose asi de los
pintores madrilenos de su tiempo.

Stosu formacion fué efectivamente flamen-
ca, debio influirse por los pintores paisafis-
tay  prervubenianos,  come  Conixloo,
Vianck, Neefs v Veedeman de Viies, rela-
ciondndose su estilo con el de otros artistas,
como Louis de Caulerey, con quien, presu-
miblemente, debio formarse

Aungue se ha senalado tradicionalmente la
influencia en este artista de la pintura ve-
lazquedia, en sus cuadros demuestra ina de-
pendencia total de los esquemas flamencos
Bibliografia.- D. Angulo-A_E. Pérez Sdn-
chez.- Pintura madrileia del primer
tercio del siglo XVI.- Madnid, 1969,

B
pEs. 349.353

FIESTA EN LA PLAZA MAYOR
/L 1,58 X 2.85

Firmadeo: *Juan de la corte fecit™, (aba-
jo. izda.)

I.N. 3422

Vista de la Plaza Mayor de Madrid, es-
cenario desde su construccion de los
principales festejos de la Villa y Corte.
El que representa este lienzo se ha su-
puesto sea el juego de canas celebrado
el 21 de agosto de 1623, “para honrar y
festejar los tratados desposorios del se-
renisimo principe de Gales con la seno-
ra Infanta Dona Marfa de Austria”.

De gran interés documental por mostrar
la fachada de la Casa de la Panaderia tal
como la trazé Gémez de Mora, es igual-
menite destacable ¢l cuidado en la des-
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LN 3422 Lan de Ta Corne

cripeion de los lujosos atuendos de los
caballeros del primer término y de la
sensacion de movimiento de escuadras
y espectadores.

En ocasiones, se ha identificado al rey
Felipe IV con el jinete que se encuentra
bajo el balcén central, y a la reina Isabel
de Borbon y la Infanta Maria con las da-
mas que lo presiden.

Martin Soria ha sefalado en esta com-
posicion lainfluenciade los grabados de
Vredeman de Vries.

Fué adquirido en 1929 a la Sra. Vda. de
Garcia Palencia.

Bibliograffa.- Cat. Exp. 1926, pg. 329.
Cat, Exp. 1955, pg. 107, repr. ldm. 20.
Martin Soria, 1961, pg. 440
Angulo-Pérez Sinchez, 1969, pg.
367. n* 110, lim. 289
Pérez Sianchez, 1979-80, pg. 137
Cat. Exp. Lishou, 198(), pg. 25
Cat. Exp. 1981, pg. §2
Cat, Exp. 1985, pgs. 646-7

Exposicion.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n* 1282
El Caballo en ¢l Arte. Madrid. 1955,
Sala I1, n* 28
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n* 327
Madrid. Testemunhaos da sua historia
1561-1875. Lisboa, 1980, n" 5.

Madrid Restaura.
drid, 1981, s/n®
Splendewrs de L' Espagne et les villes
hefges. 15300-1700). Bruselas, 1985, n”
D 25.
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ANTON VAN DYCK
(1599-1641)

Jumto con Rubens y Jordaens, Van Dyck es
una de las mdximas figuras de la pintura
”1””!"”1 a del .\I'\’h‘ xXvili

Nacido en Amberes en marzo de 599, ingre-
s a los diez anos en el gremio de San Lucas,
dando muestras de un prodigioso talento,
que le leve a independizarse a los dieciseis
anos, formando un taller propio ¥ pasando,
muas tarde, al taller de Rubens, como uno de
sies mds prestigiosos colabaradores.

Tras permanecer junto al gran pintor flamen-
co durante dos afios, en 1620 es nombrado
maestro v, al afio siguiente, vigja por alia,
guedando fuertemente impresionado por la
pintwra calida y palpitante de Tiziano.

En 1627 regresa a Amheres ya como un
maestro de enorme pn'_\rr';:m v trabaja par
far mas ilustre clientela de los Palses Bajos.
En 1632 viaja a Londres v ex nombrado pin-
ten cle Camara de Carlos | de Inelarerra

AL, desarrolld una parte muy importante
de produccion, fundamentalmente como re

tratista, v se establecio hasta s muerie,
vcurrida en Blackfriars (Londres), en di

ciembre de 1641

DYCK

El refinamiento aristocrdtico que caracte-
rizd la vida privada de Van Dyck traspasi
a sus pinceles, de forma gue los personajes
de sus cuadros aparecen impregnados de
una elegancia distante v refinada que fué
una de las claves de su éxito, influvendo
profundamente en la pintura de retratos in-
;:fi"m hasta el mismo \.r_;_'f':' XI1X

Sus frguras, pintadas con un dibujo exqui-
sito v un extraordinario doninio del color y
los recursos luminicos, estan revestidas de
una personalidad y wn intimismeo solemnes,
conseguidos a traveés del gesto y la mirada

Bibliografia.- Max Rooses.- Van Dvek
Paris, 1902,
E. Larsen. L'opera completa df Van
Dyvek. Milan, 1980

C. Brown.- Van Dyek. Londres, 1982

PIEDAD (Copia)
O/L 1,14 x 1,05

E: “Procedente del Colegio de San llde-
fonso” (pegada al dorso)

LN, 4280

Copia contemporinea del original con-
siderado de Van Dyck y su taller, con-
servado en el Museo del Prado (n® cat.
1.475) (Diaz Padrdn, 1975, T. 1. pes.
122-3, T. I, Ldm. pdg. 83), que repite a

LNL 4280 Angon Van Dyek (Copia)




FRIAS ¥ ESCALANTI

la vez la composicion Lamentaciones
sobre Cristo muerto del Museo de Am-
beres, pintado enterumente por Van
Dyck hacia 1627, (Gluck, 1931, pg.

223).

Se conocen en Espaia varias copias an-
liguas de esta composicion, aunque la
presente ha de ser obra de los primeros
anos de este siglo, ejecutada muy proba-
blemente en las mismas salas del Museo
del Prado.

Procede del Colegio de San lldefonso,
donde quizd cumpliera una utilidad de-
vocional, siendo su interés artistico muy
reducido, a pesar de la discreta correc-
cion de su factura.

Bibliografia.- Dicz Gureia, 1989, pg. 71.

JUAN ANTONIO DE FRIAS Y
ESCALANTE
(1633-1669)

Cordobés de nacimiento, vino muy joven a
-11:1-:!!'”4", t}':imJli' fi'r.ff!;!;':'! CENTTEY .fr_l.r'.';lr.'fu &l 1'."
taller de Francisco Rizzi. A pesar de su tem-
prana muerie, ocuwry h-lrll' en 1669 como con-
secuencia de una tuberculosis, dejd una im-
portante produccion pictorica, entre la g
destaca el ciclo de escenas del Aniti QU .nrl'\-
tamenio con asuntos prefigurantes de la Eu-
caristia, realizado entre 1667 v 1668 para
el m:n.l'd'.'h'#j'u bonvento |I'f' f..l 'lf.:'a. i ;f ( -|Hr::[-
da, ¢ u:.'furmr:f.lr'.rrrr- pertenece el cnadro de-
positade en el Museo Municipal por el Mu-
X0 Jl'.f' .r”i'if:!'r‘

La obra de Excalante muestra una rendida
admiracion por Tintoretto ¥ Veronds, asi
como a artistas del circulo de Alonso Cano,
sobre lodo Herrera Barnuevo, aplicando en
sus composiciones una refinada gama de
color, pdalida y fria, con una factura ligera
esponjosd.

Bibliografia.- AA. Palomino, ed. 1947 pg.
967,
LR, Buendia.- Recordatorio de Esca-
lante en los rescientos aios de su
muerte. “GOYA" n" 99, pgs. 146-153
1970
E. Latuente Ferran.- Escalante en Na
varra y omas notas sobre el pintor,
“Principe de Viana™ pgs. 8-23. Sept.
1941.

MOISES Y EL AGUA DE LA ROCA

/L 1.04 X 143

Firmado: “Ju™ Ant® de frias y escalante
Fet. / todas 18 pinturas afo de 1668™
Inscripcidn: *T. 330" (ang. inf. dcho.)
*L.N. 21137

Como indica su firma, el presente lien-
zo pertenece a un ciclo de 18 pinturas
realizadas entre 1667 y 1668 para deco-
rar, -junto con una obra pintada por
Montero de Rojas, hoy en el Museo de
Zamora- la sacristia del convento de la
Merced Calzada de Madnd, que se ha-
llaba en la actual plaza de Tirso de Mo-

lina. Conjunto conocido y elogiado por

Palomino, Ponz y Cedn Bermudez, pa-
sé al Museo Nacional de la Trinidad en
1835 tras la Desamortizacion de Mendi-
zabal y, a continuacion, se disperso de
forma absurda por distintos depositos.

Perteneciente hoy al Museo del Prado,
la serie, que ilustra episodios del Anti-
guo Testamento en relacién con la Eu-

* LN, 21137 Juan Antonio de Frias v Escalani

SIGLOS XVIY XVl

caristia, es el conjunto mis homogéneo
¢ interesante para conocer el estilo ma-
duro de este pintor.,

En 1976 fueron depositados cuatro cua-
dros en Villanueva y Geltrd {David v el
gran sacerdote, la Pascua de los israe-
litas, el Sacrificio de Isaac y el Sacrifi-
cio de Noé v su familia); en el Prado se
encuentran El Triunfo de la Fé sobre los
sentidos, La prudente Abigail y Elias en
el desierto; y otros tres en el Museo de
la Coruna(Los vendimiadores de la Tie-
rra Prometida, los Segadores de la Tie-
rra Prometida y La copa en el saco de
Benjamin. El Museo de San Telmo de
San Sebastidn custodia Ef sacrificio del
cordero vy loy panes vy la iglesia de San
José de Madrid el lienzo Abraham y
f’lh'r'r,rm'.\';'u'vc'.

Enel incendio de las Salesas en 1915 se
perdid el que representaba a Abraham y
fos rres angeles y durante la guerra civil
desaparecio de la iglesia de la Cantoria
(Almeria) el de Sansdn v el ledn, co-
rriendo la misma suerte El Sacrificio de
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Abel del Priorato de las Ordenes Milita-
res de Ciudad Real, Los soldados pros-
trados ante el pan milagroso del Museo
de Tortosa y La recogida del Mand, de
la Universidad de Oviedo.

No obstante la pérdida de estas obras,
puede ain calibrarse con las restantes la
significacion de este conjunto dentro de
la pintura barroca madrilena de la se-
gunda mitad del siglo XVIL

El lienzo que conserva ¢l Museo Munici-
pal (n” cat. 2.957) volvié al Prado en
1964, tras estar depositado desde 1884 en
la Diputacion de San Sebastidn, donde su-
(rié algunos dafios en el incendio de 1905.
Representa el episodio biblico del mila-
gro de Moisés, haciendo brotar con su
vara agua de una roca del desierto, para
saciar la sed de su pueblo en su éxodo
hacia la Tierra Prometida (Exodo, 17.6).
En él puede valorarse el estilo personal
de Escalante, influido por la pintura ve-
neciana, con un sentido del espacio y el
movimiento tomados de Rubens ¢ inter-
pretados con un sentimiento del color
luminoso dentro de una gama fria. con
la que alcanza en ocasiones calidades de
gran refinamiento y elegancia.
Depositado por el Museo del Prado en
¢l Museo Municipal por Orden Ministe-
rial de 12 de Marzo de 1982.

Bibliografia.- Palomino, ed. de 1947, pg. 967
Ponz, ed, 1947, pa. 439
Cedn, 1800, 111, pg. 29
Cruzada Villaamil, 1865, pg. 54, n”
336
Lafuente Ferrari, 1941, pg. 19, n% 6
Gaya Nunio, 1947, pg, 43
Pérez Sdnchez, 1976, s.p.
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 137
"B.M.P".. T. 111, n® 8, 1982, pg. 135
Car. Exp. 1989, pgs. 50-3.

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia, Hasta {875, Madrvid, 1979-
80 n* 328
Expaosicidn ltinerante de las obras del
Museo del Prado en las Islas Cana-
rigs.
Las raices de todas las cosas. 1\1;tl|l‘lll_
1989, n® 20.

LUCA GIORDANO
(1634-1703)

Nacido en Napoles el 18 de octubre de
1634, Luca Giordano es uno de los nltimos
erandes maestros del barroco decorative
italiano.

Discipulo de Ribera durante cinco afios,
marcha después a Roma. donde copid v es-
tidio a los grandes maestros del Renaci-
miento v se familiarizé con el barroco ro-
mano mds moderno, recorviendo ademds
atros importantes focos artisticas italianos,
como Mildan, Venecia v Florencia

Tras la Heeada a la Corte espaniola e al-
gunas obras suyas encargadas por el Mar
guds del Carpio, Carlos I le invitd a venir
en 1692 para decorar los Reales Sitios. Asi,
realizo importantes conjuntos de pinturas
al freseo en el monasierio de El Escorial,
Cason del Buen Retira v la caredral de To-
ledo, ademay de una abundantisima canti-
dad de lienzos para distintos destinos.

En 1702 regresd a Ndpoles, donde murio el
3 de enero de 1705

La produccion de Luca Giordano es miiy
copiosa debido a la enorme facilidad gue,
seguin sus biografos, tenia para pintar. Su
hm'l."ﬂlh.'dffps.’ﬁl imitar el estilo de otros ‘I'H'n-
lores 8 ase uu.'u'n_n.i, o que en u:'_x:;rn;.'_r -
siones ha planteade dificultades a la hora
de distinguir sus primeras obras, -dentro

LN, 3128 Luca Giordamno

GIORDAND

del mds puro estilo de Ribera. su maestro-,
tenidas tradicionalmente como del Espano-
leto

Sin embargo, su estilo evoluciona tras en-
trar ¢n contacto con los & mides decorado-
res romanos, sobre todo con Pietro de Cor-
tona, guien le influve profundamente, vol-
viéndose mucho mds dinamico en obras de
gran brillantez compositiva v exuberante
colaride. Su arte influvo en los pintores es-
panioles de su tiempo, como Palomine, e in-
cluso, en algunos aspectos, en la primera
produccion de Goyva

Bibliografia.- 5. L. Ares Espada.- /] sog-
giorno Spagnuolo di Luca Giordano.,
Bolonia, 1954-5
O, Ferrari- G, Scavizzi.- Luca Gior-
dano. Nipoles, 1966

SAN FERNANDO ANTE LA VIRGEN

O/L 5,80 X 4,10 (aprox.) (rematado en
medio punto)

LLN. 3128

Pintado para el testero de la capilla del
Hospicio de San Fernando donde toda-
via se conserva, aungue integrado hoy
en el conjunto del Museo y Biblioteca
Municipales, este gran lienzo fué famo-
50 ya en tiempos de Palomino quien lo
recoge como obra “célebre” del napoli-
tano y “cosa de excelentisimo gusto”,
datindolo en fecha proxima a los fres-
cos de la madnlena iglesia de San An-
tonio de los Portugueses, es decir. hacia
1700, poco antes de la muerte de Carlos

I1.

Representa al santo rey, arrodillado en-
tre nubes y rodeado de dngeles ante la
figura de la Virgen con el Nifo, quien
atraviesa con una lanza a una monstruo-
sa serpiente, El monarca les ofrece la to-
ma de la ciudad de Sevilla, cuyas mura-
Ilas, rodeadas por sus tropas, senala con
la mano izquierda,

Desgraciadamente, la indudable impor-
tancia de esta monumental pintura que-
daen laactualidad totalmente oculta por
un grosero repinte realizado a principios
de este siglo que cubre la totalidad de su

T7




GONZALEZ

superficie sin dejar rastro visible alguno
de la obra original, habiéndose realiza-
do recientemente algunas pruebas pun-
tuales para su tan dificil como incierta
restauracion.

Esta circunstancia ha hecho que autores
como Tormo dieran el lienzo por perdi-
do y Ares Espada lo supusiera copia de
un original perdido u obra de taller,

Por lortuna, el espléndido boceto de esta
composicion que se conserva en el Pala-
cio Real de Madrid (Ferrari-Scavizzi,
1966, fig. 487), permite imaginar su be-
lleza original, dentro del mds pleno estilo
giordanesco, donde la [uidez de conjun-
cion entre los distintos grupos de figuras,
lograda por Giordano a través de su carac-
teristica factura jJugosa y deshecha, envol-
viendo la composicion en infinitos juegos
de luces cambiantes, queda en el cuadro
definitivo radicalmente deformado por la
gruesa capa de repinte que lo enmascara.

LM, 3M9 Luca Giovdano (Copia)

8

A pesar de la fecha dada por Palomino
para esta gran pintura, su COmposicion
se corresponde exactamente con la des-
cripcion minuciosa que De Dominici da
de un lienzo pintado por Giordano a su
regreso a Ndpoles en 1702 y enviado
desde alli a Espana, mencionfindose asi
mismo su boceto en la coleccion de Mi-
chele Amato.

Bibliografia.- Palomino, ed. 1947, pg. 112
De Dominici, ed. 1742, pg. 428
Ponz, 1772-94. V. p. 30 y V-VII, pg.
13
Cedn Bermiidez, 1800, 11, pg. 347
Frederel, 1825, pg. 93
Tormo, 1927, pg. 350
Ares Espada, 1954-55, pg. 161 y 171
Sainz de Robles, 1962, pg. 507
Ferrari-Scavizzi, 1966, T. 11, pgs. 224-
225

Pérez Sanchez, 1979-80, pg, 137-8

SIGLOS XVIY XV

PRESENTACION DE LA VIRGEN EN EL
TEMPLO (Copia)

/L 1,21 X 1475
* LN, 3409

Representacion tradicional de esta ico-
nografia, recogida de la Leyenda Dora-
da, ha de ser obra de principios del siglo
A VI copiando una composicion, has-
ta ahora no identificada, de Luca Gior-
dano.

En efecto, tanto la concepeion de la es-
cena, el sentido del espacio y la compo-
sicion como el tratamiento escenografi-
co de las arquitecturas y los modelos de
los personajes, se relacionan directisi-
mamente con el estilo pleno del maestro
napolitano, repitiéndose aqui algunas
formulas compositivas utilizadas por
Giordano en sus versiones conocidas de
esle tema.

L.as torpezas (€cnicas de esla copia se
deben, mds que a la impericia de su au-
tor, a los abundantes deterioros y repin-
tes (que ha sufrido la pintura, advirtién-
dose no obstante su sentido plenamente
barroco en el movimiento de los ropajes
de las figuras, relacionadas entre sia tra-
vés de los giros de sus cabezas.
Deposito de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, (N® INV. 1067)

Bibliografia.- Piquero Lopez, 1985, pg. 93,
n" 1067,

BARTOLOME GONZALEZ
(1564-1627)

Pintor vallisoletano, comenzo su formacion
conto disclpulo de Patricio Cajés. En 1608,
a la muerte de Pantoja de la Cruz, comen-
zid su labeor en Madrid como retratista de la
Corte, siendo nombrada en 1617 pinar del
rey Felipe I, monarca parva quien realizo
Hmerasas pintiras, especialmente retratos
de los miembros de su familia, para enviar
a las distintas cortes emparentadas con la
Casa de Austria

Entre sus composiciones religiosas, Palo-
mino destaca las cuatro pinturas de los dan-




SIGLOS XVILY XVII

gulos del claustro del desaparecido conven-
to madriledio de los Agustinos Recoletos

Bibliografia.- A.A. Palomino, ed. 1947,
pe. 828.
1. Moreno Villa.- Novenra v siete re-
tratos de la familia de Felipe 11 por
Bartolomé Gonzdlez. "AEA” T.
XIIL. 1937, pgs. 127-157.

SAN ISIDRO EN ORACION

O/L 1,685 X 1,255

Firmado: “*Bar™M¢ gongalez pintor del
Rey /F. 16227, (ang. inf. izdo).
ILN. 4142

Tras la figura del santo arrodillado se
extiende un paisaje con las riberas del
Manzanares. A Ia izquierda, dos dnge-
les aran la tierra, ilustrando el célebre
episodio de la vida del Labrador. Coro-
nando los desmontes del rio aparece el
antiguo Alcazarde Madnid, destruidoen
1’734, En primer término, dos palomos.
Ejemplo muy caracteristico del estilo
pleno de Bartolomé Gonzilez, muestra
con toda evidencia la profunda huella

LN, 4142 Bartodomnd CGronzdile:

del naturalismo caravaggiesco en ¢l tra-
tamiento del claroscuros con intensos
contrastes, en la figura del santo, de la
que destaca el marcado realismo del ros-
tro y las manos, modelados a través de
la luz, fragmentos que superan en cali-
dad al resto de la composicion, de fac-
tura mas descuidada.

Perteneciente a la comunidad de Agus-
tinas Recoletas de Santa Isabel, fué ven-
dido al Museo en 1934 a través de una
intermediaria,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 314.
Conde de Casal, 1952, pg. 40 L. VII
Cal Exp. 1962, pg. 26.
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 138 lam.
pe. 172,
Cat. Exp. 1981, pg. 83

Exposiciones- El Antigno Madrid. Madrid,
1926, n” 944
Santos Patronos de Madrid. Madrid,
1962, n" 16
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid. 1979-80, n* 330
Mudrid Restaura. [979-198]. Ma-
dnd, 1981, s/n”.

JOSE LEONARDO
(1601- ha. 1652)

José Leonardo Chabacier HH'I f?:JHFF.:H'UIE- 1'.|!
21 de Marzo de 1601 en la iglesia de San
Andrés de Calatavud. Hijo de Domingo
Chavaciel v de Juana de Solimén, se vid
hiudrfano muy joven, encenrdandose va en
1616 en Madrid. viviendo en casa del pin-
tor Pedro de las Cuevas, en la calle de Ato-
cha. Formadoe con este artista v con Eunge
nier Cajes, casa en 1624 enlaiglesia de San
Sebastian con Muaria de Cuéllar, estable-
ciéndose en exe mismo barrio, zom de ar-
fistas.

Desde los 30 anos trabajd para el Palacio
del Buen Retiro, pf.‘”’ufhfu, entre otros, dos
cuadros de batallas para el Salon de Rei-
nos, cesando su actividad pictdrica entre
1644 v 1643, fecha en gue perdid el juicio,
siendo trastadado al Hospiral de Nuestra
Senora de Gracia, de Zaragoza, conocida
popularmente come la “Casa de locos”

LEONARDO

En 1653 consta que ya no vivia, por lo que
debio morir poco antes, quiza en la peste
gue asold la ciudad en 1652,

La pimtura de José Leonardo deriva direc-
tamente del estilo de Cajés, pintor con quien
colabord en su juventud, aunque iransfor-
mado con un sentido del color vy una técni-
ca 1!}1:'[’”1."!':.’”\ de {‘M:qm‘:, desde su con-
tacte con el sevillana en los trabajos del
Buen Retiro.

Biblingrafia- M.A. Mazon de la Torre.- Ju-
sepe Leonardo y su tiempo. Zaragoza,
1977
D. Angulo - A E. Pérez Sinchez.- Pin-
tira madrilefia del segundo tercio del
siglo XVIL- Madrid, 1983, pgs. 78-
103

MILAGRO DE SAN ISIDRO

O/L 1.60 X 1.05
I.N. 7464

Hustra el hecho milagroso del brote del
manantial tras las plegarias del santo,
para saciar la sed de su amo, Ivin de

LN. 7464 Josd Leonardo




LOPEZ

Vargas. Es uno de los milagros mds co-
nocidos del Patrén de Madrid, especial-
mente difundido a través de un grabado
de iconografia muy semejante, con que
se celebré su canonizacion en Roma, en
1622,

El santo aparece en pie, en un paisaje cam-
pestre, con las manos abiertas, la mirada
alzada, en actitud de orar y la aguijadacon
que ha hecho surgir la milagrosa fuente,
que aparece en primer término, y de laque
bebe un montero. A la izquierda, arrodi-
llado, Ivan de Vargas, y detris, su caba-
llo, -cuya silueta repite la del de Spinola
en el lienzo La Rendicion de Juliers, del
Musco del Prado-, sujetas sus riendas por
otro sirviente.

Esta composicion debio ser muy popu-
lar hacia el segundo tercio del siglo
XVII, pues se conocen varias versiones
de la misma, de calidad bastante desi-
gual,

El creador del tipo fué seguramente Ju-
sepe leonardo, pues de su mano es la
version de mayor calidad que, publica-
da por Beruete (Conferencias de Arte,
pg. 194) en 1924 como perteneciente a
una coleccion privada francesa.

Otra, de dimensiones menores y factura
abocetada, se hallabaen 1974 en el mer-
cado artistico madrileio, (Angulo-Pé-
rez Sdnchez, 1983, pg. 96). antes perte-
neciente al vizconde de Roda.

El ejemplar del Museo Municipal pue-
de considerarse réplica de taller del pro-
pio Leonardo, con fragmentos de consi-
derable calidad, como el caballero arro-
dillado del primer término, el caballo, o
la ligereza de toque, casi velazquena,
del paisaje.

Adquiridoen 1957 a D. Tomds Abarca,
a través de Antonio Tudela.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 25.
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 139, ldm.
pg. 172,

Cat. Exp. Lisboa, 1980, pgs. 25-26.
Cat. Exp, 1981, pgs. 84-5

Diaz Padrén, 1981-2, pg. 65
.-":!lii}i'ﬂ-[’:."ﬂ‘f Sédnchez, 1983, pg. 95,
n

procede del Colegio de San lldefonso.

Bibliografia: Diez Garcia, 1989, pg. 70,
repr. pe. 71.

Exposiciones.- Los Santos Patronos de Ma-
drid. Madrid. 1962, n" 11
Madrid. Testimontos de su Historia
Hasra 1875, Madrid, 1979-80, n* 337
Madrid. Testemunhos da sua historia
{56]-1875. Lisboa. 1980, n* 6.
El Arte en la época de Calderon. Ma-
drid, 1981-2, n* 34
Madrid Restaura.
drid, 1981, pg. 84-5

1979- 1981, Ma

FRANCISCO LOPEZ
(ha. 1554-1629)

De personalidad artistica todavia poco
conocida, nacié en Colmenar de Oreja,
donde residia atin en 1577, si bien s¢ tras-
ladé posteriormente a Madrid En 15949
viajo a Valladolid para dorar el retablo
realizade por esteban Jordan para ¢ I Mo
nasterio de Montserrat v en 1603 fué nom-
brado Pintor del Rey, comprometiéndose
a terminar varias obras de Pantoja de la
Cruz, dejadas inconclusas a la muerte di
esre (1609

Autor de los retablos mayvores de las igle

sias madrilenias de San Martin y San Felipe
¢l Real, asi como la de su pueblo naral,
Cedn lo considera discipulo de Bartolomé
Carduche, estando en efecto su estilo mar-
cadamente influido por el manierismo re-
formado de los pintores de El Escorial, es

pecialmente por el colorido vive y claro del
maestro italiano.

En el Palacio de El Pardo pintd varias Vie-
torias de Carlos V', conociéndose ast mishio
arabados al aenafuerte de sumano

Dado lo corrienre de su nombre, se le ha
confundido en ovasiones con Francisco Li

pez Caro, pintor gue trabaja en Sevilla, fa-
lecido en 1662.

Bibliografia.- D. Angulo-A.E. Pérez Sin-
ches.- Pintura madrilena del Primer
Tercio del Siglo XVII. Madrid, 1973,
pes. 47-56.
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L. 34474 Franciseo Lipe

CALVARIO

OnL203X 132

Firmado: *fm /9, lopez F./R.” (abajo,
centro)

LN, 34474

Aunque lo corriente del apellido y sus
abundantes repinies aconsejan maniener
con ciertas reservas su atribucion al pin-
tor madrileno, rasgos como la rigidez si-
métrica de la composicidn, la severa mo-
numentalidad de las figuras y lo acartona-
do de los pliegues de sus ropajes acercan
esta obra al circulo de los pintores de El
Escorial, en cuyo ambiente se formé el
Francisco Lopez madrileno.

A pesar de su deficienie estado de con-
servacion, pueden atisbarse signos de
cierta calidad en la belleza ideal de la
anatomia de Cristo, modelada con sua-
ves esfumaturas especialmente cuida-
das en su cabeza, asi como ciertas inco-
rrecciones de proporeion, por otra parte
indicativas ain del manierismo refor-
mado en que Lopez se desenvuelve.

Pintura realizada alrededor de 1600,
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JUAN BAUTISTA
DEL MAZO
(1610/15-1667)

MARTINEZ

Nacido en la provincia de Cuenca, las pri-
meras noticias sobre la vida de este pintor
datan ¢le 1633, afio en que casa con una hi-
ja de Velazquez, Francisca, y consigue el
I-"Fi'l"\lr" \Jrl‘ “H.f.if'l Li’l" (lllfl,’“”-l.f” de Palacic M
antes desempenado por su suegro ¥ maes-
tro, a guien rambién sucede comao Pintor de
Cdamara del Rev en 1660, a la muerte del se-
villano

En 1657 viaji a lalia, lo que sin duda en-
riguecid su experienvia artistica, fallecien-
do en Madrid el 10 de febrero de 1667,
Marcado decisivamente suestilo por las en-
sefianzas de Veldzguez, no pocas de sus pin-
turas se han mantenido tradicionalmente
atribuidas al maestro

Deudor asi mismao de la pintura veneciana
vde Rubens, a quien copid en repetidas oca
siones, el grueso de su produccidn esti
compuesta por paisajes de atmasfera lumi
nosa, poblada de pequenos personajes, co
mo la Vistade Zaragoza, del Museo del Pra-
do, v retratos, entre sus mas conocidos el
espléndido de La familia del pintor, del
Kunsthistorisches Museum de Viena, Jh."l'ff—
simos reflejos del arte velazquedio, en los
gue desarrolla una jugosidad técmica fluida
v vaporosa ¥ una indiscutible maestria en la
utilizacion de los recursos pictoricos, al-
{ m'r_'inr.fu CHOCAasieney cofas u‘e' extraordi-
Hario refinaniento.

Bibliografia.- Lopez Navio.- Matrimonio de

Juan Baurista del Mazo con la hija de
Velizquez “A.E.A." pgs. 387-419,
1960),
LA, Gaya Nuio,- Juan Bautista Ma-
zo, el gran discipulo de Velazque:
“Varia Velazquena”. Madrd, 1960,
Vol. I. pgs. 471-481.

El. ESTANQUE DEL BUEN RETIRO

OIL1ATX 1,14
Inseripeion: 837" (en rojo) (ang. inf.
izdo.)

*LN. 21134

- 4 0
Propiedad del Museo del Prado (n* cat.
1.215), donde ingres6 procedente de las
Colecciones Reales del Palacio de

* LN 2113 Juna Baviisia Martine: del Maze

Aranjuez, fué depositado en el Museo
Municipal por O.M. de 12 de marzo de
1982.

Pareja probable, por sus medidas, de El
Arcode Tito, en Roma, también del Pra-
do. (n" cat. 1.212), representa una am-
plia vista del llamado Estanque Grande,
construido en los jardines del Palacio
del Buen Retiro. bordeado por una ba-
laustrada en la que descansa un pavo re-
al y decorada con una estatua de la dio-
sa Venus, copia, segin Trapier, de la
que aparece en el lienzo Ofrenda a la
Diosa de los Amores, de Tiziano, cua-
dro que pertenecio a Felipe IV y que
Mazo conocio sin duda en Palacio, con-
servado hoy en el Museo del Prado, (n*
cat. 419).

Una falia se dirige hacia el embarcade-
ro, donde se encuentra una dama con el
rostro cubierto, que tiende galantemen-
te su mano a un caballero. En las espe-
jeantes aguas del estanque se refleja el
pabelldn situado en la orilla opuesta y la
fondosa arboleda que lo circunda.

Diaz Padron alude a la semejanza de los
personajes del cuadro con los que apa-
recen en ¢l lado izquierdo de la Vista de
la ciudad de Zaragoza del Prado (n® cat.

MITELLI

889), y apunta la posibilidad de que Ma-
zo realizase bocetos de estas figuras pa-
ra utilizarlos en varias de sus composi-
ciones.

Atribuido a Mazo en el inventario de
1794 del Palacio de Aranjuez, fué con-
siderado sin reservas como obra de Ve-
lizquez en el Catilogo del Prado de
1907, devolviéndole Beruete su autoria
desde 1920.

Comotoda la produccion paisajistica de
Mazo, el lienzo acusa una profunda hue-
lla velazquena en la libertad de la técni-
ca, deshecha y vaporosa, y de la obra de
Claudio de Lorena en el esquema com-
positivo, por lo que se considera pinta-
do después de 1657, afio en que realizé
un viaje a Italia.

Bibliografta.- Justi, 1953, pg. 363
Du Gué Trapier, 1963, pg. 296
Lafuente Ferrari, 1969, pg. 225
Campoy, 1970, pg. 259
Angulo, 1971, pg. 205,
Pérez Sinchez, 1976, pgs. 86-7.
Pérez Sinchez, 1979-8(), pg. 140
Brown-Elliot, 1981, pg. 85
Diaz Padron. 1981-2, pe. 71
B.M.P. T. lI1, n" 8, 1982, pg. 134
Cat. Exp. 1983, pg. 160.
Cat. Prado, 1985, pg. 400

Exposiciones.- The Golden Age of Spanisch
Painting. Londres, 1976, n” 81.
Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n” 341
El arte en la época de Calderdn. Ma-
drid, 1981-2, n* 41
El Teatro en Espaiia en sus siglos de
Oro. Almagro, 1989,

El Teatro en Madrid. 1583-1925. Ma-
drid, 1983, n” | 18.

AGOSTINO MITELLI
(1609-1660) Y

ANGELO MICHELE COLONNA
(1600-1686)

Representantes, sin duda, de la mejor pin-
tura decorativa italiana de “quadratiura”
o perspectivas fingidas del siglo XVII, se
suele mencionar Juntes a eStos u“f?\ aristas,
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MITELLI

va que en la mavoria de las ocasiones cola
F"!'fﬂ"n"” cn I{”'l'\['l TS i THTIHNCS

Mitelli nacio en 1609 en Bolonia. donde se
formd en la tradicion de los Carracci, estu-
diando perspectiva con Girolamo Curti “il
Dentone " maestro en el arte de la "r‘.'“u'-
drattura” , con quien llegé a colaborar en
sts decoraciones teatrales. En su taller co-
nocio a Angelo Mitelli Colonna, nacido en
Como (Lombardia) en 1660

Unidos por una estrecha amistad, desde la
muerte de Curti en 1632 H'.:f}ru.unu siem-
prre quntos, desarrollando una fecunda ac-
tvidad en iglesias v palacios de Bolonia,
Ravena, Parma, Madena, Flovencia v Gé-
nova

Liamados por Veldzquez para trabajar én
la decoracion del Aledzar madritenio, Hega-
ron g la Corte en 1658, donde realizaron
tmpartantes conjuntos decorativos, hoy de-
Sapared idos en SH mavor parte

segun Palomino, Mitelli se especializi en
las arquitecturas y Colonna en las figuras,
GHrgne, yegion oo testimonios, anbos
compartian indistintamente sus lrabajos
Agostino Mirelli murié en 1660 v Colonna
Fegresoa Hrn’rmm des anos mas tarde . do-
de continud trabajando hasta su muerte,
ocurrida en 1686

Las obras e exios artistas [J’t'h“fr“ en k-
pana fueron decisivas para la evolucion de
la pintura decorativa v la técnica al fres-
oo

Entre los testimonios de su actividad pii
torica en Madrid ha Hegado hasta noso-
fros .f",r J('- oracion al fresco de la :';fq"-nr
de San Antonio de los Portugneses, en la
qie « r‘n'uH'.« Waron junito g U ‘arreno v ."ng-
cisco Rizzi como auwtores de las arquire
turas fingidas

Bibliografia.- A.E. Pérez Sinchez.- Carreiio,
Rizzi, Herrera v la pintura madrilesia
de su tiempo (1650-1700), (Cat, de la
Exp.). Madrid, 1986, pg. 332

BOCETO PARA EL TECHO DE LA
ERMITA DE SAN PABLO EN EL
BUEN RETIRO

O/IL 1,87 X281

Inseripeidn: *12147 (abajo, centro)

*I.N. 21138
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21138 Agosting Mitelli Angelo Michele Cofonna

Descubierto por Pérez Sanchez y con-
firmada su atribucién a Mitelli y Co-
lonna por Bonet Correa v Ebria Fein-
blat, recientemente se ha identificado
este lienzo como el boceto preparato-
rio para el techo de la pequeiia ermita
de San Pablo, situada en el denomina-
do “Parque Sacro™ del Palacio del
Buen Retiro, edificio que albergaba el
famoso cuadro de Veldzquez San An-
tonio Abad v San Pablo, primer ermi-
taiio, hoy en el Prado (n” cat. 1.169),
y que fué convertido luego en “loggia™
o pabellén de recreo.

Ponz, en su Vigje a Espana, describe asi
la decoracion mural de la ermita: “Pin-
taron loda la sala excelentemente al
fresco los profesores Miteli y Colonna,
Alrededor de ella se representa un cuer-
po de arquitectura con columnas de or-
den dérico, que parecen de bulto, como
también la cornisa, modillones, ete. So-
bre ésta hay unas fachaditas de colum-
nas con capiteles jonicos, en que la pers-
pectiva estd entendida perfectamente, y
todo ello parece verdadero. Hacia los
dngulos se ven varias medallas fingidas
de oro con fabulillas dentro, y en medio
de la béveda estd expresada la de Nar-

SIGLDS XVIY XVl

ciso, executado todo con mucho acier-
1o, igualmente que los adornos de los ni-
fios, jarrones, festones, términos y otras
cosas que hay sobre las puertas. “(1793,

T. VI, pgs. 104-108).

Asi, el medallon central de la composi-
cion, que en el boceto aparece vacio, es-
taba ocupado en el fresco, segiin Sancho
Gaspar, con la figura de Narciso, que vi-
no a sustituir a un grupo de Céfalo y Au-
rora, pintado originariamente y destruido
por el derrumbamiento de la béveda.
Relacionados con este tema, los medallo-
nes de bronce fingido de las esquinas
completan el ciclo iconografico con esce-
nas de la historia de Céfalo y Procris, to-
madas de Ovidio e inspiradas en los gra-
bados de Antonio Tempesta.

Pérez Siinchez seiiala la existencia en el
Museo de Berlin de varios dibujos de
Mitelli con estudios y motivos andlogos
a los que aparecen en esta decoracion.

Aunque estos artistas bolofieses trabaja-
ron intensamente como pintores de de-
coraciones murales en los Sitios Reales,
muy pocos son los testimonios de esta
clapa espaiola que han llegado hasta
NOSOLros, por |-H.|HL* esle boceto iltit]lltg‘—
re una especialisima significacion como
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SIGLOS XVIY XV

muestra del dominio de estos maestros
en el arte de la “quadratura”™, de influen-
cia capital en la pintura espaiola y ma-
drilefia del gran barroco decorativo que
culmina el siglo XVIL.

El lienzo procede del Palacio del Buen
Refiro, en cuyo inventario de 1794 se
consideraba obra de Claudio Coello,
continuador, -como Carrenio, Rizi y Pa-
lomino-, del arte de las perspectivas fin-
gidas, aunque no parece existir duda so-
bre su segura atribucion a los pintores
italianos.

Propiedad del Museo del Prado, ( n® cat.
2.907), fué depositado en el Museo Mu-
nicipal por O.M. de 12 de Marzo de
1982.

Bibliografia,- Bonet Correa, 1964, pg, 307
¥ §5.
Feinblat, 1965, pgs. 349 y ss.
Cat. Exp. 1965, pgs. 22-23
Cat. Exp. 1970, n* 123
Pérez Sanchez, 1979-80; pg. 140
"B.MP., T, L, n® 8, 1982, pg. 134-
5 n* 2007
Lopez Tomrijos, 1985, pgs. 355-6 figs.
159-163
Pérez Sianchez, 1986, pes. 191 y 333
Sancho Gaspar, 1987, pgs. 32-38

Exposiciones.- Agostino Mitelli. Drawings.-
Los Angeles, 1965, s.n
Pintura italiana del siglo XVH. Ma-
drid. 1970 n* 123
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n" 342
Carresio, Rizi, Herrera v la pintura
madrilefia de su  tiempo, Madrid,
1986, n® 157

ACISCLO ANTONIO DE
ALOMINO Y VELASCO
(1655-1726)

Bawtizadao el 1 de Diciembre de 1655 en la
iglesia de la Asuncion de Bujalance, (Cor-
doba), se inicid en su juventud en la carre-
ra eclesidstica, en la que adguirid profun-
dos conacimientos de Latiny Teologia, aun-
qite manifesto desde siempre gran aficion a
la piatura, teniendo como maestros a Val-

dés Leal v a Juan Alfaro, quien le recomen-
di que viajara a Madrid, estableciéndose
en la Villa v Corte en 1678, Gracias a este
maestro, -quien le cedio trabajos a él encar-
gados-, alcanzd pronto prestigio y numero

sos encargos. A la vez, completd su forma

cion teorica. de matemdatica y perspectiva
en el Colegio Imperial, siendo amigo y pro

tegido de pintores tan importantes en la
Corte como Carreno y Claudio Coello. Re

cibia numerosos encargox oficiales, Mnian-
do para Palacio, tanto techos como lienzos,
y para el Avuntaniiento, obteniendeo en 688
el titilo de Pintor det Rey

Ast nusmo pintd en Valencia, Salamanca,
Granada v ¢l Paular. recogiendo en sus til-
timas aias la influencia de Luca Giordane

Pero, udemas de si actividad de pintor, Pa-
lamino es conacido, sobre todo, por si fa-
ceta de tratadista, publicando en 1715 ¢l
primer fonie de su *Museo Pictdrico y Es-
cala Optica™, vy en 1724, el *Parnaso Espa-
nol Pintoresco y Laureado”, en el que reco-
gid las vidas de los pintores v escultores an

teriores v contempaordneos a él, por lo que
ha sido Hamade el Vasari espaiiol” |, sien-
do todavia en muchas ocasiones la iinjca
fuente de informacion sobre pintares atin
poco conocidos. Murié en Madrid en 1726

Bibliografia- ). A. Gaya Nufo.- Palomino.-
Cordoba, 1957 (2% ed. 1981)
A.E. Pérez Sinchez.- Notas sobre Pa
lomino pimor. “AEA" T. XLV N
179, pg.251. 1972
F.J. Leon Tello-M.M. Virginia Sanz
Sanz.- La teoria espanola de la pinti-
raenel sielo XVII: El tratado de Pa
lomino. Madrid, 1979

LAVIRGENDEATOCHA EN GLORIA Y
SANTOS

O/L0.61 X 0.60
I.N. 1473

Se trata del boeeto para la boveda del
primer compartimento de la capilla del
Ayuntamiento de Madrid, -hoy despa-
cho del alcalde-, que Palomino realizé
entre 1695 y 1696, cobrando por ello
10.000 reales de vellon.

El lienzo muestra la imagen de la Vir-
gen de Atocha en gloria, rodeada de va-

PALOMING

LN 14TY AL Antenior de Palomine v Velaseo

ros santos entre los que destacan con
claridad los madrilefos San Isidro, San-
ta Maria de la Cabeza y San Ddmaso.
ademis de San Fernando y San Miguel
Arcingel, A los pies de la Virgen, el rio
Manzanares y ¢l escudo de la Villa.
En el fresco definitivo, ademds de otras
variaciones, la imagen de Alocha fué
sustituida por una representacion mds
inconcreta de la Virgen, con amplio
manto, volando y coronada de estrellas.
Ademis, a sus pies se anadié el escudo
de Espana sobre el de Madrid.
El sentido de torbellino de la composi-
cion, la concepeion efectsta del rompi-
miento de gloria, de raiz italiana, y la dis-
posicion agrupada y confusa de las figu-
ras, muestran la profunda influencia del
estilo de Luca Giordano en la pintura de
Palomino, especialmente en sus decora-
ciones al fresco, que cierran con gran dig-
nidad el capitulo del gran barroco decora-
tivo en Espana de final de siglo.
El boceto procede del Archivo de Villa
y sorprendentemente nunca se ha tenido
en cuenta en la bibliografia especifica
de Palomino,
Bibliografia.- Pérez Sanchez, 1979-80, pg.

140-1

Cat. Exp. 1981, pg. 86 Lim. pg. 195

Luna, 1987, pg. 52




PEREDA

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875. Madnd. 1979-
80 N¥ 343
Madrid Restaura
drid, 1981, s/n”
Spanish Paintings of 18th & 19th
Century. Goyva and his nime. Tokyo,
1987, n* |

1979-1981. Ma-

ANTONIO DE PEREDA
(1611-1678)

Natural de Valladolid, siendo ain nifio se
traslado a Madrid, donde ingreso como dis-
c'r}iﬂ‘.lrrJ en el taller de Pedro de las ( “Hevas,
siendo protegide por Juan Bautista Cres-
cenzi, Margués de la Torre, noble ftaliano
de importante influencia en la Corte, quien
posibilitd al joven artista el estudio de las
colecciones reales v su participacidn en la
decoracion del Saldn de Reinos del Palacio
del Buen Retivo con el fienzo El socorro de
Génova por el segundo Margués de Santa
Cruz, del Museo del Prado, A la muerte de
su protector cesan los encargos palatinos,
(Jrf'r.r'f'i 'fifh!r INE prefjerentemente u":'_\.h' CHliv-
ces a pintura religiosa para iglesias v con-
ventos, de cuvo género es muestra el cua-
dro que conserva el Museo Municipal
Pintor de extraordinarias dotes formado
dentro del naturalismo mds puro, aunguee in-
fluenciado por los grandes maestros vene-
CHIROS Y Hi.‘.flh'm ‘08, permaned 1 ajeno en
gran medida a los avances del pleno barro-
co, consiguiendo con su asombrosa maesitria
en la reproduccidn concreta de las calidades
tactiles de los objetos algunas de las prezas
| [l']'F”L.M’l'\. de la PIRra €5park e de haodego-
nes v “vanitas”, comeo El sueio del caballe-
ro, de la Academia de San Fernando.

Bibliografia.- A E. Pérez Sinchez.- Don
Antontode Pereda v la pintira maddri-
ledia de su tiempo. Madrid, 1978
D. Angulo-A.E, Pérez Sanchez.- Pin
tura madrilefia del segunde tereio del
Siglo XVII. Madrid, 1983, pgs. 138-
239,

CRISTO CRUCIFICADO

OIL2,10X 1,66
Firmado: “PEREDA. F. / ANO. 1652."
(ang. inf. dcho.)

LN, 34465
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LN, 34465 Anromo de Pereda

Ingresado recientemente en las colec-
ciones, procedente del Colegio de San
lldefonso, constituye una de las piezas
mas significativas de la pintura barroca
madrilefia con que cuenta hasta ahora el
Museo Municipal.

Se trata de una magnifico ejemplo de
pintura devocional, que continua la tra-
dicién iconogrifica del Crucificado,
con tres clavos v la cabeza reclinada.
Es clara su influencia veneciana en la
morbidez de las camaciones y la jugo-
sidad de su pincelada, respondiendo asi
mismo a un modelo de belleza ideal se-
rena, de contornos esfumados, lejos del
dramatismo realista y concreto de otras
pinturas de Pereda.

Como senala Pérez Sinchez, el pano de
pureza [Motante, de rica tela oriental, con-
tribuye a dar movimiento y colorido a la
composicion, a la que sirve de fondo una
curiosa vision de la ciudad de Jerusalem,
iluminada por las luces rojizas del ocaso
e interpretada con un lenguaje arquitecto-
nico de ctipulas y chapiteles plenamente
madrileno, que en otras versiones de este
tema elaboradas por Pereda llegan a reco-
nocerse edificios concretos,

El lienzo tiene al dorso una inscripcion,
hoy oculta tras su forracion, y conocida
a través de una fotografia del Archivo

SIGLOS XVIY XVl

MAS (G-16433) en la que se lee: “Don
Antonio Pereda / F. 1652".

Bibliografia.- Pérez Sinchez, 1978-9. n~ 20).
lim. 182
Angulo-Pérez Sdnchez, 1983, pg. 92
L} =

m /b

Diez Garcia, 1989, pgs. 69-70). repr.
pe. 68

F L;le'u'lrr.r.lr_\ - D. Antonio de Pereda 3 la
pintura madrileia de su tiempo. Ma-
drid, 1978-9, n" 20

FRANCESCO (PACCECO) DE
ROSA
(1607-1656)

Pintor napolitano de cuadros de altar v ca-
ballete v erabador al aguafuerte de estam-
pas religiosas, fué discipulo de su padras-
fres, f'f!’ﬂ‘f’ﬂ | HrH'i',]H.:'fu ey de su verdadero
maestra, Mdyimo Stanzione, de quien aci-
sa mavor influencia en la idealizacion dul-
cificada de los tipos humanos

Artista notable en el rico panorama del Nd-
poles de la primera mitad de siglo, su exten-
sa obra comienza a estudiarse adecuada-
mente en los altimos anos. Hubo de tener
gran éxito en su tiempo, a juzgar por los nu-
merosos originales v copias dispersos por la
Apulia y Espana. Murio en la peste de 1656.

Bibliografia.- B. De Dominici.- Vire dei pir-
tort, scultori ed architetti napoletani
Nipoles, 1742-45
A.E. Pérez Sinchez.- Pintura napoli-
tana. De Caravaggio a Giovdano.
(Cat. Exp.) Madrid, 1985, pg. 276

VIRGEN CON EL NINO (Copia)

OIL 0,77 X0.,64
ILN. 4093

Copia del original de Pacceco de Rosa,
conservado en la congregacion de San-
ta Marta, de Ndpoles, (N. Spinosa.- La
pittura  napoletana dell’ 600. Milan,
1984, n® 275).
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I.N. 4093 Francisco {Paceeco ) de Rosa (Copia)

La Virgen, que aparece de medio cuer-
po, sostiene en sus brazos al Nifio, apo-
yado en un antepecho.

El tipo femenino deriva de los modelos
de Reni aprendidos a través de Stanzio-
ne, sin abandonar los efectos de intenso
claroscuro, sello caracteristico de la pin-
lura papolitana de la primera mitad del
siglo X VII,

La copia, quizi italiana y de escasa ca-
lidad artistica es, sin embargo, testimo-
mo de la difusién que tuvieron los mo-
delos napolitanos en Espana, de ficil
llegada por ser entonces Néapoles virrei-
nato espanol.

Laelegancia de los rostros, la gradacion
de la luz y la belleza pldstica de las te-
las que ofrece el lienzo de Pacceco de
Rosa, quedan en la copia, floja de dibu-
J0 y entonacion, sensiblemente reduci-
dos, cuando no suprimidos totalmente.

El lienzo procede de la Escuela Feme-
nina de Alcald de Henares, dependiente
del Ayuntamiento de Madrid.

GIOVANNI BATTISTA SALVI,
LEAMADO II. SASSOFERRATO
(1609-1685)

Artista italiano nacido en Sassoferrato el 26
de agosto de 1609, inicid su formacion jun-

to a su padre, el pintor Torguinio Salvi,
marchando muy joven a Roma, donde el ai

te de Domenichino marcaria para stempre
su estilo

Salvo un viaje a Napoles, vivio casi toda su
vida en Roma, donde murid el 8 de agosto
de 1685

El arte de Sassoferrato, fiel al clasicismo
romano de los discipulos de Domenichino
como Francesco Cozza, se especializi en
amables composiciones religiosas v Ma

donnas de un purismeo dulzdn, cuyo enorme
éxito entre la clientela eclesidstica le hizo
repetir sus modelos v permanece ajeno a la
evolucion de la pintura de su tiempo

Bibliografia.- A.E. Pérez Sanchez.- Pintura
italiana del sielo XV en Espaiia, Ma-
drid, 1963, pg. 329

DoLOROSA (Copia)

/L 0,56 X 0,455
I.N. 4095

Pintura de devocion, ingreso en ¢l Mu-
seo en mayo de 1934, procedente de la
Escuela graduada de Ninas de Alcala de
Henares. Se trata de una modesta copia
de la Virgen Dolorosa de Sassoferrato

LN 4095 Giovanni Banista Salvi N Sassoferrat
(Copia)l

VALPUESTA

que se conserva en la Galerfa Liechtens-
tein de Viena (H. Voss.- Die Malerei
des Barock in Rom. Berlin, 1924 peg.
219), y de la que conocen numerosas co-
pias de la mds diversa calidad en con-
ventos y colecciones espaiiolas, buena
prueba del éxito de los modelos de este
pintor entre la clientela pradosa hasta el
mismo siglo XIX.

De medio cuerpo en el original de Vie-
na, ¢sla copia se reduce al busto de la
Virgen, a la que se ha aadido un nim-
bo de estrellas.

PEDRO DE VALPUESTA
(1614-1668)

Nacido alrededor de 1614 en la villa de
”JH'I'.:H de ( ';.'HHJI, el sacerdote Pr'u‘lﬂ ] Hr(' l-tlf—
puesta era hijo de un agente de negocios del
mismao nomthre vde Ana de Medina.

Se tienen muy escasos datos biogrdficos so-
bre este artista, gue, al decir de Cedn, silo
pintaba como entretenimiento, al margen
de su actividad como clérigo v licenciado,
siendo discipulo de Cajés, v, segiin Diaz del
Valle, el que mids v mejor le imité, hasta el
extremo de confundirse en ocasiones las
obras de ambos artistas, aungue en las com-
posiciones de Valpuesta se advierte l6gica-
mente un barroguismo algo mas acusado, st
bien en ellas las fieuras, -de miembros algo
desproporcionados-, estan dispuestas con
g marcada verticalidad v paralelismo.
Pinté para las iglesias madriledias de San
Mivuel, La Latina, Buen Suceso v el con-
verto de San Francisce, entre omros

Biblingrafia.- D. Angulo- AE. Pérez Sin-
chez.- Pintura madrilena del segunde
tercio del siglo XVII. Madrid, 1983,
pgs. 356-360

FELIPE 1V JURANDO DEFENDER LA
DOCTRINA DE LA INMACULADA
CONCEPCION

/L2045 X 1 878

Firmado: “PETRVS VALPVESTA /
SACERDOS. / F.” (ang. inf. dcho.)
LN, 3107




VELAZQUEZ

LN, 3107 Pedro de Valpuesia

Testimonio de la intensa campana desa-
rrollada en Espana en defensa del dog-
ma de la Inmaculada durante el reinado
de Felipe IV, representa al monarca
arrodillado, extendiendo su mano sobre
¢l Evangelio, ante un prelado, vestido de
pontifical. Le acompanan varios religio-
50s v caballeros de distintas 6rdenes mi-
litares. Al fondo, un gran lienzo de San
Buenaventura ante la Inmaculada re-
fuerza el significado de la escena.

Obra de indudable interés iconogrifico
a pesar de su discreta calidad pictonica,
la tosquedad del dibujo de las figuras y
la aspereza de la pincelada derivan cla-
ramente de Eugenio Cajés, maestro de
Valpuesta, del que ya se sospechaba la
autoria de la pintura al tenerse noticia de
que este clérigo habia pintado una serie
de lienzos para el Hospital de la Latina
-de donde procede éste, depositado por
su Patronato-, opinion confirmada defi-
nitivamente tras la aparicion de la firma
durante larestauracion llevadaa caboen
1979,

Bibliografia.- Cein, 1800, Tomo V, pg. 122
Car. Exp. 1926, pg. 290
Perez Sanchez, 1979-80, pg. 141

Angulo-Pérez Sinchez,
358-9. n* 9, Lam. 357

Cat. Exp: 1981. pgs. 88-9

1983, pe

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n” 351-2
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta I875. Madnid, 1979-80, n* 345
Muadrid Restaura. 1979-81. Madrid,
1981, s/n".

DIEGO VELAZQUEZ
(1599-1660)

Vieldazguez es, sin duda, la figiira maxima de
let pnrira t'.\',:'huiul"tr de todos los fremmpos v
wno de los mas grandes eenios del arte wim-
vorsal.

Nacido en Sevilla, inicia alli su formacion
pictorica durante un hreve periodo en el ta

Her de Herrera el Viejo v, desde 1610, jun

to a Francisco Pacheco, con cuva hija Jua

na casard en 1617, un ano después de fina-
lizar su aprendizaje

Dotado va de extraordinarias cualidades
para la pintura, formado dentro del mas es-
tricto aravagaismao, viaja a Madrid en
1622 para abrirse camino en la Corte sin
&xito, repitiendo su visita al afio siguiente,
ya protegido por el ommipotente Conde Du-
que de Olivares, también sevillano, quien le

J'*r'\f-;l(!hhl retralar a J"l'lrfj"t' V. A parm de
ese momento ¢l rev queda cautivado por el
arte de Veldzquez v le hace su Pintor de Ca-
marda

Trastadado definitivamente a Madrid junio
con su familia, la estima creciente que ¢l
monarca le profesa se traduce en ascenden-
tes puestos palatinos. Asi, le nombra Ujier,
Aviela de Camara vy Aposentader de Pala-
cio, eulminandeo las ambiciones nobiliarias
del pintor en 1658 con la concesion del tf-
tulo de Caballero de la Orden de Santiago

La amistad v confianza depositada por Fe

lipe IV en Veldz=quez le did posibilidud, ade-
mas de enriguecer su formacion y desarro-
Har prodigiosamente su estilo con el esty:
diovdirecta de las colecciones reales, viaja
en doy ocastones a ftalia (1629-1631
1649-1651 ), con el objeta de comprar obras
:Jrl' arie

\si, con la vision de la pintura veneciana,
sii técnica se vuelve suelta v vaporosa, pu

ramente pictorica, alcanzando una asom

brosa perfeccion compaositiva v una ex

SIGLOS XVIY XVH

traordinaria capacidad de traducir la liz y
la atmosfera que envuelven lox ohjetos de
sus cuadros, antecedentes en buena medida
del Impresionismo

La influencia del arte de Veldazquez fué de-
i J\f“‘l’f r”l'rl'.ll fl‘ ‘””'”N('r.f IPJ ke rtor, o €n {'|f
propio siglo XVII, coma, sobre todo, en la
ohra de Gova v los praiores realistas de la
segunda mitad del sielo XIX

Muric en Madrid en 1660

Bibliografia .- ). Lopez Rey, Veldzquez. A
catalogue raisonné of his oewvre
Londres, 1963

RETRATO DE FELIPE IV

O 040 X (.31
I.N. 6987

El retrato, que muestra sélo la cabeza
del monarca joven, ha de ser. sin duda,
recorte de un lienzo mayor, quizd de
cuerpo entero

Aungue no se corresponde exactamente
con ninguno de los retratos de mano de
Veldzquez que han llegado hasta noso-
tros, parece evidente que su prototipo
debe proceder del taller del pintor sevi-
llano. Comparando sus rasgos con los
retratos del rey fechados con precisién,

IL.N. GORT

(Escueli de Veldzagues)
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debe corresponder hacia 1630-1635, es
decir, entre los 25 y 30 aios del retrata-
do. Aunque los bigotes son algo mds
cortos y el cabello oscuro, parece proxi-
mo al retrato de Viena que se cree docu-
mentado en 1632 y que no es sino obra
de taller, (). Lopez Rey. Veldzquez. Pa-
ris, 1979, pg. 340-1, n® 61), asi como al
de la Pinacoteca de Munich, (Inventario
n* 3200), que suele considerarse copia
de un original perdido de hacia 1629.
Aunque algo secode dibujo, las esfuma-
turas de las carnaciones y la austeridad
distante y noble de la actitud real son
ecos inconfundibles del lenguaje velaz-
queno.

\dguirido enenero de 1955 a Dia. Con-
cepcion Gareia Sanchez, viuda de Perei-
rd,

Bibliografia.- Pérez Sianchez, 1979-80, pg.
142, Lam. pg. 177
Cat. Exp. 1981, pgs. 90-1

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875, Madrid, 1979-
80, n* 349
Madrid Restaura
drid, 1981, s/n”

1970-198]. Ma-

ANONIMO MADRILENO
(1618)

PERSPECTIVA DE LA PLAZA MAYOR

O/L 1,080 x 1,660
LN. 3152

Vista aérea de la plaza, por cuyo centro
cruza el rey Felipe 11l con su comitiva,
escoltados por soldados de las guardias
alemana y espaiiola, seguidos por los ar-
queros flamencos. En la parte superior
zquierda, el escudo de Madrid.

Las figurillas de paseantes diseminadas
por el resto de la composicion son, sin
duda, lo mds curioso del cuadro, por la
descripcion de los diferentes tipos, -
monjes, aguadores, nobles damas, caba-
lleros, clérigos, mercaderes y feriantes-
: caracteristicos del Madrid de la época

L. 3132 Andmimo mcrdriferia

La arquitectura de la plaza, ingenua en
su descripcion y perspectiva, como el
resto del cuadro, tiene, sin embargo, un
valor documental que suple la modesta
calidad artistica de la pintura.

Adquirido a D. Miguel Ortiz Canabate,
ingreso en el Museo en 1928,

Bibliografia.- Pérez Sdnchez, 1979-80, pg.
141, Lam. pe. 168
Cat. Exp. 1926, pg. 329
Cat. Exp. 1960, pg. 130
Pérez Sanchez, 1979-80, pe. 141
Cat. Exp. 1981, pg. 92
Cat. Exp. Moscd, 1981, pg. 47

Exposiciones.~ El Antigno Madrid, Madrid,

[926 n® 1.28]

Vieldzguez v los Velazguenio, Madrid,
1960. o~ 171

fnternacional de Jrr.r (‘n!r,\'f!';u'r T v

Obras Publicas. Madrid. 1967

lipos Madrilefiong, Madrid, 1969, n 1
50 Anvs de Historia Neerlandesa
Utrech. 1979

Madrid. Textimonios de su Historia
Madrid, 1979-80, n- 346

Madrid Restaura. 1979-19581, Ma-
drid, 1981. pg. 92
Madrid. 1561-1875

21

Mosci, 1981, n*?
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ANONIMO MADRILENO
(1* Mitad del Siglo XVII)

VISTA DE LOS JARDINES DE LA CASA
DE CAMPO

O/L1,15X 1,70
Inscripeion: 26757 (ang. inf. izdo.)
* 1N, 1782

El cuadro muestra el parterre central del
jardin de la Casa de Campo. cuyo con-
junto aparece en el LN, 3130. Enel cen-
tro se destaca la estatua ecuestre de Fe-
lipe 111, hoy en la plaza Mayor. con su
superficie pulida y brillante y su pedes-
tal primitivo. Trasella, la glorieta con la
fuente que, algo mutilada, se conserva
en el Retiro,

Dentro de la pintura de paisaje con jar-
dines y arquitecturas. considerado en su
Iicmpu género menor, se trata de una
obra de calidad bastanie estimable, a pe-
sur de las evidentes incorrecciones de
tamano y perspectiva, Eldibujode laes-
tatua de bronce v la descripeion de Ta ar-
boledadel fondo demuestran un profun-
do conocimiento de la pintura flamenca
de paisaje de hinales del siglo XVILL
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El lienzo procede de las Colecciones Re-
ales. En 1701 figura en los inventarios del
Buen Retiro, ingresando posteriormente
en el Museo del Prado (n* de cat. 1.288)
que lo deposito el 17 de octubre de 1924
por Real Orden en el Museo Municipal,

Bibliografia.- Cat, Exp. 1926, pg. 325
Cat. Prado, ed, 1920, pg. 251,n" 1.288
Gaya Nuiio, 1954, pgs. 105y 128
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 141,
Lim. pg. 181
Cat. Exp. 1981, pg. 93
"B.M.P.", 1982, T. IIT, n* 8, pe. 126

Expasiciones.- Expasicidn de Primitivos.
Madrid, 1911
El Antiguo Madrid. Madrid, 1926, n*
1.196
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80 n* 348
Madrid Restawra. 1979-1981. Ma-
dnd, 1981, s/n'
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ANONIMO MADRILENO
(Mediados del Sigltl XVID

SAN ISIDRO EN ORACION, ANTE LA
IMAGEN DE LA VIRGEN DE ATOCHA

/L 060 X 0.39

Inscripeidn: *“T. 922" (ang. inf. dcho.)
* LN, 3342

Cuadro de discreto valor artistico, depo-
sitado por el Museo del Prado en 1929,
(n¥ cat, 1.229), se catalogé a veces co-
mo de “estilo de Veldzquez™.

Pobre de composicion y torpe en la pers-
pectiva y en la disposicion de los distin-
tos elementos que la integran tiene, sin
embargo, la novedad iconogrifica de
presentar al santo con rostro joven e im-
berbe,

Se trata de una modesta obra de devocion,
destinada probablemente a una capilla,
celda conventual v oratorio privado.

Bibliografia.- Cat. Prado, 1920, pg. 256, n*
1229
Cat. Exp. 1962, pg. 26
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 142
"B.MLP.", T. III, n® 8, pg. 134. 1982

Exposiciones.- Los Santos Padronos de Ma-
drid, Madrid, 1962, n* 15

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta [875. Madrid, 1979-80, n~ 351

ANONIMO MADRILENO
(Mediados del Siglo XVII)

VISTA DE MADRID, DESDE LA SALIDA
DEL PUENTE DE SEGOVIA, CON To-
ROS DESMANDADOS

O 1,045 X 1,622
I.N. 4432

Lienzo pintoresco y curioso, en el que se
identifican bien edificios muy caracteris-
ticos de la cresta occidental de Madnd.
Ante todo, el Alcdzar muestra sus facha-
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LN, 4432 Andnime madrilefo

das de poniente, -con las torres medieva-
les-, y sur, rehecha ésta por Gomez de
Mora. Hacia la derecha se aprecian, entre
otras, las siluetas del convento de San Gil,
iglesia de Santa Maria, Palacio de los
Consejos, los chapiteles de la Carcel de
Corte y la ctpula de San Andrés.
Ladescripcion ingenua y torpe de los edi-
ficios. se hace mucho mas curiosa en la
escenadel primer iérmino en que, pasean-
les con espadas y capas en ristre, y caba-
lleros lanceros, tratan de someter a unos
toros, quizd desmandados de la manada
que se ve en la explanada del otro lado del
rio.

En la 1* edicién de su “Anticuo Ma-
drid”, Mesonero Romanos incluye, en-
Ire sus paginas 324-5, una litografia que
reproduce un cuadro al Gleo bastante se-
mejante a éste. Lleva esta estampa el si-
guiente pie: “Vista exterior un encierro
de toros. Cuadro de la época que posee
el Sr. Olivan™.

La escena de este encierro es distinta de
la del Museo Municipal, asi como la re-
presentacion topografica y de los edifi-
cios, que difieren un tanto, pudiendo de-
ducirse que la pintura del Sr. Olivan fue-
s anterior, aunque en pocos anos, a ésta.

Ingreso en el Museo en 1935.

Biblivgrafia.- Cat. Exp. 1960, pg. 131
Pérez Sdnchez, 1979-80, pg. 142
Cat. Exp. 1981, pg. 98

Exposiciones.- Veldzquez. y lo velazgueno
Madrid. 1960, n® 173
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid. 1979-80 n* 350
Madrid Restaura. 1979-81. Madnd,
1981, pe. 98

ANONIMO MADRILENO
(Fines del Siglo XV1I)

IMAGENES DE NUESTRA SENORA DE
ATOCHA Y NUESTRA SENORA DEL
AMPARO EN GLORIA, RODEADAS DE
SANTOS.

O/L 0,582 X 0,420

Inscripeion: “NASA D ATOCHA /NS
DEL AMPARO" (en las nubes)

I.N. 12590

Arriba, en el centro, Dios Padre y ¢l Es-
piritu Santo. Se identifican con preci-
sion, a4 laderecha, de armbaa abajo, San-
ta Teresa y venerables monjas carmeli-

LN, 125940 Andime maeleilefio

tas, -lo que hace pensar que el cuadro
procede de un convento de esta orden,
afirmacién que vendria confirmada de
alguna forma por la incursion de un es-
cudo herildico a los pies de esta santa-,
San Vicente Ferrer, Santa Barbara, San-
ta Ursula y San Cristébal, San Jeronimo
y San Nicolds. A la izquierda, San Joa-
quin, San José y Santa Ana, San Igna-
cio, Santa Maria Magdalena y San Fran-
cisco Javier, San Agustin, San Francis-
code Borja, San Francisco de Asis y San
Vicente Padl. Abajo, en primer término.
los arcdngeles Rafael, Miguel y Gabriel,
y un coro de virgenes, detris.

Obra, quizd madrilena, en torno a 1700,
su valor es casi estrictamente devocio-
nal, con desigualdades de calidad en las
figuras, algunas tan pobres como el Pa-
dre Eterno 6 San Jerdnimo, -con un leén
de apariencia ovina-, seguramente re-
pintadas,

Adquirido por el Museo en 1963 en ¢l
comercio madrileno,

Ribliverafia.- Pérez Sinchez, 1979-80,
pe. 143

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Madrid, 1979-80, n* 356
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ANONIMO MADRILENO
(Fines del Siglo XVII)

EL PRADO DE SAN JERONIMO (Copia)
Q/IL2,19 X 288

Inscripeion: “PRADO DE S: ClI / Y
PASSEO DECARLOS I RE" (en la fi-
lacteria)

LN, 1779

Curiosisima copia de este siglo, al igual
que el LN, 1780 realizada para la expo-
sicion de 1926, de un lienzo entonces
propiedad del Principe Pio, Marqués de
Castel-Rodrigo, conservado en Mom-
bello, (Italia).

Se trata de una pintura de importante va-
lor documental por la minuciosidad con
que describe el Real Sitio del Buen Re-
tiro y sus aledafios. En primer término,
tras las casas de luminosos patios con
pozos y caballerizas, se despliega el pa-
seo del Prado, con el arroyo del Abroni-
gal flanqueado por drboles v cruzado
por dos puentecillos. Varios personajes

LN. V7719 Andnimo madrilefio (Copia)

90

[N, 178D 1.r.'n-i.'|n.l.l.'l.'-r-,'-||';-u;--f'|~|u,|.

se detienen a contemplar una larga co-
mitiva de carrozas, quizi el paseo del

SIGLOS XVIY XVII

rey Carlos II al que alude la filacteria.
A laizquierda, el convento de los Agus-
tinos Recoletos vy la calle de Alcala con
la antigua Puerta, lindante con las tapias
de los jardines del Retiro, cuyas cons-
trucciones, ermitas, pabellones, patios,
huertas y parterres se despliegan alo lar-
go del lienzo, distinguiéndose clara-
mente ¢l Salén de Reinos, el Casén y la
iglesia de San Jerénimo.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1926, pg. 323 Lim.
XLl

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926 0" 1131

ANONIMO MADRILENO
(Fines del Siglo XVII)

EL PALACIO DE LA FLORIDA (Copia)
O/L2,19 X 2.88
[nscripeion: “SITIO D LA FLORIDA™

{en la filacteria)

I.N. 1780
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Vista aérea del desaparecido Palacio de
la Florida, construido en la segunda mi-
tad del siglo XVII por el Marqués de
Castel-Rodrigo, y que paso después por
alianzas matrimoniales al Principe Pio
de Saboya, quien dié nombre a la zona
donde se ubicaba.

Levantado al pie del cerro, junto al cami-
no que bordeaba el Manzanares, ¢l con-
junto constaba, ademds de la residencia
palatina, de jardines dispuestos en terra-
zas escalonadas, grutas y fuentes, al esti-
lo genovés, ademis de las huertas y vi-
viendas de la servidumbre, otorgando al
sitio un marcado cardcter italianizante.

En el siglo XIX paso al Patrimonio de
la Casa Real, destruyéndose poco des-
pugés.

Companerodel LN. 1779, es,comoaquél,
una copia pintada para la exposicion de
1926 de un lienzo del siglo XVII que se
conservaba entonces en la residencia ita-
liana del Principe Pio, en Mombello.
Como en el cuadro companero, el esca-
so valor artistico de esta copia, queda
superado por su cardcter de importante
testimonio documental.

Bibliografia.- Car. Exp. 1926, pg. 323 Lam.

XL

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnd,

1926 n¥ 1152

ANONIMO MADRILENO
(Siglo XVII)

ELMILAGRO DEL POZ0O. EPISODIODE
LA VIDA DE SAN ISIDRO LABRADOR

ML 163 X 1,07
*1.N. 4278

El lienzo, que representa uno de los mila-
2ros mas famosos realizados por el santo
labrador, al hacer emerger a su hijo sobre
las aguas del pozo al que se habia preci-
pitado, puede fecharse hacia 1700 y
muestra ciertos rasgos neomanieristas
presentes en la pintura de fin de siglo,

* LN, 4278 Andatime madrileni

apreciables aqui en el alargamiento de las
figuras y sumodelado blanco y fusiforme,
acusado en el perrillo del primer t€rmmino,
asi como en algunos forzados ajustes es-
paciales y de composicién visibles, por
ejemplo, en la figura de la aguadora de le-
Janos ecos italianizantes, encajada bajo la
soga de la polea.

Los rasgos del rostro de San Isidro, que
recuerdan algunas figuras de Francisco
Camilo, y la semejanza de la pintura con
otros lienzos devocionales de similares
caracleristicas estilisticas, permiten ha-
blar de esta pintura como obra madrnilefia,
de cierto interés anecddtico en la indu-
mentaria de Santa Maria de la Cabeza.
Depositado por el Museo del Prado (n”
cat. 3367) en el Colegio de San defon-
so por Real Orden de 24 de enero de
1885, de donde pasd en la guerracivil al
Museo Municipal.

Bibliografia.- Freiwald-Korth. 1981, pg.
500 il. 69
"B.MLP.", 1985, T. VI, n" 16, pg. 50
Diez Garcia, 1989, pg. 71
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ANONIMO MADRILENO
(Siglo XVII)

IMAGEN DE CRISTO CRUCIFICADO,
ENSUALTAR

O/L 1,955 X 1,425

Inscripeidn: " AM/PA/RO™y “RE/FU/
GIO” (al pie, en las dguilas bicéfalas)
LN 4435

El lienzo procede seguramente, como
algunas otras piezas del Museo, de la
Real Hermandad del Amparo v Refu-
gio, por la inscripcion que llevan cada
una de las dguilas bicéfalas situadas a
ambos lados de un altar, Sobre sus gri-
das estid colocada una imagen de Cristo
crucificado, completando su ornamen-
lacion una pareja de foreros. Laimagen
estd cubierta por un dosel del que pen-
den dos cortinajes laterales, sujetos por
angelitos.

Se trata de una pintura devocional que re-
produce quizd alguna talla real de especial
devocion popularen el Madrid de sutiem-
po, lomada tal vez de una estampa. Es
lienzo que ha sufrido importantes deterio-
ros y repintes en amplias zonas de su su-

LN, 4435 Andnimo madrileno

0]
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perficie aunque, no obstante, puede apre-
ciarse cierta calidad en la factura precisa
y minuciosa de los floreros, en contraste
con la suavidad del modelo de las cama-
ciones del Cristo, de una morbidez y blan-
dura poco personal que motivaron la atri-
bucién del cuadro a la escuela sevillana
en antiguos inventarios del Museo, aun-
que puede considerarse obramadrilefia de
fines del siglo XVII, de cardcier entera-
mente devocional.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

MILAGROS DE SAN ISIDRO

O/L 1,880 X 1,680

Inscripeiin: "VOSTRA/SENORA/DE-
LAMVDENA" (bajo la imagen de la
Virgen)

LN. 21171

El interés de esta pintura, ingenua y tor-
pe. de caricter exclusivamente devocio-
nal, reside, sobre todo, en su originali-
dad iconogrifica al fundir en la misma
composicion los tres milagros mis po-
pulares de San Isidro, aunque repitien-
do los estereotipos tan difundidos a tra-

ENC 21171 Andnimo espariol

I.j:!

vés de las estampas populares a partir de
la canonizacion del Labrador en 1622,
afadiéndose ademds en este caso la de-
vocion de la santa pareja por la Virgen
de la Almudena, vinculdndose asi las
advocaciones de los dos patronos de la
Villa.

En primer término se representa el mi-
lagro del pozo. con la figura del santo
centrando la escena. Detrds, a la dere-
cha, el milagro de la fuente y. al fondo,
los dngeles guiando los bueyes ante el
caserio de un Madnid apenas reconoci-
ble, producto de la modesta invencion
del pintor.

Cierto primor en la ejecucion de algu-
nos fragmentos, como la imagen de la
Virgen, el cubo del primer €rmino 6 el
{ollaje del drbol, no consiguen, sin em-
bargo, atenuar la tosquedad de la pintu-
ra, de figuras rechonchas, actitudes re-
téricas y rostros dulzones. con eviden-
tes errores de proporcidn y perspectiva.
Adquirido en el comercio madrileno en
1982.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983. pg. |

Exposiciones.- Museo Municipal. Adquisi-
ciones 1979-1983. Madrid. 1983, n* |

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

SAN FRANCISCO PENITENTE

O/L 094 X 0,75

E: “Adquisicion “30-11-1936" 7 **; Pro-
cedente del Colegio de la Paloma?”

I.N. 5378

Pintura muy alterada por repintes torpes
y restauraciones antiguas, repite ¢l mo-
delode santo penitente surgidoen el dm-
bito toledano a partir de la iconografia
puesta de moda por El Greco. de manos
alargadas v acusado dramatismo en el
rostro, elementos expresionistas de gran
éxito entre la clientela religiosa de la
época.

SIGLOS XVIY XVl

LN, 5378 Anduimo espaiol

Aunque el cuadro muestra cierto cuida-
do en el tratamiento de la cabeza y ma-
nos del santo, resultan mucho mds bur-
dos los instrumentos de penilencia y
meditacion que aparecen a la izquierda,
como el cilicio, el reloj de arena y, en
especial, la calavera, seguramente re-
pintada.

Segiin la etiqueta que figura al dorso de
la tela, debe proceder del Colegio de la
Yaloma, ingresando en el Museo en
1936.

ANONIMO SICILIANO
(1700-5)

INTERIOR DE LA CATEDRAL DE PA.-
LERMO

OL2,06 X 1.35
I.N. 6210

Companero del L.N. 6209 aunque de di-
mensiones mds reducidas, recoge el mo-
mento en que se celebra una ceremonia
religiosa en el Duomo de Palermo. a la
que asiste el rey Felipe V y su corte.

El cuidado puesto porel artista en repro-
ducir hasta ¢l mds minimo detalle de la




SIGLOS XVI Y XVII

LN, 6210 Andnimao siciliano

decoracion de la catedral, -retablos. 6r-
gano, balaustradas, artesonado y colga-
duras-, constituye el mayor atractivo de
esta pareja de lienzos, adquiridos por el
Museo Municipal en 1941, por creer
que se trataban de interiores de iglesias
madrilenas desaparecidas.

Tanto en este cuadro como en su com-
pafiero, los detalles decorativos puestos
para la ocasion, -cortinajes, solios y flo-
reros-, parecen estar pintados sobre la
arquitectura ya concluida, debido quiza
a una preparacion de los interiores des-
nudos por parte del pintor, antes de la
colocacion de los ornamentos para lace-
lebracion de los actos reales.

En la exposicion de 1926 figuraban co-
mo propiedad del Marqués de Torreher-
mosa.

Bibliografia.- Maura Gamazo, 1915, 11 pag.
402
Car. Exp. 1926, pg. 307
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 142
Cat, Exp. 1981, pg.94

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n* 773
Madrid. Testimonios de su Historia
Madrid. 1979-80, n* 354
Madrid Restaura. 1979-1981
drid, 1981, s/n"

Ma-

ANONIMO SICILIANO
(1700-5)

INTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN JO-
SE DE LOS TEATINOS, DE PALERMO

QIL 2257 X 1,500
LLN. 6209

Adquirido y considerado tradicional-
mente como ¢l “interior de una iglesia
madrilena desaparecida™, el lienzo des-
cribe, al igual que su compaiiero, el LN,
6210, la celebracién de un acto oficial
en una iglesia palermitana.

El personaje real que aparece bajo el so-
lio y que se tenia como Carlos II, es.
muy probablemente. el rey Felipe V

LN, 6200 Andnimo siciliano

ANONIMOS

vestido con traje espanol. en la visita
emprendida por el monarca en 1702 a
los dos reinos italianos, -Ndpoles v Si-
cilia-, en posesion de la Corona de Es-
paiia, época a la que corresponden los ti-
pos con casacas y largas cabelleras que
aparecen entre la multitud del primer
érmino,

Pinturas muy representativas del géne-
rode “vedutte” de interiores, de especial
desarrollo en Italia desde el siglo XVII
en pintores como Agostino Tassi, son,
seguramente, obras palermitanas.

La minuciosidad en la descripcion de
los elementos ornamentales y la monu-
mentalidad de las arquitecturas respec-
to a los personajes son caracteristicas de
este tipo de cuadros, de mediana cali-
dad, aunque tremendamente sugerenles
como ilustraciones puntuales de aconte-
cimientos histéricos.

Bibliografia.- Maura Gamazo, 1915, 1L p.
402
Cat. Exp. 1926, pg. 307
Pérez Sinchez, 1979-80, pe. 142
Cat. Exp. 1981, pg. 95

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnid,
1926 0" 772
Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid. 1979-80 n" 355
Madrid Restaura. 1979-8]. Madrid.
1981, pg. 95

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

MAGDALENA PENITENTE (Copia de
Domenico Tintoretto)

O/L 1,025 X 0.798

Firmado; “TRISTAN" (ang. inf. dcho.)
Inseripeion: “Procedia del despacho
(del) Sr. Aparisi” (en el marco) “*V
79841 /Ayuntamiento” (al dorso)

I.N. 30227

La santa esta semidesnuda, cubierta por
una estera, orando con la mirada alzada




ANONIMOS

LN, 30227 Andmimao exparied (Copia de Domenico
Fintoret o)

y rodeada de los atributos de penitencia
de los santos ermitafios.

El cuadro es una copia, muy probable-
mente espanola, de la composicion de
Domenico Tintoretto que s¢ conservaen
¢l Museo Capitolino de Roma (Pietran-
geli, 1966, Tav. XLVI). El hecho de que
se conozean olras copias y que ¢sta re-
produzca ficlmente la pintura original
pero inverlida, hace pensar en la exis-
tencia de una estampa copiando esta
composicion, que haya servido para su
difusion y de modelo para el copista.
En el caso de la version del Museo Mu-
nicipal, se trata mds bien de una reinter-
pretacion del cuadro de Domenico Tin-
toretto en clave espaiiola, austera y bas-
tante lorpe, transtformando la figura de
la Magdalena, con rasgos afilados y as-
pecto mortecino, completamente aleja-
do del sentido sensual y jugoso del ori-
ginal romano, lo que hizo pensar en el
discipulo del Greco Luis Tristin, a la
hora de anadir al lienzo la firma apdcri-
fa, visible en su dngulo inferior derecho.
Ingresé en el Museo en 1986, proceden-
te del Ayuntamiento,

04

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

IMAGEN DE LA VIRGEN DE LA SOLE-
DAD EN SU ALTAR

O/L 0.900 X 0.660
ILN.7629

Se representa la famosa imagen de la
Soledad, labrada por Gaspar Becerra en
1563 para el convento de las Minimas
de la Victoria, vestida con locas de viu-
da y que. al parecer, ardié en 1936 ¢n la
Catedral de Madrid.

A lo largo de todo el siglo XVITy XVIII
se pintaron infinidad de lienzos de muy
desigual calidad, reproduciendo esta
imagen en su altar. Una de ellas, es la
popularisima Virgen de la Paloma.

El presente ejemplar, aungue flojo, es re-
presentativo de la pintura devocional ma-
drilena de la segunda mitad del siglo
X VII, pudiéndose fechar hacia 1660-70.
Adquirido en 1957 a D. Rafael de Silva
y Gonzilez.

LN, 7629 Andgimo expariol

SIGLOS XVIY XV

ANONIMO MADRILENO
(Siglo XVII)

VIRGEN DE LA SOLEDAD
(LA PALOMA)

/L 088 X 0.67
ILN. 21174

Se trata de una pintura de devocion con
la imagen de la Virgen de la Soledad.
popularizada en Madrid como la Virgen
de la Paloma, iconografia de laque exis-
ten numerosisimos gjemplos,

Este, fechable hacia 165()-60), presenta.
a pesar de ser una obra secundaria,
muestras de cierta calidad en el trata-
miento de los pliegues del hdbito y en lo
cuidado de su dibujo,

Adquirido en 1982 en el comercio ma-
drilefio.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pgs. 1-2

Exposiciones.- Museo Municipal. Adguisi
ciones 1979- 1983 Madrid, 1983, n" 2

LN. 2117

+ Ancnimo madrifens




SIGLOS XVIY XVl

L. 5720 Andnimo espeiol

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

SAN ANTONIO DE PADUA Y EL NINO

Or 025X0,17

E: “Museo Municipal. /Depésito/ VII-
1938 (al dorso)

I.N. 5720

Procedente con toda probabilidad del
Convento de las Carboneras, apenas
presenta interés artistico. Sus icorrec-
ciones de dibujo y proporciones, de apa-
riencia tardomanierista, lo acercan a las
primeras décadas del siglo XVII, si-
guiendo modelos del cireulo de pintores
de el Escorial, especialmente de Cardu-
cho y Cajés,

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

1N, 4279 Andnimo expaiiol

IMPOSICION DE LA CASULLA A SAN
ILDEFONSO

O/L 1,28 X 1.07
I.N. 4279

Procedente del Colegio de San Ildefon-
50, ilustra el episodio mds conocido de
la leyenda del santo toledano en el que
recibe la casulla de manos de la Virgen.
Obra madrilefa de hacia 1660, se trata
de un cuadro de estricta significacion
devocional, torpe en su dibujo y nada
original en su composicion, realizada
seguramente por un lejano seguidor de
Antolinez, de quien se advierte cierta in-
fluencia en la cabeza de la Virgen y el
tratamiento de los panos.

ANONIMO MADRILENO
(Siglo XVII)
RAPTO DE PROSERPINA

O/L 046 X 0.645
I.N. 4255

[lustra el pasaje mitolégico del rapto de

Proserpina, hija de Ceres, por Plutén,

quien, asiéndola por la cintura, la con-
duce en su carro sobre nubes hacia el
reino de las Tinieblas,

ANONIMOS

LN, 4255 Andnimicr mcdrifeiio

Fechable en la segunda mitad del siglo,
es obra de un modesto pintor, segura-
mente espaiiol y madrileno, copiando
con toda probabilidad una estampa fla-
menea, de las muchas que circulaban en
los talleres de los pintores espanoles de
la época, como repertorios para utilizar
de modelo en composiciones de cierta
complicacion.

Aparte de evidentes torpezas de dibujo y
proporcion, liene un cierto aire neomanic-
rista matizado por su factura vaporosa y
difuminada, de influencia veneciana,
muy caracteristica de eslos anos.
Procedente de los almacenes de Villa,
ingreso en el Museo en 1935.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVI1 1)
INMACULADA

O/T 0,40 X 0,47 (pentagonal)
LN, 4254

LN, 4254 Anowoma espadiol




ANONIMOS

Pintura burda y sin interés siguiendo
modelos del pleno barroco, aunque pue-
de ser muy posierior,

Su formalto parece indicar que se trata
del remate de un pequeiio retablo 6 de
una tabla de devocion de un oratorio pri-
vado.

Procede de los almacenes del Ayunta-
miento.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

VIRGEN DE BELEN

O/L 0,625 X 0,530

E: “Museo Municipal 23-V-34 Alcald
de Henares'. (al dorso)

I.N. 4094

Se trata de una de las miltiples copias
de esta imagen, de muy difundida devo-
cidon en nuestro pais desde el siglo XVIIL
Entre las versiones conocidas, existe
una firmada por el pintor Alonso del Ar-
co (1625-1700), (Arndiz, 1986, pgs. 90-
94, fig. 13), con las cabezas coronadas
¢ identificada erréneamente como “Vir-
gen del Popolo™, y otra, también firma-
da, por una desconocida Maria Villa-

LN 4094 Andmimae expaiiol

96

mor, dada a conocer recienlemente
(Miiller, 1988, pgs. 71-73).

Este ejemplar del Museo, muy maltrata-
do, se encuentra repintado en la mayor
parte de su superficie, advirtiéndose. no
obstante, indicios de cierta calidad en al-
gunos de sus fragmentos.

Obra, probablemente, de las décadas fi-
nales del siglo XVII siguiendo el mode-
lo de una estampa, ingreso en el Museo
Municipal el 23 de mayo de 1934, pro-
cedente de la Escuela Municipal de Al-
cald de Henares.

ANONIMO MADRILENO
(Segunda Mitad del Siglo XVII)

SANTA CoNDUCIDA ANTE EL JUEZ
0/L 1,495 X 3.330
I.N. 1471

Escena ambigua, de dificil identifica-
¢ién, su tema ha sido considerado en an-
tiguos inventarios del Museo como E/
juicio de la mujer adiltera 6 Susana ¥
los viejos. Ha de ser, sin embargo, la
presentacion de una santa ante el juez 6
pretor, ante la desesperacion de sus pa-
dres, que aparecen a la derecha sumidos
en el dolor.

LN 471 Andnime madrileno

SIGLOS XVI1 Y XVII

En la composicion se advierien recuer-
dos flamencos en las armaduras e indu-
mentarias, mezclados por un pintor de
escasa originalidad y dotes, utilizando
muy probablemente referencias de es-
tampas de un repertorio de taller. Debe
ser obra madrilefia de hacia 1680.
Ingresé en 1926, procedente del Archi-
vo de Villa,

ANONIMO
(Siglo XVII-XVIII)
TRIUNFO DE GALATEA

/T 0,465 X 0,640
LN, 4256

LN, 4256 Anidnimao




SIGLOS XVIY XV

La ninfa, semidesnuda, es transportada
sobre las aguas por un tritén, rodeada de
nereidas y amorcillos de su cortejo,

Se trata, sin duda, de una mala copia de
estampd, que reproduce composiciones
y modelos de pintores italianos del pri-
mer lercio del siglo XVIL, aunque su fe-
cha puede ser bastante posterior.

Procede del Almacén de Villa.

ANONIMO ESPANOL
(Ultimo Cuarto del Siglo XVII)

CARLOS I

/L 0,83 X 0,62
I.N. 30216

Retrato de medio cuerpo del rey Carlos
11 (1665-1700), hijo de Felipe IV y Ma-
riana de Austria y iltimo monarca espa-
ol de la Casa de Austria, es obra de un
pintor secundario de la Corte, inspirdn-
dose como modelos en las efigies del
monarca pintadas por Claudio Coello,
que le representan vestido de negro, an-
te un fondo neutro y luciendo ¢l collar
del Toisén.

N, 30216 Andeimio expaiiol

Es pareja del retrato de su segunda es-
posa (LLN. 30217). pudiéndose fechar
entre 1680-1685 por laedad que aparen-
la Su rostro.

Adqurido en 1959 por el Ayuntamiento
a la Marquesa de O'Reilly, ingresé en el
Museo en 1986.

ANONIMO ESPANOL
(Ultimo Cuarto del Siglo XVII)

MARIANA DE NEOBURGO

O/L 0,83 X 0,62
LN, 30217

De calidad inferior al retrato del rey
(ILN. 30216) y de su misma proceden-
cia. Es probable que su ejecucion se
deba a una mano distinta y que fuera
realizado algunos anios después, con
motivo del nueve matrimonio de Car-
los Il en 1689, tras el fallecimiento de
Maria Luisa de Orleans.

Mariana de Neoburgo (1667-1740) era
hija del elector palatino del Rhin, Feli-
pe Guillermo y de su segunda esposa

LN, 30217 Andnimo expariol

ANONIMOS

Amalia de Hessen. Quedo viuda sin dar
la anhelada descendencia al trono, lo
que provoco la herencia de la Corona de
Espana por la Casa de Borbdn.
Retratada igualmente de medio cuerpo,
luce en el pecho la famosa perla *Pere-
grina’”,

ANONIMO MADRILENO
(Segunda Mitad del Siglo XVII)

INMACULADA CONCEPCION

QL 1,700 X 1,125
I.N. 5352

Representacion tradicional de la Inmacu-
lada, coronada de estrellas y flotando en-
tre nubes, sobre la serpiente y el cuarto lu-
nar, rodeada de angelitos portando flores
¢ tluminada por el Espiritu Santo, se trata
de una obra madrilenia de ciena calidad,
realizada en la segunda mitad del siglo
XVII por un discipulo de Carrefio, con al-
gunos ecos del estilo de Mateo Cerezo en
las cabezas de los querubines.

LN, 5352 Andwime madrilerio
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ANONIMOS

La vaporosidad de su téenica y su entona-
cion cromdtica, dentro del mds genuino
barroco decorativo de la escuela madrile-
fa, contrasta con cierta torpeza dibujisti-
ca. observable en algunos de los rostros
infantiles, probablemente repintados 6 re-
alizados por otra mano distinta a la del ap-
tor de la figura de la Virgen.

Ingreso en el Museo en 1936, proceden-
te de la Casa de Socorro del distrito de
Universidad.

Restaurado en 1981.

Bibliografia~ Ca1, Exp. 1981, pgs. 96-7

Exposiciones.- Madrid restaura. (1979-
1981 ). Madrid, 1981, s/n®

ANONIMO ESPANOL
(Fines del Siglo XVII)

EL CRISTO DE MEDINACELLI

O/L 0,33 X 0,245
LN. 7630

Pintura de devocion de fines del siglo
XVII gue reproduce la imagen del po-
pular Cristo de Medinacelli, de tan arrai-

LN, T30 Andmimao exparol

b h

gada devocion en el pueblo madrileio,
interpretada quizd a través de alguna es-
tampa. Representado sélo de medio
cuerpo, coronado de espinas y las ma-
nos atadas, viste sencillo hibito con es-
capulario y estd forzadamente enmarca-
do por unas ingenuas arquitecturas i
modo de hornacina, seguramenie co-
piando la de su antiguo altar,

La talla, sevillana de las primeras déca-
das del siglo X V11, y atribuida a los es-
cultores Francisco Ocampo y Luis de la
Penia, fué hecha prisionera por los infie-
les en 1645 en el convento capuchino de
San Miguel de Ultramar, antigua pose-
sion espanola en Marruecos. La leyen-
da cuenta que el emperador marroqui
exigié como rescate el peso de la ima-
gen en monedas, bastando la exiglie
cantidad de 30 reales en el otro platillo
para nivelar la balanza. Este y otros he-
chos milagrosos atribuidos al Cristo hi-
cieron que se trasladara a Madrid y fue-
ra recibida en la Corte con grandes so-
lemnidades. Colocada en el desapareci-
do convento de los Trinitarios y tras nu-
merosos traslados a distintas iglesias de
la capital, fué reclamada por el Duque
de Medinacelli para su convento, des-
graciadamente derribado en 1922 para
ser sustituido por el actual, obra del ar-
quitecto Jesds Carrasco Munoz-Encina.
Adquirido en 1957 a D. Rafael de Silva
y Gonzilez.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

EL PAPA ALEJANDRO VII

O/L 143 X 1,02

Inscripcion: *'S.D.N. [Alexandro VI
(en los dos billetes)

“La Santidad del S. Alejandro / Sexto
Concedio a esta Casa la / (bjula para su
funda...yer...a... tifculares gracias y bene-
ficios la eximio / y a sus Dependientes y
rentas de la juris- /diccion Ordinaria suje-
tandola inmediata-/...c...Sede. (en el dn-
gulo inferior izquierdo, casi ilegible)

LN. 4436

SIGLOS XV1Y XVl

LN. 4436 Andnimo expaiol

Pareja del LN, 4437 (véase), ambos re-
tratos debieron pintarse para alguna ins-
titucion religiosa madrilefa por un au-
tor de escasa personalidad y dotes de la
segunda mitad del siglo XVII, imitando
¢l modelo instaurado por Velizquez con
el retrato del Papa Inocencio X.
Aunque la larga inscripcion del dngulo
inferior izquierdo y los dos billetes que
muestra el Papa le identifican como
Alejandro VI, su efigie es, en realidad,
la de Alejandro VII (1599-1667), elegi-
do sumo pontifice en 1655.

La razon de dicho error puede explicar-
setal vez porel anadido posterior de am-
bas inscripciones, siendo menos proba-
ble un equivoco del pintor al copiar el
rostro de algin repertorio iconografico.

ANONIMO ESPANOL

(Siglo XVII)

EL CARDENAL FRANCISCO XIMENEZ
DE CISNEROS

O/L1.43 X 1.03

Inscripeiom: *All lllmo. R™® / Sig" Car-

. - . . ) e -
dinal. /D" f. Francis®/ Xi...ne.. /n.” (en
¢l papel que lleva en la mano)




SIGLOS XVI Y XVII

“El Em. R. $** D. J. Fran. / Ximenez de
Zi.... particular / Bienhechor de esta Ca-
sa, impe.. / ...... de su Santidad los sres
(7)../ de Quios (?7) que...” (casi ilegible.
¢n el dngulo inferior derecha).

LN. 4437

Como ocurre con el lienzo companero,
ha de tratarse, muy probablemente, de
una identificacién errénea del persona-
je retratado con el Cardenal Cisneros,
coetdneo del Papa Alejandro V1, a quien
porequivocacion se reconociaen el otro
cuadro (1N, 4436 véase). El caracteris-
tico rostro del Cardenal Cisneros es bien
conocido, y sus facciones en nada se se-
mejan a las del presente retrato.

No obstante, se trata efectivamente de
un cardenal, que aparece sentado, en po-
sicion inversa al retrato con el que for-
ma pareja, y en su mano derecha sostie-
ne un billete con la inscripeion que le
identifica.

Ladureza de sumodelado y la sequedad
del dibujo, de pretendida habilidad en la
minuciosa reproduccion de las puntillas
del alba, poco hacen en favor de su va-
loracion artistica, ain mas atenuada por

LN, 4437 Andnimo espanid

¢l mal estado de conservacion en que se
encuentran los dos cuadros, procedentes
de algiin desconocido convento del que
debicron ser especiales bienhechores
ambos personajes.

ANONIMO MADRILENO
(ha. 1675-80)

VISTA DE LA PLAZA MAYOR EN FIES-
TA DE TOROS

QL 105X 161

Inscripcion: "PLAZA DE MADRID"
(abajo, izda.)

LN. 4004

Pintura de cierta torpeza aunque de indu-
dable interés documental, muestra la pla-
zia Mayor de Madrid al inicio de un feste-
Jo taurino, presidido desde el balcén prin-
cipal de la Casa de la Panaderia por la rei-
na DiRa. Mariana de Austria -distinguible
por sus tocas de viuda-, y Carlos 11 nifio.
En el coso. un caballero alancea al toro
y varios grupos, vistosamente unifor-
mados, se dirigen a pie con los alguaci-
lillos hacia el balcon real.

LN 4004 Andnimo madrilenio

ANONIMOS

Las fachadas de la plaza se muestran ya
reformadas tras el incendio de 1672. Es
curioso ¢l entramado de madera de las
barreras y las gradas levantadas en las
bocacalles para la ocasion,

Con toda probabilidad este lienzo esta
inspirado en la composicién del LN.
3153 (véase), de fecha algo antenior, ya
que en ambos cuadros se repiten con
bastante fhidelidad algunos de los grupos
gue evolucionan por la plaza.

Es el lienzo expuestoen 1926 como pro-
piedad del Sr. Ortiz Canabate, y titula-
do Fiestas de toros en la Plaza Mayor
de Madrid, el 10 de junio de 1693, pre-
senciadas por Carlos [1, aunque sus me-
didas difieran un tanto. Ingresé en el
Museo en 1932,

Depositado en el Ayuntamiento el 4 de
noviembre de 1986 (Palacio de Cane-
1e).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 334

Exposiciones.- El Antigno Madrid. Madrid,
1926 0" 1.411.

Plaza Mavor de
1985.

Madrid. Madrnd.
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ANONIMOS

ANONIMO ESPANOL
(Segunda Mitad del Siglo XVII)

LA PLAZA MAYOR DE MADRID Du-
RANTE UNA FIESTA DE TOROS REGIA

/L 1.05X 1.63
LN, 3153

Elrey Felipe IV presenciael festejo des-
de el balcon principal de la Casa de la
Panaderia, que ofrece su aspecto ante-
rior al incendio de 1672, descartindose
con este dato el motivo de las bodas de
Carlos II con Maria Luisa de Orleans
(1679) a que se aludia en antiguos in-
ventarios del Museo como el objeto de
la celebracion taurina, confundiéndose
tal vez con el n” LN. 4004 (véase), de
idéntico asunto, y a cuyo autor debid
servir de inspiracion, si no de modelo,
el presente lienzo, por la copia fiel de al-
gunos de sus detalles, derivando ambos,
en cualquier caso, de una fuente de ins-
piracion comdn.

El cuadro, bastante mediocre, estd depo-
sitado en el Palacio de Caiiete (Ayunta-
miento) desde 1986. Muy danado en su
zona inferior, ha sufrido una torpe res-
laaracion,

LN, 3153 Andnime espariol

1M)

Bibliografia- Cat. Exp. 1960, pg. 131

Exposiciones.- | :'M:r!m': v lo velazquedio
Madrid, 1960, n” 172
Espadia en su Historia. Madrid, 1982,
n’ V-5,

Plaza Mavor de Madrid, Madrid.
1985.

ANONIMO ESPANOIL
(Segunda Mitad del Siglo XVII)

CALVARIO

oL 1,71 X 1,32
I.N. 4433

Pintura de devocion realizada en las dé-
cadas finales del siglo XVII, ha de tratar-
se con toda probabilidad de una torpe co-
pia espafiola de una composicion flamen-
ca conocida a través de estampa, muy cer-
cana a los modelos de Van Dyck, de figu-
ras estilizadas, actitudes elegantes algo
leatrales y pafios movidos.

Es obra muy deteriorada, con abundantes
repintes, procedente, a buen seguro, de al-
guna institucion religiosa madrilefia.

SIGLOS XVIY XV

LN 4433 Andnimn expariol

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1670-1680)

IMAGEN DE LA VIRGEN DE LA ALMU-
DENA ENSU ALTAR

O/L 123 X 1,05
LN. 6641

LN 6641 Andmimo expanol
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SIGLOS XVI Y XVI1I

La imagen, de tez morena, con ¢l Nifo
colocado endiagonal y sumano izquier-
da extendida ha de ser la primitiva Vir-
gen de la Almudena, patrona de Madnd,
revestida con lujosisimos trajes, meda-
llas y joyas, enmarcado su rostro con
una orlade orfebreria y coronada, tal co-
mo aparece ataviada en grabados y re-
presentaciones antiguas de esta imagen.
hasta fines del siglo XVIII, y confundi-
da en ocasiones con la no menos popu-
lar Virgen de Atocha de la que se dife-
rencia por la posicion del Nino y la ma-
no derecha de la Virgen, que en lade la
Almudena permanece oculta, bajo su
conico vestido.
Se trata de una pintura madrilena de la
segunda mitad del siglo XVII, de esti-
mable calidad, hoy dificil de apreciar
por el mal estado de conservacion en
que se encuentra el lienzo. Los brillos
del cortinaje y joyas, resaltando las ca-
lidades de los adornos, minuciosamen-
te descritos, y la habilidad en lacreacion
le espacio entre la imagen y el fondo de
su altar parecen los rasgos mis acerta-
dos de la composicion, junto a una téc-
nica suelta y jugosa caracteristica de la
scuela madrilefia de los anos 1670-80.
La Virgen de la Almudena, patrona de
Madrid, es l6gicamente una de las ima-
enes marianas de mayor arraigo y de-
ocion en la Villa. Su aspecto actual,
con toda su talla a la vista, es radical-
mente opuesta a la que tuvo durante el
Barroco, en que se adornd como una
Virgen “de vestir”, como aparece en es-
te lienzo, tratindose quizd de una ima-
gen distinta a la primitiva,
Adquirido en marzo de 1951 a D. José
Luis de Vera Fernandez.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 26

Exposiciones.- Los Santos Patronos de Ma-
drid. Madrid, 1962, n" 13

ANONIMO MADRILENO
(Siglo XVII)

LN, 4007 Andnimo madrileno

MAGDALENA PENITENTE
O/L0.84 X 0,63
LLN. 4007

Pintura de muy escasa calidad, atribui-
da sin justificacién alguna en antiguos
inventarios a Benito Manuel de Agiiero,
(Ha. 1626-7 y 1670) es, sin embargo,
obra muy probablemente madrilena a
caballo entre los siglos XVII y XVIII
con lejanos ecos de los modelos de Ca-
rrenio y Cerezo, y, atiin mas distante, de
Tiziano.

Dentro de la iconografia tradicional de
la santa, se representa de medio cuerpo,
semidesnuda, sosteniendo un crucifijo.
Junto aella, un libro y una calavera, ob-
jetos de peditacion y penitencia,
Donado al Museo por el Duque de Ru-
bi en julio de 1932,

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

ANONIMOS

ESCUDOS DE LA CASA DE AUSTRIA Y
LA VILLA DE MADRID

(/L 1,46 X 1,46
I.N. 34470

Lienzo ornamental, con cardcter de pa-
nel herdldico 6 repostero en el que apa-
recen, bajo un dosel del que asoman sus
bordes, el escudo real de la Casa de Aus-
tria rodeado del collar del Toisén de
Oro, flanqueado por otros dos de la Vi-
Ila de Madrid en la parte inferior.
Procedente del Colegio de San Ildefon-
50, simboliza en cierta medida la vincu-
lacion de la Monarquia con esta institu-
cion benélica desde tiempos de los Re-
yes Catdlicos y su pertenencia al Muni-
cipio madrileiio.

Si bien la mitad superior o “jefe” del es-
cudo de los Austrias ostenta un “'escu-
son” con las armas de Portugal, agrega-
das con la anexion de este reinoa la Co-
rona espaiola en tiempos de Felipe 11
(1581), de la que se independizé en
1640, éstas se mantuvieron en el pabe-
[16n real hasta la extincién de la dinas-
tia austriaca en ¢l trono espaiol, pudién-
dose fechar el lienzo durante los Gitimos
anos del reinado de Felipe IV 6 la infan-
cia de Carlos I1.

Bibliografia.- Diez Garcia, 1989, pe. 70,

LLN. 34470 \III'!IHIIL-IL'Nll.ll]lll
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ANONIMOS

ANONIMO MADRILENO
(Ultimo Cuarto del Siglo XVII)

MILAGRO DE LA VIRGEN DE ATOCHA
EN LAS OBRAS DE CONSTRUCCION DE
LA CASA DE LA VILLA

O/L 2,10 X 3,05
L.N. 35351

Procedenie del Ayuntamiento, que ad-
quirié el lienzo en 1964-5, representa la
salvacion milagrosa de un caballero vic-
tima de una emboscada, gracias a la in-
tervencion de la Virgen de Atocha, cu-
ya imagen aparece sobre ¢l ciclo, rodea-
da de dngeles.

La escena se desarrolla en la Plaza de la
Villa, concurrida de caballeros, mendi-
2os y aguadores, apostados alrededor de
la fuente que antiguamente se levantaba
en su centro, obra del italiano Rutilio
Gagi, labrada en 1618,

Atribuido en alguna ocasi6n al taller de
Martinez del Mazo y fechada hacia
1656-60), el liezno continta, efectiva-
mente, la tradicion de vistas urbanas con
pequenos personajes del circulo velaz-
queno, si bien su calidad pictérica es
mucho mais discreta.

Algunos detalles como el aspecto fu-
siforme de los angelitos de la gloria
corresponden ya a la pintura barroca
madrilefia de finales de siglo, por lo
que la fecha del cuadro ha de avanzar-
se hacia 1690, ano en gue, por otra par-
te, Ardemans realiza las obras de mo-
dificacion de las puertas y torres del
edificio de la Casa de la Villa realiza-
do por Gémez de Mora, que parecen
ser las representadas en la escena, cu-
yomayor interés reside, precisamente,
en la minuciosidad descriptiva de ar-
quitecturas y personajes.

La aparicién de la figura del caballero
en el primer término de la derecha, se-
miarrodillado, con la mano derecha so-
bre el pecho, puede ser signo de que se
trate de un exvoto ofrecido a la Virgen
por la victima del suceso.
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LN, 35351 Andnimo madrilefio

Bibliografia.- Pérez Sdinchez, 1979-80), pg.
142

Navasqués-Hurtado, 1985, kims. 4, 5,
6y3s

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875. Madrid, 1979-
80, n” 353

ANONIMO MADRILENO
(Siglo XVII)

SAN ISIDRO LABRADOR

O/L 1,735 X 1,055
LN, 7463

Representacion tradicional de la figura
del santo labrador de cuerpo entero, con
ristica indumentaria de cuyo cinto pen-
de un rosario, en el acto milagroso de
hacer brotar ¢l agua de su cayado en res-
puesta a sus plegarias.

LN, 7463 Andnimo madrilefio
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SIGLOS XV Y XV

Pintura devocional madrilefia de la se-
gunda mitad del siglo XVII, en la que
unicamente puede destacarse cierto de-
tenimiento en la elaboracion del paisaje
abierto de esfumadas lejanias, escenano
del milagro de los bueyes conducidos
por dngeles, sin duda el mds caracteris-
tico de la iconografia del Santo palron
de la Villa.

Depositado en el Ayuntamiento de Ma-
drid, desde 1957, en la Secretaria del Al-
calde.

Bibliografia.- Cal, Exp. 1962, pg. 25
Cat. Exp. 1969, pg. 28, rep.

Exposiciones.- Los Santos Patronos de Ma
erid. Madnid, 1962, n" 12
Semana de Madrid en Nueva York,
Nueva York. 1969, n* 2

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII)

EL JUICIO DE SALOMON (Copia de
P.P. Rubens)

OIL 149 X230
IN. 1472

Representacion tradicional de esta esce-
na que ilustra el episodio biblico en el
que una mujer renuncia a su hijo ante la
orden del rey Salomadn de partir su cuer-
po por la mitad como solucidn a su dis-
puta con otra mujer, cuyo hijo ha muer-
to y reclama a aquél como suyo (Reyes
3. 16-27).

LN, 1472 Andnimo espaiol (Copia de PP, Rubens)

ANONIMOS

El cuadro es una copia, probablemente
espanola, del original de Rubens y su ta-
ller conservado en la Galeria Real de
Copenhague (P.P Rubens. L' oeuvre du
maitre. Hachette. “Classiques de 1" Art™.
Paris, 1912, pg. 176), ejecutada en el
mismosiglo XVII, seguramente a través
de una estampa, con varianies minimas
en algunos detalles decorativos y en la
ampliacién de sus mdrgenes laterales,
que dejan cortadas las figuras extremas
en el original rubenniano. Su factura re-
sulta especialmente débil en el dibujo de
las figuras y en la reproduccion de los
pliegues de las telas, secos y sin volu-
men.

Depositado en la Casa de la Villa, pro-
cede del Archivo de Villa.
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SIGLO XV

COSME DE ACUNA Y
TRONCOSO
(1760-ha. 1820)

Pintor nacido en la Coruna, de cuva vida se
fenen muy escasas noticias. En su juventud
3¢ presenti en varias ocasiones a los pre-
mios de la Academia de San Fernando, ob-
teniendo en 1781 el 2° premio de 1* clase
con la obra gue guarda el Museo Munici-
pal. En 1785 fué nombrado 2% Director de
la Academia de San Carlos de México. re-
gresando a Espania pocos anes despuds. El
24 de abril de 1798 Carlos IV le otorga el
nombramiento de Pintor de Camara, ha-
biendo conseguido antes el titulo de Acadé-
mico de Honor

Afectado por un desequilibrio mental en los
Wltimos afos de suvida, al parecer tnvo una
disputd con Maella en la Acadeniia, v desa-
parecio de Madrid, declarando su esposa
en junio de 1814 al Rev haberle visto "..en
Bavona, Burdeos, Paris, Roma v iiltima-
mente en Landres, siempre transtornado en
las lunaciones™

Bibliografia.- Ossorio y Bernard .- | 883-4.-
pe. 3
F. 1. Sanchez Canton.
Pintura del siglo XVl
Gova.- “Ars Hispaniae™.
1965.- pg. 221

Escultura v
Francisco

Madrid,

ALEGORIA DEL NACIMIENTO DEL IN-
FANTE CARLOS EUSEBIO

O/L 1,250 x 1,685
*1.N. 3078

De tema muy semejante al designado
por la Academia nueve anos antes,
(véanse LN. 3413 y 3414), este lienzo
toma parte, junto al LN, 3412, en el con-
curso al Premio de Pinturade 1781 con-
vocado por la Real Academia de San
Fernando, de donde proceden todos
ellos, en deposito (N INV. 1064).

Aunque de distinta calidad y concep-
cion, un andlisis de conjunto y su com-
paracion dan idea de las ensenanzas aca-
démicas de fines del siglo XV y de las
tendencias y aptitudes creativas, gene-

L.N. 378 Cosme de Acunia v froncoso

ralmentie mediocres, de sus alumnos,
faltos de imaginacién e inventiva, cons-
trenidos. por ofra parte, por la imposi-
cion del tema a representar, minuciosa-
mente descrito en todos sus detalles en
las bases del concurso.

El asunto propuesto en el de 1781 fué la
conmemoracion del nacimiento el ano
anterior del Infante Carlos Eusebio,
quinto hijo del entonces Principe de As-
turias, futuro Carlos IV.
Lacomposicionde Cosme de Acufia fué
galardonada con el 2% premio, lo que no
dice demasiado en favor de los demis
concurrentes.,

Repleta de figuras alegéricas de preten-
dida solemnidad y dudoso gusto, un dn-
gel ofrece el neonato a la Monarquia,
paradepositarlo en su augusto lecho, ro-
deado de las tres Artes Mayores. Detrds,
una escultura de las Tres Gracias, v so-
bre el infante. revolotean tres “putti”,
uno de ellos soteniendo una corona de
laurel y los otros la banda y Gran Cruz
de la Orden de Carlos I11.

En primer término, otros sostienen el ¢s-
cudo con los simbolos de la Corona, y

ACUNA

detris, el rio Manzanares, acompanado
por la mdsica de unas ninfas, tanedoras
de varios instrumentos, entre un fondo
de paisaje umbroso.

Poco ingenioso en la composicion y tor-
pe en la disposicion de los grupos de fi-
guras, refleja, sin embargo, la depen-
dencia de modelos anteriores, repetidos
una y mil veces en las clases académi-
cas, y copiados de los grandes maestros
del clasicismo italiano. tanto del mundo
bolofiés del siglo XVII, como del mis-
mo Rafael, de quien depende directisi-
mamente la figura de la Pintura, matro-
na en pie que cierra la composicion por
la derecha.

Bibliografia.- Piquero Lopez, 1985 pg. 95,
n" 1.064,

GINES ANDRES DE AGUIRRE
(1731- ha. 1790)

Nacido en la cindad murciana de Yecla, se
trastada, sitendo ain nifo, o Madrid, donde
estudio y copid las obras de Velazquez v Lu-
ca Giordano. Desde 1753 participd en los
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AGUIRRE

concursos abiertos de la Real Academia de
San Fernando, v en 1758 fué pensionado
por el rey Carlos Hl para ampliar sus estu-
J.Fl N
Entre 1782 y 1783 rabaji en la Real Fabri-
ca de Tapices, bajo la direccidn de Maella
Su sitwacion de protegido del también mur-
ciano conde de Floridablanca le valio ef
nombramiento de profesor de la Academia
de San Carlos de México, a donde marchd
en 1785
Al parecer, al margen de sus cuadros con
vistas wrbanas, su actividad pictorica se
centrd en la realizacion de numerasos re-
tratos de Carlos H1 v demas miembros de la
familia real sobre modelos de Maella, para
los organismos oficiales de varias ipilales
de provincias y pueblos de Espaiia, por lo
que un autor andnimo le dedicd los siguien-
tes versos, recogidos por Ossorio!

“Sigo pobre v me consueln,

pues por la gracia de Aguirre,

no veo al Rey en monedas

v en retratos me persigue”

Bibliografia.- M. Ossorio y Bernard - 1883-
4 pgs. 9-10
E. Tormo. El pintor murciano Andrés
Ginés de Aguirre "BJ.P.MM." 1923,
Ao I
E. Tormo.- El pintor Ginés Andrés de
Agurre.- “Ane en América y Filipi-
nas” 1949-52, pg. |

LA PUERTA DE SAN VICENTE
O/L347 X 450
*I.N. 1794

Ante la puerta monumental pasean un
grupo de damas y caballeros. Al fondo,
a la derecha, se ve la fachada Norte del
Palacio Real: a la izquierda, tras el ca-
rruaje, la fuente que aparece también en
el cartén de José del Castillo, (véase LN,
1.792),

Pintado en 1785, bajo la supervision de
Maella, para servir de modelo a un tapiz
tejido para la pieza donde comian las In-
fantas, en el Palacio de El Pardo, se des-
cribe en el Inventario de la Fabrica de
Tapices de 1786: "Vista de la Puerta de
San Vicente mirada desde la fuente adi-
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* LN, 179 Ginés Andrés de Apuirr

cha puerta, en el primer término un ca-
lesin con su caballo y calesero en ade-
min de poner el caballo en él, detrds de
este grupo dos personas al parecer per-
suadiendo ael calesinero ponga el caba-
llo, y ael lado de estos un caballero sen-
tado con una sefiora en conversacion,
En segundo término varias gentes de se-
noras y caballeros. con algunos nifios y
nifas. En tercer érmino tres gallegos
como compradores, y detrds de estos
mas hacia la puerta dos monjes Bernar-
dos con varias gentes como gue van a
salir de dicha puerta con algunas lavan-
deras que suben del rio, y un guardia que
las quiere registrar, y mis a ¢l centro se
mira el Palomar del Principe Pio, con al-
gunos drboles secos... y detris de él se
descubre el palacio nuevo. y otros edifi-
cios, con el Convento de la Encarnacion
y rampas de Palacio”,

Son especialmente curiosos los tipos
madrilenos, reflejo de lamoda de laépo-
ca, en la misma linea de los que apare-

SIGLO XVIII

¢en en cartones de otros pintores de la
¢poca, que también conserva el Museo
Municipal.

Situada en la cuesta del mismo nombre,
y disefiada por Sabatini, la Puertade San
Vicente daba acceso a la Villa desde las
riberas del Manzanares, junto al Asilo
de Lavanderas, levantado ya en el siglo
XIX.

El lienzo, propiedad del Museo del Pra-
do (n” cat. 3937), fué depositado en
1926.

Bibliografia.- Tormo, 1923
Cat. Exp. 1926, pg.284
Held, 1971, pg. 86, n" 16, fig. 84
Pérez Sdnchez, 1979-80, pg. 216
"B.M.P.", 1982, T. Il n” 8. pg. 128

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926 n* 187
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875 Madrid, 1979-80, n” 508.




SIGLO XV

LA PUERTADE ALCALA Y LA FUENTE
DE CIBELES

O/IL442 X345
*.N. 1785

Descrito en el Inventario de la Fibrica
de Tapices de 1786:

"Lapuerta de Alcald mirado desde la es-
quina de la Calle de Alcald inmediata a
la Cibeles: En el primer término un ca-
ballero y una Sefiora con una nina al la-
do, y a el lado del caballero un nifio en-
tretenido con un perro, y detrds de estos
la fuente de la Cibeles con la linea de dr-
boles y algunas gentes alrededor y de
ella siguen salir de los drboles en pers-
pectiva hasta la citada puerta, y cerca de
la fuente un hombre que lleva un caba-
llo del diestro, y detris otro caballero
con su jinete y caballo que estd bebien-
do... Al otro costado cuatro militares en
conversacion y delrds de ¢stos la linea
de drboles...".

Como su compaiero, (LN 1794) fué
pintado en 1785 para servir de modelo
a un tapiz destinado al comedor de In-
fantas del Palacio de El Pardo, conser-
vado en El Escorial vy expuesto en el
Museo Municipal en 1979, (Cat, Exp.
1979-80, 1.111, fig. pg. 311).

La torpeza de su diseiio, apreciable en
la rigidez de las figuras y en la descrip-
cion de los monumentos, de arbitrarias
proporciones, queda atenuada por la
frescura del colorido, lacaptacién de los
lipos y la calidad de algunas figuras ais-
ladas, como las del caballo y el monte-
ro que mira al espectador,

Fué depositado en 1927 por el Musco
del Prado, a quien pertencce, (n® cat.
3928).

Bibliografia.- Tormo, 1923, doc, 6
Held, 1971, pg. 86, n® 15, fig. 56
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 216
"B.M.P.", 1982, T. 11, n® 8, pg. 127
Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su

Historia, Hasta 875, Madrid, 1979-
80, n* 509

® LN, 1785 Ginds Andrés de \enirre

RAMON BAYEU Y SUBIAS
(1746-1793)

Hermane de Francisco Bayeu, nacid en Za-
ragozda el 23 de Marzo de 1746, vy vino a tra-
bajar a la Corte, llamado por él, suminis-
tranda cartones de escenas populares para
la Real Fabrica de Tapices desde 1775,
Pinte también como tres bovedas en ¢l Pi-
lar de Zaragoza en 1781, v algunos frescos
en el Palacio de El Pardo. Asi mismo, en
1787 compartic algunos encargos religio-
sox con s cuniado Goya en Valladolid, v
con sihermano en la iglesia de Valdemoro
v otras ielesias aragonesas vy madrilefias
En td pintura de Ramén Baveu s evidente
fa huella de su hermano cuve estilo mared
decisivamente el suyo propio, utilizando in-
cluso, en ocasiones, aleunas de sus Conn-
sictones. No obstante, en sus pinturas al
fresco demuestra gran habilidad, v en sus
cartones para tapices un colorido fresco
hrillante, en composiciones llenas de gra-
cla y viveza, con un realismo inmediato en
la i ion de las escenas

BAYEL

Bibliografia.- J. L. Morales.- Los Baveu -
Zaragoza, 1980

BAILEA ORILLAS DEL MANZANARES

O/L3,715X 3,19
*LN. 1786

Descrito en el Inventario de la Fibrica
de Tapices de 1780-1:

“Las diversiones que regularmente tienen
las gentes en tiempo de los bafios, como
son meriendas y bailes, lo que dan a en-
tender cuatro que estin bailando seguidi-
llas y dos tocando ¢l uno la vihuela y el
otroel tiple y cantando, y otro sentado, ha-
ciendo son con las manos, un caballero,
con una senora mirando, €1, a lo militar, y
ella con traje de polonesa, todas figuras
principales, detrds de ellos salen varios
troncos de arboles ue COon sus ramas pue-
blan el cielo, a més distancia un mozo que
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BAYEL

* LN, 178G Raron Baveu v Subvia

persuade a una mozuela el ir a bailar, y en
la misma graduacion dos mujeres senta-
das, detrds se ve el rio de Manzanares, a
lo lejos la cerca de casa del campo, y una
casa de guarda con drboles junto a ella, y
celaje correspondiente, a el lado opuesto
se ve un bano, y uno que cubierto con la
sdbana mira el baile, y a primer 1érmino
una porcion de cubierto de palos y ramas,
que a su sombra hay dos mujeres senta-
das y arrimado al piederecho del cubierto
un majo embozado con su capa, todas tres
figuras mirando el baile, y en el mismo
1érmino trebejos a comida como olla de
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cobre, cacerola, platos, manieles, cesta,
bota, lo que demuestra haber sido antes la
merienda que el baile”.

Pintado en 1778 para servir de modelo
al tapiz tejido para “la pieza donde co-
me el rey” del Palaciode El Pardo, y hoy
conservado en El Escorial.

Primero de un conjunto de cuatro carto-
nes para tapices de esle artista con esce-
nas populares madrilenas, depositadas
por el Museo del Prado en 1924, (n* cat.
3929), estin en la linea decorativa y co
lorista de este tipo de composiciones,
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marcada en la Real Fabrica de Tapices
por su hermano Francisco Bayeu, loque
no impide a Ramon mostrar su agudeza
en la captacion de las escenas y en el
realismo de algunos fragmentos, como
el bodegon de cacharros del primer 1ér-
mino. Es curoso el intento de captacion
del movimiento instantaneo sugerido
por el pintor en el danzante suspendido
en ¢l aire en el momento de ejecutar un
brinco.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 327
Aguilera, 1946, pg. 20
Held, 1971, pg. 105, n® 92, fig. 129
Morales, 1979, pg. 147, n" 44
"B.MLP., 1928, T. 1L, n® 8, pg. 127

- El Antiguo. Madrid. Madrid,

1.226

Exposiciones
1926 n*

TOROS EN CARABANCHEL ALTO

/L 306 X371
*LN. 1784

Pintado en 1777 para el mismo destino
que el LN, 1786, ¢l tapiz se guarda ac-
tualmente en El Escorial, y su asunto se
describe en el Inventario de la Fabrica
de Tapices de 1780-1: "La diversion de
los vecinos de Caravanchel de arriba en
la plaza de este lugar, de un toro maro-
mado, por lo que ha acudido mucha gen-
le forastera y de el lugar, y el toro ha co-
gido a uno (forastero), en el suelo en el
asta por la corba. otro llamédndole con la
capa, y otros panuelos, y sombreros que
han tiradlo en el suelo a fin de apartarlo,
del que tiene cogido, otros huyendo, y a
un costado del cuadro un grupo de gen-
tes forusteras que han acudido a ver la
funcion, y a lo lejos varias gentes, unos
corriendo, y otros puestos en el pretil
(del atrio de la iglesia que hace fachada
a la plaza) viendo la fiesta, todo el cua-
dro estd poblado con diez figuras, y mas
lejos seis figuras, turbadas, nueve me-
dias figuras que son las que estdn detrds
del pretil del atrio, observando lo que
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LN. 1784 Ramon Bayew y Subiax

sucede en la plaza, todos asustados, v
despavoridos”,

En el Courtauld Institute de Londres se
conserva un dibujo preparatorio para la
ligura de la izquierda, que abre los bra-
z0s junto al perro, adjudicado por Held
a Francisco Bayeu, (1971, pg. 104, fig.
n 127), lo que demuestra una vez mds
la costumbre usual en los talleres diecio-
chescos de suministrar modelos los
maestros para composiciones de sus
discipulos.

La sumariedad de las construcciones del
fondo, mero decorado de la escena po-
pular, responde al destino final del lien-
z0, para facilitar la labor a los tapiceros.
Deposito del Museo del Prado, (n® cat.
3927).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 327
Held, 1971, pg. 104, n" 89, fig. 126
Morales, 1979, pg. 147, n" 42
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 216
"B.M.P.", 1982, T. lll. n® &, pg. 126

LN, VTRR Ramdn RBaven v Subiax

BAYEL

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926 n* 1.229
Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80 n® 510

BAILE JUNTO AL PUENTE EN EL CA-
NAL DEL MANZANARES

O/L 2.60 X 6,90
* LN, 1788

Descrito en el Inventario de la Fibrica
de Tapices de 1786: "Una vista del ca-
nal en donde varias gentes han ido a pa-
sar un dia de campo, figuras principales
hay quince, y unos bailan, otros cantan
y tocan los instrumentos, otros juegan a
los naipes, un caballo atado y en el sue-
lo sus aparejos. y los repuestos de uten-
stlios para pasar el dia, capas, sombre-
ros, una espada y un perro sobre ellas,
A segundo término hay cuatro pescado-
res en dicho canal que ya se van a mar-
char porque ¢l ruido de los que bailan
les estorba, encima del puente un carro
cargado de madera y llevado por dos
bueyes, y tres murcianos con el uno en-
cima del carro v dos a pie, mds remotas
tres figuras que se van hacia las Deli-
cias, la una de éstas a caballo”.

Pintado por Ramén Bayeu en 1784, ba-

Jjo la direccion de su hermano Francis-

co, para servir de modelo a un tapiz pa-
ra ¢l cuarto del Principe de Asturias en
el Palacio de El Pardo, que hoy se con-
servaen la Sala de Audiencias de El Es-
corial.
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CAMARON

Se conocen dos bocetos para esta com-
posicion, uno de mano de Francisco en
el Museo del Prado, (n“ cat. 603), y otro,
scguramente de Ramon, en la coleccion
del Marqués de Camporreal, (Held.
1971, pg. 111, fig. 155 y pe. 112, hig.
156, respectivamente).

Resuelta la coherencia de la escena, -de
formato marcadamente apaisado-, por
la longitud del puente, destacan por la
maestria de su factura la ambientacion
del paisaje umbroso, asi como algunos
grupos de figuras, como los jugadores
de cartas, la danzante o las mujeres que
escuchan al guitarrista, mientras quedan
mds torpemente resueltas otras dificul-
tades. como laingravidez, -noconsegui-
da-, del bailarin,

Depasito del Museo del Prado, (cat, n®
3931).

Bibliografta.- Cat. Exp. 1926, pg. 327
Sambricio, 1953, pg. 39
Held, 1971, pg. 112, n” 108, fig. 154
Morales, 1979, pg. 149, n” 51
Pérez Sinchez, 1979-80), pe. 216
"B.M.P.", 1982 T. Il n“ 8, pg. 126

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926 N 1.228
Madrid. Testimonios de su Historia
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Hasta 1875, Madnd, 1979-80 n= 511

EL PASEO DE LAS DELICIAS

O/L 2,55 X 3,85
*L.N.1787

El paseo de las Delicias, que partia des-
de la Puerta de Atocha hasta el Manza-
nares, era uno de los mds frecuentados
en el Madrid dieciochesco. Por el cami-
nan grupos de pascantes bajo las arbo-
ledas y algunas parejas sentadas junto a
los drboles, en ¢l atardecer.

Pintado en 1785 para ¢l mismo destino
que el LN. 1788, el tapiz se conserva ac-
tualmente en la Antesala de Embajado-
res de el Escorial, y su asunto se descri-
be en el Inventario de la Fibrica de
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" LN, 1T8T Ramdn Bavew v Subiax

1786: "Una vista del Paseo de Delicias
con sus arboledas, y el campo que se al-
canza a ver, y caserias, estd poblado de
varias gentes que han salido a paseo co-
mo sefioras y senores, unos a lo militar
¥y otros con capa, todas las figuras en su
degradacién segin pide la perspectiva
de dichas arboledas".

El Prado guarda un chispeante bocetode
este cartén. de mano de Francisco Ba-
yeu, (n? cat. 606), de quien también se
conocen tres dibujos preparatorios para
algunas figuras en la Biblioteca Nacio-
nal, (Barcia, 1906, n” 810, 821 y 834)
(Held, 1971, fig. 158 y 139).

Held considera que, aunque dibujos y
bocelo sean de Francisco, la ¢jecucion
del carton corresponde a Ramén Bayeu,
y sefiala en la composicion evidentes
contactos con ciertos grabados de Saint
Aubin, de 1761.

Depésito del Museo del Prado.. (n” cat.
3930).

Biblipgrafia.- Cat. Exp. 1926, pg. 323
Sambricio, 1955, pg. 36-7
Held, 1971, pg. 112, n” 109, fig. 157
Morales, 1979, pg. 149, n* 52
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Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 216-7
"B.MLP.Y, 1982, T 1L, o 8, pg. 127

Exposiciones.- El Antigno Madrid. Madnd,
1926 n” 1.133
Muadrid, Testimonios de su Historia
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Hasta 1875, Madrid, 1979-80. o 512

JOSE CAMARON Y BORONAT
(1731-1803)

Hijo del escultor Nicolds Camardn y miem-
bro de una familia de artistas, nacio en Se-
By he (( -d\fl'llfl: MY, ('f’ I8 de mayo t)lt' |"7.“ ||l -
adguiriendo su primera formacion artistica
con supadre y con tio Eliseo, iluminador de
la catedral, quien debid inculcarle su afi-
cidn al dibujo y los pinceles. En 1749 el jo-
ven Camardnmareho a estudiar a Valencia,
v Ires aios mas tarde a Madrid, donde gui-
zd estudiase con su paisano, el paisajista ¥
nintatirista Franciseo Bonay. Son éstos los
temas abordados en esa época por Cama-
ron, quien, ademas, aprende copiando a los
grandes maestros como Rubens, Tiziano v
Van Dyck

Al ano siguiente vuelve a Valencia, donde
es nombrado profesor de pintura de la Aca-
demia de Santa Barbara. En 1765 la Aca-
dentia de San Carlos le nombra académico
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de mérito, en 1790 obtiene ¢l cargo de Di-
rector de Pintura v en 1796 el de Director
General, cargo que ostentd hasta dos aios
antes de su muerte

Asi mismao, sus méritos fueron reconocidos
drertormenie por la Academia de San Fer-
nando de Madrid, que en 1762 le nombré
académico de mérito

Murid en Valencia el 13 de julio de 1803
Autor, esencialmente, de pinnira religosa
para iglesias y conventos valencianos, re-
cogid ademdas en sus cuadros escenas popi-
lares v festivas, con gracia y soltura, ha-
biendose confundido en ocasiones aleunas
l'f{' f'f!ﬂ’d’,‘\' oon |II(|'\' {JII" |'.}|'Jf'i"|r

Bibliografia.- R, Rodriguez Culebras.- José
Camardn y Boronat. (1731-1803) Ein
Valencianischer Maler zur Zeit Go-
vays, Munich, 1968

VALENCIA PRESENTANDO LAS ARTES
A MINERVA

O/IL 1,75 X 1,03

Firmado: *José Camarén pint (0)” (ang.
inf. izdo.)

Inscripeion: * 188" (abajo)

* LN, 3410

En un trono que preside el retrato de
Carlos II1, se halla sentada la diosa Mi-
nerva, sujetando el escudo de la Acade-
miade San Fernando, y escoltada por las
figuras de la Justicia- con la espada y Ia
balanza- y la Prudencia, -con el espejo
v la serpiente-,

La ciudad de Valencia, identificada por
la corona con el escudo barrado y el
“drac alat”, le presenta a la Pintura, la
Escultura y la Arquitectura, con sus atri-
butos caracteristicos. Junto a esta altima
¢l Dibujo, representado por una figura
infantil sosteniendo un lipiz, sefala al
grupo central mirando al espectador, en
su calidad de germen comiin de todas las
Artes. La composicion se completa con
la figura en “repoussoir’” de un rio, -el
Turia 6 el Manzanares-, de cuyas aguas
bebe un pajanllo, y con la de la Fama,
alada, con la corona de laurel y la trom-
peta, ante un fondo de arquitectura cli-
sica.

* N, 3410 José Camardn v Boronat

Alegoria de raro asunto y extrana signi-
ficacion, interpretada como un elogio a
la figura del rey Carlos I11 como protec-
torde las Artes, fué enviada por José Ca-
maron desde Valencia a la academia
madrilenia, que ponderd “las tintas sua-
ves y variadas con buen gusto”, otor-
gindosele por este cuadro el nombra-
miento de académico de mérito el 3 de
enero de 1762, por lo que debi6 ser pin-
tado poco antes.

Probablemente simbolice el reconoci-
miento de Valencia a la Academia de
San Fernando, a4 quien ofrece el arte de
sus hijos, alegoria planteada entonces
como un gesto adulador hacia la institu-
cion, buscando tal vez la recompensa
del nombramiento, logicamente conse-
guida.

La elegancia del dibujo de las figuras, la
morbidez de las esfumaturas, la pince-
lada suave y jugosa y los rostros feme-
ninos, de acusado Gvalo y nariz larga y
puntiaguda, son rasgos muy caracleris-
ticos del estilo de Camardn, de resonan-

CAMARON

cias francesas y delicadeza casi parmi-
gianesca, envueltos en la aparatosidad
de las composiciones alegdricas diecio-
chescas, tan propicias en los ambientes
académicos de la época.

Aparte de sus escenas populares, es, sin
duda, una de las obras mds significati-
vas del artista, depositada en el Museo
por la Academia de San Fernando, (n®
inv. 292),

Bibliografia.- Orellana, ed. de 1967, pg. 33
Alcahali, 1897, pg, 83
Tormo, 1929, pg. 124
Pérez Sinchez, 1964, pg. 33
Cat, Exp. 1983, pg. 8
Piquero Lopez, 1985, pg. 95 n* 1068
Cat. Exp. 1988-9, pg. 662
Cat. Exp. 1985-6, pg. 90

Exposiciones.~ El arguitecto Don Ventura
Rodriguez, (1717-1785). Madnd,
1983, s/n
La América Espanola en la época de
Carlos I, Sevilla, 1985-6, 0" 5
Carlos Il v la Nustracion. Madrid-
Barcelona, 1988-9, n* 491

PAREJA BAILANDO EL BOLERO
(Copia)

(/L 0,255 X 0,205
ILN. 8219

Danzan acompaiados por el violin que
toca un hombre sentado en primer tér-
mino. Unas damas los contemplan
mientras unos hombres sentados junto a
un drbol fuman y charlan.

Pintura de calidad pobre, el cuadrito es
una mala copia quizd ya decimonodnica,
del original de Jos¢ Camaron expuesto
en 1946 con atribucion a Luis Paret y
Alcazar como propiedad de D. Arturo
Byre. (Lafuente Ferrari, 1947, pg. 367,
n 107, Lim, XIII),

En algunas zonas, como la dama del se-
gundo término, se aprecian claramente
los trazos del disefo preparatorio.
Adquiridoen 1959 aD. Asterio Igea La-
fuente.




CARNICERD

LN, 8219 J0sé Camnaron v Boronat (Copis)

Bibliografia.- Pérez Sanchez, 1979-80, pe.
226, >
Cat. Exp. 1980, pg. 49
Cat. Exp. 1988, pg.

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875. Madrid, 1970-
80.n2 615
Madrid. Testemunhos da sua historia.
1561-1875. Lisboa, 1980, n® 70

ANTONIO CARNICERO
(1748-1814)

Hijo del escultor salmamting Alejandro
Carnicero, nacid en la ciudad del Tormes el
10 de enero de 1748 y vino con su padre a
Madyrid cuando éste fué Hamado a la Corte
para realizar algunos relieves para el Pa-
lacio Real. En la capital, el joven Antonio
fué alimne de la Real Academia de San Fer-
nando, consigiiendo wna pension para am-
pliar sus estudios en Roma, ¢iudad en la que
fué premiado por la Academia del Papa vy
la de San Lucas

:1,1.”.‘1]‘” f'u‘r!fmfm' u'e' fons H.j'm,\. Y €5Cenas cos-
tumbristas, sin embargo su actividad en la
Corte fué, fundamentalmente, de retratista,
siendo nombrado en 1788 académico de
mérito de San Fernando. Protegido del om-
nipotente Godoy, el 17 de abril de 1796 fué
nombradao Pintor de Camara, pero no con-
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siguio el cargo de profesor de Dibujo del
Principe de Asturias, -futuro Fernando VII-
caungue si llegd a ser profesor de los Infan-
res

Muriéo en Madrid el 21 de Agosto de 1814

Secuidor a distancia de la estela eovesca en
retratos como el de Manuel Godoy, de la
Academia de San Fernando, Carnicero
muestra su destreza como dibujante en las
ilustraciones que realizé para la edicidn del
Quijote publicada por la Academia en
1780-2, v en los dibujos para las ldminay
del Real Picadero. Sin embargo, donde el
artista consigue sus mejores logros es enlas
escenas de género, minuciosamente descri-
tas, como la Ascension de un globo Mont-
golfier en Aranjuez, del Museo del Prado,
en las gue demuestra un marcado interés
por resaltar el pintaresquismo de los perso-
najes v la sensacion ambiental.

Bibliografia.- M. Martinez Ibanez.- Aporta-
ciones a la figura del pintor Antonio
Carnicero Mancio. “A.E.A.", n® 214,
T.LIV.- pg. 221, 1981
M. Martinez Ibaniez.- Antonio Carmi-
cero Mancio, pintor. Madrid, 1987.
(Tesis Doctoral).

CARLOS 1V, CON ARMADURA

o/L2,11X1.,54

Firmado: *A. Camicero p'. a.
(ang. inf. izdo).

LN, 34466

1 789"

Retratado de cuerpo entero, el monarca
viste media armadura, espada, botas al-
tas y manto de armifio, bordado en oro
sobre rojo con castillo y leones, y reco-
gido en su brazo izquierdo. En el dere-
cho sostiene Ia bengala de general y so-
bre el pecho ostenta la banda de la Gran
Cruz de la orden de Carlos 11 y el Toi-
son de Oro. A laderecha, sobre una me-
sa cubierta, descansa el yelmo, la coro-
na y el cetro como simbolos de la reale-
za, cerrdndose la composicién por el la-
do opuesto con un cortinaje recogido,

Procedente del Colegio de San Ildefon-
50, es obra de indudable singularidad e
importancia tanto para la valoracion de
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LN, 34466 Antaitio Carnicero

la produccion retratistica segura de An-
tonio Carnicero, aiin no suficientemen-
te definida, como para la propia icono-
grafia del soberano, representado en
mis bien contadas ocasiones con indu-
mentaria militar.

Dejando ver ciertas influencias del apara-
toso retrato oficial francés del primer ter-
cio de siglo, Camicero reviste al monarca
de una prestancia gallarda y noble, estili-
zando notablemente su figura, de gesto
austero, si bien resulta convencional v re-
16rico en el resto de sus detalles.
Realizado en la misma fecha que otros
retratos del rey, como el del Museo de
Cddiz, Martinez Ibdfiez lo recoge erré-
neamente como depésito del Museo del
Prado y lo considera copia de un ejem-
plar también firmado, aunque de evi-
dente menor calidad, existente en la Di-
putacion Provincial de Bilbao (Martinez
Ibdiiez, 1987, T. I, pg. 317, n% 23 y T.
1, il. n” 23 y 1988, pg. 55. il. pg. 56).

Bibliografia.- Martinez Ibdfez, 1987.T. 1,
pg. 316-317, n 22, T. 111, il. 22
Martinez Ibdnez, 1988, pg. 55, il. pg.
96
Diez Garcia, 1989, pg. 70, repr.
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LM, 34469 Anronio Carnicero

FERNANDO VII

Q/IL2,11 X 1,54
LN, 34469

Retratode cuerpoentero del rey Fernan-
do VII, vestido con rica casaca y chale-
co bordados. Ademis de otras condeco-
raciones luce el Toisén de Oro y la gran
cruz y banda de la orden de Carlos 111,
envuelto en el manto de la misma orden.
En la mano izquierda sostiene el cetro,
que apoya en una basa decorada con un
relieve de la Historia cldsica, sobre ¢l
que descansa, ademds, un almohadén
con la corona real, Una decoracion de
columnas, cortinaje y un sillén sirven de
fondo al retrato.

Atribuido por Martinez Ibdfiez a Antonio
Carmnicero al identificarlo con el cuadro ci-
tado por el pintor en un documento fecha-
do el 8 de abril de 1813 y conservado en
el Archivo del Ayuntamiento de Madrid
(Seccion 3, legajo 102 n* 6), en el que re-
fiere haber entregado “en el Ayuntamen-
10, para la proclama del Rey. un cuadro de
cuerpo entero, que conservaba en mi po-
der de menos edad, y que retoque ponien-
dole de alguna mds, en lo posible”™.

Efectivamente, el lienzo presenta coin-
cidencias en su indumentaria y actitud
con los retratos juveniles de Fernando
VI firmados por Camnicero y conserva-
dos en la Real Academia de la Historia
y en el Patrimonio Nacional (Martinez
Ibdfiez, 1987. T. 1, pg. 320 y 321, n" 26
y 27, T. L figs. 26 y 27).

Por otra parte, sus medidas y marco son
idénticos al Retrato de Carlos IV con ar-
madura que conserva asi mismo el Mu-
seo Municipal, firmado por Camicero
(LN. 34466). y procedente, como ésle, del
Colegio de San lldefonso de Madrid, ad-
virticndose entre ambos semejanzas de
factura, que una necesaria hmpieza de
ambos lienzos acabarian por confirmar,
No obstante, el rostro presumiblemente
alterado por el pintor para actualizar sus
facciones a la edad del rey poco tiene
que ver con la fisonomia del joven mo-
narca reflejada por el pintor en otras efi-
gies reales, asemejdndose sin embargo
almodelo repetido por Carlos Blancoen
sus varios retratos de Fernando VII, al-
guno de los cuales quizd sirviera de re-
ferencia al pintor para modificar la ca-
beza del soberano.

Bibliografia.- Mantinez Ibanez, 1987, T. 1,
pe- 338,07 38, T. 11, il. n® 42,
Diez Garcia, 1989, pgs. 70-71, repr.

RETRATO DE GODOY

O/L 1,11 X 0,76
* LN, 3415

Magnifico retrato juvenil del Principe
de la Paz. (1767-1851), fechable hacia
1 790 por la edad que representa.
Retratado de tres cuartos, viste unifor-
me de Guardia de Corps y luce sobre el
pecho al encomienda de la Orden de
Santiago. Lleva la mano derecha oculta
bajo el chaleco. y la izquierda apoya en
un baston. Detrds, sobre una mesa, aso-
ma el tricomio del uniforme.

CARNICERD

¥IN. 3418 Anientlo Carnicero

Depositado en el Museo por la Acade-
mia de San Fernando (N” Inv. 1073), en
antiguos inventarios se registra como
anonimo y mds tarde con la atribucién
dudosa a Carnicero que se ha venido
manteniendo, adjudicidndosele sin re-
servas en el dlumo inventario de la Aca-
demia, publicado en 1985.

Martinez Ibdfez sitiia esta obra entre las
“atribuciones fehacientes™, sin aportar
novedad alguna sobre su autoria.

Sin embargo, la elegancia aristocrética
del personaje, algo envarado, con pelu-
ca gris de larga coleta, la mirada altiva
de expresion algo petulante, rasgos evo-
cadores de las elegantes figuras de ca-
balleros de la serie del Real Picadero, y
la indiscutible calidad técnica de la pin-
tura, verdaderamente maestra en el tra-
tamiento del claroscuro al modelar el
rostro, la habilidad en la reproduccion
de telas y brocados y el refinamiento y
pureza de su diseno parecen confirmar
su atribucion a Carnicero, pudiendo ob-
servarse algunos paralelismos con otros

retratistas de la Corte. como el mismo
Maella.
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Bibliografia.- Lafuente Ferran, 1947, pg. 113
Piquero Lépez, 1985, pg. 96, n" 1.073
Martinez Ibdfiez, 1987, T. I, pg. 387,
n 81 T. I, Fig. 85

Exposiciones.- En torno a Morartin, Madnd,
1961

JOSE DEL CASTILLO
(1737-1793)

José del Castillo es una de las figuras mds
interesantes de la pintura espainola de la se-
gunda mitad del siglo XVIHI, especialmente
por ser uno de los primeros cultivadores de
la tendencia populista de los cartones para
tapices, mds estudiada v conocida en los
Baveu y Gova,

Madrileno, nacido el 14 de octubre de 1737,
asistic desde los diez afios a las clases de la
Junta Preparatoria de la Academia, donde
maostreo sus precoces dotes artisticas, por lo
gue el primer ministro de Fernando VI, Jo-
8¢ de Carvajal, le pensionis en 1751 para
gque completase su formacion en Roma, en
¢l taller de Corrado Giagquinto.

Llamado por Fernando VI para que deco-
rara unas hovedas del Palacio Real, retor-
no a la Villa y Corte, prosiguiendo sus es-
tudios en la Academia de San Fernando,
aunque anos después, en 1758, volvid pen-
sionado de nuevo a Roma, donde estudio so-
bre todo las obras de los grandes maestros
del Renacimiento v el clasicismo boloniés.
A su vuelta en 1764, comienza, hajo la di-
reccion de Mengs, a suministrar cartones
para la Real Fabrica de '.ru’ph e de Sama
Barbara, copiando en una primera etapa
composiciones de maestros barrocos italia-
nos, como Giaguinto, Giordano 6 Solime-
na, v realizando después grandes cartones
con escenas populares madrilenias, de caza
v costumbristas, donde Castillo deja sus
composiciones mds personales v afortuna-
day, que sirvieron como modelo para pinto-
res posteriores que trabajaron para la Fa-
brica, entre ellos el mismo Goya.

Pintor, asi mismo, de asuntos religiosos, in-
[futdo por Giaguinto, y en algunos aspectos
por el mismo Mengs, se muestra mds libre
y directo en sus boceios que en los cuadros
definitivos, perfilados v académicos.

La dictadura ejercida por Francisco Baveu
en la Fabrica de Tapices, determind la pos-
tergacion de la figwra de José del Casiillo
en favor de Ramdn Bayeu y Goya.
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El reconocimiento rrﬂr. ‘taf Ht’_uuri'.'f para .:'f
en 1783, afio en que fué nombradoe acadé-
mico de mérito de San Fernando, cargo al
que se uniria en 1788 el de Teniente Direc-
tor de Pintura, pero. aungue en sus tltimos
afios solicitd continuaclamente el nombra-
miento de Pintor del Rey, su mdxima aspi-
racion, el cargo nunca llegd, falleciendo el
5 de octubre de 1793.

Bibliografia.- V. de Sambricio.- José del
(_",;_5“',',‘“__ Madnd. 1957

EL JARDIN DEL RETIRO HACIA LAS
TAPIAS DEL CABALLO DE BRONCE

O/L 2,60 X 3,63
*LLN. 1790

Primero de un conjunto de cinco carto-
nes para tapices de gran tamaio, pinta-
dos por José del Castillo y depositados
porel Museo del Prado en el Museo Mu-
nicipal en 1926, (n” cat. 3.933)

La escena se describe en el Inventario
de la Fébrica de 1780-1: "Una vista del
real sitio del Retiro mirando haciael jar-
din del caballo, el cual se ve por encima

* LN, 1790 Jasé del Castille

SIGLO XVIII

de la tapia, un hombre y una mujer su-
bidos sobre un pretil que alli hay para
poder verle con un muchacho que inten-
ta subirse, Dos sefioras sentadas en con-
versacion sobre el mismo pretil: una pa-
siega sentada a el pie, y sombra de unos
drboles dando de mamar a un nifo, y a
su lado una mujer en pie, con la manti-
1la sobre los hombros haciéndole algu-
na fiesta, No lejos se ve un jardinero con
un cesto de fruta sobre la cabeza: y en
primer t¢érmino otro jardinero vestido de
majo, presentando a una sefora varias
flores que recibe su criada en un pafiue-
lo blanco, detrds del jardinero se ve un
acompanante de la sefiora, corto de vis-
la que busca alguna moneda para grati-
ficar a el dicho; subiendo los escalones
por donde se baja a el parterre va un pe-
trimetre con una sefora de bata asidos
del brazo, a la izquierda del cuadro se ve
sobre un pedestal la estatua de Isis, a la
que estd mirando un militar vestido de
azul, apoyado sobre un baston y junto a
éste sentada en tierra, estd una sefiora
con bata de color de rosa, y a su lado y
vuelto de espaldas, un militar vestido de
encarnado con el sombrero puesto sen-




SIGLO XVIN

tado en un escalén. Hay asimismo va-
riedad de arboles en primero v segundo
término’,

Pintado en 1779 como modelo del tapiz
para la pieza de tocador de la Princesa
de Asturias en el Palacio de El Pardo, un
ejemplar del tapiz se encuentra actual-
mente en el antedormitorio de El Esco-
rial y otro en la catedral de Santiago de
Compostela.

Muestra de la maestria de José del Cas-
tillo para este tipo de composiciones de-
corativas, de entonacion y espiritu ple-
namente rococd, destacan especialmen-
te la sutileza del colorido, brillante y
acharolado, y el grupo del “jardinero
vestido de majo, presentando a una se-
fora varias flores” y el “acompanante de
la senora, corta de vista que busca algu-
na moneda para gratificar a el dicho™.
Laestatua de Isis, identificable por el ja-
rro y el sistro, instrumentos de su culto,
la trajo Mengs en vaciado, y en el Mu-
seo del Prado se conserva un dibujo de
su mano representindola bajo un dangu-
lo bastante semejante a éste.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 326
Sambricio, 1950, pg. 293
Sambricio, 1957, ldam. 15-18, pgs. 19

v 39

Held, 1971, pgs. 52 y 139, n® 231, fig.
50

Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 217, fig.
pe. 312

"B.M.P.", 1982, T. 111, n* 8, pg. 128

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926,n" 1.213
Tipos madrileios, Madrid, 1969, n* 3

Muadrid. Testimonios de su Hi.\f:u':'r:.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n* 513

LA NARANJERA DE LA FUENTE DEL
ABANICO

L 2.66 X 0,95

*LN. 1793

“Una naranjera recostada sobre una ces-
la con naranjas, puesta en jarras, miran-
do ados tunos que recostados en una es-

LN, 1793 José del Castillo

quina y picando el uno tabaco y el otro
alargandole el papel. le dicen algin re-
guebrajo”, (Inv. 1780-1).

Pintado en 1779 bajo la direccion de
Maella para servir de modelo a un tapiz
para ¢l tocador de la Princesa de Astu-
rias en el Palacio de El Pardo, la estre-
chez de su formato viene determinada

CASTILLO

por la superficie del muro a cubnr, for-
mando pendant con el LN. 1792,

Depositado por el Museo del Prado en
1926, (n” cat. 3.936).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 324
Sambricio, 1950, pg. 294
Sambricio. 1957, lim. 20, pg. 39
Held, 1971, pg. 138, n" 229, fg
Pérez Sinchez, 1979-80., pg. 21
pig. 198,

"B.M.P.", 1982 T. IIL, n° 8, pg. 129.

. 235
b |
iy

fig.

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n" 1.161
Tipos madrilefios. Madrid, 1969 n® 3
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid, 1979-80 n® 514.

LA BOLLERA DE LA FUENTE DE LA
PUERTA DE SAN VICENTE

O/L 2,65 x 0,93
*1L.N. 1792

Sentada, ante su pequefio tenderete,
ofrece un bollo a un nino acompanado
de sus padres. Detrds, dos damas, turba-
das por la mirada de un caballero, cu-
bren su rostro con sus abanicos.
Pintado en 1780 para servir de modelo
a un tapiz destinado. como el anterior,
al tocador de la entonces Princesa de
Asturias, Maria Luisa de Parma, en el
Palacio de El Pardo.

A pesar de las limitaciones de su forma-
10, el pintor ha resuelto la escena con
gran habilidad, concentrando toda su
atencion en el grupo de figuras, coloris-
tas y de marcados contrastes luminosos,
aprovechando la verticalidad de la tela
para colocar el surtidor de la fuente.
Depésito del Museo del Prado, (cat. n®
3935).

Bibliografta.- Cat. Exp. 1926, pg. 324
Sambricio, 1950, pg. 295
Sambricio, 1957, lim. 25- pgs. 19y
40.
Held, 1971, pg. 140, o™ 235, fig. 241
Pérez Sianchez, 1979-80, pg. 217. fig.
pag. 198
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CASTILLO

WLNL 1792 Josd del Castillo

"B.M.P.", 1982, T. 1II, n® 8, pgs. 128-
l}l

Exposiciones
1926 n” 1162
Tipos madrilefios, Madrid, 1969, n® 3

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n" 515.
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~ El Antiguo Madrid. Madrid,

UN PASEO JUNTO AL
GRANDE DEL RETIRO
O/L270x 3.80

*LLN. 1791

ESTANQUE

Damas y caballeros pasean junto a las
orillas del estanque. Una dama da de co-
MET d UNos gansos, y otra, que porta una
sombrilla, saluda a unos petimetres,
acompanada de un nifio y una nodriza
“pasiega’’, que da de mamar a otro.
Pintado en 1780, para el mismo destino
que los anteriores, un ejemplar del tapiz
se conserva en la actualidad en el Pala-
cio de la Moncloa.

Un dibujo preparatorio para las dos mu-
jeres que acompanan al corpulento ca-
ballero de la derecha, se guarda en la Bi-
blioteca Nacional, (Barcia, n® 819)
(Held, 1971, fig. 240), errGneamente
atribuido a Francisco Bayeu.

Uno de los aspectos mis significativos
de este cart6n es la sensacién de ampli-

" LN, 1791 José del Castillo

SIGLO XVIH

tud espacial, conseguida en gran medi-
da por su gran tamafio y la claridad del
paisaje, asi como la agudeza del artista
en la representacion de los distintos ti-
pos, tanto de los petimetres y el caballe-
ro de gruesa panza, como de las damas,
emperifolladas con complicados toca-
dos, encajes, sombreros y peinados.
Depdsito del Museo del Prado (n® Cat.
3934).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 322
Sambricio, 1950, pg. 294
Sambricio, 1957, lim. 22-4, pg. 40
Held, 1971, pg. 140, n” 234, fig. 239.
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 217
"B.M.P., 1982, T, 111, n" 8, pg. 128

Exposiciones.- El Antiguo Madrid, Madrid,
1926, n® 1.121
Tipos madrilefios. Madrid, 1969 n* 3
Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n" 516




SIGLO X VI

LA PRADERA DE SAN ISIDRO

O/L 3,42 x 7,90
*L.N. 1789

Es, sin duda, una de las mds complejas,
espectaculares y ambiciosas composi-
ciones del artista, que en el recibo espe-
cifica “Una vista de la Pradera de San
Isidro mirando hacia la ermita, y el
puente de Toledo, con parte del rio: 35
figuras, en varios lérminos, acciones y
lrajes, y otras pequenas, a lo lejos, cale-
sinas coches, con la correspondiente ar-
boleda y celaje™, A la izquierda, apenas
visible, la ermita del santo. Castillo co-
bré por el cartén 110.000 reales de ve-
l16n.

Se pintd en 1785, para tejer un tapiz pa-
ra el dormitorio de Infantes en el Pala-
cio de El Pardo. Un tapiz que reprodu-
ce solamente un fragmento del cartén,
se conserva en la actualidad en el Pala-
clode la Moncloa. Un boceto del cartén,
lechado con toda precision, se guardacn
una coleccién privada de Murcia.

Lo alargado del formato, lacomplejidad
lopogrifica del lugar representado y la
multitud de personajes que lo pueblan,
son algunas de las dificultades mayores
que el pintor ha tenido que salvar en es-
la composicién, poniendo, como es ha-
bitual en este tipo de obras, una especial
atencioén en los grupos de figuras y en la
diversidad de los tipos.

s ]
Depdsito del Museo del Prado, (n* cat.
3932)

Bibliografia,- Cat. 1926, pg. 327
Sambricio, 1950, pg. 296
Sambricio, 1957, lim. 34-6, pg. 41
Held, 1971, pg. 142, n* 243, fig. 247
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 217
"B.M.P.", 1982, T. I1I, n¥ 8, pg. 128

Exposiciones.- El Antiewo Madrid. Madrid,
1926, n" 1.236
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80. n* 517

= LN. 1789 José del Caxtilio

MANUEL DE LA CRUZ Y CANO
(1750-1792)

Pintor madrilefio, de personalidad aiin po-
co conocida, era sobrino del escritor D. Ra-
mon de la Cruz. Discipulo de la Academia
de San Fernando, en la que obtuvo varios
premios, fué nombrado académico el 4 de
enero de 1789, Se sabe que pintd temas re-
ligiosos en las pechinas de la iglesia mayor
de Cartagena, y para el claustro de San
Francisco el G-"[,-”dl('_ éstas conservadas.,
aungue, sin duda. sumayor originalidad re-
side en sus escenas de género, donde se
muestra como un agudisimo observador de
los tipos costumbristas, descritos con una
gracia y un coloride chispeantes, con re-
cuerdos evidentes de pintores como Luis
Paret y el mismo Govya.

.‘”l{a‘! 5S¢ COonoce ll'l{’ NS |’.II'L'J';|I“J“|l comao gra-
bador y dibwjante; el Museo del Prado con-
serva de swmano tres dibujos preparatorios
para cuadros de altar en los que se declara
inmerso en el ilime barroquisma diecio-
chesco de marcada influencia Galtana, tan
del gusto de los pintores gue trabajaban en
la Corte en esos afios.

De su faceta como pintor costumbrista son
buen ejemplo las 44 figuras que dibujd pa-
ra la "Coleccion de Trajes de Espaia”,

CRUZ

grabadas por su tio Juan de la Cruz v Ol-

medilla.
Murio el 26 de octubre de 1792.

Bibliografia.- F. 1. Sdnchez Canton, -1965,
pg. 248,
A.E. Pérez Sanchez.- Museo del Pra-
do. Catdlogo de Dibujos 1. Dibiujos
espanoles del siglo XVHI (C-Z) Ma-
dnd, 1977.- pe. 31

LA FERIA DE MADRID EN LA PLAZA
DE LA CEBADA

OIL 0,830 x 0,945

Firmado:*MAN L D.L. CRUZ [ FEC.”
{en una piedra gruesa, en primer térmi-
no central)

Inseripeion: "ESCOFIETAS FRES-
CAS/DE/PARIS" (en la banderola de
un puesto)

* LN. 3113

Representa la madnilena plaza de la Ce-
bada, con su fuente en el centro. Al fon-
do, la 1glesia de Santa Maria de Gracia
y, mas alla, la actual catedral de la Vi-
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FERRO

" LN. 3113 Manuel de la Criz y Cano

Ila, entonces Real Colegiata de San Isi-
droy, primitivamente, Colegio Imperial
de la Compaiia de Jesus.

La plaza estd concurrida por una multi-
tud de personajes, desde nobles damas,
atentos caballeros y lujosos carruajes,
hasta monjes, petimetres y rufianes, que
pascan ¢ descansan entre los puestos de
la feria, los cuales ofrecen mercancias
tan diversas como esteras, vajillas 6 las
llamadas escofietas, cofias femeninas
entonces de moda, traidas “frescas de
Paris”.

Tan pintoresca estampa es, sin duda,
una de las obras mds chispeantes y vi-
vacesde la pintura espanola costumbris-
ta del siglo XVIIL, y la mas famosa de
su autor, por laminuciosidad casi minia-
turista empleada en la descripcion de los
tipos, menudos y coloristas, algunos de
recuerdo tiepolesco, como las fruteras
de la derecha, y la expresividad de sus
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actitudes, captadas con agudeza y es-
pontaneidad.

El fondo de arquitectura. sin embargo,
estd menos cuidado, con algunas inco-
rrecciones de perspectiva y ubicacion de
los edificios, concebidos como mero te-
I6n de fondo.

Perteneciente al Museo del Prado, (Cat.
n" 693). fué depositado en 1927.

Bibliograffa.- Cat, Prado, 1920, pg. 142, n®
693
Cat. Exp. 1926, pg. 327
Aguilera, 1946, pg. 79 lim. XXI
Lafuente Ferrari, 1953, pg. 397, fig.
258
Cat. Exp. 1956, pe.
Sinchez Canton, 1958, pg. 248, fig.
137
Cat. Exp. 1960, pg. 97
Cat. Exp. 1963-4, pg. 13
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 218

SIGLO XV

"B.M.P.", T. Il n" 8, pg. 218, 1982
Cat. Exp. 1985, pg. 85

Luna, 1987, pg. 102

Cat. Exp. 1987-8, pgs. 280-1

Cat. Exp. 1989, T. I, pg. 136

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n" 1,237
D¢ Tiépolo a Gova. Burdeos, 1956
El Madrid de Carlos IHl. Madrid,
1960, n* 401
Gova and his time. Londres, 19634,
n 69
Semana de Madrid en Nueva York.
Nueva York, 1969, n* 3
Tipos madrileiios. Madrid, 1969, n* 2
EH;;!'HJH Lucas et les satellites de Go-
ya. Lille<Castres, 1972, n* 2
Madrid, Testimonios de su Historia.
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n® 519
Domenico Scarlatti en Espaiia. Uto-
pia y realidad en la arquitectura. Ma-
drid, 1985, n* |
Spanish Paintings of 18th & [9th
Century. Gaova and his time. Tokyo,
1987, n" 24
Du Greco a Picasso Cing Siécles
d Art Espagnol. Paris, 1987-8, n® 82
La Révolution Frangaise et L' Europe.
Paris, 1989, n" 178

GREGORIO FERRO
(1742-1812)

Nacido el 24 de diciembre de 1742 en el
pueblecito corufiés de Santa Maria de La-
mas, inicio su formacion artistica en el mo-
nasterio benedicting de San Martin Pinario,
en Compeostela, donde estudid dibujo conun
monje, quien aconsejo a la familia del joven
artista su traslado a Madrid. En la Villa y
Corte pudo copiar las obras de los grandes
maestros vy estudiar en la Academia de San
Fernando, donde tuvo por maestros al es-
cultor Felipe de Castro y al pintor italiano
Corrado Giacquinto, cuyo estilo, movido v
grandilocuente, dejé cierta huella en el ar-
te juvenil del pintor gallego. Sin embargo,
quien marco decisivamente la obra madura
de Ferro fué Mengs, cuya pintura supo ini-
tar con acierto vy habilidad, gandndose asi
el favor de los sectores academicistas v lo-
erando en 1 781 el nombramiento de acadé-
niice de mérito, al que se sumarian mds rar-
de los de Tentente Director (1788), Direc-
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tor(1797), ¥ Director General de la Acade-
mia de San Fernando en 1804

Hacia 1783 entrd en comtacto con la Corte.,
pintando, entre otras, para las iglesias ma-
drilenias del Sacramento, San Francisco el
Grande vy monasterio de la Encarnacion, v
erigiéndose, en cierto modo, en rival de Go-
va, al arrebararle siempre los puestos ofi-
ciales y académicos pretendidos por el ara-
CORECS

Muricr en Madrid el 23 de enero de 1812

Bibliografia.- R. lglesia.- Gregorio Ferro,
pintor. Apuntes para una hiografia
“B.S.E.E." T, 35 pgs. 21-41, 1927
M. de Lozoya.- El dietario del pintor
Gregorio Ferro, *Correo Erudito”

1940, pg. 124

ITACION DEL INFANTE CAR-
LOS CLEMENTE
O/L 1.26x 1.67

Inscripeion: #1657, (abajo, a la izquier-
da)

*LN. 3413

* LN, 313 Gregorio Ferro

Primer Premio de Pintura del concurso
convocado porla Academia de San Fer-
nando en 1772, en el que se habia de re-
presentar “a Dios en forma de un vene-
rable anciano, en accion de encomendar
la custodia del recien nacido Infante a
los Santos Angeles, 4 S. Lorenzo y d S.
Genaro”, en brazos de la Monarquia. En
primer (érmino, a la izquierda, ante el
escudo de Espaiia, la figura en “repous-
soir” del Turco, sometido y rendido an-
te el trono.

El infante Carlos Clemente fué el pri-
mogénito de los Principes de Asturias,
Carlos y Maria Luisa, y por lo tanto su-
cesor al trono. En honor de su nacimien-
10, su abuclo Carlos II instituyd la Or-
den que lleva su nombre.

Vencedor sobre el lienzo de Jacinto G-
mez (L.N. 3414) en el certimen acadé-
mico, aparte de la convencional dispo-
sicion de los elementos ornamentales de
la composicion, es en las figuras, de co-
rrecto dibujo y elegantes actitudes, y en
la coherencia de la escena, donde se
marcan mas las leves diferencias de ca-

FLAUGIER

lidad respecto al cuadro de su compaiie-
ro, dentro de su cardcter de obras juve-
niles y académicas, siendo la sutileza de
la pincelada y la influencia de los gran-
des maestros dieciochescos los aspectos
mis sugerentes del lienzo de Ferro.

La figura del Padre Eterno interpreta
modelos de Mengs, mientras que las de
los santos evocan muy de cerca ¢l esti-
lo de Corrado Giaequinto.

Depésito de la Academia de San Fer-
nando (N Inv. 1071).

Bibliografia.- Piquero Lopez, 1983, pg. 96,
n* 1071,
Rincon Gareia, 1988, pe. 152, repr.
151.

JOSEPH BERNARD FLAUGIER
(1757-1813)

Pintor nacido el 10 de diciembre de 1757
en la peguenda localidad costera de Marti-
gues, cercana a Marsella, en el Departa-
mento de Bouches-du-Rhone, de la Proven-
za francesa, vivid y trabajo durante toda su
vida en Caraluna

Alunmo desde su fundacidn en 1775 de la
Escuela Gratuita de Disedio de la Junta
Particular de Comercio de Barcelona, fijé
su residencia en esta ciudad, v desarrollé la
mayor parte de su produccion en las pobla-
ciones cercanas, especializandose en la de-
coracion mural y de techas de casas, pala-
cetes y ermitas catalanas,

Tras conocer en Paris a David, hacta 1797,
su pintura quedd marcada por el academi-
cismo neoclasico V. fanto sus ideas como su
arigen galo, le llevaron a ocupar hasta su
mueerte el puesto de Director de la Escuela
Giratuita de Diserio en 1808, durante la ocu-
pacian de Barcelona por las tropas napo-
leanicas. Muria el | de enero de 1813,
Pintor prestigioso en la Cataluna de su
tiempo, siearte estuvo determinade por las
doctrinas de Mengs, primero, v mas tarde
de los pintores  franceses David v
Proud hon, siendo considerado como. uno
de los principales introductores del estilo
“imperio” en Barcelona

Entre la escasa obra conocida que ha lle-
gado hasta nuestros dias destaca la cipula
de la iglesia de San Carlos Borromeo de
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GOMEZ

Barcelona, asf como otras pinturas y lien-
zos de altar realizados para diversos tem-
plos barceloneses

Bibliografia.- Alfons Maseras.- Un peintre
provencal fameux en Catalogne et in-
connudans Son pays “Revue des Pays
d'Oc¢” Ano 1. n* 10, pe. 668 yss. 1932
Pedro Bohigas Tarrago.- Contribu-
cign a la biografia de Flaugier.-
"A.B.M.A B." pgs. 24-29, 1944
S. Alcolea.- La Pintura en Barcelona
durante el siglo XVHI. "A.B.M.A.B."
Vol. XV, 1961-62, pgs. 70-76
Juan Bassagoda Nonell.- La decora-
cidn de la Sacristia Nueva del Monas-
teriode Poblet, "R.S.", n® 81, pgs. 58-
63, 1984

RETRATO DE JOSE 1

OL 0775 x 0,560
I.N. 21144

Efigie oficial del monarca francés, ré-
plica de menor tamafio y con variantes
delaexcelente version pintada por Flau-
gier y conservada en el Museo de Arte
Moderno de Barcelona. Estd retratado

LN. 21144 Joseph Bernard Flaugier

de casi medio cuerpo; viste casaca bor-
dada, con corbata de chorreras de enca-
je y manio encarnado bordado en oro
con figuras de abejas, emblema de la di-
nastia napoleonica. ademas del gran co-
llar y la Cruz de la Legion de Honor.
Sostiene una cartela en lamanoderecha,
que apoya en la corona real.

La técnica del retrato, aunque menos ju-
gosa que la version del museo catakin,
permite no obstante adjudicarlo sin reser-
vas al pintor provenzal, siendo su entona-
cion caliente, a base de rojos ocres y ama-
rillos, muy caracleristico de su paleta,
Basado en este modelo iconogrifico
existe un excelente grabado de la efi-
gie real, realizado por C. Ruotte, segiin
dibujo de R. Lefévre, del que se con-
serva un ejemplar en la Biblioteca Na-
cional, (Pdez, 1966, L.H. 4619-1).
José Bonaparte (1 768-1844), fué rey de
Nipoles y mds tarde de Espana y las In-
dias, desde el 7 de julio de 1808 hasta
marzo de 1813, por designio de su her-
mano Napoledn. Conocido en los am-
bientes castizos como “Pepe Botella”™,
su poco relevante personalidad politica
y su imagen de intruso le condujeron a
un inevitable fracaso en el gobierno du-
ranle su permanencia en el trono espa-
nol. No obstante, a ¢l se deben. entre
otras medidas, la iniciativa de importan-
les reformas urbanas en Madnd, entre
ellas la apertura de amplias plazas para
descongestionar el abigarrado casco an-
tiguo de la capital.

Tras sumarcha de la Corte, junto con su
famoso equipaje cargado de obras
maestras del arte espafiol, vivié retirado
en Estados Unidos, Inglaterra y Floren-
cia, donde muri6.

Adquirido en 1982 a D. José Sabater.

Bibliografia.- Luna, 1978
Cat. Exp. 1983, pg. 5
Cat. Exp. 1988, pgs., 205 y 411-2

Exposiciones.- Museo Municipal. Nuevay
Adquisiciones. 1979-1983. Madrid,
1983, n” 13
La alianza de dos monarguias: We
llington en Espaia. Madrid. 1988, n*
6.1.2.
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Historia de la Masoneria Espainiola
I728-1939, Alicante, 1989, Zaragoza,
1990 (fuera de catdlogo)

JACINTO GOMEZ PASTOR
(1746-1812)

Natural de la Granja de San lldefonso, (Se-
gavia), entrd pronto en confacto con la Cor-
te y con Mengs, quien, en 1773, le nombrd
ayudante de Andrés de la Calleja para res-
tauwrar cuadros. Sin embargo, Gomez Pas-
tor es considerado, ame todo, como disei-
pulo de Fracisco Bayenw, bajo cuya direc-
cion estudioen la Academia de San Fernan-
de, vy ouva influencia se muestra evidente en
U pinturd,

Pensionado por el infante D. Luis, y mds
tarde por el Principe de Asturias, -futuro
Carlos IV-, de su trabajo en los Sitios Re-
ales consta la ejecucion de pinturas en el te-
cho del oratorio del Palacio de la Granja,
Casa del Principe de El Escorial v conven-
to de San Pascual de Aranjuez, ademqs de
en otras iglesias y conventos.

Tras la subida al trono de Carlos IV, logré
en 1793 el titulo de Pintor Honorario de Cd-
miara

Bibliografia.- Ossorio v Bernard, 1883-4,

pe. 713
F.J. Sinchez Cantén, 1965, pg. 325

ALEGORIA
CLEMENTE

DEL INFANTE CARLOS

O/ 1,245 x 1,650
fnscripeion: *1747. (abajo, izda.)
* LLN. 3414

Dios Padre, sentado sobre un trono de
nubes, encomienda a San Lorenzo y San
Genaro la proteccion del infante, nacido
en 1771 y muerto tres anos mds tarde,
que duerme en brazos de la Monarquia,
acompanada de dos dngeles mancebos.
Segundo premio del concurso de Pintu-
ra de 1772 de la Academia de San Fer-
nando, (véase [.N. 3413), de donde pro-
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LN, 3414 Jacinto Gidmes

Paxton

cede, es, sinembargo, en algunos aspec-
tos, superior al lienzo de su rival, como
en el modelado y la concrecion realista
de las figuras de los santos y la pincela-
da densa y luminosa del brillo de sus
atuendos.

No obstante, la falta de unidad de la
composicion, fragmentada en grupos de
figuras aislados, inconexos entre si, es
quiza el rasgo que volcd la opinion del
jurado a favor del lienzo de Gregorio
Ferro,

Deposito de la Academia de San Fer-
nando (I.N. 1072)

Bibliografia.- Piquero Lopez, 1985, pg. 96,
n 1072

ANTONIO GONZALEZ RUIZ
(1711-1788)

Natwral de Corella (Navarra), se trasiado
siendo aun nific a Madrid, donde desde
1726 hasta 1730 fué discipulo del francés

Michel-Ange Houasse, quien le envid para
completar su formacidn artistica a Paris,
Roma v Ndpoles. A s vuelia en 1737, co-
mienza a trabajar para la Corte madrilena,
siendo miembro desde 1744 de la Junta
Pl'l"rl‘:!f'dfrifftf para la fIHIur(H 1on de la Real
Academia de Nobles Aries

Yerno del grabador Juan Bernabé Palomi-
no, en 1756 fué nombrado Pintor de Cama-
ra y en 1769 Director de la Academia de
San Fernando, compartiendo sus hdbiles
dotes como retratista y dibujante con el su-
ministro de cartones para la Real Fabrica
de Tapices de Santa Barbara.

Su estilo, de indudable maestria y persona-
lidad, dentro del aparatoso barroco tardio,
muestra una clara imfluencia del retrato
francés, aprendido de su maestro v en ple-
noauge enla Corte de Felipe V, fundido con
wna evidente huella del clasicismo acadé-
mitco de Mengs.

Bibliografia.- J.L.. de Arrese.- Antonio Gon-
zalez Ruiz- Madnid, 1973
ALE. Pérez Sancher.- Museo del Pra-
do. f_-'.lf:ﬁrr_f,:n de dibijos. Dibujos es-
paiioles del siglo XVII. 11. Madrid,

1977, pe. 35

GONZALEZ

EL CARDENAL LUIS DE BORBON Y
FARNESIO (Copia)

O/L 0,830 x 0,630

E: “Este retrato es del Ilmo. Seiior. / Dn.
Luis de Borbon y Farnesio, Infan- / te
Cardenal de Toledo y Sevilla (que) /en
union de su padre el Rey (Dn.) / Felipe
V favorecié mucho 4 esta Comu- /nidad
de Bernardas Recoletas del Ssmo. / Sa-
cramento, / sobre todo contribuyendo a
gran- / des limosnas para la edificacion
de la / preciosa iglesia de este Monaste-
rio, el ano / 1744 en cuya dedicacion hu-
bo grandes / fiestas & espensas de tan
magndnimos / (.....) predi / (.....) 1744
que se con / (.....) Setiembre 17/1896 /
Infante Cardenal de /(.....) Arzobispo de
la Sta. Iglesia / de Toledo y Sevilla de-
dico dicho [/ sermon la Comunidad por
mano de su Exmo. Ayo y Gobernador /
el Sefor Marqués Scoti” (al dorso, en
una carta pegada).

I.N. 4438

Copia del retrato de cuerpo entero reali-
zado por Antonio Gonzilez Ruiz en
1742 y conservado en el Meadows Mu-
seum de Dallas (Texas) (Jordan, 1974,
pes. 52-53,n"23, Fig. 18), representaal

LN, 4438 Antonio Gonzsdalez Ruiz {Copia)




GONZALEZ

infante Luis Antonio Jaime de Borbdn
y Farnesio, pemiltimo de los siete hijos
habidos en el segundo matrimonio del
rey Felipe V con Isabel de Farnesio. Na-
cidoel 25 de julio de 1727, -contaba por
tanto 15 anos de edad en la fecha del re-
trato-, fué Cardenal de Toledo y Sevilla,
continuando asi la tradicién de la fami-
lia real al destinar a uno de sus vdstagos
al ejercicio de la carrera eclesidstica.
La ampulosidad barroca vy teatral del re-
trato de Dallas, muestra de la profunda
huella del retrato francés en la pintura de
Gonzilez Ruiz, queda en esta modesta co-
pia considerablemente disminuida por su
formato y la supresion del fondo esceno-
grifico con columnata y cortinaje del re-
trato original, desapareciendo, por otra
parte, cualquier rastro de su factura acha-
rolada y precisa en la presente copia.
Por lo demds es absolutamente fiel al
lienzo de Gonzdlez Ruiz, cambiando li-
geramente la posicion de la mano iz-
quierda, -en la que sostiene un billete
con la inscripeién "Al SO Sr. Dr, Ab"-,
para ajustarse al 6valo y suprimiendo el
Toison que aparece en el lienzo original
junto a las otras dos condecoraciones,
Realizado por un copista de muy medi-
das dotes, el cuadro debe proceder del
Convento del Sacramento, segtin la eti-
queta que conserva al dorso.

ZACARIAS GONZALEZ
VELAZQUEZ
(1763-1834)

Ultimo representante, finto con su herma-
no Cdstor, de la tradicion pictdrica de esta
familia de artistas, Zacarias era hijo del
pintor Antonio Gonzdlez Veldzquez. Nacido
en Madrid en 1763, su primer aprendizaje
la recibiode su padre, siendo mas tarde dis-
clipulo de Maella v de la Academia de San
Fernando, prolongdndose asi en su figura
la pintura de raiz académica en la Corte,
hasta bien entrado el siglo XIX. Nombrade
académico de mérite en 1790, obtuve el
cargo de Pintor de Camara del rey Carlos
IVelll de aensio e 1801

Ademds de su faceta de retratista, de la que
es excelente ejemplo el retrato de su madre,
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Manuela Tolosa, conservado en el Museo
del Prado, realizé numerosas pinturas reli-
giosas destinadas a la catedral de Jaén, ca-
tedral e iglesia de San Nicolds de Toledo, v
la iglesia de San Francisco el Grande de
Madrid, entre otras. Asi mismo, para la Ca-
sa Real pintd varias estancias en la Casita
del Labrador de Aranjuez, con escenas mi-
toldgicas y de caza, asi como en el Palacio
de El Pardo, suministrando también carto-
nes para la Real Fabrica de Tapices de San-
ta Bdrbara, sieuiendo la tradicion de esce-
nas de costumbres, iniciada por pintores
como José del Castillo 6 los Bayeu

Muric en Madrid, el 31 de enero de 1834
Bibliografia.- Ossorio y Bernard.- 1883-4,
pes. 304-5
F.J. Sinchez Canton, 1965, pg. 325

M. Aguilera.- Pintores espaiioles del
siglo XVIII. Barcelona, 1946, pg. 26

PRESENTACION DEL INFANTE CAR-
LOS EUSEBIO

/L 1,27 x 1,66

Inscripcion: “PLUS ULTRA™ (en el si-
tial de la derecha)

*159". (ang. inf. dcho.)

*LN. 3412

De esquema diferente al lienzo de Acu-
fia, (LLN. 3078), su rival en el concurso,

*IN

3412 Zacarias Gonzdlez: Veldzgue
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las figuras de las Artes muestran con
miis evidencia sus simbolos. Aparecen
igualmente los dngeles, el rio acompa-
nado de tafiedoras, la escultura de las
Tres Gracias y el fondo de paisaje, en el
que aqui se aprecia la silueta del palacio
de El Pardo, Real Sitio donde nacio el
infante.

De composicion mds homogénea y ma-
yor acercamiento al ideal clisico pro-
pugnado por las ensefianzas académicas
de la época, el lienzo evidencia clara-
mente la superioridad del pincel de Za-
carias Gonzilez Velizquez, que le hizo
obtener el Primer Premio de Pintura de
1781 de la Academia de San Fernando.
La vuelta al ideal de belleza greco-ro-
mana, introducida en Espafia por
Mengs, es asumida plenamente por el
pintor en figuras como la Arquitectura,
sentada a la derecha, sobre el sillar.
Por otro lado, la maestria de su estilo
maduro queda ya apuntada aqui en de-
talles como la cabeza de anciano del rio,
los pliegues de los pafios o el fondo de
paisaje.

Deposito de la Academia de San Fer-
nando (N.Inv. 1070)

Bibliografia.- Piquero Lopez, 1985, pg. 96
n” 1070
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LN, 4445 (Circulo de Zacarias Gonzdlez Veldzgues)

RETRATO DE CABALLERO (Circulo)

O/L 0,595 x 0,465
LN. 4445

Retrato de busto, realizado hacia 1820,
de un caballero joven, de expresion
energica, vestido con levita verde oliva.
Pintura de calidad, de contornos duros y
composicion austera, dentro atin de la
influencia neoclasicista, muy cercano a
los retratos de Zacarias Gonzilez Ve-
lizquez, a cuyo circulo mads préximo de-
be pertenecer.

Lo vigoroso del rostro, y el dominio de
los matices luminosos en el brillo de los
botones y los pliegues de las telas son
muy semejantes en su tratamiento a
olros retratos seguros de.este artista.

FRANCISCO DE GOYA Y
LUCIENTES

(1746-1828)

Nacido el 30 de marzo de 1746 en la peque-

fla aldea zaragozana de Fuendetodos, ini-
cio sus estudios junto al pintor José Luzdn

durante cuatro anos en Zaragoza. Tras dos
intentos frustrados de conseguir una beca
de la Academia de San Fernando en 1764 v
1766, decide marchar a ltalia por sus pro-
pios medios. permaneciendo alli hasta
1771. De vuelta a Espana, y tras sus prime-
ros trabajos importantes en Zaragoza, Go-
va viene a Madrid, donde casa en 1773 con
Josefa Bayeu. Gracias a su cufiado, Fran-
cisco Bayeu, pintor de reputacidn v de gran
influencia en el ambiente artistico cortesa-
no, consiegue introducirse en la Real Fabri-
ca de Tapices, para la que llegd a suminis-
trar sesenta y tres cartones desde 1774 a
1792, con interrupciones. A partir de enton-
ces, Goya se empieza a relacionar con la
aristocracia madrileia, que praonto se le
disputard como retratista. A la vez, estable-
ce contactos con los ambientes ilustrados,
lo que explica gue su cardcter se vuelva cri-
tico frente a los problemas e injusticias de
la sociedad, a la que arcrca sin rubor en sus
obras.

En 1780 consigue ingresar como miembro
de niimero en la Academia de San Fernan-
do, de la que sera nombrado Direcior en
1795,

En 1792, tras una grave enfermedad, Gova
queda sordo, volcando en su pintura desde
entonces toda la despiadada amargura de
quien siente alrededor la soledad absolita
Este caracter de su obra, cargada cada vez
micis de un intenso dramatismo, se acentiia en
la guerra de la Independencia, raduciéndo-
se en un arte de desgarradora fuerza expre-
siva, lleno de amargura e irracionalidad.
Antes ya habia pintado los frescos de San
Antonio de la Florida v habia conseguido
sumdxima aspiracion; ser Primer Pintor de
Cdmara del rey Carlos IV, cargo que con-
sigue en octubre de 1799

Después de la guerra, Goya se va apartan-
do del ambiente oficial y, en 1819 se retira
a la Hamada “Quinta del Sordo” , junto al
Manzanares, en cuyos muros dejo uno de
los testimonios mds dramdticos vy revelado-
res de su genialidad: las *'Pinturas negras”,
Oprimido y molesto en la Espana absolutis-
ta de Fernando VII, opuesta a su talante li-
beral, decide exiliarse en Francia. Carpa-
do de achaques y de asios, sélo volvié dos
veces a Espana para arreglar su jubtlacion,
muriendo en Burdeos, su iiltima residencia,
el 16 de abril de 1828. En 1919 sus restos

fueron trasladados a la madrileia ermita de

San Antonio de la Florida, donde hoy repo-
San.

GOYA

La Pri 'fn‘H'J;_"th'rJ' vida de Francisco de {frl_\'u
le permitié realizar una gigantesca obra,
llena de originalidad, que se sitiia por enci-
ma de cualquier estilo concreto y que abar-
ca diversas formas de expresién pldstica, -
pintura. dibujo v grabado-, erigiéndose co-
mo uno de los grandes gemos de la pintura
universal

Su obra, de una variedad asombrosa, ¢s re-
flejo de una personalidad llena de energia
creadora, que supo aprovechar los aconte-
cimientos y experiencias de su vida, enri-
queciendo su calidad como artista

Desde sus primeros cartones, dentro toda-
via r.i't'f BUSI roco 'ei, I{iin‘\'r.'.l'n.‘lrJ }'Fu:' el ai u(f(-‘—
micistho aprendido de Mengs, Gova se sa-
be liberar de las limitaciones oficiales y
consigue un grado de maesiria en el gue va
descubriendo continnamente nuevos recur-
sos ¢ 1;»';'.\'!1?!.\' hasta alcanzar fa _a,'z'r!frl#r'{fmg'
gue caracteriza su produccion madura.

Es evidente la profunda huella que el arve
de Goya ha dejado en la pintura posterior,
desde el Romanticismo decimonénico, pa-
sando por el Impresionismo v Expresionis-
mo hasta la pintura mds vanguardista

Bibliografia.- F.). Sinchez Canton.- Vida v
obras de Goya. Madnd, 1957
1. Gudiol.- Goya. Barcelona, 1970
P. Gassier y J, Wilson.- Vie e1 oeuvre
de Francisco Goya. Friburgo, 1970

ALEGORIA DE LA VILLA DE MADRID
OIL2.60x 195

Inscripcién: *DOS | DE | MAYO™ (en
el medallén)

I.N. 35352

Este gran lienzo es, sin duda alguna, la
obra maestra de la coleccion de pinturas
del Museo Municipal e, indiscutible-
mente, una de las de mayor significa-
cion, por su singularidad, entre la pro-
duccion del genial aragones.

Su accidentada historia, verdadero sim-
bolo y resumen de la vida espanola del
siglo XIX, detalladamente estudiada en
1910 por Pérez y Gonzilez, ha desvia-
do en demasiadas ocasiones la atencién
de esta pintura hacia sus anecdéticos
avatares, mds que a la valoracion estric-
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LN, 35352 Francisco de Gava 'y Liucientes
ta de su altisima calidad artistica y su
importancia dentro del estudio de la
obra de Goya en relacién con sus plan-
teamientos estélicos.

Representa a una matrona coronada, en-
carnacion de la Villa de Madrid, que
sostiene en su mano derecha el escudo
de la capital apoyado en un almohadén
y con la izquierda senala un medallén
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con la leyenda “DOS DE MAYO", sos-
tenido a su vez por dos dngeles mance-
bos. A sus pies, un perro, simbolo de Fi-
delidad, v sobre ella la Fama y la Vicio-
ria con sus atributos caracleristicos.

Obra realizada en 1810, en ella quedan
magnificamente reflejadas las ensenan-
zas académicas asumidas por Goya en
su época de estudiante en San Fernan-

SIGLO XV

do. Por una parte, el esquema de tan
complicada composicion estd inspirado
en las alegorias de los pintores de Corte
dieciochescos, de gran aparatosidad ba-
rroca y afluencia de figuras y elementos
simbdlicos, como Corrado Giacquinto,
Antonio Gonzdlez Ruiz y José del Cas-
tillo.

La figura principal, revestida de serena
belleza y dignidad, muestra por olra par-
te la influencia de las directrices neocla-
sicistas todavia vigentes en los ambien-
les artisticos oficiales de principios del
siglo XIX. Su sentido monumental del
volumen, la claridad de su disposicién y
la belleza ideal de sus facciones resu-
men, COmMo en ninguna otra pintura go-
yesca, su forma de interpretar los cano-
nes del mundo cliasico. Finalmente, la
corporeidad de las figuras aladas, cuyos
modelos estin extraidos de la realidad,
con un sentido inmediato casi domésti-
co y actitudes rayanas en lo vulgar, y la
soberbia figura del plicido perrillo de la
parte inferior, resuelto magistralmente
con una sumariedad técnica y cromdti-
ca pasmosas, muestran al Goya mas ge-
nuino, atento al mundo real y cotidiano.
de dificil y forzado encuadre en una
obra de tan simbdélica iconografia.

Pita Andrade advierte cierta semejanza
en la estructura de esta pintura con la
Alegoria de la adopcion de la Constitu-
cion, obra de Goya conservada en el
Museo de Estocolmo, (Cat. Exp. 1982-
3, pe. 82, n” 1). Asf mismo, sefala los
frescos de San Antonio de la Florida co-
mo antecedentes de las figuras de los dn-
geles, a las que pone en relacion con las
que aparecen en la Asuncion de la igle-
sia de Chinchén, pintada en 1812.
Pérez Sdnchez piensa que los antece-
dentes compositivos tomados como re-
ferencia por Goya al abordar esta pintu-
ra hay que buscarlos en los grabados
alegbricos que ilustraban frecuente-
mente los libros del siglo XVIII, aun-
que, en todo caso, todas estas influen-
cias aparecen aqui fundidas en el crisol
del genio goyesco y transformadas por
su magistral sentido del color, resuelto
con infinitos matices de brillos y som-
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bra de sutiles transparencias 6 fuertes
contrastes, apreciables tanto en la factu-
ra deshecha de la alfombra y los broca-
dos, como en las sedas flotantes de los
ropajes y en las alas de los dngeles.

El cuadro es propiedad del Ayunta-
miento de Madrid, donde hoy le sustitu-
ye una copia, y fué pintado por Goya
cumpliendo un encargo de la corpora-
cion municipal, que ¢l 23 de diciembre
de 1809 decidio que se "formase por el
mejor artifice que se encontrase un re-
trato (...) de nuestro actual soberano”,
José Bonaparte. Asi, el regidor de la Vi-
lla, Tadeo Bravo del Rivero, afrancesa-
doy amigo de Goya, -quien le habia re-
tratado poco antes-, fué ¢l encargado de
buscar “el profesor que fuese de suagra-
do™ para que llevase a cabo el encargo.
A fines de febrero de 1810 se habia de-
signado a “don Francisco de Goya, cu-
yo talento ha sabido vencer las dificul-
tades que ofrece la ausencia del Rey, y
el no haberse proporcionado hasta aho-
ra otra alguna copia de la estampa de
medio perfil (...) grabada en Roma. (...)
Con este corto auxilio ha compuesto ya
el sefior Goya un cuadro digno por cier-
to de todos los objelos a que se dedica’™,
Asi pues, Goya opto por desarrollar una
composicion alegorica alusiva al rey in-
truso al que retratd en el gran medallon
ovalado, siguiendo el grabado de perfil
gue poseia como unica referencia del
rostro del soberano, Asi, se establecio
un pago “correspondiente a la grandeza
de este cuadro que, asi dispuesto, no
puede bajar todo su coste en menos de
unos quince mil reales™.

Al abandonar Madrid el rey José 1 jun-
to a las tropas francesas tras la batallade
los Arapiles, ¢l general Carlos Espaiia,
al frente entonces del Municipio, deci-
dié que se cubriera el rostro del monar-
ca francés y se pintase en el medallon la
palabra “CONSTITUCION", aludien-
do a la recién promulgada en Cédiz. Pe-
ro José Bonaparte volvio al trono de Es-
paiia el 2 de noviembre de ese afio y un
mes después el concejo decidio que se
levantase el repinte. Asi, el 2 de enero
de 1813, Goya informa que el cuadro

vuelve a estar “como en su primilivo
tiempo, con el retrato de 5.M., el mismo
que yo pint€ como cuando salié de mis
manos”, siendo su ayudante Francisco
Abas el encargado de descubrir ¢l ros-
tro real.

Tras la definitiva marcha del hermano
de Napoleon, el 23 de junio de 1813 el
Ayuntamiento encarga de nuevo a Go-
ya que restituya la palabra “CONSTI-
TUCION™ en el medallén, labor que és-
te encargd a otro de sus discipulos, Dio-
nisio Gomez, probablemente por desa-
cuerdo del pintor con tal medida,

Al ser abolida la Constitucion de 1812
en mayo de 1814, v una vez asumida la
corona por Fernando VII “el Deseado™,
se repintd de nuevo el évalo con un re-
trato de este soberano, aungue su mala
calidad hizo que en 1826 se encargase
al Primer Pintor de Cdmara del Rey, Vi-
cenle Lopez, que pintase sobre éste otro
retrato de Fernando va que el anlerior se
estimo “poco parecido al original”, Asi
lo atestigua un recibo que Ldpez extien-
de “por el retrato del Rey {...) que he co-
locado en el cuadro de don Francisco de
Goya”. Asi, tan antagénicas personali-
dades artisticas quedaron por unos anos
unidas en un mismo cuadro hastaque en
1843, reinando va Isabel 1, se sustituyé
el medallén por el “*Libro de la Consti-
tucion”.

Por fin, en 1872, el Marqués de Sardoal,
entonces alcalde de Madrid, decidio de-
volver al lienzo su apariencia originaria,
encargando del trabajo a Vicente Pal-
maroli, quien, al levantar tantos repin-
tes, no pudo encontrar el retrato original
de José 1 pintado por Goya, Entonces se
decidié colocar en el interior del Gvalo
laleyenda “DOS DE MAYO" como re-
ferencia neutral que zanjara tan absurda
manipulacién.
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Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 37 y 346
Licht, 1980, pgs. 196-198
Glendinning, 1981, pg. 246
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Pita Andrade, 1982-3, pgs. 86-87
Lafuente Ferrari, 1983, pgs. 102 y
190-193
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Cat, Exp. 1988, pg. 266-267

1951, pes. 18-19,

Exposiciones.- Pinturas de Gova. Madrid,
1900, n” 21
Centenario del 2 de Mavo. Madrid,
1908, n* 256
() Exposicidn de pintwras de Gova.
Madrid, 1928
Gova. Granada, 1955, n® 108

De Tiépolo a Goya. Burdeos, 1956, n®
122
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CL Aniversario del Dos de Mayo. Ma-
drid, 1958, n" 123

Francisco de Gova. IV Centenario de
la capitalidad. Madrid, 1961, n* |
Gova, 1746-1828, Paris, 1961-62, m
6y

Gova and his time. Londres, 1963-64,
n? 96

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n*
1.155

Gaova y la Constitucion de 1812. Ma-
drid, 1982-3,n" 3

Gova en las colecciones madrilenas.
Madrid, 1983, n® 37

Francisco de Goya. Allegory of the
Ciry of Madrid. Nueva York, 1985.
Spanish Paintings of 18th & 19th
Century. Gova and his time, Tokyo,
1987, n” 40)

La alianza de dos monarquias: We-
Hingron en Espana. Madrid, 1988, n*
1.6.9.

JUICIO DE LA INQUISICION (Copia)

O/L 0,560 x 0,893
L.N. 25870

Adquirido en 19835 en el comercio ma-
drilefio con atribucion a Eugenio Lucas

LN, 25870 Francisco de Gova v Lucientes

(Copia)
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Veldzquez (1817-1870), dada por Gaya
Nuno y mantenida por Luna, su calidad
no permite, sin embargo, considerarlo
mds que como una correcta copia del
original goyesco que conserva la Aca-
demia de San Fernando (P. Gassier-J.
Wilson.- 1970, pg. 266, n"966), del que
sé conocen otras copias, como la apare-
cida también recientemente en el mer-
cado madrilefio con atribucién a Fran-
cisco Lameyer (1825-1877) (Cat. Su-
bastas Sotheby's Madrid. Madrid, 17-3-
1987, n° 17).

El presente ejemplar se ajusta literal-
mente al lienzo de Goya, aunque su (éc-
nica solo llega a imitar discretamente lo
deshecho de su factura, lejos de la ener-
giavibrante y valiente conque Lucas in-
terpreta siempre los lemas goyescos.
Esta composicion fué grabada por José
Galvin y Candela (1837-1899) para la
obra Cuadros selectos de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando,
publicados por la misma (Madrid,
1885).

El cuadro original forma parte del con-
junto conservado integramente en la
Academia, fechado por Gassier entre
1812 y 1819 e integrado asi mismo por
otros tres lienzos de idénticas medidas
(0,45 x 0,73), Procesién de flagelantes,
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La casa de locos, Corridas de toros en
un pueblo, ademis del famoso Entierro
de la Sardina

Bibliografia.- Luna, 1987, pgs. 192-3

Exposiciones.- Spanish Paintings of 18th &

19th Century. Gova and his time. Tok-
yo, 1987, n” 64

MICHEL-ANGE HOUASSE
(1680-1730)

Nacideo en Parls, era hijo del también pin-
tor René-Antoine Houasse, discipulo de Le
Brun, aprendiendo por tanto los rudimentos
de la pintura junio a su padre, con guien
viajo a ltalia en 1699 cuando éste fué nom-
brado Director de la Academia de Francia
en Roma. Alli permanecié el joven Houas-
se durante algunos afios, hasta que fué lla-
mado a Madrid por el rey Felipe V a iravés
de Orvy, ministro francés v consejero del
maonarca Borbon

Llegado a Madrid en 1715 como pintor de
retratos, -género cuva primacia le seria
pronto arrebatada en la Corte por el tam-
bién francés Jean Ranc-, pinté para la aris-
tocracia madrilena, realizando numerosos
i l.‘u’f.lrﬂ'ﬂrn h‘lf' f‘:"rﬂu'.’}u famaine con ese Cras
de género, retomando la tradicion flamen-
ca del siglo XVI tan bien representada en
las Colecciones Reales, aungue interpreta-
das con un sentido académico y decorativo
de procedencia genuinamente francesa.
Ademds pinté composiciones alegoricas,
mitoldgicas v espléndidos paisajes. Llegd
incluso a realizar dos cartones para la Re-
al Fabrica de Tapices de Santa Barbara.
Fallecio en Arpajon (Francia), en un viaje
de regreso a Espaia, el 30 de septiembre de
1730

Bibliografia.- Held.- Michel Ange Houa-
sve in Spanien. *Munchner Salzabsch
der Bildenden™. 1968.
LY. Luna.- Miguel-Angel Houasse.-
(Cat, Exp.) Madrid, 1981
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SAN FRANCISCO DE REGIS DANDO LA
COMUNION A LOS APESTADOS DE
MONTFAUCON

QIL2,10x 1,24
* L.N. 34582

Pareja del n” LLN. 34583, ambas pinturas
forman parle, a su vez, del conjunto pro-
piedad del Museo del Prado, y formado
por seis lienzos, -cuatro de formato ver-
tical v dos tondos-, realizados por
Houasse para el retablo dedicado a San
Francisco de Regis, jesuita francés del
Languedoc, beatificado en 1716, y le-
vantado en la desaparecida iglesia del
Noviciado de Madrid, por encargo del
padre jesuita Daubenton, confesor del
rey Felipe V., y cuyas obras finalizaron
en 1722, fechando Luna en ese ano la
ejecucion de las pinturas.

El ciclo de lienzos y la distribucion de
los mismos en el retablo, analizada por
Held, se inicia con los que representan

" 1.N. 34582 Michel-Ange Houasse

La defensa de la amante del caballero
(n? cat. 6.340) y la Multiplicacién del
trigo en la ciudad de Puy ( n“cat. 6.341),
hoy devueltos al Prado tras haber esta-
do depositados en 1934 en la Faculiad
de Filosofia y Letras de la Universidad
Central y desde 1943 en la capilla del
Instituto de San Isidro de Madrid, junto
con los dos que hoy guarda el Museo
Municipal.

El tercero de la serie, depositado por el
Prado (n* cat, 6.338) por O.M. de 27 de
junio de 1982, representa al santo fran-
cés administrando la comunidén por las
calles de la ciudad de Montfaugon, re-
pletas de apestados.

La figura del santo, rotunda y monu-
mental, centra la composicion, destaca-
do por su hdbito negro. A la izquierda,
en primer término, un joven enfermo de
peste se incorpora para tomar la comu-
nién con la ayuda de su padre, constitu-
yendo sin duda este grupo lo mds acer-
tado de la composicién, junto a las dos
figuras que aparecen detris gesticulan-
do y tapdndose la nariz por ¢l hedor, y
que se recortan a contraluz sobre el ce-
laje. Detrds, a la derecha, se ve otro en-
fermo tendido y el traslado de un cada-
ver, entre un modesto caserio.

La puleritud academicista del dibujo,
firme y seguro, v el dominio de los re-
cursos luminosos, que modelan el volu-
men de las figuras y marcan la profun-
didad de los planos, dentro de una uni-
dad compositiva, son los aspectos mas
sobresalientes conseguidos por Houas-
se en esta pintura, dentro de la mas ge-
nuina tradicion francesa.

Luna sefiala como fuente de inspiracion
para este lienzo la estampa grabada por
J. Poilly del cuadro de Mignard San
Carlos Borromeo administrando la co-
munion a los apestados.

La Biblioteca Nacional conserva un di-
bujo de la parte superior de la figura de
San Francisco, atribuido a Bayeu (Bar-
cia n” 849), y descubierto por Held co-
mo preparatorio de esta pintura en el re-
verso de otro, también de Houasse,

HOUASSE

Bibliografia.- Ponz, A.- 1773, T.V., pg. 192
Dussieux, 1876, pg. 367
Tormo, E., 1909, pgs, 295-299
Sanchez Canton, 1916, pg. 116
Réau, L. 1933, pg. 235
Tormo, E., 1945, pg. 230
Lafuente Ferrari, E.. 1947, pg. 100
Bottineau, Y., 1960, pg. 440
Sdnchez Cantdn, F.J., 1965, pg. 85
Held, 1., 1968, pgs. 185-186-198
Luna, JJ., 1974, pg. 46
Luna, J.J., 1979, pg. 717
Luna, J.1., 1981, pg. 110
B.M.P. T.1IL n" 5. 1981, pg. 133
B.M.P. T, VI, n" 16, 1985, pg. 45

Exposiciones.- Miguel Angel Houasse.-
; ) &
Madrid, 1981 n* 5

SAN FRANCISCO DE REGIS APARE-
CIENDOSE A LA MADRE MONTPLAI-
SANT

O/L198x 1,24

* I.N. 34583

* LN, 34583 Michel-Ange Honasse

129
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De igual historia y procedencia que el
anterior (Museo del Prado. n® cat.
6.339), es quizd el lienzo mds interesan-
te de la serie, por la belleza de su dibu-
jo y el protagonismo que la luz adquie-
re en la composicion como elemento so-
brenatural que sobrecoge a la monja en-
ferma y modela los pliegues de su lecho,
recortando en un violento contraluz la
figura de la religiosa que la acompaia,
de la que sélo se distingue su mano iz-
quierda y ligeramente las facciones del
rostro, tenuemente iluminadas por el re-
flejo de la luz eegadora de la tosca man-
ta que cubre a la moribunda. En la par-
te superior de la escena, San Francisco
de Regis se aparece sobre nubes a la
monja, mostrindole un crucifijo y sa-
niandola milagrosamente,

Las gesticulaciones teatrales de los per-
sonajes ha sido puesta en relacién por
Luna con el arte de Lebrun y conereta-
mente con los lienzos del Descendi-
miento ¥ La familia de Darfo a los pies
de Alejandro, de este autor, caracteristi-
co, por otra parte, de toda la pintura fran-
cesa del momento, mds atenta a los es-
tereotipos gestuales que a la penetracién
psicologica de los personajes, resultan-
do siempre un dramatismo muy super-
ficial.

Sanchez Cantén fué el primero en sefia-
lar esta obra de Houasse como claro an-
lecedente del famoso cuadro de Goya
San Francisco de Borja y el moribundo
impenirente, de la Catedral de Valencia,
sirviendo igualmente otros lienzos de
este conjunto como inspiracion para el
genial aragonés,

Ast, el San Francisco de Regis predi-
cando (M. Prado. n” cat. 4.196) repre-
sentado en uno de los tondos, es prece-
dente del San Bernardino de Siena pin-
tado por Goya para la basilica de San
Francisco el Grande.

Completa esta serie de lienzos pintado
por Houasse para la iglesia del Novicia-
do, el tondo que representa a San Fran-
cisco de Regis repartiendo sus ropas.
(M. Prado. n® cal. 4.195).
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Bibliografia.- Ponz. 1793. T.V, pg. 192
Dussieux, L., 1876, pg. 367
Tormo. E.. 1909, pgs. 295-299
Sanchez Canton, FJ., 1916, pg. 116
Reau, L.. 1933, pg. 235
Tormo, E., 1945, pg. 230
Lafuente Ferrari. E., 1947, pgs. 100-
104
Bottineau, Y., 1960, pg. 440
Sdnchez Cantén, F.L., 1965-6, pg. 89
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D
Luna,J.J., 1974, p
Luna, J.J.; 1979, pg. 718
Luna, J.J., 1981, pg. 111
B.M.P., T. I, n® 5, 1981, pg. 133
B.M.P. T. VIIL, n® 16, 1985, pg. 45
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Exposiciones.- Migwel Angel Houasse.
Madrid, 1981, n* 6

MARIANO SALVADOR
MAELLA
(1739-1819)

Maella es, sin duda, uno de los pintores es-
panoles de la Corte mds importantes y re

presentativos de la segunda mitad del siglo
XVIIL. Hijo de un pintor modesto, nacid en
Valencia el 21 de agosio de 1739, v se tras-
ladd, siendo atin nifio, a Madrid, para estu-
diar en la Academia de San Fernando, don-
de pronto destaco como alumno aventajado
obteniendo premios v distinciones, siendo
ademds discipulo de los pintores Antonio
Gonzdlez Veldzquez, -quien mds tarde |le-
garia a ser su suegro-, vde Felipe de Cas-
tro

Tras un viaje a Roma, que se financis poy
sus propios medios, regreso ya con éxito a
Muadrid. y el § de mayo de 17635 fud nombra-
do académico de mérito de San Fernando,
entrando en contacto con Mengs, quien
traensforma la concepeion aun barroca y.ro-
cocade su pintura hacia el nueve gusto cld-
sico y academicisia.

Maella trabajd para la Real Fabrica de Ta-
pices v, en 1774, es nombrado Pintor de Cd-
mara, tras lo cual se suceden los cargos ofi-
ciales, como Teniente Director de la Acade-
mia de San Fernando (1782), institucion de
la que mas tarde seria Director de pintura

SIGLO XV

{1794}, v Director General (1795), culmi-
nando su carrera con el puesto de Primer
Pintor ejl'fl Revy. en f_-'f)U. J.I.‘F.'Irl a Govia

S servicio como pintor del monarca intrie-
so José Bonaparte determiné su posterior
depuracion a la vuelta de Fernando VII, por
lo que murio pobre y olvidado en su casa
madrilena el 10 de marzo de 1819

De sus grandes trabajos decorativos y com-
posiciones al fresco destacan sus pinturas
en las residencias reales de la Granja, Ca-
pilla de El Pardo, Casira del Principe de El
Pardo y Palacio Real de Madrid, entre
otros, asi comao los frescos del claustro ba-
fa !h' |‘I<J Catedral de .r‘r’!{'ﬂ ), m.l":'nnh de nk-
merasas retratos ¥ lienzos de altar destina-
dos a los Sitios Reales, edificios oficiales e
telesias, demostrando en toeos ellos su gus-
to por el dibujo preciso, la frialdad ¥ plani-
tud del color, aprendidos de Menes: téeni-
ca que se vuelve nuieho mas vibrante v di-
recta en sus bocetos, de una frescura v li-
hertad de ejecucidn que, junto a sus dibu-
jos, muestran lo mejor de su arte

Bibliografia.- M. A. de Orellana.- Biografia
Pictorica Valenciana, Valencia. ed.
de 1967
S. Alcolea.- Mariano Salvador Mae-
lla 1739-1819. “The Register of the
Museum of Ant™, The University of
Kansas, Lawrence. Kansas. Vol, 111
n" 8-9, 1967, pgs. 24-42
J. Valverde Madrid.- Documentos so-
bre la vida del pintor valenciano Mae-
lla. “A.AN." 1979, pgs. 79-81.

INMACULADA CONCEPCION

(/L. 3,21 x 1,80 (rematado en arco reba-

jado)

I.N. 5387

Este cuadro, junto con los LN. 5385 y LN,
5386 constituyen el conjunto de tres lien-
z0s pintados por Maella en 1787 para los
altares de arquitectura fingida de la nueva
iglesia parroquial de la Casa de Campo,
segun consta en el manuscrito del propio
artista, recogido por Orellana.

Tormo, sin conocer seguramente este
lexto, creyo que no los pint6 el maestro,
sino “discipulos suyos muy persona-
les™.
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ILN. 5387 Mariano Salvador Maella

Este primer lienzo representa a la Inma-
culada en su iconografia habitual, sobre
el globo terriqueo, pisando la serpiente.,
rodeada de angelitos, algunos con sim-
bolos de la letania mariana, coronada de
estrellas e infundida por el Espiritu San-
0.

Aunque Maella realizé numerosas in-
terpretaciones de este tema, del que fué
verdadero especialista; demostré siem-
pre su gran habilidad al no repetir los ti-
pos, 6 al menos, a hacerlo con suficien-
tes modificaciones para hacer siempre
nuevas sus diferentes versiones,

Las mis proximas a ésta, entre las cono-
cidas, son las de la iglesia de Tres Casas
(Segovia), de 1785, y la del Oratorio de
Damas del Palacio Real de Madrid, pin-
tada en 1789, cuyo rostro y silueta ge-
neral evoca.

El sentido barroco de la composicion, la
pincelada suave y pulida, la delicadeza
del modelo y el colorido brillante

acharolado son caracteristicas del estilo
de Maella, siendo quizi el convenciona-
lismo de la imagen y la menor calidad
pictdrica que ofrecen algunas zonas del
cuadro respecto a sus compaferos, lo
que ha hecho que el cuadro se haya ve-
nido adjudicando a su taller.

En una coleccién particular barcelonesa
s¢ conserva un dibujo que, aunque
muestra una silueta diversa de la Vir-
gen, tiene los dngeles de la parte inferior
casi idénticos a los de este lienzo.

Los tres cuadros del altar ingresaron en
el Museo en 1936.

Ribliografia.- Orellana, ed. de 1967, pg. 436
y 573
Tormo, 1927, pas. 372-3
Alcolea, 1967, pg. 34
Cat, Exp. 1981, pg. 100
Exposiciones.- Madrid. Testimanios de su
Historia. Hasta 1875. Madrid, 1979-
80 N* 602
Madrid Restaura
drid, 1981, s/n"

[1979-1981. Ma-

SAN ANTONIO DE PADUA

O/L 2,90 x 1,58 (rematado en arco de
medio punto)

I.N. 5385

Representacion tradicional de la icono-
grafiade este santo, que demuestra la re-
mision del pintor a esquemas del pasa-
do. San Antonio estd arrodillado ante
una mesa, besando el pie del Nino Jesis,
que se le aparece entre nubes y dngeles.
En el suelo, el libro abierto y las azuce-
nas, atributos caracteristicos del santo
de Padua.

Companero de los lienzos LN. 5387
(véase) y I.N. 5386, la composicion en
forma de “S” infunde movimiento a la
escend, sobre todo en la zona celestial,
de extraordinaria delicadeza en las gra-
daciones de luz y color, tan caracteristi-
ca del maestro.

Un boceto de esta pintura se guarda en
el Museo Cerralbo y un dibujo prepa-
ratorio en la Biblioteca Nacional,
(Barcia n® 1.335), (Mollinedo, 1973,
lam. VIII).

MAELLA

1N, 5385 Mariano Salvador Maella

Para esta misma composicién apare-
ci0 en el mercado artistico madrileiio,
(Cat, Subastas.12-1973, lote n” 426),
otro boceto de idéntica calidad, que
atestigua con qué atencion fué estudia-
da por el artista. Quizd sea el que en
1936 poseia el Conde de Tonrrubia.

Bibliografia.- Orellana, ed. de 1967, pgs. 436
y 573
Tormo, 1927, pgs. 373-3
Alcolea, 1967, pg. 34
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 223
Cat, Exp. 1981, pg. 101
Luna, 1987, pg. 80

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875. Madrid, 1979-
80, n" 603
Muadrid Restaura
drid, 1981, s/n®
Spanish paintings of 18th & 19th Cen-
tury. Gova and his time. Tokyo, 1987,
n® 14

1979-198]. Ma-




MELENDEZ

SAN FRANCISCO DE ASIS

O/L 290 x 1,58 (rematado en arco de
medio punto)

I.N. 5386

Compaiiero de los n* LN. 5387 (véase)
y LN. 5385, es, sin duda, el lienzo de
mejor calidad del conjunto, como ya fué
advertido por Tormo.

Representa a San Francisco arrodillado,
en el momento de recibir los estigmas,
ante la presencia del Hermano Leén,
distraido en sus lecturas. A sus pices, la
calavera y las disciplinas, simbolos de
meditacion cristiana y atributos caracte-
risticos del santo.

El volumen de las figuras, la concrecion
realista del rostro, las manos del santo y
la naturaleza muerta, y el fondo de pai-
saje hace destacar este lienzo entre sus
companeros.

LN, 3386 Mariano Salvadior Maella

Un boceto del cuadro se conserva en el
Museo Cerralbo y una réplica de exce-
lente calidad, formato rectangular y di-
mensiones mis reducidas (1,61 x 0,92),
guarda una coleccién particular madri-
lena (Luna, 1987, pgs. 82-3,n° 15).

Bibliografia.- Orellana, ed. de 1967, pgs. 436
y 573

72.3

)

Tormo, 1927, pes. 37
Alcolea, 1967, pg. 34

Cat. Exp. 1981, pg. 99

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta [875. Madrd, 1979
80, n” 604
Madrid Restaura.
drid, 1981, s/n*

1979-1981. Ma-

MIGUEL JACINTO MELENDEZ
(1679- 1734)

Pintor nacido en Oviedo, era tio del célebre
bodegonista Luis Meléndez. Perteneciente
@ una familia de artistas, fué discipulo de su
hermano menor Francisco Antonio, com
pletando sus estudios en Madrid. donde vol-
vio en 1712 para ser nombrado Pintor de
Camara del nwevo rey Borbon, Felipe |
sustituvendo en el cargo a Manuel de Cas
fro

Pintor conocido, ante todo, por Sus refralos
de miembros de la Familia Real, fué, asi
mismo, autor de composiciones religiosas,
come los bocetos pintados para la decora-
cidn del erucero de la desaparecida iglesia
de San Felipe el Real, hoy en el Museo del
Prado, v varios cuadros para diversos tem
plas de la Villa y Corte

Sus retratos reales, conservados en su ma-
varia en la Biblioteca Nacional v en el Mu-
seo Cerralbo de Madrid, le muestran como
un pintor de formacion miniaturista, apren-
dida de su hermano, por el tamario de los
fienzos v el cardacter nervioso v sumamente
MURUCTOSO CON gueestan tratados los Peryo
najes. Su fieura se vio muy .h-w;»m-:.“.f.; con
fa |"|"("\'-Ir|'ld ala Corte de los J';I\'Hfr'\u\ ||'I1'J'r.fn
res franceses, como Houasse v Ranc,
del gusto del nuwevo monarca

miets

VMurid el 25 de agosto de (734, a los 55

s
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Biblingrafia.- EM. Santiago Pdez.- El pintor
Miguel Jacinto Meléndez - “R.A.B
M.”. Madrid, 1966.- pgs. 205-224
E.M. Santiago Pdez.- Miguel Jacinto
Meléndez. Pintor de Felipe V. Ovie-
do, 1989

FRANCISCO ANTONIO SALCEDO Y
AGUIRRE, 1ER MARQUES DEL VADI-
LLO, CORREGIDOR DE MADRID

/L 0.62]1 x 0,475
LN, 6362

Representado de busto, con casaca gris,
chorreras y peluca, el retratado (1645-
1729), fué quizd el mds famoso corregi-
dor de la Villa y Corte y, desde luego, el
que mds huella dejé, con sus iniciativas
monumentales, hasta tiempos de Carlos
I11.

Protector del arquitecto Pedro de Ribe-
ra, a su empenio se deben las mejores
obras de éste, entre ellas el Hospicio de
San Fermnando, sede del Museo Munici-
pal, el puente de Toledo, la fuente de la
Fama y la ermita de la Virgen del Puer-
1O, -

De este retrato, muy caracteristico de la
obra de Meléndez, Simén Brieva grabé

LN, 6362 Mivue! facinioe Melénde:
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una estampa sobre dibujo de J. Engui-
danos, que ilustra ¢l libro de Juan de L6-
pez Sdcz: “Descripcion Historica del
Obispado de Osma”. (Madnd. 1728),
conserviandose en el propio Museo Mu
nicipal un ejemplar de esta estampa
(ILN. 6445. Carrete, 1985, pg. 112, n
28-3).

La presente efigie puede considerarse ¢l
estudio preparatorio tomado del natural
para el espléndido retrato de cuerpo en-
tero que fué propiedad de los marqueses
de Vadillo y hoy se conserva en el Mu-
seo de Bellas Artes de Asturias (Santia-
go Piez, 1989, pg. 91, n" 51).
Adquirido en 1944 a don Enrique Trau-
man, en 1 788 era propiedad de don Cris-
tobal de Luna, oficial mayor de la Se-
cretaria de Hacienda.

Bibliagrafia.- Loperrdez Corvaldn. 1788,
T. 11, pg. 245
Pérez Sinchez, 1979-80 pg. 224
Cat. Exp. 1981, pgs. 102-3
Santiago Pdez, 1987-9, pg. 678
Santiago Piez, 1989, pgs. 90-2 y 185,
n® 50

! TPOSICIENES.- fl, { :'h".._'-"i"ufJf.lr-'\,l"-H-'rJ ame-
ricano filipino de Municipios Barce-
lona, 1967.
Wadrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madnd, 1979-80), n* 606
Madrid restaura. (1979-1981), Ma
drid, 1981, s/n”
Miguel Jacinte Meléndez, Pintor de
Felipe V., Oviedo, 1989

ANGELA NAVARRA
(Doc. 1758-1762)

Los tinicos datos biogrdficos conocidos so-
bre exta pintora los aporta el papel que con-
serva al dorso el retrato que guarda el Mu-
seo Municipal de su mano

Segiin este documento, fué discipula del
pintor aragonés Carlos Casanova (1 1762)
v miembro de mérito de wna Academia de
Bellas Artes, sin gue. hasta el momento, se
Puedan aportar noticias mds concretas so
bre su vida

Murié en 1762

FRANCISCA DE PAULA DE MORADI-
LLO

/L 0.805 x 0.625

E: “D# Fran= de Paula de Moradillo (q
D+ aia) / fué retratada de hedad de 9 anos
p" d* / Angela Navarra, discipula de D.
Carlos Casanova, Academica de meri-
to: ano de 1758/ Murid la pintora ano de
1762 y ella. en / 17 de Dic™ de 1766. de
hedad de 17 anos, 8 me*. /y 15 dias. /
Rquies cant in pace. / Amen” (al dorso,
en un papel)

I.N. 5380

Curioso retrato de medio cuerpo, de una
nifia cuya identidad y biografia se deta-
llan en el papel escrito al dorso, ejemplo
de la considerable influencia francesa
gue aun se mantenia en el reinado de
Fernando VI, y que alcanzaba no sé6lo a
la estética retratistica, sino incluso a la
indumentaria infantil, transformando la
apaniencia de los nifios en la de adultos
premalturos,

Abundantes repintes aminoran la va dis-
creta calidad del retrato, obra de esta des-
conocida pintora, atenta a la descripcion
menuda de joyas, bordados y encajes y
atn menos diestra en las camaciones, de
una torpeza rayana en la ingenuidad.

LN $380 Ansele Navarra

QUIROS

Ingresé en 1936, procedente del Cole-
gio de la Paloma.

LORENZO DE QUIROS
(1717-1789)

Pintor extremeiio, nacido en la villa de los
Samos de Maimona, inicid su formacidn
pictorica en Badajoz y mas tarde en Sevilla,
donde fué discipwlo de Bernardo Germdn
Liorente. En 1756 vino a Madrid para per-
feccionarse en el dibgo en la Academia de
San Fernando, Cuatro anos mds tarde ob-
tuve el segundo premio de primera clase del
concurso académico anual con el cuadro
San Fernando acompanado del Arzobispo
D, Rodrigo y demas comitiva quando reci-
bid en Siertamorena a los embaxadores de
Mahomalt, rey de Baeza, segiin Cedn “sin
haber podido coneluir suquadro, por haber
estaclo trabajando en los adornos que se
pintaron para la entrada de Carlos T en
esta corte cuando vino de Napoles™ , noticia
gue, on ocrerta forma, viene a reforzar la
atribucion a este pintor de los cinco lienzos
con distintas vistas de la ¢ .q‘!.hn" recogien-
do ¢l aconteciniento |eU|'\1'I":ﬁ1’IH\ en l'JI
Museo Municipal

.Ir.:‘e".|.ll<'.l'l'“!:4!r' los i MISE [0S de Cor J'u‘u'lll E-Ilhi'
quinto ¥ Mengs para trabajar en la Corte,
volvio a Sevilla, hacia 1769, donde trabajo
.rff”cll-J'He'-'.'fn‘l'll'l'.'!'”.’a' para la « |"!1'L|1'r_'.':d i ,'"f_'-
siastica, especialmente los cartujos, v copio
en repetidas ocasiones composiciones de
Murillo, falleciendo en la capital hispalen-
s¢ en octibre de 1789

Bibliografia.- Cedn Bermidez, T. IV, pgs
138-140
E. Valdivieso.- Historia de la pintura
sevillana. Sevilla, 1986. pg. 344

ORNATO DE LA PLAZA MAYOR, CON
MOTIVO DE LA ENTRADA EN MADRID
DE CARLOS 111

O/IL 1,12 x 1,64
*LN. 3077

Vista del testero de la plaza, con la Ca-
sa de la Panaderia engalanada con col-
gaduras. Ante ella, un tablado con una
escalinata. Mulutud de espectadores en
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" LN. 3077

JLorenzo de Quirdy?

balcones y ventanas, y en la plaza, bu-
llicio de gentes a pie y a caballo.

El lienzo forma serie con otros cuatro,
(ILN. 3076, 3073, 3074 y 3075), que,
procedentes de la Academia de San Fer-
nando, guarda el Museo, describiendo
los oratos de algunas de las calles de
Madrid por donde transcurrié la comiti-
va del rey Carlos 111 al hacer su entrada
oficial en la Villa y Corte el 13 de julio
de 1760.

Son obras de muy interesante calidad
que tradicionalmente han sido atribui-
das a Luis Paret (1746-1799), por la mi-
nuciosidad de la pincelada y la chis-
peante viveza de las figurillas, pero que
dificilmente pueden ser suyas, pues en
la fecha del acontecimiento este pintor
contaba apenas 14 anos.

El argumento de que quizd los lienzos
se¢ pintasen afos después del hecho es
diffcilmente creible, y la hipotesis apun-
tada por Gaya Nufio de que ¢l autor fue-
s¢ Lorenzo Quirds (1717-1789). artista
hoy virtualmente desconocido y de
quien consta trabajé en los propios or-
namentos callejeros, es atractiva, pero
tampoco comprobable por ahora.
Efectivamente, el sentido decorativo,
brillante de color, con que estd descrita
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la panordmica de la plaza, y el caricter
de jinetes y cabalgaduras, de sombras
acentuadas e instantaneidad en la capta-
c16n del movimiento, son, no obstanie,
claro antecedente de obras de Parel, co-
mo Las Parejas Reales, del Museo del
Prado, evocando, en idltima instancia,
los esquemas de los grandes maestros
italianos del género, como Traverse o
Pannini.

Delgado identifica la escena como la
Promulgacién del rey Carlos 111 por el
Alférez Mayor y Regidor Perpétuo de
Madrid, conde de Altamira, que apare
ce sobre la tarima junto al abanderado
que ondea el estandarte, ocurrida el 11
de septiembre de 1759.

Depositado por la Academiade San Fer-
nando. (N® Inv. 843).

Bibliograffa.- Cat. Exp. 1926, pg.329
Aguilera, 1946, pas. 17-8
Gaya Nufio, 1952, pg. 96
Delgado, 1957, pg. 85 y 237, n" 2 fig.
3

Cat. Exp. 1955, pg. 104

Cal. Exp. 1960, pg. 45

Pérez Sdnchez, 1964, pg. n" 843

Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 225. fig.

pe. 303

SIGLO XV

Cat. Exp. 1983, pg. 9
Cat. Exp. 1985, pgs. 207-8
Cat. Exp. 1988-9, pgs, 483-4

Expaosiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,

1926, n” 1.294

El caballe en el arte. Madrid, 1955,
sala 11, n" 20

El Madrid de Carlos 1Hl. Madrid.

1960, n" 27

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80. n” 612
Elarguitecto Don Ventura Rodrigue:z.
(1717-1785). Madrid, 1983, n°5
Domenico Scarlati en Espania. Uto-
pla v realidad en la arquitectura, Ma-
drid, 1985, n" 461

Carlos I vy la Hustracion
Barcelona, 1988-9, n® 107

Madrid-

ORNATODELA PUERTA DEL SOL, CON
MOTIVODE LA ENTRADA EN MADRID
DE CARLOS 111

O/L 1,12 x 1,66
* LN, 3076

La vista abarca una parte de la plaza. Se
ve la fachada de la desaparecida iglesia
del Buen Suceso y, al inicio de la carre-
ra de San Jer6nimo, la del convento de
la Victoria, también desaparecido. En la
plaza, un templete circular, de arquitec-
tura efimera, envuelve la fuente de la
Mariblanca.

En primer término, un escuadrén de
Guardias de Corps, con clarines y tim-
bales, anuncian la inminente llegada del
monarca, por la calle de Alcala.
Compaiiero de los n* LN. 3077, 3074,
3075 y 3073, fué depositado en 1927 en
el Museo, por la Academia de San Fer-
nando, (N" Inv. §42).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 328,

Lim. LI
Aguilera, 1946, pgs. 17-18
Beryes, 1946

Gaya Nuio, 1952, pg. 96

Delgado, 1957, pgs. 85y 238, n" 5, fig.
6

Cat, Exp. 1960, pg. 45
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Pérez Sinchez, 1964, n" 842

Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 225, lim.
pe. 302

Cat. Exp. 1983, pg. 10

Cat. Exp. 1985, pg. 207

Cat. Exp. 1988-9, pg. 484

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n® 1,253
1‘!’ .'lfchff“!' -J'|' f-u”u\ .r'”
1960, n" 29
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n® 613
Elarguitecto Don Ventura Rodriguez.
(I717-1785), Madrid, 1983, n® 4
Domenico Scarlani en Espafia. Uto-
pla y realidad en la arquitectura, Ma-
drid, 1985, n" 460
Carlos I v la Hustracidn. Madrid-
Barcelona, 1988-9, n* 108

Madnd,

ORNATOS DE LA CALLE DE LAS PLA-
TERIAS (CALLE MAYOR) CON MOTI-
VO DE LA ENTRADA EN MADRID DE
CARLOS I

O/L 1,11 x 1,67
*LN. 3073

A los lados de la calle se han levantado
columnatas con pilastras clasicas muy
adornadas, formando ediculos en los ex-
tremos v rematados por grupos esculté-

IN. 3073 ;Lorenzo de Cuiras

QUIROS

ricos de atlantes dorados. De los balco-
nes de las casas penden colgaduras de
damasco de varios colores, reposteros,
tapices y cuadros, como era costumbre
para engalanar las fachadas de los edifi-
cios en ocasiones solemnes.

El cuidado puesto en la representacion
de las escenas de tapices y pinturas pue-
de llegar a ser un documento de piezas
hoy perdidas 6 dispersas.

En la casa de la izquierda, por ejemplo,
podemos reconocer, entre otros, un tapiz
con la Expulsion de Adin y Eva del Pa-
raiso y un paisaje de la escuela romana de]
siglo XVIL, y en la de la derecha, Hércu-
les luchando contra el ledn de Nemea.
En la calzada, los soldados del escua-
dron de escolta galopan hacia el Palacio
Real, adivindndose al fondo los chapite-
les de la Casa de la Villa y la torre de la
desaparecida iglesia del Salvador.
Quiz4 sea éste uno de los lienzos de la
serie en que el artista ha cuidado mis el
detalle y la factura en la descripcion de
los elementos de la escena.

Deposito de la Academia de San Fer-
nando, (N” Inv. 844).
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Bibliografta.- Cat. Exp. 1926, pg. 291
Agulera, 1946, pgs. 17-18
Gaya Nuiio, 1952, pg. 96
Delgado, 1957, pg. 85 y 238, n" 3, fig.
3.4
Cat. Exp, 1960, pg. 45
Pérez Sdnchez, 1964, n” 844
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 225, ldm.
pg. 300
Cat. Exp. 1983, pg. 10
Cat. Exp. 1985, pg. 206
Cat. Exp. 1988-9, pg. 484

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnd,
1926, n" 365
El Madrid de Carlos TH, Madrid,
1960, n" 28
Madrid. Testimonios de su Historia,
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n“ 614
Elarguitecto DonVentura Rodrigue:.
(I717-1785). Madrid, 1983, n® |
Domenico Scarlatti en Espafia, Uto-
pia y realidad en la arguitectura, Ma-
drid, 1985, n" 457
Carlos I v la Hustracion. Madrid-
Barcelona, 1988-9, n® 109

ARCO DE TRIUNFO LEVANTADO EN
LA CALLE DE CARRETAS CON MOTI-
VO DE LA ENTRADA EN MADRID DE
CARLOS 111

O/IL 1,12 x 1,67
*1L.N. 3074

Al fondo de la calle se ha levantado un
arco sobre seis columnas jénicas, que
sostiene un fronton curvo, de plena ins-
piracion barroca, en cuyo centro mues-
tra un relieve, con una escena de home-
naje alusiva al nuevo rey. La efimera
construccion se remata con un trofeo de
armaduras y estandartes militares.

Tras los tejados del fondo, sobresalen la
torre y el chapitel de la iglesia de la Tri-
nidad.

Quizd sea éste ¢l lienzo menos afortuna-
do de la serie, por lasimpleza de la com-
posicion y la tosquedad de las figuras,
debiéndose tal vez a la intervencion de
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* LN. 3074 ; Lorento de Quirds ?

otra mano en algunas de las escenas. Sin
embargo, es curioso el grupo de muje-
res leyendo una proclama, llamando la
atencion del resto de paseantes y veci-
nos, loque demuestra la importancia da-
da por el artista n6 solo al paisaje arqui-
tectonico, sino también a los personajes
que lo pueblan.

Depésito de la Academia de San Fer-
nando. (N? Inv. 845).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 291
Aguilera, 1946, pg. 17-18, lim, XIV
Gaya Nuiio, 1952, pg. 96
Delgado, 1957, pe. 239, n" 6, fig.
Cat. Exp. 1960, pg. 46
Pérez Sanchez. 1964, pg. 76, n” 845
Calt. Exp. 1983, pg. 9
Cat. Exp. 1985, pg. 207

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n® 366
El Madrid de Carlos HI, Madrid,
1960, n* 31
Elarguitecto Don Ventura Rodrigue:.
(1717-1785). Madrid, 1983, n" 2
Domenico Scarlatti en Espaiia. Reali-
dad y utopia en la arquitectura. Ma-
drid, 1985, n” 458

SIGLO XV

ARCO DE TRIUNFO DE SANTA MARIA,
EN LA CALLE MAYOR

O/L1,12x1.63

[nscripeidn: “EL SENADO ESPANOL
SVPLICA A DIOS / TODO PODERO-
SO POR LA PROSPE / RIDAD DE
CARLOS. 1 AMELIA T/ SV AVGVS-
TA FAMILIA; POR/ SVS GRANDES
VIRTVDES I / POR SV JVSTICIA,
RELIGION, I FES. / D.D. (en el fron-
ton del arco)

* LN. 3075

Frente al arco monumental, levantado
entre el Palacio de los Consejos y la de-
saparecida iglesia de Santa Maria, una
carroza con la flor de lis se ofrece a lle-
var ¢l Vidtico, ante cuya presencia se
arrodillan paseantes y soldados, como
era la costumbre. Algunos autores han
interpretado la escena, sin embargo, co-
mo el instante anterior a que descienda
Carlos 111 de la carroza real, para entrar
en el Palacio, recibido por una delega-
cion eclesidstica, argumento bastante
forzado, al verse la guardia de Honor
también arrodillada y algunos obreros
colgando todavia los tapices ornamen-
tales en los muros de la iglesia.




SIGLO XVIII

" LN, 3075 ;Lorenzo de Quirds?

Llaman de nuevo la atencién las esce-
nas de los grandes tapices que adornan
los edificios y la tosquedad de las figu-
rillas respecto a otros lienzos de la serie.
Ultimodel conjunto, fué depositado, co-
mo sus companeros por la Academia de
San Fernando en 1927, (N® Inv. 841).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 291
Aguilera, 1946, pg. 17-18
Gaya Nuio, 1952, pg. 96
Delgado, 1957, pes. 85y 238, n" 4, fig.
5
Cat. Exp. 1960, pg. 45
Pérea Sinchez, 1964, pg. 75 n” 841
Cat. Exp. 1983, pg. 8
Car. Exp. 1985, pg. 207
Cat, Exp. 1988-9, pg. 483

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n" 367
El' Madrid de Carlos 11,
1960, n* 30
Elarguitecto Don Ventura Rodrienes,
(1717-1785). Madrid, 1983, n° 3
Domenico Scarlatti en Espana. Uto-
pia vy realidad en la arquitectura. Ma-
drid, 1985, n" 459
Carlos I v la Nustracidn. Madrid-
Barcelona, 1988-9, n® 106

Madrid,

FRAY BARTOLOME DE SAN
ANTONIO
(1708-1782)

Religioso trimitario descalzo, cuyo verdade-
ro apellido era Rodriguez, eratio del arqui-
tecto Ventura Rodriguez. Nacido el 24 de
agosio de 1708 en Ciempozuelos (Madrid),
en 1724 ingresé como fraile, dedicdandose
al estudio de Filosofia y Teologia. En 1734
marchd a Roma para estudiar pintura, te-
niendo alli como maestro durante seis aiios
a Agostino Masucci, tltimo alumno de Car-
lo Marata.

A su regreso a Madrid pintd el cuadre Fer-
nando VI al lado de la Religion Catélica,
sentada en un trono con las Cuatro Partes
del Mundo, para la Academia de San Fer-
nanda, hoy en el Museo Municipal, que tu-
vo una gran aceptacian, v levalio suingre-
soen dicha institucion como académico ho-
noiario en 1753,

Asl mismo, pintd un gran nimere de cua-
dros religiosos para su convento, fallecien-
doen Madrid el 8 de febrero de 1752,

Bibliografia.- Cedn, 1800, T. IV, pgs. 318-
320

SAN ANTONIO

ESPANA PRESENTA AMERICA A LA
IGLESIA

OIL 1,27 x 1,47

Firmado: *P. F. Bart. a. S. Ant. Trimit.
Disc. / muenieb. pingeb. quel Madriti
1753". (en un escaldn)

Inscripeion: “Dum quator Orbis Plagas
Hesperia ducit,/ ut videat lucem detegit
Americam: / Vincit & errores Sedes
Catholica Petri / Fernandi Sexti Robore,
& Auxiliis™. (en el estandarte de la Fa-
ma).

“2917. (abajo, centro)

* LLN. 3408

Titulado también Fernando VI al lado
de la Religion Catdlica, sentada en un
trono, con las Cuatro Partes del Mun-
do, el cuadro, cargado de simbologia,
presenta al rey Fernando VI como de-
fensor de la fé de Cristo y triunfador so-
bre el Islam, -encarnado en la figura del
Turco, sometido-, y la Herejia, repre-
sentada por la figura masculina con ca-
bellos de serpiente. Sentada sobre el so-
lio de un pabell6n, la Iglesia Catélica,
infundida por el Espiritu Santo, con las
llaves y la tiara del Pontificado. y los
Siete Sellos del Apocalipsis, y acompa-
nada por la Fé, recibe a las cuatro partes
del Mundo, Africa, Asia, Europa y
América, presentada por la Monarquia
espafiola, claramente identificable por
la corona de lises, castillos y leones, ar-
mas de su escudo. Al fondo, la clipula
de la Basilica de San Pedro, del Vatica-
no, y sobre el cielo, la figura de la Fa-
ma, que proclama el argumento y la sig-
nificacion del cuadro.

Modesto de calidad, aunque lleno de
pretensiones, el lienzo alude a la evan-
gelizacion de las Indias por Espana y al
monarca como defensor del Catolicis-
mo, alegoria muy bien recibida por la
Academia de San Fernando. recién
creada por Fernando VI, institucién a la
que el monje pintor regald esta pintura
a su vuelta de Italia, siendo nombrado
por ello el mismo afio de 1753 académi-
co de Honor.




ANONIMOS

LM, 3408 Frav Bartolomé de San Antoni

De la composicion, aparatosa y grandi-
locuente, al gusto de la época, destaca la
flojedad de su disefio y la retorica de las
actitudes de las figuras, mostrando, sin
embargo, un cierto cuidado en la repre-
sentacion del retrato del monarca, en los
detalles de armaduras y joyas y habili-
dad en la concepcion del espacio y dis-
tribucion de los personajes. Deposito de
la Academia de San Fernando (N Inv.
1066)

Bibliograffa.- Cedn, 1800, T, IV, pg. 318
Piguero Lopez, 1985, pg. 95, n" 1.066

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

SAN ISIDRO LABRADOR / ESCUDO DE
ESPANA

O/L 0,60 x 0,57 (aprox.) (perimetro irre-
gular)

IL.N. 3212

138

Este curioso lienzo, pintado por ambas
partes a modo de medallén-estandarte,
representa en su anverso la figura del
Santo Patrono de Madrid, en pie, rodea-
do de cabezas de angelitos, la mirada al-
zada en actitud orante y algo amanera-

LML 3212 Andeiire espariol

SIGLO XVIT

da, sujetando la aguijada y el arado, sus
atributos caracteristicos. Al fondo, apa-
recen los dngeles guiando las yuntas de
bueyes que aran el campo, aludiendo al
episodio milagroso mas popular de San
Isidro.

El reverso muestra el escudo de Espana
sobre una cornucopia con las armas de
los primeros Borbones y el Collar de la
orden francesa del Saint Sprit y el Toi-
son de Oro, con la corona real en la par-
le superior y estandartes y tambores en
lainferior. Este motivo herdldico permi-
te datar con cierta precision esta pintura
en las primeras décadas del siglo XVIII,
durante ¢l reinado de Felipe V.

Obra singular, aunque de escasa entidad
artistica, utilizada seguramente en pro-
cesiones y desfiles, ha llegado hasta no-
sotros en deplorable estado, sufriendo
recientemente la restauracién de gran
parte de su superficie pictérica.
Depositado en el Museo por la Real e
[ustre Congregacidon de Seglares Natu-
rales de Madrid.

Ribliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 26

Exposiciones.- Los Santos Patronos de
Madrid. Madnd, 1962, n" 17

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

SAN FRANCISCO DE ASIS

O/L 0,82 x 0,60

Inscripeidn: “Este lienzo Dejé una Er-
mana Aeste Bea fterio Para Que se este
Aqui siempre. Ao 17117 (alo largo del
borde superior del lienzo)

E: “Adquisicion 30-VI-1936. ;Proce-
dente del Colegio de la Paloma?” (pega-
da al dorso)

I.N. 5379

Procedente quiza del Colegio de la Pa-
loma, segin la etiqueta que el cuadro
lleva al dorso, se trata de una pintura
muy maltratada y en precario estado de
CONsSCrviacion.




SIGLO XVIN

LN. 5379 Andnimo espaiiol

El santo, representado de medio cuerpo,
se lleva una mano al pecho y laotraa la
calavera y las Escrituras, instrumentos
de meditacion.

Pintado en los primeros aios del siglo
XVIIIL, aunque la inscripcion con ¢l afo
711 puede ser posterior a la ejecucion
del lienzo, contintia sin embargo los mo-
delos tradicionales de la escuela espaiio-
la del siglo anterior, interpretados con
cierto sereno clasicismo y morbidez.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

MILAGRO DE LA VIRGEN DE GRACIA

O/L 1,435 % 2,010

Inscripeion: “SVSPENDE EL PASO, Y
MIRA EL PRECIPICIO, / QVE TRO-
CADO EN PORTENTO MILAGROSO,
/POR QVE RENAZCA EN T1LO FER-
BOROSO, /NO TE OFENDE, TE LLA-
MA A SACRIFICIO. / SIRBA LA AD-
MIRACION DE BENEFICIO./QVE EL
ESTRVENDO DEL GOLPE RIGVRO-
SO,/ TE DESPIERTA AL EXEMPLO
BENTVROSO, / POR QVE EN TV FE

SELABREEL EDIFICIO. /CADA PIE-
DRA ES RENGLON EN Q. EL FAVOR
PINTA LA SVERTE. /TODO TV SER
A SV PIEDAD SE YNCLINA. / PVES
TE EXCLVIE DEL RIESGO DE LA
MVERTE, / QVIEN TE LIBA EL DES-
CANSO DE LA RVINA. / SVCEDIO
EN 6. DE- / MAIO DE 1609" (En la car-
teja)

E.J.- 19405

I.N. 6267

Este cuadro. junto con su compafero,
(LN. 6288). ilustran un episodio mila-
groso ocurrido durante la construccion
de la madrilefa iglesia de Santa Maria
de Gracia, hoy desaparecida y situada
Junto a un humilladero en la Plaza de la
Cebada, cuando un obrero que trabaja-
ba en la construccion del santuario se
precipitaal vacio y queda suspendidoen
el aire por intervencion de la Virgen,
Estas obras, aunque de escasa significa-
cién artistica, tienen un indudable inte-
rés en la pintura espafiola de exvotos,
por lo general de una amable y sincera
rusticidad popular.

LN, 6267 Andnimo espaiol

ANONIMOS

La parte inferior del lienzo estd ocupada
por una gran cartela decorativa en grisa-
lla, sujeta por dos amorcillos, en la que se
describe, enun artificioso y pintoresco so-
neto, este portento, que “SVCEDIO EN
6. DE- / MAIO DE 1609™.

La ingenuidad de las arquitecturas hace
centrar la atencion en los curiosos gru-
pillos de personajes que transitan por la
plaza y son testigos del milagro, descri-
tos con una minuciosidad llena de gra-
cid y pintoresquismo.

Estas dos pinturas fueron depositadas en
¢l Museo por ¢l Servicio de Defensa del
atrimonio Artistico Nacional, y con to-
da probabilidad proceden en su origen de
la propia iglesia de la Virgen de Gracia.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

PROCESION DE LA VIRGEN DE GRA-
CIA EN LA PLAZA DE LA CEBADA

O/L 1,40 x 2,00
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ANONIMOS

LN, 6288 Andnimo espadiol

Inscripcion: “CON LICENCIA EL
YLLMO, §.D. BERNAR® FROILAN E
SAABE S* ARZOB™ DE LARISA
COADM®R, EN LO SPIRITUAL, EL
SERENMO, S, YNF'™E, CARDEN!. D.
LVIS DEBORBON ARZOBISPO/DE
TOLEDO Y DE SEVILLA, Y ASSEN-
SODE D. A%\, SE COLOCO PERFET-
VAM' EN EL TABERN'Y, DEL AL-
TAR MAIOR DE ESTA YGLESA, EL
SANTISMO,  SACRAM™ HIZOSE
PROCES"S, SALIOEL ESTAN'E, /EL
EXMO S, DVQ. DE SESAR ACOMPA-
PO, DE LA GRAN#A, ASISTIO LA CO-
ROPA, VILLA DE MP. CON EL CAV®©
ECLEC?, Y LA YLLE CONGHNDE
LAS. VERA CRVZ, Y NA. 54, D GRA-
CIA A CVIAS EXPEAL, ZELE®, EN
21. / DE MAYO D 1741 DOMIN® Y
PASCVA DL SPIRITV ST, ALDIA
SIGVI'E, ZELEBRO DE PONTIFICL.
DHO. YLILMO, SR Y SE SIGVIO LA
FVNCN. SOLEMNISA. POR ALGVS,
DAS CON SERMOS, MVSIS. FVEGS,
Y NOVIS.” (alo largo del borde inferior,
en la cartela)

I.N. 6288
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Este segundo lienzo, pareja del LN.
6267, (véase). conmemora la procesion
en la que se condujo bajo palio el Santi-
simo Sacramento al taberndculo del al-
tar mayor de la nueva iglesia de Santa
Maria de Gracia, precedido por su ima-
gen titular, y que tuvo lugar el 21 de ma-
yo de 1741, Domingo y Pascua del Es-
piritu Santo, segtin detalla la inscripcion
de la cartela, en la que también se sefia-
la la asistencia de la Grandeza de Espa-
fia, ¢l Cabildo eclesidstico y la Congre-
gacion de la Vera Cruz y de Nuestra Sra.
de Gracia, regidores del santuario, asi
como la celebracion, al dia siguiente, de
una misa de pontifical, y de funciones
solemnisimas, con sermones, musica
fuegos v novillos, que duraron varios
dias.

Realizadas ambas pinturas sin duda en
fecha proxima al acontecimiento repre-
sentado en este dltimo lienzo, cabe des-
tacaren €l, ademas de la descripcion mi-
nuciosa e ingenua de la procesion y sus
participantes, el aspecto escenogrifico
que presenta de la Plaza de la Cebada,
hoy irreconocible, si no fuera por la ci-

SIGLO X VI

pulade San Andrés que asoma al fondo,
tras los tejados, y la esquina del palacio
del Duque del Infantado, en la carrera
de San Francisco.

Depaositado, como su compaiiero, por el
Servicio de Defensa del Patrimonio Ar-
tistico Nacional, (N* Inv. Servicio de
Recuperacion 19.404), el 30 de marzo
de 1943, llego al Museo procedente pro-
bablemente del Humilladero.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII-XVIII)

NACIMIENTO DE LA VIRGEN

O/ 2,355 x 1,760
I.N. 35340

El asunto religioso se transforma aqui
en una escena doméstica de interior, en
la que unas mujeres se aprestan a lavar
y vestir a la recién nacida mientras, al
fondo, Santa Ana, en el lecho, es aten-
dida por una sirvienta que le acerca al-
gunas viandas en una bandeja, ante la
atenta mirada de San Joaquin.

Se trata de una composicion que repite
¢l esquema iconogrifico tradicional de

LN, 35340 Andnire expanol




SIGLO X VI

este tema, donde puede verse cierta in-
fluencia nordica en la importancia que
adquieren los detalles domésticos y
anecdodticos, como el mobiliario, ¢l me-
naje 6 el brasero en el que la mujer ca-
lienta la camisa para la Virgen, dentro
de un manierismo reformado presente
en la pintura espanola de los primerisi-
mos anos del 5. XVIII, en ¢l que toda-
via perviven algunas distorsiones espa-
ciales, de proporcion y acusadas pers-
pectivas. Sin embargo, su dibujo exce-
sivamente remarcado y su técnica y en-
tonacion parecen indicar que se trate de
una obra realizada hacia 1700-1720, co-
piando literalmente una pintura realiza-
da un siglo antes.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

INMACULADA CONCEPCION

/L 194 x1.35

E: “Museo Municipal. Adquisicion de
14-IV-1936. de la Casa de Socorro de
Universidad™

LLN. 5351

N. 5351 k,,...,-m_-..,-\J-;,.-:.-...'

Representacion tradicional de la Inma-
culada Concepcion, coronada de estre-
llas y rodeada de angelitos con flores y
atributos marianos, muy caracteristica
de la pintura devocional de la segunda
milad del siglo XVIIL. El lienzo, de mo-
destisimas pretensiones artisticas, repi-
te un tipo de modelo iconogrifico de
amplia difusién en los ambientes reli-
giosos espanoles y madrilefos de la
época de cardcter modesto por pintores
menaores.

Segiin la etiqueta que conserva al dorso,
el cuadro procede de la Casa de Socorro
de Universidad, y fué adquirido para el
Museo el 14 de abril de 1936.

ANONIMO MADRILENO
(1* Mitad del Siglo XVIII)

SAN ISIDRO LABRADOR

OIL091 x 0,79
LN, 21173

Imagen tradicional del santo labrador,
de algo mds de medio cuerpo, vestido
con humilde ropilla de mangas y golilla
y portando en las manos sus instrumen-
tos de labranza caracteristicos.

IN.2117

% Andnimo madrileiin

ANONIMOS

Aunque se trata de un cuadro devocio-
nal de reducido interés artistico, se ad-
vierte un mayor cuidado en la ejecucion
de la cabeza que en el resto de la figura,
de dibujo débil y convencional.

El tratamiento suave del rostro de San
Isidro, dulce y sereno, y el equilibrio de
la figura, dispuesta ante un fondo neu-
tro, definen esta pintura, con toda pro-
babilidad, como obra madrilena de los
primeros anos del siglo XVIIL
Adquirido en 1982 en el comercio ma-
drileno.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1983, pg. 2

Exposiciones.- Museo Municipal, Adguisi-
clones 19791983, Madrid, 1983, n°3

ANONIMO MADRILENO
(2 Mitad del Siglo XVIII)

INMACULADA CON SAN MIGUEL Y
SAN ANTONIO DE PADUA

/T 0,555 x 0,500

“REFUGIO DE PO-

Inscripeion:

BRES™. (en la filacteria)
I.N. 3161

LN, 316] Andeimo madrileno
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ANONIMOS

Pintada en la portezuela frontal de una
silla de manos, representa a la Inmacu-
lada Concepcidn, sobre el globo terra-
queo y entre nubes, acompanada por
San \11"||LI Arcingel y San Antonio de
Padua con el Nifio. Obra de una mano
aficionada, realizada en la segunda mi-
tad del siglo XVIII con una misién pu-
ramente decorativa y simbdlica, repi-
tiendo modelos de estampas y pinturas
devocionales de la época.

Las sillas de manos en las que se hallan
esta pintura y la siguiente (LN, 3162,
véase), eran utilizadas para el transpor-
te de los enfermos pobres a los hospita-
les por miembros de la “Santa Pontifi-
cia y Real Hermandad del I{‘.Iui_m y
Piedad de Madrid™, institucion que de-
positd ambos muebles en ¢l Museo,

ANONIMO MADRILENO
(2" Mitad del Siglo XVIII)

TRASLADO DE UN MENDIGO, CON LA
INMACULADA, SAN MIGUEL Y SAN
ANTONIO DE PADUA

/T 0,64 x 0,53

Inscripcion.- "(V)AMOS HERMANO
LOS DOS / A ALBERGAR CON /
QUE OS ASOMBRE, (...... ) / Marth.
Cpt. (...) /vr. 4 (...) QUE EN LA APA-
RIENCIA ES P(OBRE)/PEROEN LA
SUSTANCIA, ES DIOS." (en la filac-
leria)

L.N. 3162

Companeradel LN. 3161 y realizada se-
guramente por la misma mano, esta cu-
riosa escena ilustra el traslado por
miembros de la Hermandad de un men-
digo tullido en unas parthuelas, version
primitiva y rudimentaria de las dos si-
[las de manos en que estan pintadas es-
Las composiciones.

La Hermandad del Refugio realizaba sus
caritativas rondas de noche. Ademas de la
famosa ronda llamada “de pan y huevo”
en la que se repartian a los pobres racio-
nes de estos alimentos, salia otra que se
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LN, 3162 Andnimo madriledo

dedicaba a recoger a los enfermos de las
calles, tal como muestra esta pintura. Ini-
ciabala comitiva un mozo portando un fa-
rol, seguido de dos hombres vestidos de
caballeros a la moda, que portaban la si-
lla con el enfermo, asistido por un clérigo
de manto y larga sotana.

En la parte superior de la composicion, y
en un plano sobrenatural entre nubes, apa-
recen de nuevo las imdgenes de la otra
pintura, aunque en diferentes actitudes.
De la boca de San Miguel Arcdngel sur-
ge la palabra “REFUGIUM™ y “PAUPE-
RUN" (sic) de lade San Antonio, aludien-
do a los rasgos caracteristicos y simboli-
cos de estos santos y a la funcién de la ins-
titucién como “‘refugio de los pobres™.
Pudiera ser una de éstas la silla de ma-
nos que cita Francisco Azorin entre las
antigiiedades conservadas por la Her-
mandad. (1984, pg. 159).

ANONIMO ESPANOL

ASiglo XVII-XIX)

CABEZA DE LA VIRGEN
O/ 0.335 x 033

LN, 4440

SIGLO XVIHT

LN, 4440 Andnin espaiol

Pintura de cierto clasicismo y muy mo-
desta entidad, debe ser boceto o ensayo
para una composicion mayor, a la que
también pertencceriael LN, 4441 (véase),
de la misma mano, faclura y soporte.
Aunque su modelo y estilo es diecio-
chesco, podria muy bien ser obra de las
primeras décadas del siglo XIX, realiza-
da siguiendo las directrices de los am-
bientes académicos de la época. por un
incipiente pintor, poco diestro.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVII-XIX)

TRES CABEZAS DE QUERUBES
/L 0,355 x 0,425
LN. 4441

LN, 4441 Andnimo espadiol




SIGLOXYIN

Compaiiero del anterior, las desigualda-
des de calidad de su dibujo ponen de ma-
nifiesto la modestia de su autor, aunque
su colorido resulta brillante y cdlido, de
pura raiz dieciochesca.

Debe ser boceto para un fragmento de
la parte inferior de una Inmaculada, de
cuya cabeza es estudio el cuadro ante-
rior, (ILN. 4440, véase).

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

IMPOSICION DE LA CASULLA A SAN
[LDEFONSO

/L 1.64 x 1,06
I.N. 34473

Procedente del Colegio de San Ilde-
lonso, representa la iconografia mas
popular de la advocacion del santo
obispo de Toledo, en que la Virgen
desciende sobre la ciudad Imperial pa-
ra imponerle una casulla ricamente

LN, 34473 Andnime espasiol

bordada como premio a sus escritos
dedicados a temas marianos, como su
*Virginitate Sanctae Mariae”. El cua-
dro interpreta libremente la composi-
cion popularizada por Murillo en el
lienzo que hoy conserva el Museo del
Prado (n" cat. 979). con un lenguaje
plenamente dieciochesco, atento a
bordados Y omamentos con ;itgul'm.'-
ecos del estilo decorativo de cierta
pintura andaluza de la época, si bien
su valor es puramente devocional, con
manifiesta torpeza en el dibujo de las
figuras y el manejo del pineel.
Aungue, desde luego, existen miltiples
variantes con el lienzo murillesco, se
mantiene el esquema general de la com-
posicion, asi como sus figuras principa-
les, repitiendo casi literalmente la de la
vieja que sostiene el cirio, negiandose a
entregdrselo al dngel a fin de conservar-
lo hasta la hora de su muerte.

Bibliografia.- Diez Garcia, 1989, pg. 70.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

INMACULADA CONCEPCION

O/L1.62x 1,15
I.N. 34468

Pintura en la que, a pesar de sus abun-
dantes y torpes repintes, asoman frag-
mentos de cierta calidad, confirmada
por la seguridad de su dibujo, aprecia-
ble en fragmentos como la mitad supe-
rior de la figura de la Virgen y el ange-
lito que sostiene la palma, ambos expo-
nentes de un modelo de belleza ideal
procedente  del academicismo de
Mengs, pero interpretado con un senti-
domais amable y decorativo, proximo al
circulo de Zacarias Gonzilez Veliz-
quez. en las dltimas décadas del siglo

XVIIL

ANONIMOS

LN, 3468 Andnimo expaniof

Pudiera ser éste el "cuadro de Ntra. Sra.
de la Concepcion” donado en 1839 al
Colegio por el abogado Casimiro Leén
v Rico, segin consta en la documenta-
cidn que guarda la propia institucién.

Bibliografia.- Diez Gareia, 1989, pg. 71

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XVIII)

INMACULADA (Copia de Murillo)

OIL1,69x 1,14
LN 34467

Interpretacion dieciochesca del modelo
popularizado por Murillo el siglo ante-
rior, copia con algunas variantes la fn-
maculada del pintor sevillano hoy en el
Ringling Museum of Art de Sarasota
(Angulo, 1981, T.111, ldm. 515, n" BO8).
Realizado con pretensiones exclusiva-
mente devocionales y escasas faculta-
des, el copista ha introducido cambios
en la glona de angelitos, -tomados

143




ANONIMOS

LN, 34467 Ancdnima espaiol (Copia de Munllo)

igualmente del mundo murillesco-, y ha
anadido detalles como la corona de es-
trellas y el Espiritu Santo sobre la cabe-
za de la Virgen.

Su técnica y ¢l canon alargado que da
cierta gracilidad a la figura de la Inma-
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1N, 3447 | Ancimimo espariol

culada pertenecen ya al lenguaje del si-
glo XVIIIL, en el que la pintura de Muri-
llo alcanzd una de sus épocas de maixi-
ma consideracion.

Procede del Colegio de San lldefonso.

Bibliografia - Diez Garcia, 1989, pg. 70

SIGLO XV

ANONIMO ESPANOL
(Siglo X VIII)

APARICIONDELA VIRGEN A SANBER-
NARDO

OIL 086X 0815
I.N 34471

lHustra el pasaje de la vida del santo en
que, wrrodillado ante una imagen de la
Virgen con el Nifio, brota milagrosamen-
te del seno de ésta un hilo de leche que lle-
ga hasta su boca, como recompensa divi-
na a su defensa de los valores marianos.
Pintura de devocion, escaso valor artisti-
co y factura tan convencional como su in-
terpretacion iconogrifica, sitia la accion
ante un ingenuo portico, con la figura del
santo cisterciense extasiado ante la ima-
gen entre nubes, junto a su baculo de abad
y una mitra, simbolo de su renuncia a la
dignidad eclesidstica.

Procede del Colegio de San lldefonso.

Bibliografia.- Diez Garcia, 1989, pg. 70
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SIGLO XIX

JOSE MARIA ALARCONY
CARCELES
(ha. 1850-ha. 1904)

Pimor de cuadros de Historia, de género y
retratista murciano, del gue se tienen esca-
sas noticias, aparte de sus concurrencias a
certamenes publicos. Alumno de la Acade-
mia de Amigos del Pais de Murcia, obtuvo
arias distinciones en exposiciones provin-
clales y en las de Escritores y Arfistas de es-
ta capital. Trasladado a Madnid, se instalé
en la calle de San Agustin v, entre 1871 y
[887, concurrio a las Exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes, con escenas de géne-
ro ¥y cuadros de Historia, como el titulado
Llegada de Carlos V al Monasterio de Yus
ie, (1887), con el que abruvo un certificado
de honor, Asi mismo, en 1889 participd en
la Exposicidn celebrada por el Circulo de
Bellax Artes.

Murid en Muadrid, en fecha no lefana a
10

Bibliografia. Ossorio y Bernard.- | H83-4,
pe. 16
A. Baquero Almansa.- Los Profesores
de Bellas Artes Murcianos.- Murcia,
1913- (Ed. de 1980) pes. 435.6,

R T

Maria Alarcon v Cdrceles

Una CHULA
O/L 1.00 X 0.65

Firmado: *]. Alar¢én” (ang. inf. izdo.)

I.N. 29841

Retrato de una castiza chula madrilena,
con manton de Manila, puesta en jarras
y con gesto desafiante.

La frescura de ejecucion de la cabeza,
fiel al realismo del dltimo cuarto de si-
glo, y la habilidad del pintor en los plie-
gues y fecos del manton son los aspec-
tos més destacables del cuadro,
Adquirido en 1986 en el comercio ma-
drileno.

JOSE ALARCON SUAREZ
(Doc. entre 1871 y 1892)

Pintor nacido y residente en Madrid, cuvas
escasas noticias biograficas se refieren a su
actividad como alumno de la Escuela espe
cial de Pintura, Escultura v Grabado v con
currente a las Exposiciones Nacionales di
Bellas Artes, participando en las de 1871
con los cuadros En la antesala v El retablo
del Maese Pedro, inspirado en El Quijore
189%) con el tinulado Graciosa v 1892, con
Un pais.

Bibliografia.- Ossorio y Bemard, 1883-4,
pe. 16

JERONIMA RODRIGUEZ ALDEAMIL
(/L 0,655 X (0,540

Firmado:
do.)

E: "Retrato de Difa Geronima Rodri-
guez Aldeamil / Nacid en Sta Maria de
Nieva (Segovia), el /29 de Septiembre
de 1795, y murié en Madrid / el 24 de
Agostode 1877, alos 82 afos. [ Este re-
trato es una verdadera obra de arte. [ que
algunos sin ver su firma la atribuyeron
Ja Ribera y a Rembrandt.” (a miquina,
pegada al dorso)

I.N. 7453

“J. Alarcon-76" (ang. inf. iz-

ALARCON

LN, 7453 Joxé Alareon Sidrez

La manifiesta menor calidad de este re-
trato, comparado con el otro que guarda
el Museo del pintor Jose Maria Alarcén
y Clirceles (LN, 29841), hacen desesli-
mar su atribucion a éste, debiendo ser
probablemente obra del madrilefio José
Alarcén Sudrez, aunque lo escueto de la
firma y el desconocimiento de otras
obras de este modesto pintor no permi-
ten asegurarlo de forma tajante.

Lo torpe de su ejecucion, algo mds cui-
dada en la cabeza, hacen alin mas sor-
prendente la curiosisima etigueta que el
cuadro lleva al dorso, con la biografia
de la retratada, redactada probablemen-
le por sus descendientes, en la que se
asegura “que algunos s ver su fimma la
atribuyeron / a Ribera y a Rembrandt”.

EUGENIO ALVAREZ DUMONT
(1864-1927)

Nacido en Tanez v hermano del también
pitor César Alvarez Dumaont, fué alunne
de la Escuela de Bellas Artes de Madrid,
marchando mds tarde a Paris para amplia
estudios, Extuve pensionado en Roma entre
1889 v 1893, lo que le permitio enriguecer
sie arte con el conocimiento de los erandes
maesiros del If'uu-'d'-" !_;’J‘F': 10 el cargo iJli’
profesor de la Escuela de Artes e Industrias
de Madrid




APARICIO

Pintor especialista en herdicas escenas mi-
litares, participd con lienzos de estos temas
en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Aries, presentando en 1887 el cuadro Ma-
lasana y su hija batiéndose contra los fran-
ceses, v en 1892 el titulado Muente de Chu-
rmuca en Trafalgar, ambos propiedad del
Museo del Prado. Sus cuadros colgaron
igualmente en exposiciones extranjeras, 5o-
bre todo en Chicago, muriendo en Buenos
Aires en 1927

Bibliografia.- B. de Pantorba.- 1980), pg. 366

iSALVEMOS EL CADAVER!
O/L229X 3,28

Firmado:
inf. dcho.)

LN. 18236

E Alvarez Dumont™ (ang.

Presentado a la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1884, en cuyo catdlogo
se describe su asunto: “*Muerto el gene-
ral en jefe, un oficial oculta su cadiver
en una miserable vivienda, de la que tie-
ne que huir precipitadamente porque un
soldado le anuncia la proximidad del
enemigo’’.
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LN, 18236 Eucenio Alvares Dumont

Obra de paleta oscura y composicién
poco afortunada, dentro ya del realismo
de finales de siglo, en la que concurren
todos los convencionalismos de la pin-
tura de Historia, todavia en pleno auge
en los certdmenes oficiales de esos afos,
lo ambiguo de su asunto pretende sim-
bolizar valores castrenses como ¢l ho-
nor militar y su honra a los caidos en
combate, si bien pudiera estar inspirado
en la muerte del general Manuel Gutié-
rrez de la Concha, ya que con fecha 25
de julio de 1884, el diario madrileno “El
Imparcial” publica la siguiente noticia;
“El pintor Sr. Alvarez Dumont, ha rega-
lado al Ayuntamiento, el cuadro que fi
gurd en la dltima Exposicion con el nii-
mero 33 (sic) y que representa al Mar-
qués del Duero después de muerto, en
una cabafia” (Agull6, 1971, vol. IV, pg.
349).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1884, pg. 13

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1884, n" 31

SIGLO XIX

JOSE APARICIO
(1773-1838)

Pintor alicantine, de personalidad muy dis-
cuntida, mmicid sus estudios artisticos en la
Academia de San Carlos de Valencia ¥, s
tarde, en la de San Fernando de Madrid.

En 1799 fué pensionado por el rey Carlos
IV para perfeccionar sus estudios en Paris
vy Roma, En la capital francesa fué discipu-
lo defl pintor neoclisico Jacques-Louis Da-
vid, cuvas ideas estéticas influyeron decisi-
vamerite en el arte de Aparicio.

Fras una agitada estancia en Roma, donde
hubo de dedicarse a restaurar cuadros pa-
ra poder subsistiv, vuelve a Espaia, v en
I81S, tras innmerables memoriales e ins-
tanciays elevados a Fernando VI, repletos
de empalagosa adulacion, es nombrado
Pintew de Camara, sumdndose a este pres-
tiginso cargo el de académico de San Fer-
nando, dos afos despuds.

Sinduda, su obra mas famosa comao contro-
vertida es el cuadro titulado El Hambre de
Madrid, que le valio el favor del rey, el elo-
gio de sus contempordneos ¥ la critica mas
despiadada de artistas v especialistas pos-




SIGLO XIX

ferionres, que ven en esie ;lmfrrr o un \r'::ur'-
dor muy poco original del clasicismo davi
diano, dentro de un convencionalismo aca-
Aemico reloricao v i eracia
Su poca habilidad en el dibujo y el color ha-
en, al decir de Qssorio, “gue los grabados
de sus ohras se vean con mas QUstO guie los
/ "_\'f"j'd[]lll'\“

-

Bibliografia.- Ossorio y Bermard, 1883-4.-
pe. 40-43
1. A. Gaya Nuiio.- Arte del siglo XIX .-
“Ars Hispaniae™” 1966 pg. 124-7
A. Espi Valdés.- José Aparicio: pin-
tor alicanting v de Corte. "LE.A n¥
23, pg. 22. 1978
1. Valverde Madrid.- Alpunos datos
sobre el pintor alicanting José Apari-

cio, “ALANTL 1980, pes, 91-2

EL HAMBRE DE MADRID

QIL 3,15 X 4,37

Firmado: “APARICIO / ANO DE
IR18™ (ang. inf. dcho.)

Inscripcion: “CONSTANCIA / ESPA-
NOLA / ANOS DEL HAMBRE / DE
I811 Y 12./ NADA / SIN FERNAN-
DO™ (en la pilastra)

* LN. 3063

Cuadro famosisimo en su tiempo, desa-
0 entonces las alabanzas mas apasiona-
das de la sociedad fernandina, vertién-
dose sobre €l por la critica posterior las
descalificaciones, -no exentas de razon-
mas encarnizadas,

Calificado por Gaya Nuno como "‘ho-
rendo cuadro, falso, teatral y desagra-
dable hasta la namisea”, se le dedicaron
ensu época adulatorios comentarios que
elogiaban “la casi divina felicidad con
que el insigne Aparicio supo robar lan
monstruosos como inauditos aconteci-
mientos 4 la evidencia de los hechos,
trasladdndolos 4 la realidad de los 0jos™,
A8 Como varias composiciones poéticas
de encendida exaltacion de esta pintura,
ampliamente recogidas por Ossorio.

El lienzo es una alegoria de pretendida
solemnidad clasicista, sobre la dramati-

* LN, 3063 Jasé Aparicio

ca situacion de hambre que soporto la
Villa de Madrid durante la invasidén na-
polednica, y la heroicidad de su pobla-
cion al rechazar la ayuda ofrecida por
las tropas francesas.

Unos soldados franceses. -alguno de
ellos, como el del extremo izquierdo, de
rostro casi caricaturesco-, ofrece ali-
mentos a un grupo de personajes famé-
licos y harapientos. Un anciano sostie-
ne en su brazo a un nifio mientras reco-
£ €N SuU regazo a una I'I'H.IjCF Ya muerta,
junto a su hijo. Junto a la pilastra otros
comen mondas y sobras, mientras detrés
del grupo principal, un majo de anchas
patillas y sombrero de medio queso se
abalanza sobre los militares, retenido
por su mujer ¢ hijo.

La mala calidad de esta pintura, que ha
sufrido por otra parte graves dafos y
malas restauraciones, hace inexplicable
la acogida por sus contemporineos, s0-
lamente justificable en los anos triunfa-
listas de la vuelta de Fernando VII, de
especial exaltacién de la heroicidad, el
valor y el patriotismo demostrados en la
Guerra de la Independencia. Es sufi-

APARICIO

cientemente significativo resaltar que el
cuadro se lasé entonces por encima de
Las Meninas 6 la Familia de Carlos IV.
La torpeza de la composicion y la floje-
dad del dibujo, -evidente sobre todo en
figuras como la mujer muerta, con la ca-
beza dislocada y el rostro aplastado-, s6-
lo se suavizan en fragmentos como los
rostros de los soldados, la figura senta-
da a la derecha, con los pies hinchados,
O los pliegues de los panos. Pero sies la
noble figura del anciano, interpretado
con una solemnidad cldsica y cuidada
factura, la que centra el patetismo y la
desolacién de la escena, el mérito no es
de Aparicio, yaque es plagio del cuadro
El Cande Ugolino v sus hijos de Fussli,
como advirtio Xavier de Salas. Recien-
temente se ha senalado la dependencia
mucho mas directa del grupo central del
anciano y la mujer muerta en su regazo
con el cuadro del pintor belga Francois
J. Kinsoen Belisario en el lecho de
muerte de su esposa, expuesto en el Sa-
l6n de Paris de 1799 y hoy en el Museo
de Brujas, que Aparicio pudo ver duran-
te su estancia en la capital francesa.
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AVRIAI

El dibujo preparatorio para esta compo-
sicién se conserva en la Biblioteca Na-
cional (Barcia n® 2862), y estuvo mu-
chos afios depositado tambien en el Mu-
seo Municipal.

El lienzo fué grabado por Antonio Raf-
facle Calliano. en 1820 y litografiado en
color por un autor anénimo (Cat. Exp.
Castres, 1989, n” 6, y 7, respectivamen-
te). El propio Museo Municipal conser-
va tres ejemplares del grabado (1N,
1542, 6838 y 11715. Aguerri-Salas,
1989, T. I. pg. 86, n” 37-1).
Depositado por el Museo del Prado en
1927, (n® cat, 3.924).

Bibliografia.- Ossorio v Bernard, 18834,
pe. 40-3
Cat. Exp. 1926, pg. 300
M. Lozoya, 1940, °T. V, pg. 246
Cat, Exp. 1950, pg. 14
Gaya Nuno, 1966, pe. 127 fig. 118
“B.M.P.", 1982, T. Il n* 8, pg. 132
Diez Garcia (en prensa)

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926 n" 581
Recuerdos del Dos de Mavo. Madrid,
1950, n” 6S

JOSE MARIA AVRIAL Y
FLORES
(1807-1891)

Artista madrileiio, nacido el 26 de febrero
de 1807, fué discipulo en la Academia de
San Fernando de José de Madrazo v Ferna-
do Brambila, con quienes colabord en las
fu"fﬂ_n,’!'r.rf'f'ﬂ.'l de loy cuadros del Museo del
Prado y en las vistas de los Reales Sitios,
comenzando por entonces su actividad co-
mo pintor de decorados teatrales

EL9 de julio de 1837 fué nombrado indivi-
dito de mérito de fa Real Academia de San
Fernando, recibiendo el mismo tivilo al ario
sigutente de la Academia de San Carlos de
Valencia, a donde envid el cuadro La cos-
tanilla de San Andrés, del que es réplica el
conservado en el Museo Municipal. En es-
fas musmas fechas consiguid el puesto de
Director de la Escuela E LY tal de Nobles

150)

Artes de Segovia, citdad cuvos monumen
tos plasmé con una fidelidad casi arqueolo-
gica, ennumerosos dibujos, lienzos v estam-
pas, siendo 1’.s'|rlt':'F':me.-',’hr(' sus apuniey del
Alcazar .'E{‘_'.,’Ht'fl”hi de un valor documental
y lestimonial extraordinario para su re-
construccion, tras el incendio que lo destru-
vii en 1862

Alli comenzo a desarrollar sufaceta de escri-
tor v cronista, publicando varios articulos
sobre temas segovianos en "El Artista” y el
“Seminarvio Pintoresco™ . A su regreso a Ma-
drid, en 1841, se sucedieron los nombra-
mientos, tales como los de individuo de la so-
tiedad Numismdtica Matritense, v academi-
co de mimero de la Academia de Argueolo-
via y Geografia del Principe Alfonso

En 1853 obtuvo el cargo de profesor de Es-
tuclios Superiores de la Escuela de Bellas
Artes de Cadiz, de donde fué trasladado en
1857 por Real Orden a la Escuela Superio
de Pintura y Escultura de Madrid, institu-
vion de la que fué nombrade Secretario,
Ademas de publicar articulos, entre otros,
en “El Semanario Pintoresco Espanol”,
"El Licen” , v "Museo de las Familias” , co
labord en el Diccionario de Madoz, escri
biduna “Resefia Histdrica de las Artes, des-
de sus origenes hasta nuestros dias” v una
“Cartilla para aprender a dibujar” , asi co-
mo un estudio sobre el desarrolle de la Ar-
quitectura en Espania, que no se llegd a pu-
blicar

A la muerte de José Castelaro, ocurrida en
1873, Avrial ingresd como académico nu-
merario de la Real Academia de Bellas Ar
tes de San Fernando. Tras una fecunda ca-
rrera artistica y profesional, murié en Ma-
drid, el 28 de diciembre de 1891

Ademas de su actividad coma pintor de vis
fas pintorescas de monumentos v ciudades,
José Avrial realizo numerosos decorados
para teatros madrilenos, asi comao telones
de boca y escenografias para otros de pro
vincias, como los de Leon, Gijon vy Zamora,
pintando, asi mismo, arquitecturas fingidas
Yyornatos de edificios para actos oficiales
J'E‘f'.rl,'l'.! FAY#AN

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pes. 56-59
Andonimo.- Biografia: José Maria de
Avrial. "B.A.S.F.”. 1897, pg. 44.
M. de Lozoya.- Don José Maria A
rial ¥ Flores, 1953, “E. 8.". T. 5, pe
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SIGLO XIX

VISTADELAFUENTE DECIBELES Y EL
PALACIO DE BUENAVISTA

O/L 0,43 X 0,57

Firmado:*). Avrial, 1836". (ang. inf. iz-
do.)

LLN. 6572

Primera del conjunto de cuatro deliciosas
vistas de Madnid pintadas por Avral y
conservadas en el Museo, muestra el
arrangue del paseo de Recoletos y la ca-
lle de Alcald en su encuentro con la plaza
de Cibeles, con la fuente en su antigua
ubicacion, desplazada junto al caserio.
Sobre ella, asoma el Palacio de Buenavis-
ta, construido por la Duquesa de Alba.
Si estas vistas recogidas por el pincel de
Avrial son fiel testimonio del aspecto
urbanistico del Madrid de la época, no
son menos curiosos los personajillos
que las pueblan, de pintoresco aspecto y
variada indumentaria, reflejo de la so-
ciedad madrilena de entonces y del acer-
camiento del pintor hacia el costumbris-
mo romdntico,

Todos ellos, menos el 1.N. 4005, proce-
den de la coleccién de las hijas del pin-
tor, quienes autentificaron los cuadros
en etiquetas pegadas al dorso.

Bibliografia.- Pérez Sinchez, 1979-80, pg.
342, fig, pig. 418
Car. Exp. 1980, pg. 75
Cat. Exp. 1981, pg. 6

Exposiciones.- Internacional de la Cons-

truccion vy Obras Publicas. Madnd,
1967

'.I'ﬂlrhl'\ miadrilenos. Madrid, 1969, :'|U
10

Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875, Madrid, 1979-80 n®
1.128

Muadricl. Testemunhos da sua historia
1561-1875. Lisboa, 1980, n" 154

Imagen romdntica de Espafia. Ma-
drid, 1981, n" L5

VISTA DEL PALACIO REAL DESDE LA
MONTANA DEL PRINCIPE P10

/L 045 X 0,67




SIGLO XIX

LN, 6572 José Marfa Avrigl v Flores

Firmade:*). Avrial. 1836"., (ang. in. iz-

do.)

E: “Vista del Palacio Real, tomada des-
de/ la Montafia del Principe Pio. / cua-
dro pintado por mi padre el eminente /
pintor Don José M* Avrial (g.e.p.d.) /
Académico de nimero de la Real Aca-
demia de San Fernando y profesor de la
Escuela de Artes y Oficios. / Dolores
Avrial™,
(en papel manuscrito al dorso)

LN, 6570

ldentificable con la vista de Madrid des-
de el camino de Castilla mencionada
por Ossorio como concurrente a una de
las exposiciones de Bellas Artes cele-
bradas por la Academia de San Fernan-
do en esos afios, representa la cornisa
norte de Madrid, con el Cuartel de la
Montaia detras, el Palacio Real y el ca-
serio de la Villa, entre cuyos tejados
4soman numerosas torres, cipulas y
chapiteles.

En las laderas de las riberas del Manza-
nares, una pareja, de merienda. ofrece
su bota a un pastor al cuidado de sus ca-

bras, que pastan entre la arboleda, dan-
do un toque bucdlico al paisaje.

El cuidado por el detalle, la pincelada
minuciosa y colorista de Avrial son per-
fectamente visibles en estos lienzos, de
composicion hibil v agradable, en los
LN, 6570 Jiosi' Maria Avrial v Florex

AVRIAL

(jue se aprecia ain con evidencia la hue-
lla de su maestro Brambila, bajo cuya
direccion el artista pinté por esas fechas
varias vistas de Sitios Reales, una de las
cuales podria ser ésta.
Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 18834,

pe. 58

Cat. Exp. 1926, pg. 286

Cat. Exp. 1961-2, pg. 114

Pérez Sdnchez, 1979-80, pg. 342

Cat. Exp. 1981, pg. 196

Cat. Exp. Moscu, 1981, pg. 96

Arias Anglés, 1985, pg. 97

Luna, 1987, pg. 190

Exposiciones.- El Antigne Madrid. Madrid,
1926 n* 244
Tipos Madrilenos. Madrid, 1960n% 10
Libros y estampas del Macdrid Romédn-
rico. Madrid, 1961-2, n® 932
Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80 N
1.129
Jardines cldsicos madrilefios.
drid, 1981, n* 38
Madrid. 1561-1875. Mosci, 1981, n'
121
Pintwras de Paisaje del Romanticismo
espaiiol. Madrid, 1985, n~ 39
Spanish Paintings of 18th & [19th
Century. Gova and his nme. Tokyo,
1987, n" 63 ;

Ma-




AVRIAL

PLAZA DE LA PAJA
O/L.042 X 0,58

E: “en el Museo de Valencia hay otro
igual firmado por José Avrial” (en una
cartulina, en el reverso)

LLN. 4005

Vista de la costanilla de San Andrés, to-
mada cerca de la calle de Segovia, con
el conjunto de la iglesia de San Andrés
y Capilladel Obispo. Enlaplaza, peque-
fio mercadillo concurnido por numero-
S08 personajes.

En 1838, Avnal remitié a la Academia
de San Carlos de Valencia para su ad-
mision como académico, un cuadro -al
que alude la cartela del dorso-, que re-
presentaba La Costanilla de San An-
drés, luego Plaza de la Paja, atin conser-
vado (n" Inv. 595), del cual puede éste
considerarse repeticion.

Es el tinico de los lienzos que conserva
el Musco de este pintor de distinta pro-
cedencia, no avalado por las hijas del ar-
tista ni firmado.

LN, 4005 Jose Maria Avrial v Flores

Estos detalles, junto a la sumariedad con
que estan descritos edificios y persona-
jes y lamenor calidad general de la com-
posicién pudieran indicar que el presen-
te ejemplar se trate, en realidad, de una
copia del lienzo valenciano.

Pertenecio a la coleccion Ortiz Canaba-

le.

Bibliografia.- Ossorio y Bemnard, 1883-4,
pe. 58
Cat. Exp. 1926, pg. 281
Cat. Exp. 1961-2, pg. 114
Pérez Sanchez. 1979-8(), pg. 342
Cat, Exp. 1980, pg. 75
Cat. Exp. 1981, pg. 6

Exposiciones.- El Amtiguo Madrid. Madrid,
1926, n* 124
Libros v estampas del Madrid romdn-
tico. Madrid, 1961-2, n" 933
Tipos madrileios. Madrid, 1969n* 10
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta [875. Madnd, 1979-80 n*
1.131

SIGLO XIX

Madrid. Testemunhos da sua historia
1561-1875. Lisboa, 1980, n® 155

Imagen romdantica de Espana. Ma-
drid, 1Y81.n" 16

VISTA DEL CAMPO DEL MORO

/L 042 X 0,58

Firmado:*). Avrial. 1836". (ang. nf. iz-
do.)

E: *Vista del Campo del Moro, a la iz-
quier / da las Caballerizas Reales. / cua-
dro pintado por mi _l‘uulru.‘ el eminente
pintor Don José M® Avrial (g.e.p.d.)
Académico de nimero de la Real Aca-
demia de San Fernando y profesor de la
Escucla de Artes y Oficios / Dolores
Avrial™ (rubricado) (pegada al dorso)

I.N. 6571

Aspecto de los limites del Campo del Mo-
ro, en los desmontes del Palacio Real, del
que se alcanza a ver un fragmento de la
Antigua Real Armeria, las Caballerizas y
otras edificaciones anejas. Al fondo, la
basilica de San Francisco el Grande.
Obra citada por Ossorio como concu-
rrente a una Exposicion de Bellas Artes
de las celebradas por la Academia de
San Fernando, su color acharolado y su
peculiar cardcter de “vedutta™ pintores-
ca le imprimen una gracia de verdadero
encanlto.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, M. 1883-4,
pg. 58
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 342
Cat, Exp. 1961-2, pg. 114
Cat, Exp. 1981, pg. 196
Cat, Exp. Moscu, 1981, pg. 97
Laposiciones.- Libros v estampas del Ma-
drid romdntico. Madrid, 1961-2. n®
Q30
Tardimes cldsicos
drid, 1981, n" 37
Madrid, Testimonios de su Historia.
Hasra 1875. Madrid, 1979-80, pe. o
1. 130
Madrid. 1561-1875

122

madrilefios. Ma-

Moscu, 1981, nf




SIGLO XIX

LN 6571 Jovéd Maria Aveial v Floves

EDUARDO BALACAY
CANSECO
(1840-1914)

Nacide en Madrid, hijo y hermano de pin-
fores, se educd con su padre José Balaca
(1810-1869) v en la Academia de San Fer-
ando
\ingue cultive todos los géneros, desde el
cuadro de costumbres al de Historia, ¢ in-
cluso el religioso, -pues hizo los Evangelis-
tas Marcos y Mateo parala clipula de la hoy
va desaparecida iglesia del Buen Suceso-,
Sus mayores éxitos los obtuvo en el retrato,
de cardeter mds & menos aficial
En 1867 fué elegido entre otros artistas,
{ “.diez de log PrIEros. putores de Ma-
drid" . segiin Ossorio), para retratar en Se-
villa a la infanta Dia, Maria de las Merce-
des, antes de su boda con Alfonso Xl Hizo
fambicn varios retratos de este mondred pa
radiversos destinos oficiales, (Ministerio de
Hacienda (1887), Consejo de Indias, etc.).
Murié en Madrid

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pg. 63

Pantorba, 1980.- pg. 372

LA REINA MARIA DE LAS MERCEDES

O/L 246 X 1.67

Firmado: “E. Balaca / 1878” (ang. inf.
izdo.)

LLN. 12516

Retrato de cuerpo entero de la soberana
a la edad de 238 anos, pintado poco antes
de su muerte.

Aparece ante el trono del Palacio Real
de Madrid, vestida con un traje de raso,
adornado con flores. Sobre él luce la
banda de la orden de Maria Luisa, asi
como una corona de perlas y brillantes,
ademis de otras joyas.

Maria de las Mercedes de Orleans era
hija de Antonio de Orleans y Luisa Fer-
nanda de Borb6n. Casé con el rey Al-
fonso XI1I, su primo, el 23 de enero de
|878, falleciendo a los cinco meses y
tres dias de reinado. Elogiada por su be-
lleza y querida por su simpatia, s tejié
alrededor suyo una aureola romdntica
gue ha despertado en numerosas ocasio-
nes la inspiracion popular.

BALACA

Retrato de ejecucién correcta, muy ca-
racteristico de la obra de Balaca, que,
sin embargo, no consigue infundir el su-
hiciente aliento vital y contenido psico-
I6gico al personaje, aspeclos aminora-
dos ademds en este caso por tratarse de
una efigie oficial.

El diario “El Siglo Futuro” recoge con
fecha 19 de diciembre de 1877 la si-
guiente noticia: “En el sorteo celebrado
ayer en el Ayuntamiento para designar
el pintor que habia de encargarse de un
retrato de la Infanta Mercedes, resulto
elegido don Eduardo Balaca™. (Agullé
y Cobo, 1961, T. IV, pg. 342).

Segun recoge Ossorio Maria de las Mer-
cedes ya habia posado para el artista 11
anos antes, cuando la entonces infanta
residia en Sevilla,

Ingreso en el Museo en 1963, proceden-
te de la Casa de la Villa.

LN. 12516 Eduardo Balaca v Canseco




BENLLILIRE

JUANBAUTISTACABRERA Y BERNUY,
ALCALDE DE MADRID

O/L 0,80 X 0,60

Firmado: “E. Balaca [1882"
1zdo.)

(ang. inf.

Inscripeion: “Exmo. Sr. Dn. Juan B. ta
Cabrera y Bernuy / Marqués de Villase-
ca, de la Rosa. &a. &a. &a. Senador del
Reino y Alcalde Correjidor / de Madrid
desde el 11 de Julio de 1866. al 12. de
Junio de 1867". (a lo largo del borde in-
ferior)

E:*E.N.R. 563"

I.N. 30219

Efigie de casi medio cuerpo de este al-
calde, identificado en la extensa inserip-
cién de la parte inferior del retrato, en el
que ostenta la Gran Cruz y banda de la
orden de Carlos 111, asi como el blasén
de su marquesado,

Obra de encargo, correcta aungue inex-
presiva, realizada 15 anos después de la
conclusién del mandato del retratado, con
destino a la Galeria de Retratos de Alcal-
des del Ayvuntamiento, de donde procede.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pg. 170

Agullé y Cobo, 1961, T. IV, pg. 346
Exposiciones.- Nacional de Retratos. Ma-
drid, 1902, n" 1204

LN, 30219 Eduardo Balaca y Canseco

JUAN ANTONIO BENLLIURE'Y
GIL
(1860-1930)

Nacido en Valencia el 22 de octubre de
1860, hermano de José y de Mariano, pin-
tor v escultor respectivamente, tivo su for

macion artistica en Valencia v, l6gicamen
te, en el ambiente familiar

Se esped falizd en el retrato de so tedad, pe-
rio no dejo de cultivar todos los géneros con
reeular acierto. Participo asiduamente en
las Exposiciones Nacionales, obreniendo
algunas recompensas, (segundas medallas
en 1884 v [892; certificaciones de segunda
medalla en 1887 v condecoraciones en
18951907 v [920), En Valencia obtuve re-
petidas medallas de plata y oro en las Ex-
posiciones regionales de 1883 y 1909, y eén
Roma, en 1893, una medalla de plata. Fué
profesor de la Academia de San Fernando
¥ f.rrH:‘i 1 en Madrid el 28 ij'.!f””” de 1930

Bibliografia- V. Vidal Corella.- Los Ben-
liure v su época. Valencia, 1977
B. de Pantorba, 1980, pg. 376

LN, 6387 Juan Antonio Bendliure v Gil

—

SIGLO XIX

LA INFANTA ISABEL DE BORBON

O/L 1,28 X0,74

Firmado: “Juan Ant” Benlliure™ (ang.
inf. dcho.)

I.N. 6387

Testimonio de la discreta personalidad
retratistica de su autor, mucho mas dies-
tro en otros géneros, ¢l retrato represen-
ta a la Infanta Isabel de Borbon (1851-
1931), primogénita de la reina Isabel 11,
hermana de Alfonso XII, y apodada ca-
rifiosamente *la Chata” por el pueblo de
Madrid.

Viste de gris, con echarpe de piel y cru-
za las manos sobre el regazo.

El rostro idealizado y falto de expresivi-
dad vy la Nojedad de su factura, blanda y
sin gracia, restan interés a esta pintura,
correcta no obstante y de aspecto inaca-,
bado, con un fondo neutro resuelto con
grandes manchas, quizd por voluntad
propia del artista, para infundir al retra-
to mayor inmediatez.

Regalado al Museo por la viuda del pin-
tor en 1945,

LN, TIRT Juan Antonio Benllinre v




SIGLO XIX

JOSE FRANCOS RODRIGUEZ. ALCAL-
DE DE MADRID

O/l 1,24 X 0,81

Firmado: **Juan Ant® Benlliure / 1912”
(ang. inf. dcho.)

LN, 7187

Sentado, de mas de medio cuerpo y ves-
tido de etiqueta, presenta las mismas ca-
racteristicas técnicas y estilisticas que el
otro retrato de este pintor que guarda el
Museo, ILN. 6387 (véase).

José Francos Rodriguez (1862-1931) [ué.
ademds de prolifico escritor y periodista,
concejal del Ayuntamiento de Madrid en
1894 y 1917, accediendo por primera vez
i la alealdia de la capital en 1910, manda-
10 durante el cual fué realizado este retra-
10 y que volvid a ostentar afos después.
Su polifacética personalidad le situd en
numerosos cargos politicos y periodisti-
cos, obteniendo asi mismo varias distin-
ciones honorificas a lo largo de su vida,

JOSE BERMEJO SOBERA
(1879 - Doc. hasta 1945)

Vi 1do en 'I"n’flfill-dl el f..‘ de Marzo Ii’l' .I'-\"(;.
fué discipulo de la Escuela Superior de Pin-
tura de Madrid y de Joaguin Sorolla, Tras
ver premiado en 1915 v 1917 en el Concur-
o de Carteles de Barcelona fué pensiona-
do por la Junra de Ampliacidn de Estudios
para | umph'r:u' Si formacion ¢n ¢ste cam-
pa en ralia v Francia

Participé en numerosas exposiciones pro
vinciales, nacionales e iternacionales, ob-
teniendo en varias de ellas medallas v con-
decoraciones. Asi mismo, celebrd algunas
exhibiciones personales de sus cnadros en
¢l Cirenlo de Bellay Artes (1902 v [903) y
e el Salon Cane de Madrid (1945). Ade-
mas, fué profesor de dibujo artistico en la
Excuela de Artes v Oficios madrileiia

Su obra pictérica abarca los mds diversos
Léneros, desde las escenas costumbrisias a
los desnudos v el retrato, mostrande urna es-
pecial predileccion por los infantiles.

Biblingrafia.- B. de Pantorba, 1980, pg. 377
. A. Gaya Nuiio.- La pintura espaiio-
la del siglo XX. Madrid, 1970, pg. 169

ESCENA DE TABERNA

/L 0,625 X 0,870

Firmade: *J. Bermejo [/ Madrid 1902"
(ang. inf. dcho.)

I.N. 6556

En la mesa de una taberna dos hombres
conversan con encendido mterés, mien-
tras apuran sendos chatos de vino.
Estampa tipica del Madrid de principios
de siglo, dentro del realismo costum-
brista imperante en esos afos, y del que
Bermejo es clara muestra, especialmen-
te en escenas populares ambientadas en
interiores de cafés y tascas en las que es
decisiva la modulacién de espacios y
volimenes a través de una luz matizada
y dirigida, que siluetea las figuras y
arranca brillos destellantes de las bote-
llas de vidrio enfiladas sobre la estante-
ria.

Adquirido a Dna. Teresa Sanz Fajardo,
viuda de Antonio Casero, en 1949,

Bibhografie- Cat. Exp. 1980, pg. 59
Quesada, 1987, pg. 67

IN. 6556 José Bermejo Sobera

BERMUDO

Exposiciones.- Ramon en cuatro entregas.
Madnd, 1980 s/n.
Figuras v escenas de interior en la
pintura espanola. (1850-1950). Bur-
gos, 1987

JOSE BERMUDO MATEOS
(Doc. desde 1876 a 1929)

Nacido en Huerta de las Animas (Cdceres)
en fecha desconocida, se formo en la Aca-
demia de San Fernando de Madrid. Parti-
cipa en las Exposiciones Nacionales a par-
tir de 1876 (Una bucante), con diversos gé-
neros, desde el costumbrista, (Antes del
baile, 1881 ), hasta los histdricos convencio-
nales. Obtuvo terceras medallas en 1892 y
1895 y condecoraciones en 1899 y 1901
Al parecer, atin vivia en 1929, en que se ex-
pusieron obras suyas en la theroamericana
de Sevilla

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pg. 83
B. de Pantorba, 1980.- pe. 377




BERUETT

ALFONSO XIT VISITANDO LOS COLE-
RICOS DE ARANJUEZ

0/1L291 X4.02

Firmado: *). Bermudo. 1887" (ang. inf.
dcho.)

ILN. 6368

Cuadro de composicion poco afortunada,
con todos los convencionalismos y 16pi-
cos de la pintura de Historia, tiene sinem-
bargo un valor testimonial por tratarse de
una cronica historica conlempordnea al
pintor, rememorando un gesto del monar-
ca fallecido apenas dos afios antes, sien-
do asi su valor documental y propagan-
distico mucho mas inmediato y asimila-
ble para el puiblico de la época.
Pintado en 887, figurd en la Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes de ese
aio, donde su gran tamano, con figuras
de tamano natural, y la frialdad protoco-
laria de la escena poco contribuyeron a
atraer a publico y critica. Asi, en un ca-
talogo humoristico escrito con motivo
de dicha exposicion, ¢l critico Enrique
Segovia Rocaberti escribid los siguien-
tes versos: *; Quién, si viene otra epide-
mia, /que es ficil pueda venir,/querrd
correrel peligro / de verse pintado asi?”,
No obstante, puede esgrimirse en favor
del lienzo la discreta correccion técnica
de su dibujo y aciertos parciales en la
utilizacion de la luz y el modelado de los
plicgues de las telas.
Ingresé en 1944, procedenie del Archi-
vode Villa.
Bibliografia.- Cat. Exp. 1887, pg. 36
Segovia Rocaberti, 1887, pg. 19-20

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1887, n® 102

LN, 6368 Jusé Bermudo Mateos

AURELIANO DE BERUETE
(1845-1912)

Figura clave en la pintura espainola de pai-
saje. nacio en Madrid el 27 de septiembre
de 1843, en una familia acomodada, alter

nando sus estudios universitarios de Dere-
cho con los de dibujo v pintura come disci-
pulo en el taller de Carlos Migica v como
copista en ¢l Museo del Prado. Dedicado
por entero a los pinceles desde 1873 tras
una corta experiencia politica, fué discipu-
lo desde el aito siguiente de Carlos Haes, en
la Academia de San Fernando, viajando
con él al Pais Vasco y Mallorca, y quedan-
do fuertemente influido por su pimura. En
I878 conoce en Paris a Martin Rico, quien
le pone al dia de la pintura francesa de van-
guardia y le influye., ast mismao, en su estilo,
Descle 1878 en que obtuve una tercera me

dalla en la exposicion Nacional de Bellas
Artes con su cuadro Orillas del Manzana

res, hoy en el Museo del Prado, suy paisa-
jes colgaron en humerosas exposiciones na

cionales e internacionales. tanto oficiales
como particilares, recibiendo en todas
ellas el reconocimiento a su arte, v obte-
niendo numerosos premios v los nombra-
mientos de Caballero y oficial de la Legidn
de Honor francesa y Caballero Gran Cruz
de Isabel la Catilica

En sus lienzos quedaron reflejados los pai-
sajes que contempld en sus viajes por Euro-
pa y por tierras espanolas, sobre todo por
Castilla, siendo particularmente significa-

LN, 21127 Awrcliano de Beruete

SIGLO XIX

tivos sus cuadros sobre Madrid, Toledo y la
Sierra de Guadarrama

Ademas de su actividad pictorica fué un
destacado critico de arte ¥ un exquisito co-
leccionista, reuniendo, entre otras, obras de
Miguel Angel, el Greco v Gova. Murio el 3
de enero de 1912

Bibliografia.- E. Lafuente Ferran.- Aurelia-
no de Beruere, (Cat. de la Exp.) Ma-
drid, 1941
R. D, Faraldo.- Aureliano de Beruete -
Barcelona, 1949
Aureliano de Berunete.
(Cat. Exp.) Madrid, 1983

1845-1912

EL ASILO DE SAN BERNARDINO

O/L 0,53 X 0,830
I.N. 21127

Pintadoen 1903, es un espléndido ejem-
plo del estilo maduro del artista. en la
captacion plena del paisaje urbano.

Se trata de una vista del desaparecido
Asilo de San Bernardino y casas veci-
nas, situado en el paseo del mismo nom-
bre. junto a la calle de la Princesa. Este
asilo de mendicidad fué fundado en
1834 por el marqués viudo de Ponigjos,
Corregidor de Madrid, aprovechando el




SIGLO XIX

edificio del convento de San Bernardi-
no, en deplorable estado en la época en
que fué pintado el cuadro,

Los volimenes puros de los bloques de
casas, de aristas cortantes y fachadas de
colores casi planos, son caracteristicas
del arte de Beruete en esta época, plas-
mando con una extraordinaria agudeza
visual las destelleantes sensaciones lu-
minosas, directas e incisivas, del sol en
drboles y edificios. Como en todo su ar-
le, Beruete demuestra en esta pintura su
extraordinaria sensibilidad en la capta-
cion del paisaje " plein air™ a través de
una expresion pura y nitida de la luz, -
hiriente a veces-, cn un esfuerzo cons-
lante por transmitir con toda su viveza
las sensaciones cromiticas que ofrece la
Naturaleza.

El lienzo figurd en una exposicion mo-
nografica celebrada en 1912 en los es-
tudios de Joaquin Sorolla, amigo del
pintor.

Adquirido por el Museo en 1982, en el
comercio madrileno.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1912, n" 526
Cat. Exp. 1983, pg. 4
Cat. Exp. Beruete, 1983, pg. 127
Exposiciones.- Aureliano de Beruete. Ma
drid, 1912 n® 526
Museo  Municipal Adguisiciones
1979-1983. Madrid, 1983, n" 9
Aureliano de Beruere. 1845-1912
Madnd, 1983, n" 34

MARIA CRISTINA DE BORBON
Y BORBON-NAPOLES
(1806-187R)

Sobring Y charia esposa del rev Fernando
VL, fué Reina Gobernadora durante la mi
noria de edad de (o heredera del trone, [sa
bel lf

Al igual que otros miembros de la Casa Re-
al espanola, fa reinag Maria Cristina fud aft
clonada a la practica de la pintwra, ejerci
tandose para ello en copiar obras de pinto
res Jr'lfjld.\:h loy, como Sas saferrato, ( lraH’(".,'
2io, Rafael v Parmivianino, entre otros
Con extay pinturas llegd a concurrir a va-
rias de las exposiciones celebradas por la

"N 3306 Maria Cristing de Boghan v
Borhin- Néapoles

Academia de San Fernando, entre los aios
1834 v 1851

Entre los ldgicos elogios, no exentos de adu-
lacion, que recibieron los modestos cuadros
pintados por Maria Cristina, Ossorio recoge
unos versos especialmente significativos, del
escritor D. Pedro de Madrazo:

“En tt obra, Cristina, la Reina del Cielo
Su vista paro.

(Feliz en las artes el gotico suelo!

iFeliz la corona que el lauro ciio!

De arte en la Historia, de glortas aurora
Tu nombre serd;

Y a pueblos y reves, excelsa pintora

Por siglox enteros tie fama hablara™

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4 -
pas. 91-2

AMOR Y PSIQUIS

O/L 0,635 X 0,51

E: “162" (circular) “47". (romboidal)
* LN, 3416

Ejemplo muy significativo de la aficion
a la pintura gue tuvieron las damas de la
Familia Real en el siglo XIX, represen-
ta el conocido asunto mitolégico, trata-
do con una sensibilidad fermenina muy

BOTELLA

decimondnica, tanto en la fragilidad de
los [WrunF'r'.lj&‘ﬂ. de contornos suaves v
rostros dulzones, como en sus actitudes,
rayanas en la cursileria.

El cardcter de la pintura, bastante inge-
nua e infantil, demuesira, sin embargo,
bastante empefio en la regia aficionada
por cuidar la correccion del dibujo y la
entonacion de las carnanciones, asi co-
mo el paisaje enque se desenvuelven los
personajes, en una composicion de ins-
piracion rococd, seguramente tomada
de modelos dieciochescos franceses.

El lienzo debid ser concluido en 1833,
ya que el 7 de abril de ese ano, la reina
lo regala a la Academia de San Fernan-
do, *“..como una prueba del aprecio que
me merece esta Corporacion (...), y pa-
ra que conserve al mismo tiempo esta
pequeiia muestra de mi aficion d la her-
mosa arte de la pintura”, gesto que fué
contestado por la Academia en una ex-
tensa carta, rebosante de elogios y reco-
nocimientos a la soberna y recogida por
Ossorio en su integridad.

Depositado por la Academia de San Fer-
nando. (N Inv, 1074).

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 18834,
pe. 91-2
Agulloy Cobo, 1961, T. L, pgs. 69-70
y 97
Cat. Exp. 1961-2, pg. 114
Piquero Lopez, 1985, pg. 96

Exposiciones.- Libros v estampas del Ma-

drid romantico. Madrid, 1961-2, n"
934

RAFAEL BOTELLA Y COLOMA
(Doc. entre 1860 y 1884)

Pintor madrileno, del que se desconoce
ciialguier noticia referente a su vida, a ex-
cepoion de algunos datos sobre suactividad
artistica vy académica. Fud discipulo de To-
mias Valdés y Pablo Pardo, concurriendo a
varias exposiciones nacionales v provincia-
les entre 1860 v 1870

\demds, fud profesor interine de la Escue-
la de Bellas Artes de Cadiz, cargo que con-
siguio el 24 de septiembre de 1864.




Bibliografia.- Ossorio y Bernard.- 1883-4,
pe. 99
A. Orozco.- Origenes de la Academia
de Nobles Artes de Cadiz y artistas de
su tiempo. Ciadiz, 1973,

ELJARDIN PUBLICODE MADRIDLLA-
MADO “EL PARAISO", EN NOCHE DE
BAILE

O/IL0T78X 1.12

Firmado: “R. Botella. Madrid
(ang. inf. dcho.)

I.N. 2682

1862".

Concurrida velada nocturna en el bai-
le llamado “El Paraiso™, que estaba si-
tuado en el Paseo del Prado, a la altu-
ra del actual edificio de Marina. Bulli-
cio de gentes que charlan, pasean y
bailan, entre los farolillos, arcos y ban-
derolas. Al fondo, bajo un drbol, toca
la orquesta.

Sorprende en este casi desconocido pin-
tor su capacidad en la captacion de los
efectos ambientales, de las luces artifi-
ciales coloreadas y de la luna entre las

LN, 2682 Rafael Botella v Coloma

nubes, asi como el evidente contacto
con la pintura francesa e italiana estric-
tamente contempordnea del tipo del jo-
ven Manet ¢ ciertos “macchiaioli”, a
quienes se asemeja, tanto en el tema del
baile al aire libre, como en la construc-
cion de las figuras, con amplias pincela-
das, casi planas de color, dandoles volu-
men y corporeidad.

El cuadro fué donado al Museo por Mr.
Georges Creach en 1927.

Bibliografia,- Cat. Exp. 1862, pg. 9
Ossorio y Bernard, 1883-4, pg. 99
Cat. Exp. 1926, pg. 327, lim. XLVII
Pérez Sanchez. 1979-80, pg. 343
Cat. Exp. Lisboa, 1980, pg. 75
Cat. Exp. 1981, pg. 107
Carta. Exp. Moscd, 1981, pg. 98
Cai. Exp. 1990, repr. pg. 142

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes.

Madrid, 1862, n® 31

El Antieno Madrid. Madrid, 1926 n"
1.224

Tipos Madrilerios. Madrid, 1969 n* 14
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid, 1979-80 n"
1.135

SIGLO XIX

Madrid. Testemunhos da sua historia
1561-1875. Lisboa. 1980, n® 157
Madrid Restaura, 1979-1981
drid, 1981, pg. 107

Madrid. 1561-1875. Mosci, 1981, n®
124

Gayarre y su tiempo. Pamplona, 1990

Ma-

JOSE DE CALA Y MOYA
(ha. 1850- ha. 1900)

Pintor paditano, nacide en Jerez de la
Frontera, inicid su formacion artistica en la
Excuela de Sevilla, continuando sus esti-
dios en la Superior de Madrid, En 1874 con-
Clrrio avarios certamenes no oficiales, y en
los afios siguientes presentd algunas obras
en exposiciones nacionales v provinciales,
En 1879 se traslada a Paris, donde concu-
rre a los Salones y realiza trabajos para la
clientela de la cindad

Abordd los mds diversos géneros pictori-
coy, desde los cuadros costumbristas hasta
los paisajes, retratos y pintura de Historia.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pe. 116
Cuenca, 1923, pgs. 100-101

SURIPANTA SALIENDO DE LOS BUFOS

/L 0,40 X 0,28

Firmado: “Cala™ (ang. inf. izdo.)
Inscripcion: “BUFOS ARD..."” (en el
rétulo de la puerta)

I.N. 2540

La “suripanta™, nombre con que se co-
nocia a las coristas de teatro, estd ante la
puerta de los “Bufos de Arderius™, cuyo
rotulo se ve en parte,

Los “Bufos” era el nombre de una
compania madrilena de zarzuela, for-
mada y dirigida por Francisco Arde-
rius el ano 1866, que representaba pie-
zas francesas del género bufo. Cono-
cidos como “Bufos Arderius”, actua-
ban en el desaparecido teatro-circo del
Principe Alfonso.




SIGLO XIX

N, 2540 fosé de Cala v Minva

Algunas de las obras por ellos estrena-
las, como la zarzuela *Los sobrinos del
apitdn Grant”, sigue representindose
n nuestros dias.

(

Lamujer, de larga melena y zarcillos so-
bre la frente, viste un llamativo traje ro-
0, chal listado y sombrero de flores,
ituendo muy representativo de la moda
tortunyesca de los afios 1870-1880, fe-
Cha probable del cuadro.

Donado por Félix Boix en 1927,

'f'r"-'l-'-'ll'r"..'!'ra‘fh!.- AL 1\'! 1926, pPe. 332
Pérez Sdnchez, 1979-80, pe. 343
Cat. Exp. 1983, pg. 161

Exposiciones,- ELAntizuo Madrid. Madrid,
1926, n* 1.376
El Teatrer en Madrid
Madrid, 1983, n" 125

Tipos madrilefios. Madrid. 1969, n®
15

(15831925}

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n"
1. 140)

TOMAS CAMPUZANOY
AGUIRRE
(1857-1934)

Pintor y ;’F'ti?'u’ui’l W Jr_ paisajes urbanos v
marinas, nacia en Santander el 5 de enero
de 1857. Realizé su formacidn artistica en
la Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado de Madrid, siendo asi mismao dis
cipulo del paisajista Carlos de Haes. Con-
currig con sus cuadros v grabados a las Ex-
posiciones Nacienales de Bellas Artes entre
los anos 1880 y 1901, obteniendo en algu
nas de ellas premios v distinciones. Aparte
de su actividad pictorica fué también abo-
'Jii(l'lr‘. Director de la Escuela Nacional de
Artes Graficas, administrador de la Calco
grafia Nacional y uno de los fundadores del
Cireulo de Bellas Artes de Madrid
Pintor poco constante en su trabajo, Pantor
ba recoge la opinion gue Comas dio de ¢l en
T80 ' estudia un afio, como un teutén y
descansa tres o cuatro, como un drabe”
Muric en Becerril de la Sierra el 9 de agos-
to de 1934

Bibliografia.- Ossorio y Bernard.- 1883-4
pe- 159
Pantorba.- 1980.- pgs, 383-4

LN. 3975 Tomds Campuzano v Aguirre

CAMPUZANO

LA CIBELES Y EL PASEO DE RECOLE-
TOSs EN DIA DE NEVADA

O 040 X 0.64

Firmado: *T, Campuzano /1876". (ang.
inf. dcho.)

I.N. 3975

Bella estampa de la plaza nevada, ape-
nas transitada por algunos carruajes y
caminantes, su aspecto solitario y el co-
lorido frio v austero acentian el aspec-
to desapacible del paisaje urbano.
Adgquirido por el Museo al Sr. Sanchez
Geronaen 1931.

Cat, Exp. Lisboa, 1980, pg. 75
Cat. Exp. Mosci, 1981, pg. 98
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 343

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 324

Expasiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, N® 1.167
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n"
1.141
Madrid. Testemunhos da sua historia
[56]-1875. Lishoa, 1980, n® 158

Madrid. 1561-1873. Mosci, 1981, n
125

159




CASTELARO

JOSE CASTELARO Y PEREA
(1801-1873)

Pintor madrilefio, fué discipulo de Vicente
Lépez vy de la Academia de San Fernando,
siendo pensionado por la reina Maria Lui-
sa, y mas tarde por Fernando VII para am-
pliar estudios

En 1831 fué nombrado académico de méri-
to, ¥y al ano siguiente, profesor de dibujo de
la Escuela de Oviedo; en 1836 ocupi el
puesto de profesor suplente de Estudios de
la Academia de San Fernando v, en 1846,
el de Teniente director de la misma. Con
destino a la Casa Real pinté varios cuadros
para decorar el oratorio pf'n'ut.‘ln de las in-
fantas Diia. Amalia v Dia. Cristina.

Los temas de sug cuadros son, fundamental-

mente, escenas de Historia, pintando, asi

mismo, temas religiosos, costumbristas v
refratos.

Murié en Muadrid, el 6 de Abril de 1873

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pg. 145-6

LN, 4014 Jos¢ Cavtelaro

v Ferea

16

LA NOCHE DE REYES EN LA PUERTA
DEL SOL
O/L0.67 X097

Firmado: ). Castelaro.
inf. dcho.)

LN 4014

839", (ang.

Representa, en el escenario de la Puerta
del Sol. la costumbre popular madrilena
de salir en busca de los Reyes Magos la
noche del 5 de enero.

En primer término, un farolero, cargan-
do con una gran escalera, y un bullicio-
50 conjunto de tipos populares, algunos
de ellos disfrazados como en carnaval.
Al fondo, laiglesiadel Buen Sucesocon
su reloj iluminado, y a la derecha, la Ca-
sa de Correos.

La soltura de la técnica, la iluminacion
de la escena y algunas [iguras proceden
de la estela de Eugenio Lucas, mientras
otros recuerdan a los personajes de los
lienzos de José de Brugada.

SIGLO XIX

Adquirido por el Ayuntamiento a D.
Laureano Garciaen 1932, con destino al
:\r'll\t.'l'l.

Bibliografia.- Cai. Exp. 1961-2. p. 115
Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 344
Cat. Exp. 1981, pg. 108

Expaosiciones.- Libros y estampas del Ma-
drid romdnrico. Madrid, 1961-2, n"
043
T'ipos madrilefios. Madrid, 1969 n* 14
Madrid. Testimonios de s Historia,

Hasta 1875. Madrid. 1979-80, n"
1.142
Madrid. Restaura. [1979-1981. Ma-

drid, 1981, pgs. 108-109

ISABEL 11 JURANDO LA CONSTITU-
CION

O/L 0,70 X 0,85

Inscripeion: “La historia y las Bellas
Artes presentan a la posteridad los suce-
sos notables” (enel reverso del bastidor,
en letra inglesa)

LN, 1481

En el hemiciclo del Senado, bajo un
gran dosel rojo. la reina Isabel 11 pres-
ta juramento a la Constitucion de
1837. al alcanzar su mayoria de edad
en 1841,

Las tribunas rebosan de publico y, en la
parte baja, numerosas personalidades de
la Corte, algunos de cuyos rostros pare-
cen retratos, quizd identificables, como
¢l del personaje que habla con el carde-
nal, a laizquierda, que parece ser el ge-
neral Narviez.

Considerado hasta hace pocos anos co-
mo andénimo, este curioso boceto ha de
ser, muy probablemente, el que el
Ayuntamiento de Madrid premié en un
concurso publico en 1844 y que, segin
Ossorio, “la escasez de fondos del Cuer-
po Municipal fué la causa de que no se
llevase a efecto la ejecucion del cuadro
definitivo™.

La inscripeidn en el bastidor serd se-
guramente el lema bajo el cual se pre-
sentd al concurso. Su procedencia del




SIGLO XIX

N, 1481 Joxé Castelaro v Perea

Archivo de la Villa parece confirmar-
10y,

Este lienzo de Castelaro se inscribe den-
iro de una corriente atn poco estudiada
de nuestra pintura de mediados del siglo
XIX de vistas de interiores monumenia-
les con escenas oficiales 6 palaciegas.
cuyo representante mas conocido es Vi-
llaamil, pero que fué cultivada, ademis,
por discipulos suyos como José Bruga-
da, cuyas figurillas, pequeias y redon-
deadas, de apariencia casi “naif” guar-
dan una estrecha relacién con las del au-
tor de esta obra.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 188344,
pg. 145-6
Cat, Exp. 1926, pg. 294
Cat. Exp. 1961-2, pgs. 113-4
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 344
Cat. Exp. 1981, pg. 109
Cat. Exp. 1982, pg. 76

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n* 436

Cps
>

Libros y estampas del Madrid romdn-
fico. Madrnid, 1961-2_n* 925

Madrid. Testimonios de su Historia
Hasra 1875. Madrid. 1979-80. n®
1.143

Madrid. Restaura
drid, 1981, pg. 109
Espana en su Historia, 1475-1931,
Madnd, 1982, n® XI1 - 3

[979-]98]. Ma-

MANUEL CASTELLANO
(1826-1880)

Manuel Blas Rodriguez Castellano v de la
Parra nacia el 3 de febrero de 1826 en Ma-
drid, ciudad en la gue establecid su domici-
lio en la calle de los Peligros.

Discipulo de Carlos Luis de Ribera en lu
Academia de San Fernando, promo se es-
pecializd en las escenmas taurinas, de las
cuales se conservan numerosos lienzos v di-
butjos gue constituyen gran parte de su obra,
entre los que destaca el tirulado Patio de ca-

CASTELLANO

ballos antes de la corrida, conservado en el
Museo del Prado, sin duda el mds famoso
de este género de los de su mano. Sin em-
bargo, él mismo se nombraba como pintor
de Historia, género en el que consiguid
obras significativas por la modernidad de
st pincelada, a pesar de caer en los conven-
cienalismes todavia romdnticos.

Pintd reualmente el techo del antieuo Tea-
tro de la Zarzuela, hoy desaparecido, pero
conocido a través de los dibujos que con-
serva el Museo del Prado

Pensionado en Roma desde 1875 hasta
.’-‘\'?u"l', :frh‘i[ﬁ' |'U'J'Hii obras de {‘m"frm'r'ru,
marchd después a Paris, a tomar comtacto
con la vanguardia mas actual. Tras un cor-
to segundo viaje a Roma, del que hubo de
regresar porenfermedad, muric en Madrid,
el 3 de abril de 1880,

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pe. 146-7
R. Carrillo.- Manuel Castellano
“B.A.S.F." 1981, n"53.- pgs. 207-15
E. Casado Alcaide, 1987, pgs. 494-
66

MUERTE DEL CONDE DE VILLAME-
DIANA

O/L290X 220

Firmado: “Manuel Castellano /| MA-
DRID 1868". (ang. inf. izdo.)

*LN. 3064

Representa el momento en que el cuer-
po herido de muerte del Conde de Villa-
mediana es depositado en el portal del
Palacio de Onate, “'donde concurrid to-
da la Corte d ver la herida™. Un médico
le atiende, y un sacerdote que porta el
Viatico y su monaguillo se aproximan
para contemplarle, al igual que un nu-
meroso grupo de curiosos. Al fondo se
ve el comienzo de la calle Mayor y el
desaparecido templo de San Felipe el
Real, cuyas gradas, repletas de gente,
eran conocidas como el “Mentidero de
la Villa"™,

D. Juan de Tassis y Peralta, Conde de
Villamediana, es uno de los personajes
mis legendarios de la corte madrilefia
de los Austrias.
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CASTELLANO

* LN, 1064 Manuel Castellano

Noble de vida disipada, se le atribuye-
ron, entre otros, amorios con la reina
Isabel de Borbén, primera esposa de Fe-
lipe I'V, a quien el conde sostuvo en sus
brazos en piblico, ante un desmayo de
la soberana.

Su asesinato, ocurrido el 21 de agosto
de 1622 en la calle Mayor cuando iba en
su coche con el Conde de Orgaz, por un
hombre que salié de los portales de San
Ginés, se atribuyo a una orden real.
Lope de Vega asi lo deja entrever en su
epitafio:

“Intenciones de Madrid,

No busquéis quién maté al conde;

Pues su muerte no se esconde,

Con discurso discurrid;

Que hay quien mate sin ser Cid

Al insolente Lozano

Discurso fué chabacano

Y mentira haber fingido,

Que el matador fué Bellido.

Siendo impulso soberana” .
El lienzo figurd en la Exposicion Nacio-
nal de 1871, siendo premiado con me-
dalla de 2" clase fuera de reglamento,

Fué adquirido por ¢l Estado en 2.500 pe-

setas, por Orden de 28 de jumio de 1873,

162

pasando ese mismo ano al Museo del
Prado, ( n” cat. 3925). Depositado por
algiin tiempo en el Museo de San Tel-
mo, de San Sebastidn, pas6 al Museo
Municipal de Madrid en 1926.
Representativo de la pinturade Historia,
de pleno apogeo desde la mitad del si-
glo, su gran formato, ¢l realismo de las
figuras, y la reconstruccion “arqueold-
gica” de la escena hislorica, son carac-
teristicas comunes de este género, resal-
tando en este lienzo las distintas matiza-
ciones de luz y la conjuncién entre el ¢s-
pacio interior del zagudn y el exterior,

Bibliografia.- Cal, Exp. 1871, pg. 33
Ramos Carridn-Campo Arana, 1871,
pg. 51
Canete, 1871, pg. 614
Ossorio y Bernard, 1883-3, pgs. 146-
7
Cat. Exp. 1926. pg- 290
Sinchez Camargo. 1954, pg. 434
Pérez Sdanchez, 1979-80. pg. 345
Pantorba, 1980, pg. 101
Cat. Exp. 1981, pgs. 114-5
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Carrillo, 1981, pg. 211

“B.M.P.”, 1982, pgs. 132-3

Cat. Exp. 1983, pg. 162

Casado Alcaide, 1985, pgs. 124-126
Casado Alcaide, 1987, pas. 543-557

Diez Garcia, 1988, pes. 96-109

Expasiciones.- Nacional de Bellas Artes.
Madrid, 1871, n" 83
Universal. Viena, 1873

El Antiguo Madrid. Madrid. 1926, n°

i54

Madrid, Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n®
1.148

Madrid Restaura, 1979-1981. Ma-

drid, 1981, s/n

MUERTE DE DAO1Z ¥ DEFENSA DEL
PARQUE DE MONTELEON
O/L 299 X 3,90

Firmado: “MANUEL CASTELLA-
NO. / Madrid, 1862, (abajo, izda.)

LN 19409




SIGLO XIX

Pintado para la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1862, en la que obtuvo
medalla de tercera clase, siendo adqui-
rido entonces por el Ayuntamiento, fi-
gurd en su catilogo como “Muerte de
D. Luis Daoiz y D. Pedro Velarde v de-
fensa del Parque de Artilleria por el
.."THf'her de Madrid, el dia 2 de .”’f.‘_‘;'u de
1808" .

El argumento de la escena esti extraido
de un texto histérico, fuente habitual pa-
ra los pintores decimonénicos de este
género y representa a Daoiz, herido “en
un muslo por no querer ponerse 4 cu-
bierto de los tiros™ apoyado en una pie-
#a de artilleria violentamente atacada, a
la puerta del Parque, donde “queria evi-
tar los golpes con su solo sable: pero un
bayonetazo dado por la espalda por un
granadero francés, (...) le dejé mortal-
mente herido™.

A la derecha, “un oficial de la noble
guardia polaca™ sostiene el cuerpo mo-
ribundo de Velarde, quien, en su dltimo
aliento, dirige su mano hacia Daoiz.

La aparatosa composicién, que encarna
todos los tépicos de los cuadros de His-
loria de estos afios, se completa con el
humo, el fragor del combate y el drama-
lismo frenético de los numerosos gru-
pos de combatientes.

El Museo Municipal conserva igual-
mente un cuidadoso dibujo preparatorio
para este lienzo (L.N. 4469), claro ante-
cedente del que Sorolla pinté en 1884,
(Museo del Prado. n® cat. 6740).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1862, pg. 11-12
Ossorio y Bernard, 1883-4, pg. 146
Varela Hervias, 1951, pg. 13, ldm.
XVl
Agullé y Cobo, 1961, T. 1IN, pg. 316
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 344
“antorba, 1980, pg. 81-83
Cat, Exp. 1981, pg. 112
Carmillo, 1981, pg. 211
Casado Alcaide, 1985, pg. 122
Céndor, 1986, n" 88, pgs. 44-5
Casado Alcaide, 1987, pgs. 533-535
Cat. Exp. 1988, pg. 263 (ilustracion
Crronei)

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1862, n® 42
CL Aniversario del Dos de Mavo de
[808. Madrid, 1958, n® 21
Madrid. Testimomos de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n~
1.144
Madrid restaura. 1979-1981, Madnid,
1981, pg. 112
La alianza de dos monarquias: We-
ltington en Espana. Madrid, 1988, n®
1.6.7.

MUERTE DE VELARDE EL DOS DE MA-
YO DE 1808

O/L 2,99 X 3,90

Firmado: "MANUEL CASTELLANO
/ Madrid /1864". (ang. inf. dcho.)

LN. 19410

Pintado dos afios mds tarde como com-
paniero y complemento del anterior,
aungue con evidente peor fortuna, para
ser colocados ambos lienzos en el Saldn
de Sesiones del Ayuntamiento, fué ad-

LN, 19410 Manue! Castellano
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quirido ese mismo ano, tras un informe
favorable emitido en junio de 1864 por
una comision de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, integra-
da por Espalter, Ferrant y Carlos Luis de
Ribera.

Representa la escena inmediatamente
posterior, con la entrada de los france-
sesen el Parque y el cuerpo inerte de Ve-
larde sujeto por tres combatientes del
pueblo de Madrid. Al fondo, tras las ta-
pias, se ve la iglesia de las Maravillas.

Obtuvo consideracion de tercera meda-
lla en la Exposicion Nacional de 1864.

Igualmente, se conserva en el Museo
Municipal su dibujo preparatorio, fe-
chadoen el afio anterior y con el que pre-
senta ciertas variantes (1.N. 4468).

Bibliografia.- Cat. Exp. 1864, pg. 14
“La Epoca”. 15-6- 1864
Ossorio y Bernard, 1883-4, pg. 146
Varela Hervias, 1951
Agulld y Cobo, 1961, T. 111, pg. 316
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 344
Cat. Exp. 1981, pg. 113
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Casado Alcawde, 1985, 123, |
De Miguel Egea, 1983, pg. 25
Condor, 1986, pg. 45

Casado Alcaide, 1987, pgs. 5

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1864, n” 66
i | |‘ Aniversario di { Dos de Mavo de
1808. Madrid, 1958, n* 24
Macdrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n*
1146
Muadrid restanra. 1979-198 1. Madrid.
1981, pg. 113

JOSE MARCELO CONTRERAS
Y MUNOZ
(1827-1890)

Artista granading, nacido el 16 de enervo de
1827, era h”lri del arguiiecto Jaosé Contre-
ras Osorio. Dedicado en un primer momen

to.al comercio por necesidad, su aficion por
el dibujo le llevd a iniciar su formacion pic-
torica en el taller de Francisco Enriguez y
en FI-J Al Lh.lr(‘.lh’n'u i!li' \.H;hrt'\ Artes er .H!n’l!’“hi.
donde, siendo aiin muy joven, fué nombra-
do Temente Director Honorario, con cardc-
ter extraordinario

Viviendo aiin en Granada, fué discipulo de
\gapito Lopez de San Roman v trabajé co-
Mo retraltisla para obtener :h"_,'HHrl\ mere-
TER

En 1847 se raslado a Madrid, donde co
menzd a estudiar con Federico de Madrazo
en la A dlﬁ']‘”h.ﬂ de San Fernando. f'_.ﬂ' .Ir-“'_‘--J
marchéd a Cordoba, donde fué nombrado
Director del Museo Provincial de dicha ciu-
dad. En 1860 consigue la cdtedra de colo-
rido v composicidn de la Academia de Be-
llas Artes de Cadiz, donde, al aio siguien-
te, concurria con su cuadro Caida de Muri-
Ho del andamio, en el Convento de los Ca-
puchinos, asunio abordado por otros artis-
tas de su tiempo,

A fines de 1863 se traslada a Valencia, con
el mismo puesto, realizando alli algunas de-
caractones para ¢l margués de Dos Aguas,
pero al guedar viudo dos afios méds tarde,
regresa a Muadrid, donde contintia su labor
docente como flrrlf('.\rH de la Escuela “JIHPT"
rior de Pintura v de la de Artes v Oficios.
En la capital pintd en la basilica de San
Francisco el Grande y decord los tearros de

Lara v Novedades, entre otros, al margen
de su actividad comeo pintor de lienzos, ca
si todos ellos de asunto J'{"Irl:'.:i-il'\il'

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pes. 163-4
Cuenca, 1923, pe. 114

Pantorba, 1980.- pgs. 391-2

FUSILAMIENTO DE PATRIOTAS EN EL
BUEN SUCESO. (LA MADRUGADA DEL
3 DE MAYO DE 1508)

O/IL297 X395
Firmader:. *"Contreras fi. 18667, (abajo,
centro)

I.N. 19408

Pimado para la Exposicion Nacional de
1866, donde figurd con el titulo * La nia-
drugada del 3 de Mayo de 1808 repre-
senta, segun su catalogo, el momento en
que “...fueron fusilados en el patio del
Buen Suceso, por orden del Consejo de
Guerra de Murat, todos los presos que
en el referido lugar encerraron en la tar-
LN, 19408 Josd Marcelo €

M
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de del funesto cuanto glorioso dia ante-
rior, y entre los cuales habia personas de
todas clases, edad y sexo™.

El lienzo recoge las caracleristicas habi-
tuales de los cuadros de Historia, tan fre-
cuentes en las exposiciones nacionales
de ¢stos anos, como su gran lamano, su
argumento exaltadamente patriotico y la
teatralidad inexpresivay esterotipadade
los personajes.

Adquirido por el Ayuntamiento, deco-
raba su escalera de honor.

Bibliografta.- Cat, Exp. 1866, pgs. 20-1
Ossorio y Bemnard, 1883-4, pg. 164
Varela Hervias, 1951, pg. 13
Cat, Exp, 1958, pg. 10
Pérez Sdnchez, 1979-80, pg.

repr. pag. 397

Condor, 1986, n"* 89-90), pg. 26

345,

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1866, n" 93
CL Aniversario del Dos de Mavo de
1808, Madrid, 1958. n* 6
Madrid. Testimonios de su Historia

Hasta 1875. Madnd, 1979-80., o
1152
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS
(1776-1853)

Nacido en el Puerto de la ( If'“_‘ el :lr di‘:' -
mio de 1776, inicid su formacion artistica
junto a su padre, también pintor, v con Juan
Garcia de Miranda en La Laguna, donde
seria afios mdas larde profesor de su Esciie-
fa de Dibujo, dependiente del Real Consu-
lado del Mar

Nombrado alcalde de su cindad naral en
{807, ocho afios mas tarde viaja a Madrid,
movido por su fervor fernandino, consi-
guiendo retratar al rey, quien le nombra al
ano siguiente pintor de Cdmara, Desde ¢n-
tonces, realizara numerosos retratos de los
miembros de la familia real, tanto en lien-
Z08 comao minfaturas, espectalizandose en
este género. Fué designado para acompa-
far a la tercera esposa de Fernando VI,
Maria Josefa Amalia de Sajonia desde Ale-
mania hasta Madvid en 1818, conmotive de
st matrimonio, pero el rey rechazé su ins-
lancia de ser nombrado miniaturista de Cd-
mara en 824, Tres anos mas tarde, Fer-
nanda VI le nonmibra Vista de la aduana de
sevilla, pasando mds tarde con el mismo
empleo a Cadiz, sin dejar por ello de sumi-
istrar retratos para la Corte de Madrid
Desde [837 vivid en Mdlaga, donde llegd a
er profesor de Carlos de Haes. Nombrado

n 1850 socio honorario de la Academia de

LN, 3417 Isabel I, Nifia, ante ¢l Tromo

Bellas Artes de Samta Cruz de Tenerife. fa-
Hecio poco después en Antequera, el 20 de
julio de 1853

A lo lareo de su vida fué ealardonado con
los nombramienios de caballero de la cruz
v la placa de la Espuela de Oro de Roma,
conde del Sacro Palacio Pontificio, caba-
llero del pran cordon de San Miguel de
Francia ¥ caballero de la orden de Carlos
HI e Isabel la Catdlica, algunas de cuyas
condecoractones fuce en su Autorrelrato,
r.":'pnw'fmfn por el Pradeo en la Real Acade-
mia de la Historia (n® car. 3.410)

Bibliografia.- S. PadronAcosta.- Don Luis
de la Cruz y Rios. Pintor de Camara
de Fernando VI, La Laguna, 1952
ica Luis de la Cruz y Rios, (1776-
1853). (Cat. Exp.). Sta, Cruz de Tene-
rife, 1980

ISABEL 11, NINA, ANTE EL TRONO
O/L 145X 1.05

E: *46” (romboidal) *124/almacen”
(cuadrada) *5417 (circular)
#.N. 3417

Retrato de la soberana en edad infantil,
estdaen pie, luciendo un vestido de enca-
je y raso, sobre el que ostenta la banda
de la orden femenina de Maria Luisa,
Apova su mano izquierda sobre un ve-
lador, con la corona y el escudo real.
Tras ella, un trono de curioso disefio ba-
jo dosel, con la leyenda “ISABEL 11",
Depositado en el Museo por la Acade-
mia de San Fernando (N" INV. 1.075).
ha sido retrato considerado hasta ahora
como anonimo. Sin embargo, la dureza
de sumodelado. la precision casi de pri-
mitivo en la descripeién de los detalles
ornamentales y de indumentaria, v el
modo de difuminar las esfumaturas de
las carnaciones aporcelanadas de la pe-
gueia soberana, permiten adjudicarlo
con seguridad al pintor canario Luis de
la Cruz y Rios, de quien se conserva en
la Casa de los Cinco Gremios Mayores
otro retrato de la reina nina, sentada en
el mismo trono, vy considerado asi mis-
mo anénimo.

Bibliografia.- Piquero Lopez. 1985, pg. 96,
n” 1.075

DIEZ

JOSE DIEZ PENADES
(Doc. entre 1897 y 1901)

Natwral de Llosa de Ranes (Valencia), tras-
ladd su residencia a la capiral levantina,
donde fué discipulo de Ignacio Pinazo y
alunmno de la Escucla de Bellas Artes valen-
Crana

Participd siempre con escenas de género y
reératos en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes, obteniendo terceras medallas
en las de 1897 con la ohra Nodriza precisa
y 1904 con iMira com mencha!, propiedad
del Museo del Prado

Bibliografia.- B. de Pantorba, 1980, pg. 396

PEDRO MENENDEZ DE LA VEGA, AL-
CALDE DE MADRID

OIL 1,41 X 0,94

Firmado:*). Diez Penadés/ 19017 (ang.
inl. 1zdo.)

I.N. 18218

Retrato realizado casi veintisiete anos
después de su mandato a partir proba-
blemente de otro testimonio griafico de
la época, introduce su mano derecha en-

LN 18218 Joue Dis

Penadés
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DOMINGO

tre la botonadura de la levita, y la iz-
quierda apoya en el brazo de un sillon,
sosteniendo unos guantes.

Correcto en el modelado de la cabeza, y
convencional en el resto, procede de la
Galeria de Retratos de Alcaldes del
Ayuntamiento de Madnd.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pg. 171

Exposiciones.- Exposiciin Nacional de Re-
tratos, Madrid, 1902, n® 1.213

FRANCISCO DOMINGO
MARQUES
(1842-1920)

Nacido en Valencia el 1 de marzo de 1842,
inicio sus estudios artisticos en la Escuela
de Bellas Artes de San Carlos de la capital
levantina, ¥ fué, asi mismo, discipulo de Ka-
fael Montesinos. Tras concluir sus aios de
estudios en 1864 en la Academia de San
Fernando de Madrid, marché a Roma cua-
tro anios mas tarde, pensionado por la Di-
putacion Previncial de Valencia. Después
de unos anos de estancia en Espana, en los
que es nombrado profesor de la Academia
valenciana v realiza varios trabajos en Ma-
drid, establece su residencia en Paris des-
de 1875, siendo reconocido su arte por la
Real Academia de Amberes, que en 1889 le
nombra miembro agregado. Al estallar la
1* Guerra Mundial regresa a Espania, v tres
anos mds tarde ingresa en la Academia de
San Fernando de Madrid, cindad en la que
miuere el 22 de J'“I'lrl‘ de 1920)

Francisco Domingo es uno de los artistas es-
paiioles mds sorprendentes v destacados que
vive v trabaja a caballe entre,los siglos X1X
v XX. Agudisimo caprador de los tipos en re-
tratos como el Zapatero de viejo del Museo
del Prado, v de los ambientes, su pincelada
r'l'.'f\'pl'auhfr' ¥ rebosante de color |]rHL'tf:r mar-
cada por el impresionismoe parisine tras su
estancia en la capital francesa, Hegando en
s obra madura a deshacer la materia en fa-
vor de una mayor expresividad colorista.

Bibliografia.- S. Rodriguez Garcin.- £l pin-
tor Francisco Domingo Margués. Re-
sumen de su vida v significacion de su
obra. Valencia, 1950

L.A PUERTA DEL JARDIN BOTANICO
DESDE EL. MUSEO DEL PRADO

O/IL025 X042
I.N. 3205

Vista de la puerta del Jardin que da a la
Plaza de Murillo, frente a la fachada del
mismo nombre del Musco del Prado,
por donde transilan numMerosos pasean-
tes y un coche de caballos.

Latécnica breve, rapida y chispeante del
cuadro aparece con caracleristicas muy
similares en paisajes seguros del pintor
Francisco Domingo Marqués, aquien se
ha atribuido tradicionalmente este pe-
queno lienzo, probablemente de su ma-
no, aunque se trata simplemente de un
apunte instantineo y, por tanto, de una
obra menor,

El sentido monumental de la puerta de
Villanueva contrasta con la arboleda y
las figuras, extraordinariamente aboce-
tadas y nerviosas, recordando en algu-
nos aspectos los personajes menudos de
los cuadros de Eugenio Lucas.

-

La captacién de la luz en paisajes “a
plein air” rebosantes de color, tan abun-
dantes en la pintura espafiola de las al-
timas décadas del siglo XIX. ¢s muesira

LN, 3205 Francisco Dominga Margues
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de la herencia francesa de los impresio-
nistas, interpretada aqui, sin embargo,
bajo otros postulados.

El cuadro, que fue propiedad del Mar-
qués de Torrecilla, fué adquirido por el
Museo Municipal al anticuario Apolinar
Sénchez en 1928.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1926, pg. 326

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n" 1.211

MANUEL DOMINGUEZ
SANCHEZ
(1840-1906)

Neacido en Madrid ¢l 12 de diciembre de
{840, fué discipulo de la Academia de San
Fernando v de Federico de Madrazo y en
1864 disfruté una pension para ampliar sus
estudios en Roma. Entre 1860 y 1871 con-
currid con sus obras a las Exposiciones Na-
vionales de Bellas Artes, siendo en este iil-
time ane cuando presentd su obra mds co-
nocida, La Muerte de Séneca, propiedad del
Museo del Prado y depositada actualmente
en el Museo de Jaén. Fué académico de San
Fernando, ostentd el cargo de profesor au-
viliar de la Escuela de Bellas Artes y fué el
Presidente de la Seccién Espafiola de la Ex-
posicion Universal de Paris en 1889
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Sus obras se cifien, esencialmente. a temas
de Historia, literarios y retratos, tanto indi-
viduales como colectivos, aunque realizé
también la decoracien de varios rechos de
palacetes madrilefios

Wurio en Cuenca el 15 de abril de 1906

Bibliografia.- Ossorio y Bernard.- 1883-4.
pe. 187-8
Pantorba, 1980, pg. 397

VIRGEN DEL CARMEN, RODEADA DE
SANTOS

O/L 049 X 0,35

Firmade: *A Ysidro / M. Dominguez”
(ang. inf. dcho,)

I.N. 4266

Este pequefio lienzo es el boceto prepa-
ratorio de la gran pintura que decora el
muro lateral izquierdo de la capilla de
Carlos III de la basilica de San Francis-
co ¢l Grande, realizada por el artista en
L8835, dentro de la definitiva redecora-
cion de este templo madrilefio, llevada
a cabo entonces.

4266 Manuel Domingue: Sanche:

L -

La composicién, enmarcada en una ar-
quitectura de nave de un templo repre-
senta a la Virgen, entronizada, que suje-
ta al Nino, bendiciendo. Esta flanquea-
da por seis figuras de santos, entre los
que se distingue a San Simén Stock y
Santa Teresa: a sus pies, un libro abier-
10, y en primer término, un ingel misi-
co. En la parte superior, dos angelitos,
levisimamente nsinuados, sostienen
una carlela, convertida en el emblema
del Carmelo en la obra definitiva.

La escena. de figuras agitadas y actitu-
des algo retdricas, recoge el tema de la
“Sagrada Conversacion™ renacentista,
con una ligereza de toque y un aboceta-
miento de las formas caracteristicos de
estos estudios previos para un cuadro de
altar de grandes dimensiones.

El cuadro, dedicado “A Ysidro™, fué
propiedad del librero José Alonso Pé-
rez, quien lo vendid al Museo en 1935,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pgs. 110111

Exposiciones.- Madrid restaura. {1979-
1981 ). Madrid. 1981, s/n

JOSE ELBO
(1804-1844)

Elbo es uno de los ejemplos mds caracteris-
ticos del artista romantico. Nacido en Ube-
da (Jaén) el 25 de Marzo de 1804, se tras-
ladd muy joven a Madrid, donde ingresé en
el taller del I{H-Nh r de Camara José '”J‘ﬂ':

cio. Sus antecedentes como miembro de la
Milicia Nacional le impidieron disfrutar
una pension real para completar su forma-
cidn en Roma, pero a cambio fué nombra

do académico de mérito de San Fernando

Protegido por el Dugue de Osuna v el Emba-

Jaelor de Inglarerra, viajé por Espaiia bus-

cando maotivos pintorescos para sus cuadros,
especializdandose en las escenas de “vaca-
das” , es decir, de pastores con ganado vacu-
ne, lo e ha determinado la atribucion pre-
cipitada al pintor de muchos cuadros de la
cpoca con este tema, saobresaliendo por otva
parte su actividad como retrafisia

Hombre de salud enfermiza, fué uno de los
fundadores del Liceo Artistice v Literario,
v acudia puntualmente a las tertulias del ca-
fé del Principe, atin en sus wltimos dius, en

ELBO

que se hacia levar en una calesa. Su carde-
ter altivo v orgulloso estuvo marcado por
wna vida dificil, llena de amargura. En 1842
volvid a su tierra, y camino de Granada. ca-
vor de su caballo, a consecuencia de cuvas
heridas fué trasladado a Madrid, v murio el
4 de noviembre de 1844

Bibliografia,- A. M. Esquivel.- Don José
Elbo. “El Anista” (2* época) Feb.
1847, pgs. 3-12
Ossorio y Bernard, 1883-4,-pgs. 192-
4
R. Lainez Alcald.- El pintor Elbo en
el Museo Romantico, 1941, *AE.A”
N2 43, pes. 1 10-6

TOROS EN EL R10D

L 1,03X 1,49
I.N. 6261

Pareja del I.N, 6262, ambos se descri-
ben en antiguos inventarios del Museo
con atribucion dudosa al pintor romén-
tico de vacadas José Elbo, y como pro-
cedentes de una posible donacion de la
Reina Maria Cristina.

Obra en la que se rednen todos los con-
vencionalismos de este tipo de paisajes
romanticos, de orografia accidentada
poblada de vegetacion y salpicada de
ruinas, lo atraviesa un rio en primer tér-
mino, vadeado por el ganado vacuno
que conducen unos mayorales a caballo,
y junto al que pastan un rebano de ove-
jas guardado por pastores.

Depositado por el Museo Municipal en
el Palacio de Canete (Ayuntamiento) el
4 de noviembre de 1986.

Biblingrafia.- Cat. Exp. 1959, pg. 45

Expasiciones.- Fiesta de toros en Madrid,
Madrid, 1959, n" 166

TOROS EN EL CAMPO
O/L1,035X 149
I.N. 6262

Junto a una casa vecina a una arboleda.
una vacada campea en la pradera, cus-
todiada por varios pastores.
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ESPINA

LN, 6261 (Circulo de José Elha)

LN, 6262 (Circulo de José Elbao)
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Depositado el 4 de noviembre de 1986
por el Museo Municipal en el Palacio de
Canete (Ayuntamiento de Madnid. jun-
toconel LN 6261).

Bibliografia.- Cal. Exp. 1939, pg. 45

Exposiciones.- Fiesta de toros en Madrid
Madnid. 1959, n® 167

JUAN ESPINA Y CAPO
(1848-1933)

Paisajista madrileiio, nacido en Torrejon
1J’i'\ r'f'ri.\r'iJ,in'f{;lff\t IJ"IH'H:.'I('{’Ir-‘.Fn'IrJ.\ rfr'-”n’l'.\
Pensionado por la Diputacidn de Madrid
marché a Paris v en 1872 a Roma, donde
permanecio durante tres anos, hasta su re-
greso a la capital francesa

Premiado en repetidas ocasiones en las Ex-
posiciones Nactonales de Bellas Artes, a las
gue concurrio con asiduidad, fué ademeds
prolifico dibujante v grabador, recogiendo
en sus numerosos viajes los mas diferentes
paisajes de Espaia, Bretana, Alemania, Ro-
ma, Francia y Marruecos

En sus tiltimos anos realizo algunas expo-
SICLones per sonales, como la celebrada en
1923 en el Salin de Bibliotecas vy Museos
de Madrid. Tres anos antes recibio de sus
L l"l”fhh’li'fr'\ fn f”l'r-‘lllnlllfif l!( Ooro Coimo )l.'l‘"
Menane a Sn ."a:fh WO t.f.i'.fl'f.' LYY |f£' .J-'!\ &ar-
fiskas

Fué delegado en las CAPONICIONES interna-
cionales de Chicago, Viena v Berlin, y en
las de Suecia vy Norvega, ademas de confun-
daclor v secretario de fa Asociacion madri
fedia de Pintores v Escultores. El 31 de ma
ver e 1931 fué nombrade académico de San
Fernando

Falleciddh en Madrid el 15 de diciembre de
1933, velebrdandose quince afios después
una exposicion homenaje en el Salon de
Orodio de Madrid, con ocasion del centena-
rievde su nacimienio

Biblingrafia.- M. Ossorio v Bemnard, 18834,

pes. 201-2




SIGLO XIX

PAISAJE (VISTA DE MADRID DESDE
LA CASA DE CAMPO)

O/T 0,390 X 0.265

Firmade: ™). Espina™ (ang. inf. izdo.)
I.N. 29840

Pequenio apunte de un paisaje tomado
del natural, ha sido identificado como
una vista de Madrid, tomada desde al-
gan rincon de la Casa de Campo, ex-
tremo dificil de afirmar con rotundi-
dad dada la imprecision de la técnica
de Espina, rapida y breve, con toques
anchos y menudos de pincel, con los
que pretende captar directamente la
espontaneidad de la incidencia de la
luz en la Naturaleza que provoca brus-
cos contrastes, siguiendo las ensenan-
zas de Haes,

Adquirido en 1986 en el comercio ma-
drilefio.

ANTONIO MARIA
(1806-1857)

ESQUIVEL

\mtanio Maria Esquivel v Sudrez de Urbi-
na nacid el 8 de marzo de 1806 en Sevilla,
indad en cuva Academia de Bellas Artes
comenzo sus estudios junto al pintor muri
Hesco José Guitérrez. Tras alcanzar cierta

LN, 29840 Juan Expina v Capo

fama v prestigio en su ciudad natal fué pen-
sionado en 1831 por el cdnsul y coleccio-
nista inglés Mr, Williams para viajar a Ma-
drid, donde al ano sieuiente concursé en la
Academia de San Fernando v fué nombra-
do académico de mériin. En contacto con la
intelectualidad madrileiia de esos anos,
participd en la fundacidn del Liceo Artisi-
co v Literario en 1837, donde daria clases
de Anatamia, asignatira que impartio mas
tarde en la Academia de San Fernando

Trastadado a Sevilla en octubre de 1838, al
afio signiente sufrio una enfermedad que le
dejo practicamente ciego, recibiendo enton-
ces el apoyo de sus compaiieros ¥ amigos,
movilizados generosamente para ayudar al
artista. Ast, en 1840 recupera la vision v le-
gan los reconocimientes aficiales con la con-
cesion de la placa del Sitio de Cadiz v la Cruz
de Comendadaor de Ta Orden de Isabel la Ca-
télica, En 1843 es nombrado Pinter de Cid-
mara y en 1847 académico de San Fernan-
do, siendo ademds miembro fundador de la
Soctedad Protectora de las Bellas Artes
Fallecid el 9 de abril de 1857 en Madrid, en
su casa de la fh"d:ﬂ ded Corddn,

Esquivel es una de las mdximas figuras de
la pintura romantica espaiiola, Aungue cul-
tivad distintos géneros pictaricos como el re-
ligioso (El Angel de las Animas), & ef mi-
toldgico (Nacimiento de Venus), -siendo
uno de los pacos pintores de su tiempo que
abordo el tema del desnudo en sus cliadros-
es, ante todo, un excelente retratisia, con-
servdndose de su mano una enorme canti-

ESQUIVEL

dad de retratos individuales -aleo hierdti-
cos ¥y frios en los adulios pero sensible y
tierno en los infantiles-, ast como colecti-
vos, stendo el mds conocido el titudado Una
lectura de Zorrilla en el estudio de Esquivel,
conservado en el .'l.fl'n('rl ;llrt'.lr :".I':.‘JH

Par otra parte, hay que destacar la faceta
del pintor como articulista, ast como su la-
bor de tedrico en su “Tratado de Anatomia
Pictarica”™

Bibliografia.- ). Guerrero Lovillo.- Antonio
Maria Esquivel - Madrnid, 1957

RETRATO DE CABALLERO
/L0626 X 0475

Firmado: A Esquivel ft /18317 (alaiz-
da.)

LLN. 10023

Obra caracteristica de los pinceles de
Esquivel y muestra de su austero estilo
retratistico, representa la efigie de un jo-
ven caballero roméntico, de busto pro-
longado, vestido con levitay lazo negro,
ante un fondo neutro, desechando el ar-
tista todo detalle decorativo para cen-
trarse en la cabeza del retratado, ausen-
le de cualguier emocion, pero resuelta
con la habitual maestria del pintor sevi-

LN 10023 Anronio Marfo Esguive!
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ESTEVAN

Hano, a pesar de tratarse, con toda pro-
babilidad. de un retrato de encargo.
Adquindo en 1961 a los herederos de
Dia. Maria Bruguera, Vda. de Castillo
Olivares.

SEBASTIAN DE ASO TRAVIESO

O/L 1,160 X 0210

Firmada: “A. Esquivel / fi. 1832
inf. izdo.)

Inscripeion: “Al 8. D" Sebastian / Aso
Travieso, Medi / de Camarade S/M? y
Vocal de la / Junta Superior de / Medi-
cinay Cirugia /B L M. /). G” (en el pa-
pel que lleva en la mano)

“Al Dr, D" Sevas / tian de Aso Travieso
{ Director y Catedritico / del R! Colegio
de 85"/ Carlos. B.L.M. /). G." (en ¢l pa-
pel que asoma entre los libros)
"ZACCHIA / QUAEST / MEDICO/3"
(en el lomo de un libro)

ILN. 7864

(ang.

Sentado junto a un escritorio, viste unifor-
me palatino sobre el que ostenta la cruz de
caballero de la Orden de Isabel la Catéli-

LN. 7864 Antonio Maria Esguivel
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ca, junio a otra condecoracion. En la ma-
no derecha sostiene un billete cuya ins-
cripcion describe laidentidad y cargos del
retratado, que continidan en el papel que
asoma entre los libros de la mesa.

Pareja de la efigie de su esposa, ambos
constituyen magnificos ejemplos del ar-
te retratistico de Esquivel. A pesar de la
aparente fmaldad oficial de su actitud, la
maestria de su factura apurada, de dibu-
jo preciso, el dominio de las esfumatu-
ras que modelan suavemente las carna-
ciones, dentro de la mds genuina tradi

cion académicasevillana. y lanoble dig-
nidad que reviste al personaje sittan es-
te retrato entre los mejores de su autor,
Doctor en Medicina nacido en Madrid
el 30 de julio de 1770, D. Sebastidn de
Aso Travieso fundé en 1798 el Real Co-
legio de San Carlos, del que fué Cate-
dritico y Director.

Fallecié en Madrid. el 7 de abril de
1838.

Propiedad en 1902 de D. Luis Cabello y
Aso, en 1913 el cuadro pertenecia a D.
Luis Caballero y Lapiedra, siendo ad-
quirido por el Museo en 1958 a Dia.
Aurora Lezcano, marquesa O’Reilly

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pg. 126
Cat. Exp: 1913, pg. 31

Exposiciones.- Nacional de Retratos
Madrid. 1902, n* 860
Pinturas de la primera mitad del Siglo
XIX. Madrid, 1913, n" 172

NARCISA CHACON DE ASO

OIL 1,15 X 0,845
Firmado: “A. Esquivel fe. /1832" (ang.
inf, izdo.)

I.N. 7865

Pareja del retrato de Su esposo que guar-
da igualmente el Museo (LN. 7864), y
de sumisma procedencia, el aspecto po-
co agraciado de la retratada queda am-
pliamente superado por la maestria de
su ejecucion, con la exquisitez y sensi-
bilidad caracteristicas del mejor estilo

SIGLO XIX

LN, TR6S Antonio Maria Esquivel

de Esquivel, con las que ha conseguido
imprimir no obstante la fuerte persona-
lidad de la dama, pintada de mas de me-
dio cuerpo, sentada, peinada “a las tres
potencias™, tocada con una vistosa esco-
ficta y sosteniendo en sus manos unos
guantes y un abanico.

Dofia. Narcisa Chacén de Aso nacié en
1766 en Santa Cruz de la Zarza (Toledo)
y murio en Burgos el 26 de diciembre de
1840.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1902, pgs. 31-32

Exposiciones.- Nacional de Retratos.
Madrid, 1902, n* 861

ENRIQUE ESTEVAN Y
VICENTE
(1849-1927)

Pintor salmanting, fué alumno en Madrid
de la Escuela de San Fernando, y concurrid
¢n numerosas ocasiones a las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes con cuadros de
distintos g':':ft'r'rn,-rn"lfr‘h'n-‘rhfﬂf':'f'f:',lrir'urfr-:.r'r'
3 medalla en 1887 y 3* medalla en 1892
con el lienzo El primer balazo, propiedad
ll'lr'|'I _.'uf”'ﬂ (4 ”fl-} !'hhfu

st misme, el rey Alfonso XU le adquiria las
obras El Estudio de Goya y El requiebro,
concediéndole en 1876 la Cruz de Car fos 1]




SIGLO XIX

Ademas de rewralos, .fF“'II’III escenas de tema
carlista, como la Accion de Montejurra v la
Accion de San Pedro Abanto, para D. Car-
los de Borbdn

Murio en Madrid

Bibliografia- M. Ossorio y Bernard.-
|883-4, pe. 210

B. de Pantorba, 1980, pg. 400

GONZALOSAAVEDRA Y CUETO, MAR-
OQUES DE BOGARAYA, ALCALDE DE
MADRID

O/L 1,42 X 0,99

Firmado: “Enrique Estevan™ (ang, inf.
dcho.)

Inscripeidn: “EXMO SR. DN. GON-
ZALO SAAVEDRA Y CUETO. / Mar-
qués de Bogaraya. / Alcalde Presidente
del Exmo. Ayuntamiento de Madrid.
/1884." (abajo, a la izquierda, en carle-
la pintada)

E: “Exposicién Nacional de Retratos /
Expositor Ayuntamiento de Madrid /N”
Inscripcion: 543" (Al dorso, en el basti-
lor)

[.N. 18231

N 18231 Enrigue Extevan v Vicente

Retratado casi de perfil junto a un sillén,
con uniforme de gala, ostenta la Gran
Cruz y banda de la Orden de Isabel la
Catolica, ademds de otra condecora-
cion. Sostiene entre las manos el som-
brero y la vara de alcalde.

Don Gonzalo Saavedra y Cueto, Mar-
qués de Bogaraya, estuvo al frente del
Ayuntamiento de Madrid desde el 21 de
enero de 1884 hasta abril del ano si-
guiente.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pg. 169

Exposiciones.- Exposicion Nacional de
Retratos. Madrid, 1902, n* 1194

FRANCISCO FERNANDEZ DE
RIERO
(Doc. en 1871)

Pintor leonés. nacido en Posada de Val-
dedn, del gue se desconoce prdacticamente
cualguier noticia sobre su vida. Fué alum-
no en Madrid de la Escuela Especial de Pin-
tura, Escultura y Grabado y su produccion

I.N, 3972 Fruncisco Ferndndez de Riero

FERNANDEZ

pictdrica se centra- a juzgar por la escasa
ohra conocida-, en vistas urbanas y escenas
costumbristas de la Villa v Corte, como su
Romeria de San Isidro en Madnd, presen-
tada a la Exposicion Nacional de 1871

Biblingrafia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-

pe. 232

ARCO DE LA ANTIGUA REAL ARME-
RIA

O/L 0,835 X 1,045

Firmado:
I.N. 3972

Representa el arcode la antigua y desapa-
recida Armerfa, que daba acceso a la pla-
za del mismo nombre frente al Palacio
Real, cuyaentrada se ve al fondo. Ante €l
varios personajes y un carruaje.

‘F. Riero" (ang. inf. dcho.)

Cuadro curioso, pero simple y sin gra-
cia, en ¢l que la extremada geometrici-
dad de las arquitecturas, ingenuas y es-
quemilticas, y el aspecto fusiforme de
los personajillos, algunos tan curiosos

i | g;-:i, e lﬂ?
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FERNANDEZ

como los barrenderos, los guardias a ca-
ballo, o la sirvienta con el pavo que ha-
bla con un militar, son prueba de la evi-
dente modestia de su autor, dando a la
obra un aspecto casi “naif”

La Real Armeria fué mandada construir
pnrcl rey Felipe I1. No asi ¢l arco, reali-
zado bajo ¢l reinado de Carlos I1. El edi-
ficio fué derribado con la remodelacion
total de la plaza, llevada a cabo en tiem-
pos de Isabel 1.

Adquirido en 1931 a D. Pablo del Mo-
ral.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pg. 124-5

Exposiciones.- Madrid Restaura. 1979
1981, Madrid, 1981, s/n.

PROCESION MADRILENA A SU PASO
POR LA CALLE MAYOR

OIL 0,790 X 0,655
I.N. 3971

Atribuido a este pintor en antiguos in-
ventarios del Museo, por su similitud
teécnica con el LN. 3972, y con su mis-
mo escaso valor artistico. Efectivamen-
te, laejecucion de la arquitectura del Pa-
lacio de los Consejos, (hoy Capitania
General), con una geometricidad sim-
LN, 3971 Fram

isi'o Fernindes o

e Riero

plista en su dibujo. y la factura preten-
didamente impresionista de la muche-
dumbre que acompaia la procesion no
son mas que muestra de la falta de habi-
lidad, cuando no torpeza, de este pintor.
El itinerario del cortejo, cubierto por
grandes toldos en todo su trayecto. y su
procedencia desde la Calle del Sacra-
mento, parecen indicar que se trate de la
procesion del Corpus Christi.

AdquindoaD. Pablodel Moralen 1931,

MANUEL FERNANDE?Z
SANAHUJA
(1835-1884)

Pintor especiulista en paisajes v marings,
nacio-en Madrid, pero realizo su formacion
artistica en la Academia de San Alejandro
de la Habana. La mavar parte de su produc-
cion conocida la componen acuarelas v di-
bujos, muchos de ellos destinados a La
Hustracion Espanola y Americana” para
tustrar episodios relacionados con los via-
jes v actos del rev Alfonso X1

Participd en varias Exposiciones Naciona-
les de Bellas Artes entre 1866 v 1881, ade-

LN, 1484 Mamel Ferndnde:

Sctitahinja

SIGLO XIX

nuis de otras particulares, como las cele-
bradas por la Sociedad de Acuarelistas
Una de sus cuadros mds conocidos esel De-
sembarco en Cadiz del Rey D. Alfonso XIL

Murid en Madrid, en [884.

Bibliografia.-
pe. 231

Ossorio y Bernard, 1883-4,

Enc. Espasa Calpe.- T. 23 pe 820-1

EL COCHE REAL PASANDO ANTE EL
AYUNTAMIENTO

O/L 0,945 X 1,32

Firmadp: “MF. SANAHUJA / 1885”
{(ang. inl. dcho.)

“Dedicado al Exemo., Ayunt®. / de Ma-
drid”. (ang. inf. izdo.)

Inscripeion: “ALFONSO XII REY
CONSTITUCIONAL" (en la cornisa de
la Casa de la Villa)

I.N. 1484

Hustra el paso de la carroza real por la
calle Mayor ante la Casa de la Villa el
29 de noviembre de 1879, dia de las se-

u[u [ll T
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gundas nupcias del rey Alfonso X1 con
Maria Cristina de Habsburgo-Lorena,
cuyo perfil se ve tras el enistal del coche.
La escena estd descrita con una ingenua
meticulosidad, colonsta y plenamente
“naif”’, muy caracteristica del estilo per-
sonal de este pintor.

La fachada del Ayuntamiento que da a la
calle Mayor esti adornada con sendos re-
tratos de los reyes bajo dosel y escoltados
por alabarderos, ademas de reposteros y
luces gue decoran 1odo el edificio vy una
inscripeion alusiva al monarca,
lgualmente interesantes son los diferen-
les tipos populares que abarrotan la ca
lle para ver pasar el real cortejo, fiel-
mente transcritos en Su indumentaria
por el pincel del artista.

Cuadro conmemorativo, basado proba-
blemente en documentos grificos origi-
nales del acontecimiento, fué regalado
por el artista al Ayuntamiento madrile-
no, ingresando en 1926 en el Museo.
procedente del Archivo de Villa.

PASEILLO DE LA CORRIDA DE TOROS
CON MOTIVO DE LAS BODAS REALES
DE ALFONSO XI1 Y MARIA DE LAS
MERCEDES

/L095X 1,34

Firmado: "MF. Sanahuja /Abril / 1878"
(abajo, dcha.)

Inscripeidn: Al Exemo. Ayunt® de Ma-
drid / el Autor” (ang. inf. izdo.)

I.N. 1483

Vista de la antigua plaza de toros, en
una tarde de corrida presidida por el
rey Alfonso X11, cuyo palco esti situa-
do bajo la bandera, En el coso desfilan
Varias carrozas, los alguacilillos y las
cuadrillas.

Compaiiero por medidas y caricter,
aungque no por fecha, del LN, 1484, y do-
nado como aquél al Ayuntamiento por
Su autor, su asunto queda explicado en
lanota escrita a pluma, que lleva el lien-
z0 pegada al dorso: "El Excmo. Ayun-

|

LN, 1483 Manue! Fernandez Sanahuja

tamiento de / Madrid bajo la presiden-
cia del Sr. Mar-/qués de Torneros y viu-
do del Villar, acor-/dé entre otros varios
festejos para celebrar / el matrimonio de
S.S.M.M: el Rey / Don Alfonso XII
{g.D.g.) con Dona / Maria de las Merce-
des, que se verificasen [ dos corridas de
toros i la antigua usanza, con caballeros
en plaza. Celebrdaronse éstas, en los dias
24 y 25 de Enero del cormente / aiio, y

representa este cuadro ¢l paseo de la /

comitiva y cuadrillas en la 2 de dichas
corridas. / Madrid 30 de Abril de 1878".

Biblipgrafia.- Ossorio y Bemard, 1883-4,

pe. 231

FERRAN

Pintor identificado exclusivamente a traves
de la inscripcion o firma que Heva en el bas-
tidor el cuadro que conserva el Museo, su
personalidaed artistica, modesta en todo ca-
sorat fuzgar por dicha obra. no permite iden-
tificarlo por el momento con mineuno de los
pintores decimononicos con este apellido
recogidos por Qssorio

FEREAN

EN EL LOCUTORIO

0O/L 0,495 X 0,605

Firmado (?); “Ferran” (en el bastidor, a
tinta)
I.N. 24541

Escena muy tipica de un determinado
costumbrismo caracteristico de las déca-
das centrales del siglo XIX, no exento de
una sutil ironia y que llegd en innumera-
bles ocasiones a la critica anticlerical mas
mordaz en pinturas y estampas, represen-

I.N. 24541 Ferran




FERRANT

ta el locutorio de un convento ante cuya
reja un fraile cisterciense y un joven clé-
rigo toman chocolale y bizcochos, servi-
dos por dos monjas.

A pesar de su cardcter menor, la pintu-
ra presenta algunos detalles de cierta ca-
lidad, especialmenie en la figura del
monje.

ALEJANDRO FERRANTY
FISCHERMANS
(1843-1917)

Pintor madrileno, nacido el Y de septiembre
de 1843 en ef seno de un familia de artistas,
fud discipulo de su tio Luis Ferrant y Llau-
sas v de la Escuela Superior de Pintura.
Pensionado de mérito para estudiar en Ro-
ma, permanecioen la Cindad Eterna desde
1874 hasta 1878, enviando desde alli varios
ciadros -algunos de ellos premiados-, para
concirsar en las Exposiciones Nacionales,
axi como en las de Roma (1877), Universal
de Paris (1878) v Munich {1883 ). En 1885
es recibido como académico en la Real Aca-
demia de San Fernando, aungue ya habia
sido nombrade cinco anos antes

M. 1485 Alejandro Ferrant v Fischermans

SN
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Artista de asombrosa fecundidad, pinté una
numerosisima cantidad de lienzos de los
miis diversos géneros, realizando, asf mis-
ma, pinturas al fresca en la iglesia de San
Francisco el Grande, v orras para el Pala

cio de El Pardo, Palacio de la .r'r:lh.'n.'u Isa-
bel, Diputacion de Pamplona, Palacio de
Justicia de Barcelona, Casino de Zaragoza,
X! Corrio (ras mi Jh.f\ |.‘Il'4' (AFACToOnes _”1.”\!
residencias aristocraticas u‘ll .”lu’i!‘f 1id pr

vincias, demostrando en todos sus trabajos
it marcado gusto por el dibujo v una gran
libertad de pincelada, colorista y plena de
fuz

En 1903 fué nombrado Director del Museo
de Arté Moderno. Murio en Madrid el 20 de
enerode 1917,

Bibliografta- M. Sinchez de Palacios.- £n
torng a-una vida: Alejandro Fervant
Fischermans. "BM.B.AC”, T. V
pgs. 141-8, 1933
E. Casado Alcaide. 1987, pgs. 344-
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EL PABELLON ESPANOL EN LA EXPO-
SICION UNIVERSAL DE PARIS

O/L043 X 0.57

SIGLO XIX

Firmado: “A. FERRANT / 1879" (ang.
inf. dcho.)

Inscripcion: *PALAIS / DU / TROCA-
DERO / CONCERT" (en el farol)
Inscripcion: “Dedicado al Excmo.
Ayuntamiento de Madrid/ por la pen-
si6n que para visitar la Exposicién Uni-
versal de Paris de 1878 le fué concedi-
da por esta / lNustre Corporacion al pin-
tor. Alejandro Ferrant Fischermans (ru-
bricado) Madrid 4 Octubre 1879". (al
dorso, en la tela)

“Restaurado Sept. 1981 / Santiago Se-
rrano”

E: “Exposicion Universal de Paris en
1878, Los soldados esparioles desfilan-
do por delante del Pabellon Espanol”.
(pegada en el marco)

LN, 1485

Donado por Ferrant al Ayuntamiento de
Madrid como compensacion por la pen-
sion concedida al pintor para visitar la
Exposicion Universal parisina de 1878,
segun consta en la inscripcion al dorso
de la tela, este “Desfile de las tropas
francesas después de la gran revista mi-
litar, al pasar por delante del pabellon
espanol en el palacia del Trocadero™ . es
muestra de la faceta de Ferrant como
pintor de desfiles y escenas populares.
Por el centro de la calle, ante el palace-
le espanol, con arquitectura de inspira-
cion nazari, desfilan los soldados, con-
templados por variopinios personajes,
desde orientales curiosos, camareras y
damiselas hasta figuras caracteristicas
del ambiente parisino de la época, como
el escritor bohemio y las nineras, dentro
de esle gusto por el pintoresquismo co-
lorista y exdtico de la pintura de la se-
gunda mitad de siglo.
Muy caracteristico del estilo del pintor,
la frescura de la pincelada, vibrante y
colorista y la captacion aguda e instan-
tanea de la luz le acercan a la escuela ca-
talana de esos anos,
Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,

pg. 238

Agullé y Cobo, 1961, T. IV, pg. 344.




SIGLO XIX

JOSE FRANCO Y CORDERO
(Doc. entre 1878 y 1892)

Paisajista gaditano, nacido en Jerez de la
Fromtera, pero cuva actividad artistica
transcurre en Madrid, Disc .'f’h‘.lrf‘ de José -
menez Aranda, estudio ademdas en la Escue-
la Especial de Pintura, Escultura vy Grabado
Concurrio a lus Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes en 1878 con Un paisaje. v en
1881 con la obra titulada La Tarde, obte-
niendo una tercera medalla en la de 1892,
siempre con cuadros de paisaje, bien cam-
pesire o urbano

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4 -
pg. 259
Pantorba, 1980.- pg. 405

EL PARTERRE DEL RETIRO
O/T0,18 X 0.27

Firmado; *F. Cordero”, (ang. inf. izdo.)

I.N. 8648

Vista parcial del parterre del parque del
Retiro, situado frente al Cason.

La técnica simple de Cordero, aprecia-
ble en el empaste uniforme de la arbo-
leda, matizada con algunas pinceladas
sueltas para el sombreado, de pretendi-
do “impresionismo”, queda superada
por su habilidad en la composicion y la
cleccion de sus vistas, consiguiendo
obras de calidad discreta, pero de indu-
dable efecto decorativo, aspectos muy
irecuentes en este lipo de pequenos pai-
sajes de fines del siglo XIX.

Adquirido en 1959 en el mercado ma-
drilernio,

LA PLAZA MAYOR
QIT0,175 X 0,275

Firmado: *F. Cordero” (ang. inf. izdo.)

I.N. 8647

Vista de la plaza, antes de sus dltimas
remodelaciones urbanisticas, con la es

tatua de Felipe 11 rodeada por una ver-
ja y jardinitlos,

A la derecha, un fragmento de la Casa
de la Panaderia.

Adquirido en 1959 en el mercado ma-
drileno.

FRANCO

LN, BB José Franco y Cordero

LN, 8647 José Franco v Cordero




LN 97586 José Franco vy Cordero

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pg. 116

Expaosiciones.- Madrid Restaura. 1979-1981
Madnid, 1981, s/n

FACHADA DEL HOSPICIO
O/L 051 X 0,89

Firmado: “F. Cordero™ (ang. inf. izdo.)
LN, 9756

Vista del edificio que alberga en la ac-
tualidad ¢l Museo Municipal, realizada
alrededor de 1900. Tanto por el monu-
mento representado como por su cuida-
da ejecucion, es sin duda la obra mas
significativa de cuantas guarda el Mu-
seo de este autor.

Adquirido en 1961 en el comercio ma-
drileno,

ANTONIO GARCIA
(Doc. en 1858)

Aungue se trata de una mera hipotesis, ba
sada exclusivamente en el tipo de obra que
conserva el Museo, firmada “Garcia
18577 dificil de corroborar debido a lo co

176

rriente del apellido. podria tratarse de esi
awtor del gue sabemos pinté un techo del
“Café de Madrid” . v en la Exposicidn Na

cional de Bellas Artes celebrada en [858
presento un estudio de perspectiva de a

guitecinras romarnas

Entre sus obras religiosas destaca la res

tawracion de algunas pinturas murales del
Convento de las Descalzas Reales, el Mo-
numento de Semana Santa de la basilica de
San Francisco el Grande del anio 1865 v las
pechinas con las figuras de los Evangelis-
tay de la telesia de San Martin

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe.272

HERBE
/L 0.395 X 0.300

Firmado: *Garcia. 1857" (a la derecha)

I.N. 4446

Silueteada la composicion en un circu-
lo, muy probablemente como boceto
preparatorio para una pintura mural, re-
presenta a la diosa Hebe, semidesnuda,
sentada sobre nubes y acompaiiada por
Céfiro, escanciando ¢l néctar de la eter-
na juventud a su padre Zeus, que apare-
ce bajo la forma de un aguila sujetando
un haz de rayos.

SIGLO XIX

LN, 4446 Antonio Garela

l'anto la composicion, inspirada en es-
quemas rococo, como su tema, pudierin
indicar que se trate de una decoracién
destinada a los salones de un café, de los
muchos que surgieron cn el Madrid isa-
belino, decorados con figuras mitologi-
cas y escenas alegoricas, realizadas por
pintores de modesto mérito y sin estilo
propio, especialistas en este tipo de
obras, algo amaneradas v retéricas.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1961-2, pe. 114
Exposiciones.- Libros v estampas del Ma-

drid romantico. Madrid, 1961-2. n

935

JOSE GONZALEZ BANDE
(Doc. 1854 - 1858)

Pintor madviledio, practicamente desconoci-
da, del que se tienen como 1nicos datos bio-
graficos los relativos a sieactividad artiziica,
Alummno de la Real Academia de San Fernan-
do, en 1854 pintd wnas vistas de Andalucia
para ¢l Embajador de Inglaterva en la Cor-
te, ven 1856 concurrio a fa Exposicion Na-
cional de Bellas Artes con los cuadros Ven-
ta de un burro por unos gitanos y Un gaitero,
entre ofros. Seeiin Ossorto, colabord ieual-
mente en la ilusrracion de publicaciones
Murio en Madrid, el 17 de enero de J858.




SIGLO XIX

\ juzgar por la escasa obra conocida, fue
pintor de escenas de género, de mediano
[ 1;|'fr'”i' famana v caracter H.'-r':’li'\frl_ Miirs
rrandose menos habil en los cuadros de
compaosicion, como el titnlado El camino de
la gloria artistica, conservado en el Museo
i:'Jr ‘luu’rrm':.irr i irhhv.f‘l l.'lu\.'.ffqui'f HJ’I,\('JI;.":';
Prado

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pe. 299

LAPATERO REMENDON

/L 037 X 0,28

Firmado: ). G. Bande [ 1855" (ang. inf.
idcho.)

I.N. 7451

Un modesto zapatero ambulante arregla
¢l calzado a un ristico personaje, ante la
atenta mirada de otro.
Representativo del costumbrismo culti-
vado por una parte considerable de
uestros pintores decimondénicos, este
cuadrito es, ademds, por su tema, muy
aracteristico de la obra de este artista,
specialista en la captacion de tipos y
cscenas populares.,

N. 7451 José Gonzily

Bands

Su factura, de materia extremadamente
delgada, deja traslucir la trama de la te-
la.

Adquirido en 1957 a D. José Domin-
guez Carrascal.

ANTONIO GRANER Y
VINUELAS
(Doc. entre 1876 y 1904)

Paisajixta madrilesio, fué discipulo de Car
los de Haes v alumno de la Escuela Espe-
cial de Pintura, Escultura v Grabado
Concurréente asiduo a las Exposiciones Na-
cionales de Bellas Artes, obtuvo tercera me
dalla en la de [887 con el cuadro Arroyo
del Batdn, propiedad del Museo del Prado,
v mencion honorifica en la de 1897,

Dos anos mas tarde alcanzo por oposicion
la Catedra de dibujo lineal, topogrifico, de
adorno v figura en el Instituto de Gerona
Participa por iiltima vez en los certdamencs
nacipnalesen 1904, no debiendo estar leja-
na a ex¢ ano la fecha de su muerte

Bibliografia- Ossorio y Bernard, [883-4,
pe. 315

Pantorba, 1980, pg. 416

CASA A ORILLAS DEL MANZANARES
L0775 X043

Firmado: *A. Graner” (ang. inf. dcho.)
I.N. 31875

Aunque la imprecision de su tema no
permite asegurarlo, pudiera ser uno de
los paisajes de los alrededores del rio
Manzanares presentados por este pintor

LN, 3875 Anrowio Graner v Viuelas

GUTIERREZ

a las exposiciones Nacionales de Bellas
Artes de 1876, 1878 v 1881, citados por
Ossorio.

Se trata de la pliacida vista de un caserio
de lasierramadrilena. situado junto a las
serenas aguas del rio en las que se refle-

Jja la arboleda que bordea sus orillas.

Paisaje grato, de cierta sensibilidad y
correcta ejecucion que reflejan las ense-
nanzas de Carlos de Haes, maestro de
este artista, en la pintura del paisaje al
aire libre, como tinico medio de captar
la incidencia cambiante de la luz sobre
la Naturaleza.

Adquirido en 1987, en el comercio ma-
drilerio.

JOSE GUTIERREZ DE LA VEGA
(1791-1865)

Crutidrrez de la Vega es, sin duda, wno de
los artistas romdnticos mds imporianies v
H"ﬁ'Hif;'.l aivos prox edentes del foco andaluz.
Nacido en Sevilla el 26 de diciembre de
1791, inicié su formacion artistica en 1802
en la Acadenia de esa ciudad con José Ala-
nis. v mas tarde, con su tio Salvador Gutié-
rrez, ejercitandose en copiar obras de Mu-
rillo, artista que influiria decisivamente su
pintura ¢n la suavidad de lox comornos v la
ligereza de su pincelada

En 1831 viajd junto a Esquivel a Madrid, pa-
ra presentarse al concurso de la Academia
de San Fernando, institucion quie le nombro
al atio siguiente académico de mérito, ven la
e llegaria a se profesor de Estudios Pri-
marios, Su permanencia en la Corte se hizo
definitiva, a pesar de haber sido nombrado
en 1835 Director de la Escuela de Bellas Ar-
les tl".:' Sevilla, Juestao al (e e ede, ~desde
Madrid-, en 1843, peve al gue ha de remn-
clar cualro aitos mds tarde por la imposibi-
lidad de asladarse o su civdad netal
Suactividad en el ambiente artistico e inte-
lectual madviledio fué muy intensa, obtenien-
douna gran cantidad de encargos, ~en suma-
var parte retratos de la alta sociedad v sien-
do une de los fundadores y principales pro-
motores del Liceo Artistico v Literario,

\ lo largo de su vida concurrid a las expo-
sictones celebradas por la Academia de San
Fernando, asi como a algunas internacio-
HaJJre'\, L |"|J' ¢.|'|' .r“su' Is de f-\__';q




GUTIERREZ

En los wltimos anos de suvida eleve nunme-
rosas instancias a Palacio pidiendo ser
nombrado Pintor efectivo de Camara -nom-
hranmiento que ya poselda con caral ter ho
norario desde 1840-, pero nunca lo consi-
U0, ya que la ace Placion de su arte, ape-
nas sin evolucion, habia decrecido sensible-
mente, falleciendo en diciembre de 1865

Biblingrafia.- Ossono y Bernard, 1883-4.-

pges. 322-3
AM. Arias de Cossio.-José Guliérrez
de la Vega, e romantico. Madrid,
1978

E. Valdivieso.- Pintura sevillana del

siglo XIX. Sevilla, 1981 pgs. 41-47

CARLOS LATORRE

O/L 0,690 X 0,575

Firmado: “José Gutierrez / de la Vega/
Madrid 18367, (abajo, a la derecha)
Inscripeion: “Retrato del Actor/D. Car-
los Latorre / pintado por D. Jose Gu / tie-
rrez de la Vega / (500 pts) n* 14" (al dor-
s0, sobre el lienzo)

.N. 7460

Retrato de calidad discreta entre los del
artista, representa al actor zamorano Car-
los Latorre (1799-1851), famoso por sus
interpretaciones de “Otelo™ y “Edipo™ en

LN, 7460 José Gutierres di

la Vega

teatros madrilefios, que llegd a la mayor
demostracion de sus dotes creativas en el
dificil papel de “Don Alfonso el Casto™
en [a obra de Hartzenbuch. Asi mismo fué
maestro de Julidn Romea.

Este retrato, de factura tosca y color te-
rroso, figurd en la exposicion de 1836
de la Academia de San Fernando, junto
a otros siete del pintor, algunos de ellos
con efigies de actores como Valero, los
Romea y Matilde Diez.

Procedente de la coleccion Lizaro, don-
de lo recoge Anas de Cossio, [ué adqui-
rido parael Musco en 1957 ¢n el comer-
cio madnleno.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe. 322
Arias de Cossio, 1978, pg. 79, n" 88,
fig. 104
Cat. Exp. 1983, pg. 164

Exposiciones.- El Teatro en Madrid
(1583-1925). Madrid, 1983, n" 149

DOLORES ARMILJO

O/ 099 X 0,76

Firmado: “Jose Gutierrez [/ en Sevilla
1828 (ang. inf. dcho.)

I.N. 7816

La joven estid sentada ante un fondo neu-
iro, y sostiene un papel de musica en las
manos.

Identificada con la bella Dolores Armi-
jo, esposa del funcionario del Gobierno
José Cambronero, y amante del escritor
Mariana José de Larra, también retrata-
do por Gutiérrez de la Vega en el lienzo
que se conserva en el Museo Romdnti-
co (Arias de Cossio, 1978, pg. 67,n"47,
fig. n" 89). Después de haber rolo sus re-
laciones ilicitas con el escritor, fué a vi-
silarle asucasael 13 de febrerode 1837,
acompaiada de una amiga, para recla-
marle sus cartas de amor, entabldndose
una fuerte discusion, tras la cual Larra
puso fin a su vida.

Retrato prerromintico, de indiscutible
belleza y calidad, muy caracteristico de
esla etapa sevillana del pintor, de claros

SIGLO XIX

I.N. 7816 José Gutierrez de Ta Vega

resabios murillescos en 1a suavidad tor-
neada de su factura y en las facciones
del rostro de la dama. de mirada intensa
aungque poco expresiva.

Adquirido en 1958 a D. Mario Gonzi-
ez Simancas Pons.

RETRATO DE SENORA
O/L 0,935 X 0,740

Firmado: “*Por Jose [ Gutierrez en Sevi-
la/1827" (ang. inf. dcho.)

I.N. 7817

Retrato menos afortunado que los otros
dos que el Museo conserva de este au-
tor, contribuyen a su poco atractivo la
dureza de su dibujo y la fisonomia de la
retratada, de gesto hosco e indumenta-
ria poco favorecedora.

Tocada con peineta, estd sentada y sos-
liene en sus manos un abanico.

De igual procedencia que el LN. 7516,
la dama ha sido identificada como la
madre de Dolores Armijo.




SIGLO XIX

LN, TR17 Jasé Gutierres de la Vega

LUIS JULIA Y CARRERE
(Doc. entre 1864 y 1908)

Yacido en Madrid, es conocido casi exclu-
wvamente por su J:'g}ln'.;r idn a los toros »
as toreros. Todas sus comparecencias a las
tposiciones Na ionales lo fueron con
asuntos raurinos. En 1864 presenté Una to-
rada, en 1871 Descanso en un enciero; en

A76, Grupo de Toros célebres; en 1878 El
toro Pavito y el lamado Lagartijo, gue hi-
i a Frascuelo; en la de 1881, Retratos de
varios toros que hirieron a diferentes dies-
s, que quizas sean los que guarda el Mu-
eo Municipal, En las de 1892, {895 y 1897
hitvo menciones honorificas

Colabord con ilustraciones de toros v tore-
ras en las revistas de la época de cardcter
tawring, En el Museo de Murcia se conser-
v el Grupo de Toros Célebres, de la expo-
sicidn Nacional de 1876, depositado por el
Museo del Prado

Fué un pintor de bastante éxito en su tiem-
Poy aungue en sus wiimos anos hibo de de-
vempenar el puesto de ordenanza en la Es-
cuela de Bellus Artes para poder subsistir,
Prueba de esta fama es la noticia que el dia-
rio "La Correspondencia de Espaiia” dic el
13 de Mava de 1890: "El reputado pintor
sertor Julid ha recibido gran ninmero de en-
cargos para hacer al éleo el retrato de los
loras gue mate Frascuelo.” (Agullt y Cobo,
1961, T. IV, pg. 352).

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4.-
pe. 354
B. de Pantorba, 1980.- pg. 423

PERDIGON

O/CT. 0,243 X 0,350

Firmado: *Julia” (ang. inf. dcho.)
Inscripcion: “Ano de 1894. / 9* corrida
de abono verificada en Madrid el 27 de
Mayo. / 1° Toro./ “Perdigén”, de la ga-
naderia de D. Antomio Miura. Al / darle
la primera estocada el espada Manuel
Garcia / (el Espartero), fué cogido y vol-
teado a gran altura sin que / al parecer,
recibiera lesion alguna; volvidé al toro y
[ tras de pocos pases, le dio otra esloca-
daqueresultd /contraria y algo despren-
dida, siendo otra vez co-/gido resultan-
do con una gran cornada en / la regién
higrogdstrica que le privé de la vida /a
los cortos momentos™. (en papel pega-
do al dorso)

159-

E.J. "12300 /Agrupacién S.M.,
45191™
I.N. 6271

Primero del conjunto de once “retratos™
de toros famosos que conserva el Museo
de este prolifico pintor de fin de siglo, es-
pecialista en el género taurino: todos ellos
depositados por la Comisién General del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artis-
tico Nacional, tienen la peculiaridad de
contar al reverso con la historia de la lidia
de cada astado, muy probablemente escri-
la por el mismo autor.

LN, 6271 Luis Julia y Coarreri

JULIA

Las escasas pretensiones artisticas de
este tipo de obras, reducen su interés al
puramente iconogrifico y documental.
Todos los toros aparecen plantados, en
el campo. La fecha de ejecucion de ca-
da cuadrito puede ajustarse con preci-
s10n, segun los datos suministrados en
dichas inscripciones, aungue lambién
pudiera tratarse de una serie, ejecutada
toda a principios de siglo.

CATALAN

Q/CT 0,240 X 0,345

Firmade: “Julid” (ang. inf. izdo.)
Inscripeién: * Afio de 1902 / 16” corrida
de abono celebrada en Madrid el dia 5
de Octubre / 5% Toro / “Cataldn”, de Ia
ganaderia de D. Eduardo Miura, con ex-
traordinaria bravura /poder v nobleza,
tomo 10 varas de castigo de los / pica-
dores Arriero, Gacha y Pino a la que dio
8 grandes caidas /matandoles a ley 6 ca-
ballos. Con mas ganas de pelea, paso ¢l
toro a ma/nos de Bombita chico, More-
nito y Barquero que le pusieron un par
de banderillas cada uno/Ricardo Torres
{Bombita Chico) dié muerte a "Catalin™
que se conservaba sumamente noble y
con facultades, a pesar de /lo cual, el es-
pada lo hizo muy medianamente y con
es /caso valor. / Al arrastrarse este supe-
nor toro fué despedido con una / salva
de aplausos, por los aficionados alguno
de los cua /les le arrojaron al pasar pren-
das de vestir”, (al dorso)

I.N. 6272

LN, 6272 Lty Julid v Carrere

T R e S
T E—
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Véase el LLN. 6271.

CAMPECHANO

0/CT 0,245 X 0,350

Firmado: *Julid” (ang. inf. izdo.)

E: “Afo de 1908 / Novillada verificada
en Madrid el dia 2 de Febrero- / 2* To-
ro / ganaderia del Sr. Duque de Vera-
gua” (al dorso)

I.N. 6273

Al dorso lleva pegado un recorte de
prensa que relata la cogida de “Patateri-
llo” por este toro.

Véaseel LN. 6271,

LN, 6273 Luis Julia v Carrere

TORTOLILLO

OICT 0.245 X 0,350

Firmadoe: *Luis Julid” (ang. inf. dcho.)
Inscripeidn: * “Tortolillo™ / Toro del du-
que de Veragua,/ 5 de la corrida de
inauguracion / de temporada verificada
en Ma-/drid ¢l 2 de Abril de 1899-/ Hi-
rio al banderillero Manuel/ Garcia (Re-
vertito)- /Lo maté el espada Antonio /
Reverte-" (al dorso)

E.J. "12300 / Agrupacion S.M. / N* 359
[4531"

E: “Museo Municipal. Depdsito 30-1-
1943 Patrimonio Artistico™,

I.N. 6274

Véase el I.N. 6271,
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LN, 6274 Luts Julia s

Carrere

TOLEDANO

O/CT 0,245 X 0,350

Firmado: *Julid™ (ang. inf. dcho.)
Inscripeion: *Ano de 1891, / Alternalti-
vade Antonio Reverte (Corrida extraor-
dinaria celebrada / Madrid. El 16 de Se-
tiembre / ler Toro / Hlamado “Toledano™
de la ganaderia/de la Viuda del Sr. Mar-
ques de Saltillo™.

I.N. 6276

Véase el ILN. 6271.

———

LN, 6276 Luis Julid v Carrere

LATONERO

O/CT (0,245 X (),348

Firmado: “Julia” (ang. inf. dcho.)
Inscripcion: *Ano de 1894./6" toro lla-
mado “Latonero” /de la ganaderia de D.
Faustino Urdaeta”. (en papel pegado al
dorso)

“Este toro salto la barrera cargando so-
bre Reverte al que/pisoted causandole la

SIGLO XX

rotura del peroné derecho /fuertes con-
lusiones y varetazos™. (al dorso)

EJ. *12300-Agrupacion S.M. 359-
4954"

L.N. 6277

Véase el LN. 6271.

LN, 6277 Luis fuligy Carrere

REGALON

O/CT 0,250 X 0,350

Firmado: "“Julid” (ang. inf. dcho.)
[nscripeidn: *Ano de 1900/ Alternativa
de Manuel Lara/(el Jerezano) otorgada
por / Joaquin Navarro (Quinito) / corri-
da extraordinaria celebrada en / Madnd
el dia 18 de Marzo 1" Toro / ganaderia
de los sefores Arribas™ (al dorso)

I.N 8478

Al dorso lleva pegado un recorte de
prensa con la descripcion de la faena.
Véase el LN, 6271

I, 8478 Luis Julia v Carrere




SHGLO XIX

RATON

O/CT 0,250 X 0,350

Firmado: “Julid” (ang. inf. dcho.)
Inscripeion: “Ano de 1891 /Corrida ce-
lebrada en Madrid el 5 de Abril / “Ra-
160" / 4% oro”. (Al dorso)

ILN. 8477
Véase el N.N. 6271.

LN, 8477 Luis Julici v Carrer

SORTLIO

Q/CT 0,255 X 0,350

Firmado: “Luis Julid” (ang. inf. dcho.)
Inscripeion: “*Ano de 1903 / Novillada
verificada en Madrid el / 30 de Agosto
en la que tored por primera / vez en es-
ia plaza / Agustin Baudes / 3° toro / ga-
naderia del Dugue de Veragua™. (al dor-
S0)

L.N. 8479

Al dorso del cuadro se encuentra un re-
corte de prensa gue describe la faena.
Véase el LN. 6271.

LN, 8479 Luis Julid v Carrere

PAavITO
OIL 0410 X 0,545
Firmado: “Julid” (ang. inf. izdo.)

E: “Pavito toro berrendo en colorado.
camigacho, de la / ganaderia de Exmo.

Sr. Duque de Veragua, hirié al espada /

Manuel Gimenez (el Cano) el dia 12 de
Junio de 1852 mu/riendo de sus resultas
¢l dia 22 de dicho mes y ano™. (al dor-
SO)

E.J.

I.N. 6270

En la Exposicion de Bellas Artes cele-
brada en [878, Julid presentd entre
otros, un “retrato’” de “El toro llamado
Pavito, que causo la muerte al espada
Manuel Jimenez (el Cano)™, identifica-
ble probablemente con este que guarda
el Museo, aungue no es dificil que reali-
caramas de un ejemplar de los loros mis
famosos.

Destacadel resto de la serie del autor por
su mayor tamano.

Biblhiografia- Ossorio y Bemand, M.- 1883-
4. pe. 354

LN, 6270 Luis Sulic v Carrere

ToORO

O/CT 0,245 X 0,350

Firmade: “Julia / Luis Julid” (ang. inf.
dcho.)

Inscripeion: “Retrato del ultimo toro
que mato el / desgraciado Antonio Re-
verte en la / ultima corrida en que tomo
parte (pocos [ dias antes de su muerte)

JULIA

Currers

LN. 6275 Luix Julic v

que se veri=/hico en Marbellael 6 de sep-
tiembre de / 1903.- El toro era de la ga-
naderfa se-/villana de Benjumea que se
lidio en 4¢ lugar. Reverte le di6 una so-
la y / buena estocada hasta la guarni-
cion”.

E.l.- “4955™

I.N. 6275

CABEZON
O/L024X 0,32

Firmado: *Juligd” (ang. inf. dcho.)

Inscripcion: *Cabezon™.
rior, en ¢l centro)

(borde infe-

“Cabezon toro de la ganaderiadel Sr. D.
Anastasio Martin / tercero de la 7 co-
rrida venficada en Madrid el dia 17 de /
Mayo de 1874. Ratinti albardao bragao
y bien armado fué€ bravo / y de empuje
pero tardo a partir. Propiné al grupo una
gran caida / al quite Lagartijo que fué
muy aplaudido y el picador se retird a

LN, BESO Les Judick v Carrere
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la/enfermeria de donde salié mas tarde.
Lo mismo le sucedié a Cal-/deron al
quite Frascuelo, perd en (pliquero no
volvid a salir por tener / contusionado el
hombro. El Frian)cés mojo dos veces..n
caida en una / al quite Frascuelo y qui-
tando al bicho la divisa de otro puyazo
tan/bien ¢l segundo ves... Calderon pu-
so un palo sin nobedad (sic) par-/ticular,
Angel p...tor prendio medio par a la me-
dia vuelta y un /par bueno al cuarto des-
pues de una salida falsa. El Gre..erin de-
jo / un par orejero a la media vuelta y
otro mejor cuarteado. Jose Machio / ves-
lido de grana y negro p.. general con se-
renidad y frescura / siendo aplaudido en
sus naturales tres con la derecha cuatro
cambiados /[y cinco por el alto despues
de lo cual y no estando el toro igual ado
lid y se [ armo arrancandole el bicho que
le enganchd lo tird al suelo y lo recogio
[/ dos veces volteandole y arrojandolo a
la arena desde la cual fue recogido / sin
sentido y conducido 4 la enfermeria
donde el facultativo de guar-/dia, Dn.
Antonio Alcaide dio el siguiente parte:
“herida en la parte superior / € interna
del muslo der.s™ de 8§ centimetros de
longitud e interesando la piel apo-/...
emosis y musculos semi-tendinosos se-
mi-membranosos y recto interno: /dicha
lesion es grave por s1 y mucho mas por
los accidentes que |'lll\'l!!.'” sobre/venir,
para un aio en breves dias”. Lagartijo
se encargo de la muerte de la fiera que
llevo a fecto/ con una buena arrancando
despues de la derecha y tres cambiados
salien/do trompicado de la suerte y no
sultid por milagro una cojida (sic)/ Mu-
chos aplausos™. (al dorso, en un papel
pegado).

LN. 8150

Cuadro de medidas algo distinlas al res-
to de la coleccion de retratos de toros
gue conservael Museo de este autor, lle-
va. a diferencia de ellos, escrito en el
centro del borde inferior el nombre de la
res, cuyos muchos desmanes, ocasiona-
dos en su lidia como consecuencia de su
bravura, se relatan con extremo detalle
en el largo escrito pegado al dorso del
lienzo.
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FERNANDO LABRADA
MARTIN
(1888-1977)

Paisajista malagueno nacido el 8 de sep-
tiembre de 1888, fué discipulo de Anionio
Munoz Degrain, consiguiendo en [909
una pension para completar su formacion
en Roma, donde se iniciard como graba-
u’i”'

Participd en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes asiduamente desde 1904
hasta 1930 con pinturas de paisaje, retra-
tos ¥ figuras v también con grabados, espe-
cialidad por la gue obtuvo segunda meda-
Ha en la Exposician Internacional de Bay-
celona en 1911 e idéntico salardin en la
Nuacional del aio siguiente. Ademds, sus
obras figuraron [eualmente en certdmenes
internacionales celebrados en Venecia,
Béleica v Holanda.

Fué catedrdatico de la Escuela de Beltas Ar-
tes de San Fernando v el 2 de abril de 1936
ingresa como miembro de la Academia lio-
manima, ostentando asi mismo durante al-
giin tiempao la Direccidn de la Academia de
Bellas Artes de Roma

Murio en Madrid el 4 de enero de 1977

LN, 29844 Fernando Labrada Martin

SIGLO XIX

Bibliografia.- M.A. Labrada.- En el cente-

nario de Fernando Labrada. "Goya”
N® 205-6. pes. T6-85. 1988

VISTA DE MADRID DESDE EL PARQUE
DEL OESTE

O/L 0,61 X 0,87

Firmado: **). Labrada Martin / Madrid
1902 (ang. inf. dcho.)

I.N. 29844

Bello paisaje tomado desde las afueras
de la Villa, en el que los aspectos mas
destacables son las siluetas de los arbo-
les desnudos recortandose en el cielo,
las aguas espejeantes del rfo y el fondo
difuso de la ciudad.

Pintura en la linea del paisajismo madri-
lefio *“a plein air” de principios de siglo.
Adquirido en 1986 en ¢l mercado ma-
drileno.
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GENARO LEAL CONDE
(Doc. entre 1890 y 1899)

Natural de Fuencemillan (Guadalajara),
fué discipulo de la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado.

Presenté a la Exposiciéon Nacional de
Bellas Artes de 1890 un lienzo con el ti-
tulo Gladiador v victorioso y concurrio
asi mismo a las de 1895 y 1899 con re-
tratos y escenas de género, como la titu-
lada Fueeo en la casa.

EL MARQUES DESARDOAL, ALCALDE
DE MADRID

O/ 140 X 0.94

Firmade: *G. Leal Conde” (ang. inf. iz-
\111.i

Inscripcion: “EXCMO. SENOR / DU-
QUE DE ABRANTES™ (debajo del es-
cudo de armas)

I.N. 18228
Don Angel Carvajal y Ferndndez de Cér-
doba, marqués de Sardoal y Duque de

N, 1822R Genar

Leal Conde

Abrantes accedid a la politica en 1867 co-
mo diputado por Ciceres; dos anos mis
tarde lo fué por Granada y como miem-
bro del Partido Radical ostentd la alcaldia
de Madrid durante dos periodos: desde el
| de Febrero de 1872 hasta el 23 de sep-
tiembre del mismo afo, y desde el 3 de
enero al 30 de diciembre de 1874, tras el
golpe del general Pavia.

Al cesar en su puesto municipal fué Sena-
dor, Ministro de Fomento y Presidente de
la Diputacion Provincial de Madrid,
Durante su mandato al frente del Munici-
pio se instalé alumbrado de gas en la zo-
na de Barquillo y Recoletos, se expropia-
ron varias fincas para la prolongacion de
la calle de Bailén y se aporbaron diversas
reformas en el Pasco del Prado, el Parque
del Retiro y la calle de Alcald.

Repite la misma disposicion de la ma-
yoria de los retratos oficiales de alcal-
des de la Galeria del Ayuntamiento, de
donde procede. Sobre un [ondo de cuar-
terones tapizados con ramajes, estd di-
bujado el escudo y titulo de su ducado,
si bien utilizé mds cominmente ¢l de
Marqués de Sardoal.

Ribliografia.- Cat. Exp. 1902, pe. 171

1"' lf‘r!\h'ﬂ-l 'Hr‘\.—f; 1.J'F<- S1CHe \ih 'I.rHIu‘! lft' Hi'-
tratos. Madrid, 1902, n* 1208

ANGEL LIZCANO Y
MONEDERO
(1846-1929)

Nacido en Alcazar de San Juan (Ciudad Re-
al), el 24 de noviembrre de [846, vino a Ma
drid, donde estudic en la Academia Supe-
riorde Pintura y copid en el Museo del Pra-
do cnadros de Veldazquez y Murillo, En 1869
fué pensionade por el marquds de Bedmar
pra r'uml,uh'.r:u' \-nlyuu'nun donartistica. Des-
de muy joven se dedicd a la pintira de Tis-
toria, pénero que abandono para dedicarse
a las escenas u".-‘ temas costiembristas s RO
lares y de época

De cualidades excepeionales para la pinti-
ra, su vida bohemia v su cardcter timido y
solitario, le llevaron a la mids misera pobre
za, de lo que se aprovecharon sus marchan
tes, que le obligarom a pintar mucho para
poder vivir

LIZCANO

Murid loco, en el manicomio de Leganés, el
3 4.|'l¢' }H!rll{lll' f‘j:(J

Los cuadros de temas populares y pintores-
cos de Lizcano son, en general de pequeio
v mediano tamario. Son obras llenas de gra-
cia, aungue denotan una gran rapidez de
ejecucion v un colorido mas bien austero. A
veces se inspird en la pintura de Gova, lo
que hizo gue algunas de sus obras pasaran
comao ariginales del aragonés. Se conside-
ra como la mejor etapa de su produccion la
comprendida entre los anios 1872 y 1895

Bibliografia.- Ossorio, 1883-4, pg. 373
Pantorba, 1980.- pg. 427
E. Arins Anglés.- Aportaciones a la
vida v a la obra de Angel Lizeano
“AEAS T. LIV n® 214, 1981, pgs.
143-162

AGUA, AZUCARILLOS Y AGUARDIEN-
I'E
O/L 0,63 X 1,02

Firmado: *A. Lizcano /977, (ang. inf.
dcho.)

I.N. 8221

lustra la escena del dio final de la zar-
zuela “Agua, azucarillos y aguardien-
te”, en ¢l momento de la discusion entre
las dos aguadoras del Paseo de Recole-
los, gque se disputan la clientela:

“Tu sin duda te has creido

que yo soy una cualquiera,

porque i tienes un puesto

Y yo voy con la vasera”
en uno de los pasajes mads caracteristi-
cos yrepresentativos del casticismo zar-
zuelero madrilefio, interpretado aqui
por Lizcano con gracia y una hibil cap-
tacion de la situacion escénica y ese co-
lorido austero, de gama reducida, carac-
teristico de su paleta.
La aguadora ambulante increpa a la del
puesto, a la luz de las farolas del paseo,
ante ¢l marido de una de ellas y los pa-
seantes, expectanies ante el desenlace
del duelo.
La popular zarzuela “Agua, azucarillos
y aguardientes™, con misica del maes-
tro Chueca y libreto de Ramos Carridon
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LN, 8221 Angel Lizeano v Monedero

se estrend el 23 de junio de 1897 en el
teatro Apolo de Madrid y atin hoy es una
de las piezas liricas de este género mas
representadas y conocidas.
Adquiridoen 1959 a D. Asterio Igea La-
fuente.

Bibliografia.- Cat. |"_\.p_ 1983, pe. 161.

Exposiciones.- El Teatro en Espana. (1583-
1925). Madrid, 1983, n" 128

VICENTE LOPEZ PORTANA
(1772-1850)

Nucido en Valencia el 19 de septiembre de
1772, inicié su formacian artistica como
discipulo del franciscano Antonio de Villa-
niteva en la Academia de San Carlos, insti-
tucion en la que obtuvo en 1789 el premio
de primera clase con el lienzo El rey Eze-
quias haciendo ostentacion de sus riguezas
(Museo de Valencial, dotado con caarenta
pesos ¥ wna pension para estiediar en Ma-
drid

Ya en la Corte, consigue al afio siguiente el
primer puesto en el concurso de la Acade-
mia de San Fernando con el cuadro Los Re
ves Catélicos recibiendo una embajada del
Rey de Fez (Madrid. Academia de San Fer-
nando ), v alli asimila con extraordinaria fi-
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delidad las ensefanzas académicas hereda-
das de Mengs a ravés de Francisco Bayeu
v Mariano Salvador Maella, de quienes Vi-
cente Lapez recoge el sentido barroco ¥ co-
lorista de sus composiciones, y el gusto por
el dibujo, preciso v analitico, como método
de estudio previo de sus pinturas

Vuelio.en 1793 a su ciudad natal comae pin-
tor de prestigio, realiza en esos anos nume-
rosos encargos, sobre todo tadros f'i'l'lf_:ch'-
sos ¥y conjuntas murales para iglesias valen

cianas, ademds de retratos, proyectos de
monumentos y gran cantidad de dibujos pa-
ra grabar, permaneciendo en Valencia du-
rante la Guerra de la Independencia, épo

ca en la que, ademds de pintar un gran re-
trato de cuerpo entero del rey Fernando VI1,
con el hdbito de la Orden de Carlos 111
(Ayumamienio de Valencia y Museo de Jd-
tiva)l, retratara en varias ocasiones al ma-
riscal Sucher v su familia y a otros militares
franceses.

El estilo retratistico de Vicente Lipez, res-
petuoso ¥ objetiva con sus personajes, v su
extraordinario dominie de los recursos pic-
taricos en la reproduccion de las calidades
de los tejidos v en la suntuosidad de las jo-
yas v aropeles gue constituyen s aparat)
decorativo, hicieron gue el 26 de julio de
1814 Fernando VI reclamara al pintor va

lenciane a la Corte, nombrdndole el 1 di
marzodel aio sicuiente su Primer Pintor de
Camara. Desde entonces se convertird en el
pintor mas solicitade de la aristocracia

SIGLO XIX

burguesia adinerada madrilenas, alternan-
der su trabajo en Palacto con su achividad
docente, los puestos oficiales v sus encar-
gos particulares
En 1818 pinta la enorme Alegoria de la do-
nacion del Casino a la reina Isabel de Bra-
ganza (Museo del Prado), conribuyendo
decisivamente en esos anos al proyecia del
Real Museo de Pinturas, awerizado por la
Corona para seleccionar v restaurar los
cuadros gue habrian de constituirlo., ¥y civa
direccion artistica asumird desde 1823 a
1826, afio en que realiza su extraordinario
retrato de Francisco de “u}".l. {Museo del
Prado), sin duda su obra mas conocida
Director del programa decorativo del Pa-
lacio Real de Madrid, pinta en 1828 para
uno de sus techos la Alegoria de la Institu-
cion de la Orden de Carlaos U1, meltiplican-
dose en esos ainos su fecundisima actividad
retraristica
En 1831 termina el retrato de Fernando V11
con el hibito de [a Orden del Toison para la
Embajada de Espaia anie la Santa Sede,
quiza una de sus efigies reales mds expresi-
vas y emblemaricas, mientras que su perso-
nalisimo estilo se va acomodando al len-
guaje formal, que no al espiritu, del pujan-
te romanticismo de la época isabelina
Fiel a su estilo v formacion, vy como Primer
Pintor de Cdamara de la joven Isabel I, en
{839 inicia por encargo real una pintira de
Hisroria clasica con el tema Ciro el Grande
ante los caddveres de Abradato y Pantea,
obra ambiciosa y singular, hoy desapareci-
da, que dejo inconclusa, continuando su ac-
tividad de pintor v dibujante hasta pocos
dias amtes de su muerre, en que concluyo el
retrato del General Narvaez del Museo de
Valencia, falleciendo en Madrid el 22 de jii-
nio de 1850, .
Bibliograffa,- M, de Lozoya.- Vicente La-
pez, 1772-1850. Cat. Exp. Barcélona,
1943
E.M. Aguilera.- Vicente Lopez. Esni-
dio bhiogrdafice v tritico. Barcelona,
1946
LL. Morales.- Vicente Lipez. Zarago-
za, 1980

FERNANDO VII, CON UNIFORME DE
CAPITAN GENERAL

QL 1,01 X0.75
* I.N. 3079
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SIGLO XIX

TN, 3079 Vieenie Lipe

Powrtafig

El rey aparece de tres cuartos, vestido
con uniforme de gala de capitdn gene-
ral, ostentando sobre el pecho el Toison
de Oro, la banda y gran cruz de la Real
Orden de Carlos 111, asi como la laurea-
da de San Fernando. Sujeta ¢l tricornio
bajo el brazo izquierdo, en cuya mano
tiene los guantes, apoyando la derecha
en el puiio del baston.

Realizado a partir del modelo de retrato
creado por el propio Vicente Lopez a la
vuelta de Fernando VII de Valengay en
1514, v del que el Museo del Prado con-
serva dos magnificos ejemplares (Cat.
n- 870 y 7.022), L\li. ¢s fechable hacia
I816- ‘4 va que el rostro muestra el pa-
so de algunos afios y es contempordneo
a los retratos de la reina Isabel de Bra-
ganza, realizados por el pintor en esta
misma época, convirtiéndose ésta en la
eligie oficial del monarca durante el res-
to de su reinado. Esto explica que ade-
mis de esta excelente version se conser-
ven numerosas réplicas y copias en dis-
lintas colecciones publicas y privadas.
Hijo de Carlos IV y Maria Luisa de Par-
mia, Fernando VII nacié en El Esconal el
14 de octubre de 1784, jurando como he-
redero de la Corona el 23 de septiembre
de 1789. Cas6 cuatro veces, la priemra
(1802) siendo Principe de Asturias, con

Maria Antonia de Borbon, princesa de
Nipoles, de la que enviudo en 1806. Ya
rey. contrajo segundas nupcias en 1816
con la infanta portuguesa Maria Isabel de
Braganza, que fallecié dos anos después.
Buscando sucesion al trono. casoa los po-
COS meses por tercera vez, en octubre de
1819, con la princesa maria Josefa Ama-
lia de Sajonia, que murd en mayo de
1829, sin dar un heredero a la Corona. En
diciembre de ese afo Fernando se despo-
56 por cudrta y uliima vez, e |Il'11. ndo co-
Mo esposa a su propia sobrina, Maria
Cristina de Borbon, de la que tuvo dos hi-

jas: Maria Isabel Luisa (futura Isabel IT) y

Maria Luisa Fernanda,

Nombrado Rey de Espana tras la abdi-
cacion de su padre, el 19 de marzo de
1808, estuvo exiliado en el castillo de
Valengay durante la guerra de la Inde-
pendencia, regresando a Espanael 22 de
marzo de 1814. Ya en Madrid, el rey
proclaméel 11 de mayode 1814 un ma-
nifiesto que derogaba la Constitucion de
1812 promulgadaen Cadiz, y establecia
para Espafia una Monarquia de gobier-
no absolutista caracterizado por una
fuerte represion politica. que se rompid
en 1820 con el levantamiento de Riego
y la consecucion del llamado Triemo li-
beral. Reinstaurado el gobierno absolu-
to desde 1823 hasta la muerte del sobe-
rano, a Fernando V11 se debe uno de los
periodos més contradictorios de la His-
toria de Espana. Tras derogar la Ley Si-
lica en 1830, después del nacimiento de
su hija y heredera isabel, volvid a poner-
la en vigor en un acto de inconsciencia
durante la gravisima enfermedad que le
aquejo en septiembre de 1832, firman-
do el 18 de ese mes un codicilo en que
hacfa recaer la corona a su hermano el
infante Carlos Maria isidro, decision
truncada por intervencion de la infanta
Luisa Carlota de Borbén en los llama-
dos “Sucesos de la Granja”.

En el terreno puramente artistico, Fer-
nando VII dejé escapar uno de los con-
juntos mas importantes de obras maes-
tras de la pintura salidas de Espana en el
llamado “equipaje del rey José”, pero,
por otro lado, cred el Museo del Prado.
la Real Fibrica de Porcelana de la Mon-

LOPEZ

cloa y prosiguio la decoracion del Pala-
cio Real de Madrid.

Fu¢ uno de los monarcas espaioles de
salud mas precana. De complexion
gruesa y torpe, sufrié un proceso de en-
vejecimiento prematuro desde su mis
temprana juventud, del que Lopez le-

vanid implacable acta en sus numerosos
retratos del monarca pintados a los lar-
go de toda su vida. Sufrié de gota visce-
ral y murid de un ataque de apoplegia el
29 de septiembre de 1833.

Depositado por la Academia de San Fer-
nandoen 1927, (NY INV. 1065).

Bibliografia.- Pérez Sinchez
347 rep. pg. 407
Pigquero Ldpez, 1985, pg. 95, n” 1065
Diez Garcia, 1985, pgs, 14-78 y 79
Cat. Exp. 1988, pgs. 112y 248
Morales, 1989, pg. 212

. 1979-80), pg.

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su

Historia, Hasta 1875. Madrid, 1979-
80, n" 1,161

La alianza de dos monarguias: We-
flingron en Esparia. Madrid, 1988, ne
1.5

Vicente Lopez. (1772-1850). Madrid,
1989, n" 33

ISABEL 11, NINA (TALLER)

O/ 1,158 X 0,835
I.N. 7804

En pie. vestida con traje de blondas que
se levanta con la mano izquierda, en-
guantada, sujeta con ella el otro guante
dejando ver los pantalones interiores.
Luce la banda de la orden femenina de
Maria Luisa, peineta y pendientes de
brillantes y apoya la mano derecha so-
bre los simbolos de su realeza: la coro-
na y el cetro, que descansan sobre un al-
mohadon v, bajo éste, un manto real de
armifo, sobre un velador bordado con
cle scudo real. la alfombra que pisa la
Jjoven reina da la nota de color a la com-
posicion, que se completa con una co-
lumna y un ventanal abierto a un paisa-
je, sirviendo de fondo al retrato.




LUCAS

LN, 7804 Vicente Lapes Portata (Taller)

Primer modelo de retrato oficial de los va-
rios que Vicente Lopez pintaria de la so-
berana, fechable hacia 1834-5, el presen-
le ejemplar se trata de una réplica con
abundante intervencion de taller, aunque
representativa de los retratos oficiales del
pintor, en los que es habitual la interven-
cionde sus discipulos mas inmediatos, es-
pecialmente de su hijo Bernardo, a quien
se ha venido atribuyendo el cuadro tradi-
cionalmente y cuya intervencion es, efec-
tivamente, mas que probable. No obstan-
te, la jugosidad del armifio y algunas zo-
nas del vestido, de pincelada blanda y si-
nuosa, parecen asegurar la intervencion
del maestro en el retrato, cuya mejor ver-
sion conocida se encuentra en la Casa de
la Villa, conservindose otros ejemplares
en ¢l Palacio de Buenavista y en la colec-
¢ion de la Duquesa de Birona, ademds de
numerosas copias de escuela.

El dibujo de Vicente Lépez, preparato-
rio de este modelo de retrato oficial se
conservaba en 1943 en la coleccion de
don Pablo Bosch.

Ingresé en el Museo en 1958, proceden-
te del Ayuntamiento.

Maria Isabel Luisa de Borbén y Borbén
nacit en Madrid el 10 de octubre de 1830,
Primogénita del rey Fernando VII y su
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cuarta esposa y sobrina, Maria Cristina de
Borbén, juré el titulo de Princesa de As-
turias el 29 de junio de 1833 y asumid la
COrona ese mismo ano, a la muerte de su
padre, declardndose su mayoria de edad
el 8 de noviembre de 1843. Casé contra
su voluntad con su primo Francisco de
Asis de Borbon el 10 de octubre de 1846,
de quien se separd tras su abdicacion en
1868 durante la revolucion de septiembre,
exiliandose en Paris, hasta lasubida al tro-
no de su hijo Alfonso XII, aunque sin
abandonar su residencia del Palacio de
Castilla en la capital francesa, donde mu-
rié el 9 de abril de 1904. De su matrimo-
nio nacieron, ademas de Alfonso, las in-
fantas Isabel (1851-1931), Paz (1862) y
Eulalia (1864-1930).

Bibliografia.- Pérez Sanchez, 1979, pg. 347
repr. pg. 419.
Cat. Exp. 1981, pgs. 118-119
Morales, 1989, pgs. 264-5

Exposicones.- Madvid. Testimonios de su
Historia. Hasta [875, Madrid, 1979-
80 n” 1160
Madridrestaura. 1979-1981. Madrid,
1981, s/n
Vicente Lapez (1772-1850), Madrid,
1989, n" 61

FERNANDO VII, CON UNIFORME DE
CAPITAN GENERAL

/L 1,010 X 0803
I.N. 18220

Copiadel modelo de retrato oficial crea-
do por Vicente Lopez (véase n” 3079),
con algunas variantes como la supresion
del paisaje y la inclusion del cetro y la
corona como atributos reales,

Como ocurre con otras efigies del mo-
narca conservadas igualmente en el Mu-
seo (NY 18223 y 18224), su interés cs
exclusivamente iconogrifico, habiendo
de proceder de dependencias municipa-
les, para las que se debieron de encargar
copias a pintores de oficio sin apenas
dotes, dedicados especialmente a repro-
ducir en serie la imagen real.

Ingresd en 1976, procedente de la Casa

de la Villa.

SIGLOXTX

ILNL 8220 (Escueln de Vicemte Lipez Portafia)

EDUARDO LUCAS MORENO
(Doc. entre 1890 y 1898)

Pintor de GUIEN S€ lenen muy escasas non
cias, nacto en Churriana (Mdalaga) v fu
discipulo en Madrid de Didscoro de la Pu
bla

En la FExposicion Nacional de Bellas Arie
de 890 presentd una pequena vista de
Puente de San Mantin de Toledo v en la In
ternacional de 1892 yuna Chula.

ANDRES
MADRID
O/ 1,42 X 0.96

Firmado: “E. Lucas Moreno /1898”7
(ang. sup. dcho,)

LN, 18222

MELLADO, ALCALDE DI

Andrés Mellado y Ferndndez estuvo al
frente del Municipio de la Villa y Corte
desde el 14 de agosto de 1889 hasta el
14 de julio del afio siguiente. Licencia-
do en Derecho y Filosofia y Letras. ade-
mis de destacado periodista, fué diputa-
do en varias ocasiones y senador,

Conel respaldo del Partido Liberal, aco-
metio durante su mandato como alcalde
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LN, 18222 Eduardo Lucas Moreno

importantes reformas, ocupado sobre
lodo en ¢l contrla de gastos e impuestos
municipales y en la creacion de 8.000
puestos de trabajo durante la crisis de la
construccion en 1889, Igualmente, or-
ganizo festejos populares durante mds
de dos semanas para promocionar el co-
mercio madrilefio.

El retrato de Lucas Moreno, de interés
exclusivamente iconogrifico, le repre-
senta de tres cuartos. con la mano dere-
cha semioculta entre la botonadura de la
levita, y corbata estampada con afiler.
Procede de la Galeria de Retratos de Al-
caldes del Ayuntamiento de Madrid.

EUGENIO LUCAS VELAZQUEZ
(1817-1870)

Nacido en la calleja de los Remedios de Ma-
drid el 9 de febrero de 1817, fud alumno de
la Academia de San Fernando aungue, dis-
Conforme con el frio clasicismo de las ense-
fanzas académicas, prefirid estudiar direc-
tamente a los grandes genios de la pintura
espanola v, en ¢l Museo del Prado « r'!lfh'r.i on
Humerosas ocasiones da 11'.’:3_'4'.'![(': v, sobre
todo, a Gova, cuyva pintura marcaria defini-
Ivamente el estilo del artista.

En el afio 1850 pinté el techo, perdido, del

Teatro Real de .'I-I[J'(fl"f-u;, Y s h”':f:'. la rei-
na Isabel I le nombrd fﬁ'ﬂh:r honorario de
Camara v caballero de ta Real Orden de
Carlos 11

Casado desde 1844, en 853 se separd de
s mujer, viviendo desde el afio siguiente
con Francisca Villaamil, de la que tuvo cua-
tro hijos, uno de los ceales, Ewgenio Lucas
Villuamil, siguid el oficio v el estilo de su
padre, confundiéndose a veces las obras de
ambaos artistas

Lucas muric el 11 de septiembre de 1870

Sin duda, la nota mds caracteristica y defer-
minanie del estilo de Eugenio Lucas es le aasi-
muilacidn -mds gue imiac 1=, del arte de Go-
vl ;;I que _\';'J_-'n}]rﬂ';' (J(.I'ﬂ:fru_ Vo clya IHHH'J'H';:
se aproximeo hasta el extremo de dificultar,
en clertas ocasiones, la correcta atribucion
de aleunas obras poco estudiadas,

Inmerso de leno en el Romanticismo, Lu-
cas vid en las compasiciones govescas in
extraordinario filon para desarrollar una
pintura m;..l:;iluuh'lu, de PaSTOnes desata-
das, visiones fantasticas v escenas de inten-
so dramatisnio

Bibliografia.- R. Balsa de la Vega.- Enge-
nio Lucas. Madnd, 1911
J.M. Amiiz.- Eugenio Lucas. Su vida
v it obra, Madrid, 1981
Cat. Exp. Eugenio Lucas. 1817-187()
Zaragoza. 1984

LN, 6257 Engento Licas Velddazogtes

LUCAS

EpPiSODIO DE LA REVOLUCION DE 1854
EN LA PUERTA DEL SOL (Copia)

O/L 0,68 X 0,99
L.N. 6257

El presente cuadro, considerado hasta
ahora original del pintor, es, en realidad,
una buena copia del lienzo firmado por
Lucas y perteneciente a la coleccion
J.G.A.. procedente, a su vez, de la co-
leccion Demotie de Nueva York, donde
lo citaba Trapier. (J.M. Arnaiz, 1981,
pgs. 21-22, 374-5, n” 160, I1. n" B).

Se trata de un testimonio, seguramente
vivido por el propio artista, de los acon-
tecimientos sucedidos lanoche del 17 al
I8 de julio en el marco de la Puerta del
Sol, en la Revolucién Liberal de 1854.
Es de noche, con la luna creciente en el
cielo; la multitud agitada, con banderas
rojas y anlorchas; a la derecha, una gran
hoguera 1lumina la fachada de la Casa
de Correos. al fondo, las ruinas de la
destruida iglesia del Buen Suceso.

El cuadro original, fué el que Lucas pre-
sento en la Exposicion Universal de Pa-
ris de 1855 y merecid los comenlarios
elogiosos del escritor francés Edmond
About (Voyage a travers " exposition de




LUPIANEZ

Beaux Arts. Paris, 1855), que se refiere
a €l en los siguientes 1érminos: *... esce-
na nocturna en la Puerta del Sol en no
che de motin; pueblo y milicianos se so-
lazan frente al Ministerio de la Gober-
nacion. encendiendo hogueras y que-
mando algiin botin revolucionario, bajo
la presidencia de la luna™,

La maestria de Eugenio Lucas en ¢l do-
minio de los recursos luminicos, al re-
presentar el resplandor del fuego en un
ambiente nocturno y la luz cambiante de
los grupos de gente, la riqueza de la ma-
teria pictdrica del original del pintor, la
sensacion de movimiento y confusion
conseguida en la escena y la atencion
por el detalle, ~desacostumbrada en él-,
puesta en este cuadro, se atenia consi-
derablemente en esta copia del Museo
Municipal, de aspecto general bastante
MEs Sumario, pero resuelta con una eje-
cucion enérgica y diestra, por un pintor
muy cercano al espiritu del artista.
Ingresd en 1942, proceente de la cole-
cion de Manuel Maria de Barandica.

Bibliografia.- Lafuente Ferrari, 1947, pg.
397

Lafuente Ferran, pg. 455

Cal. Exp. 1961-2, pg. 115

Baticle, 1972, n* 20

Pérez Sinchez, 1979-80, pg. 347
Cat. Exp. 1981, pg. 117

Cat. Exp. Moscd, 1981, pas. 102-3
Amidiz, 1981, pg. 374

Cat, Exp. 1990, rpr. pg. 88

Exposicones.- Libros y estampas del Ma-
drid romantico. Madrid, 1961-2, n®
936
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n"
1.162
Muadrid Kestanra
drid, 1981, s/n
Madrid, 15611875 Mosci, 1981, n®
130
Gayarre v su tiempo. Pamplona-Ma-
drid, 1990

1979181, Ma-

JOSE LUPIANEZ Y CARRASCO
(1864-1938)

|88

Pintor malaguerio, de personalidad ain po-
co-conoctda, nacido en Casarabonela, fue
discipulo de Carlos de Haes en la Escuela
Especial de Pintura de Madrid, especialis

ta en los cuadros de paisajes v vistas urba-
s, Corki l”’l‘l‘l ) Con sus aobras a varias l'llr"r'-
NICHEMEs, .‘!('Htfﬂlﬂf entado en las cele hradax
en Cadiz (1888) v Filadelfia (1 1 889)

Murid el 26 de Marzo de 1938

Bibliografia.- Enc. Espasa Calpe.- T, 31
pe. 829. Suplemento 1936-9, pg. 471

EL MONUMENTO A ALFONSO XII, EN
EL RETIRO

0/T 0,237 X 0,330

Firmado:*). Lupiafiez / 1915 (ang. inf,
dcho.)

I.LN. 8649

Reflejo de las ensefianzas de su maes
tro, Carlos de Haes, en la captacion del
paisaje del natural, esta deliciosa tablita
representa ¢l monumento mandado le-
vantar en memoria del rey Alfonso XII
por su viuda, Maria Cristina de Habs-
burgo, en el estanque grande del Retiro,

LN, 8649 José Lupidme

SIGLO XIX

cn el lugar del antiguo embarcadero, re-
matado con la estatua ecuestre del mo-
narca, obra de Marniano Benlliure.

El reflejo deslumbrante de la luz en la
mole blanca del monumento contrasta
con el verdor de la arboleda, dentro de
una concepeion eminentemente realista
del paisaje.

Adquirido en 1959 a José Hernandez
Orna.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pg. 121

Exposiciones.- Madrid restaura. 1979-
F981. Madrid, 1981, s/n

EL R10O MANZANARES

O/T 0,20 X 0,325

Firmado: ). Lupianez” (ang. inf, dcho.)
Inscripcion: “Rio Manzanares /| Ma-
drid” (al dorso, a ldpiz)

I.N. 4277

Obra de hacia 1930-2, en la que el pintor
llega a deshacer las formas en una trans
formacion del paisaje en meros trazos de
luz y color, muestra de la evolucién del
estilo de Lupiafiez en su madurez.

El paraje representado en el cuadroes ¢!
llamado puenie de Garrido, desapareci
do, que comunicaba ¢l Paseo de la Flo-
rida con la Pradera del Corregidor.
Donado al Museo por Juan Sédnchez de
la Campa, en 1935.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pg. 120

Exposiciones.- Madrid restaura [979-
1981 Madrid, 1981, s/n

LA ESTATUA DE MARTINEZ CAMPOS,
EN EL RETIRO

/T 030 X 020

Firmado: *). Lupiafnez /[ 18-2-1915"
(ang. inf. izdo.)

E: “Estatua ecuestre [ del General Mar-
tinez Campos / Parque de Madrid” (pe
gada al dorso)

LLN. 8217
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LN, 4277 Jusé Lupidfes v Carrasco

LN, B217 José Lupidiez y Carrasco

De composiciin mds elemental que el
anterior y de concrecion netamente re-
alista. es en el pedestal de laestatua don-
de la captacion de la luz del natural se
hace mis evidente, con una técnicasuel-
la, de pinceladas directas y acusado em-
pasle.

LN. B646 José Lupidaer y Carrasco

LUPIANEZ

Laestatua ecuestre del general Martinez
Campos, obrade Mariano Benlliure, fué
inauguradaen 1907, y realizada por sus-
cripeion popular

Adquiridoen 1959 a D. Asterio Igea La-
fuente.

PASEO DE LA VIRGEN DEL PUERTO
/T 0,20 X 0.285

Firmadoe: ). Lupianez 1932" (abajo. a
la izquicerda)

E: “Antiguo Paseo de la / Virgen del
Puerto / Madrid™ (pegada al dorso)

I.N. 8646

Obra de madurez de este prolifico pai-
sajista en la que la libertad de pincel y
el trazo impreciso desdibuja los elemen-
tos, reduciéndolos a manchas de luz y
color en un juego de contrastes violen-
lo y efectista, aungue poco original.

La tabla muestra el aspecto de las inme-
diaciones del Paseo de la Virgen del
Puerto, poblada de una espesa arboleda,
entre la que asoman algunas edificacio-
nes rusticas.

Adquirido en 1959 en el comerico ma-
drileno.




MADRAZO

LAVADEROS A ORILLAS DEL MANZA-
NARES

Q/T0.20 X 0,32

Firmado:*). Lupianez™ (ang. inf. dcho.)
Inscrpeion: “Lavaderos v merenderos
orillas del Manzanares / J. Lupianez /
1900" (Al dorso, a ldpiz)

I.N. 8645

Obra de calidad sensiblemente inferior
al resto de las de este pintor conserva-
das en el Museo, hasta hacer dudar de
su autoria si no se hallase firmada,
muestra un aspecto de los numerosos la-
vaderos y merenderos cerrados con
alambradas que se levantaban a orillas
del rio a su paso por la Villa, y de los
que el Musco conserva varios ejemplos.
Adquirido en 1959 en el comerico ma-
drilefio.

LAVADEROS JUNTO AL PUENTE DE
SEGOVIA

O/T 0,240 X 0,355

Firmado: *). Lupiafiez” (ang. inf. izdo.)
Inscripeion: *Restaurado 1981 (al dor-
s0, Inciso en la tabla)

E: “Puente de Segovia / Madrid” (pega-
da al dorso)

I.N. 8650

Vista de las riberas del Manzanares, con
los tendederos de un lavadero, instala-
dos junto al Puente de Segovia, tras el
cual asoma el esbelto chapitel de la er-
mita de la Virgen del Puerto. Al fondo,
a la derecha, el Palacio Real,

f"f_::!.”fkf('ﬂ DE MADRAZO Y
KUNTZ

(1815-1894)

Hijo, hermano v padre de pintores, Federi-
code Madrazo ¢8, xn JHN'IJL Liries tJIi' |'I=J.'- mi-

vimas figuras del retrato espainol del siglo
XIX

190)

LN, 8643 Joxé Lupianes y Carrasco

Nacido en Roma ¢l 9 de febrero de 1815,
aprendid junto a su padre José, -pintor de
Camara de Carlos IV y Fernando VII-, el
manejo de los pinceles. tras el traslado de
la familia a la Corte de Madrid, en 1833 fué
nombrado académico de mérito de San fer-
nando y mds tarde, pintor supernumerario

LN, 8650 Jose Lupiaine: v Carraseo
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de Camara v caballero Gran Cruz de Isabel
la Catdlica

Su paleta se enriguece tras dos viajes a Pa
ris v uno a Roma, v a su vuelta a Madrid en
1842 e5 va considerado como el retratisia
oficial de la aristocracia y la alta burgue-
sia cortesana, provectandose su figura en ¢!

Sh

)
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extranjero con la concurrencia de sus obras
a numerosas exposiciones infernacionales

Prinier pintor de Cdamara de Isabel I, ca
Iero |.|f|'{ I|]’I los f” i 1al de !rd'f Cern de
Honor, caballero de la Corona de Prusia,
pre stdente de la Real Acadeniia de San Fer-
o, individuo del Institwro Tmperial de
ncia v Director del Museo del Prado,
entre otros muchos tindos v nombramien-
los, su influencia en el mundo artistico de
s nempo fué enorme, erigiéndose en una
especie de dictador del gusto del Madrid de

/
ol ©INNCA

ha

.I[\’r-'r..r.'fr\ faan r]ff'hc tosos como el |.Irr' far Con-
desade Vilches, del Museo del Prado, é tan
expresivos como el de Manano Fortuny, del
Museo de Arte Moderno de Barcelona, fi-
guran entre lo mejor de su produceicn, in-
[Mida en una amplia etapa por los retratis-
tas franceses, especialmente por Ingrés
Mutrici en Madrid el 10 de junio de 1894, ¢x
piniéndose sux restas mortales en la roron-
da del Museo del Prado, ante el Cristo de
1 Clazgues

Bibliografia.- 1, Octavio Picon.- Don Fede-
rico de Madrazo. Madrid, 1894
C. Gonzilez Lopez.- Federico de Ma-
drazo v Kiinrz. Barcelona, 1981

PEDRO BOSCH

QL 1,09 X 0,86 (marco ovalado, lienzo
rectangular)

Firmado: “F. de M". /1876" (ang. inf.
1izdo,)

LLN. 9799

Pintura secundaria dentro de la produc-
cion de este extraordinario retratista, re-
presenta al industrial y politico cataldn
Pedro Bosch (1827-1894), fundador del
barrio madrilefio del Puente de Valle-
Cis, en el que dispuso el avecinamiento
de los empleados del ferrocarril, por la
proximidad de la estacion del Mediodia.
Fué elegido Diputado por Vich en las
primeras Cortes de la Restauracion,
siéndolo en las legislaturas posteriores
Por Gerona y Tarrasa.

Aunqgue correcto en su disposicion, el
Fetrato es de dibujo duro y seco de eje-
cucion, encontrindose bastante lejos de

LN, 9799 Federico de Madrazo v Kiin:

la maestria de otras obras del pintor de
esla misma época, tratindose quizd de
un encargo en el que el artista no creyo
necesario volcar lo mejor de su genio,

El personaje estd de pie en una estancia
en penumbra, apoyando su mano iz-
quierda en ¢l respaldo de una silla “cal-
zadora™ isabelina, y agarrando con la

derecha el borde de su chaleco.

Adquirido en ¢l comercio en 1961.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1985, pg. 168

Exposiciones.- Los Madrazo. Una familia
p x i
de artistas. Madrid, 1985, n™ 62

TEODORA LAMADRID (Copia)

O/L 0,730 X 0,545
I.N. 8232

Se trata de una de las varias copias co-
nocidas del retrato pintado por Madra-
20 a la famosa actriz Teodora Lamadrid
(1821-1896) en 1852, ataviada como
Adriana Lecouvreur, drama estrenado
por ella en 1851 en el teatro Basileos,
bajo la direccion de Arjona.

El lienzo original, conservado en la His-
panic Society de Nueva York, (Gonzi-

MADRAZD

I.N. 8232 Federico de Madrazo v Kiiniz (Copin)

lez Lopez, 1981, pg. 169, n* 286, fig.
53), fué litografiado por Leon Noel en
1860, sirvio muy probablemente la es-
tampa como modelo para el copista.
Otra copia de este retrato se conservaen
¢l Museo Romdntico, atribuida a Cabral
Bejarano.

El cuadro del Museo Municipal, reali-
zado por una mano poco diestra, sigue
el modelo original, suprimiendo sin em-
bargo las flores arrojadas por el piiblico
al escenario, lo que explica la mirada y
¢l saludo de la actriz.

Adquinido en 1959 a Dia, Carmen Cas-
tillo Lopez.

Bibliografia.- Ca. Exp. 1961-2, pg. 115
Cat. Exp. 1983, pe. 164

Expasiciones.- Libros y estampas del Ma-

drid romdntico. Madrid, 1961-2, n®
40,

El Teatro en Madrid. (1583-1925)
Madrid. 1983, n" 151

RAIMUNDO DE MADRAZO Y
GARRETA
(1841-1920)

191



MADRAZO

Nacido en Roma el 24 de Jitlier ele 1841, fueé
s rf‘JHln de su Jl'JHn"J't' Federico v su abuelo
José de Madrazo, estudiando ademds en la
\cademia de San Fernando. Desde 1860 re-
sidioy en Parfs, donde fué alumno del pinte
Leon Cotenet (1794-1880) v afios mds far
||'Ie' Al tru;('.!uh 0N ."l'\,”f‘”nll“'”!!' de .\ul.‘ f’:'f
nando

Participdenlal xposicion Umiversal de Pa-
ris de 1878, aungue nunca lo hizo en las Na-
cionales de Madrid

Autor de pinturas murales como la realiza
da en el palacio parisino de la reina Maria
Cristina, hizo aleunos cuadros de interiores
vdecord al fresco las portadas de la madyi-
lenia iglesia de las Calatravas -hoy pracii
camente perdidas-. Pero Rainundo de Ma
drazo es considerado, ante todo, un consi
mado retratisia, digno sucesor de Federico,
aungue tocade de wna elegancia realista o
veces frivola v mias moderna, clave del éxi-
to entre la clientela burewesa de su n}'mlrm,
v quie le hace facilmente distinguible de las
vbras paternas, siempre con un completo
dominio de los recursos pictdricos v una de-
licadeza cromdtica de gran refinamiento
Su obra gozd de gran reconocimiento en
Francia, donde obtuvo primera medalla y
nombramiento de oficial de la Legion de
Honor por s parficipacion €n fa E \Porst-
cion Universal de Paris de 1889, v en Esta-
dox Umidos, n’urml'q' H'nHr'l en vartas ocasio-
Ines

Muri en Versalles el 15 de septiembre de
1920

Bibliografia.- Ossorio vy Bernard, 1883-4,
re U
B. Pantorba.- Los Madrazos. Ensayo
I'IHHI:HHIM o v critico. Madnd, 1947
Montrosier, Eugene.- Raimundo de
Madrazo. *The Great Modermn Pain-
ter”. Paris, 1886, pps. 353-368
Cat. Exp. Los Madrazo. Una familia
de artistas, Madrid, 1985

ADELINA PATTI

OL 1,00 X 0,67

Firmado: “R. Madrazo/1873" (centro.
dcha.)

I.N. 3968

ll"l

I.N, 396% Raimundo de Modrazo vy Garreta

Adelina Patti (1843-1919) fué unade las
cantantes liricas europeas mds famosas
de su tiempo. Madrilefia de nacimiento,
aunque de padres italianos, hizo su pre-
sentacion en Nueva York a los 16 anos,
cosechando éxitos en los teatros de toda
Europa. con repertorio de épera italiana.
Muri6 en Graig-y Nos (Pais de Gales).

Esta sentada, de tres cuartos, luciendo
un rico traje y sosteniendo un abanico.

La elegancia linguida y abandonada de
la dama recoge la herencia de Federico
de Madrazo, con un caricter atin romiin-
tico, quizd propio de la personalidad de
la artista, si bien el retrito carece extra-
namente del refinamiento técnico carac-
teristico del estilo de Raimundo, tratin-
dose de una obra menor entre su abun-
dante produccion, algo losca en los plie-
gues de los panos y en su ejecucion ge-
neral, especialmente en el dibujo de las
Manaos.

Fué¢ adquirido por el Ayuntamiento de
Madrid en 1931.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pg. 122
Cat. Exp, 1985, pg. 182

Cat. Exp. 1990, repr. pag. 138

Exposiciones.- Madrid Restaura. 1979-
1981 . Madnd, 1981, s/n.
Los Madrazo. Una familia de artistas
Mauadrid, 1985, n" 91

Gayarre y su tiempo. Pamplona-Ma-
drid, 1990

MARIA HAHN

O/ 100X 0.810

Firmado:*R. Madrazo /19057 (ang. inf.
dcho, )

I.N. 258606

Retrato de medio cuerpo de la segunda
esposa del pintor y hermana del compo-
sitor Reynaldo Hahn. se trata de uno de
los retratos mis direcios del autor. por
la franca sinceridad del rostro, ajeno a
cualquier afeccion al tratarse de una per-
sona tan proxima al artista, lo que no
evita la elegante postura de la retratada.
ataviada para un baile de mdscaras, con
un vestido a la moda del siglo XVII y
mantilla de blonda negra.

La exquisitez técnica de Raimundo de
Madrazo se hace aqui evidente en cl

LN, 25866 Raimunde de Modrazo

Garreta
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contraste entre la extremada suavidad
del rostro y la pincelada gruesa e impre-
cisa del atuendo.

Adquirido en 1985 en el Comercio.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1985, pg. 187

Exposiciones.- Los Madrazo: Una familia
de artistas. Madnd, 1985, n" 100 bis.

RICARDO DE MADRAZO Y
GARRETA
(1852-1917)

P rleneciente a la .I'i-'i'IrHu"rl exnrpe de fos
Madrazo, Ricardo fué el artista menos so-
bresaliente de la familia, ensombrecido pot
las fiouras de su hermano Raimundo, v, s0-
bre todo, de su padre Federico

Nucido en Madrid el 7 de Febrero de 1852,
durante su juventud fué discipulo de su pa-
dre v, mds tarde, desde 1870 a 1874, de su
Curiado Fortuny, con guien viajo a Roma
Granada v Parfs, ciudad en lu que Ricardo
resicho: como académico l-r-r'l':‘\pr!m.r'n'l'lh'
de Granada

fli -'f-'”l!'” Hmerosas ('l,’l“’\fl Tones .\1“ =
es. ademdas de las celebradas en Parfs
Roma. Murid en Madrid el 18 de agosto de
1917

Aungue gran parte de su produccion estd
constitulda por escenas de género, Ricardo
fué, anie todo, un retratista de eran maes-
Iria, adguirida por tradicion familiar, con
la elegancia que caracteriza el estilo de los
Madrazo, aungue de calidad mas discrera.
En sus mumerosos cuadros de costumbres
quedaron reflejados los distintos ambientes
que ef artista capta en sus viafes. Asi, la ma-
Yoria de estas obras son PINTOreseas ¢sce-
has andaluzas, italianas y marrogules, muy
influidas por el arte de Fortuny, en las que
elartista busca una mayor expresividad del
cotorido v la luz.

Bibliografia.- Ossorio, 1883-4, pg. 401-2
B. de Pamorba.- Los Madrazos. Ma-
drid, 1947, pgs. 34-5
Pantorba, 1980.- pg. 431

EN EL PATIO

O/L095X0.71

Firmado: “Ricardo de Madrazo / 1893”7
(abajo, a la derecha)

E: “Exposicion Nacional / de Panama /
“En el patio™ / envio de D Ricardo de
Madrazo / calle de los Madrazo 22 / Ma-
drid” (pegada al dorso).

58"

E.J.: *“N* 4957. Encarnacion. 24"

I.N. 7819

Retrato de una joven dama, identificada
con Mercedes de Madrazo, hija de Pe-
dro de Mudrazo y Kuntz y de Manuela
Rosales. y, por tanto, prima hermana del
pintor.

Estd sentada. de tres cuartos, tocando la
guitarra en un pagito, escenario que da
titulo al cuadro.

Obra sulicientemente representativa del
arte de Ricardo de Madrazo, mids mo-
desto que el de su padre y su hermano
Raimundo, con mayor intencién realis-
la en los rostros de los personajes, casi
siempre inexpresivos y convencionales
en sus actitudes.

LN, 7819 Ricurdo de Madrazi v Garreta

MAFFEI-ROSAL

Adquirido por el Ayuntamiento en 1958
en el comercio madrilefio.

Bibliografia.- B. de Pantorba, 1947, pg. 35
- 37

Gonzilez Lopez, C. 1977. pg. 227
Cat. Exp. 198 . pg. 192

Exposiciones.- Nacional de Panamd. 1916
Los Madrazo. Una familia de artistas.
Madnrid, 1985, n* 109

FRANCISCO MAFFEI-ROSAL
(1824-1842)

Nacido en Madrid, fué discipulo de la Aca-
demia de San Fernando y de Genaro Pére:
Vitlaamil, guien sin duda le influyé al ele-
gir como temas de sus cuadros viseas de po-
blaciones monumentales e interiores de
felesias.

A pesar de su poca edad, fué miembro del
Liceo Artistico vy Literario, sociedad que le
otorgd una medalla de plata. Fallecio en
Madrid a los dieciocho adios, de muerte re-
pentina, mientras pintaba una decoracion
Qonca

Bibliograffa.- Ossorio y Bemard, 1883-4.-
pe. 410

INTERIOR DE LA IGLESIA DE SAN
CAYETANO DE MADRID

/L 0,66 X0.53

E: “Sn. Cayetano su autor es Esquilache
/de en tiempos de Carlos I y es igual /
a Sn. Pablo de Ndpoles™. (al dorso, pe-
gada sobre la madera del bastidor, escri-
ta atinta)

N.L 2657

Vista del interior de la iglesia, situada
en la calle de Embajadores, que descri-
be el aspecto original de sus naves, mi-
rando hacia ¢l altar mayor, al fondo de
un profundo presbiterio, hoy desapare-
cido, tras el incendio ocurrido en el tem-
plo en la Guerra Civil.

En un altar adosado a la pilastra del la-
do del Evangelio, que preside un Cristo
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MAFFEI-ROSAIL

.M. 2657 Framciseo Miffei-Rioy r.f.l'

Crucificado, se celebraunamisaalaque
asiste un grupo de ficles.

La iglesia de San Cayetano fue proyec-
lada por Pedro de Ribera en 1722 y es
una de las mds representativas de su es-
tilo y del barroco dieciochesco madrile-
no. Entre los artistas que trabajaron en
su decoracion interior figura antonio
Gonzalez Veldazquez, que pmlu las pe-
chinas de la cipula, parcialmente visi-
bles en el lienzo de Maffei.

El cuadro de continia la tradicién de
vistas de interiores de edificios monu-
mentales de tanto éxito desde el siglo
XVII y de la que existen otros significa-
tivos ejemplos en ¢l Museo, en un esti-
lo de descripeién minuciosa y fiel, sin
apenas concesiones a la creatividad del
artista, de no ser la inclusion de peque-
fios personajillos populares, dando un
toque de pintoresquisme costumbrista a
la escena,

Sin duda, es el cuadro dejado sin con-
cluir a su temprana muerte, al que alude
Ossorio y que conservaba su familia.
Donado en 1927 al Museo por D. José
Maftei.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe. 410

Cat. Exp. 1926, pg. 317
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 350
Cat. Exp. 1981, pg. 20

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnd,
1926. n" 993
Madrid. Testimomos de su Historia
Hasta 1875. Madnd, 1979-80, n*
1.195

Imagen romdntica de Espana. Ma-
drid, 1981, n

TEJADOS DE MADRID

Q! Hojalata 0,26 X 0,36

[nscripeion: “297 (ang. inf. dcho.)
“Tejados de Madrid y torre del Conven-
o de la Trinidad/ en 1a 3% década del Si-
glo XIX / Por D. Francisco Maffei rosal

,r'm;luml de Madrid™. (al dorso, a tinta)
I.N. 2656

Titulado y adjudicado a su autor en la
inscripcién que lleva al dorso, represen-
ta, efectivamente. las techumbres del

LN, 2656 Franciseo Maffei-Rosal

SIGLO XIX

desaparecido Convento de la Trinidad,
en primer 1érmino. y, al fondo, el cim-
borrio rematado por el bellisimo chapi-
tel de la también desaparecida iglesia de
Santa Cruz. Tras ésia, la agujade unode
los chapiteles de la Cércel de Corte, y &
la Uquicni:l los remates de la fachada
de San Miguel.

Semejante en su técnica minuciosay de

tallismo “veduttista™ al otro cuadro que
de este autor guarda ¢l Museo, aparecen.
L-un‘.ncn.-u.plél detalles pintorescos, co

mo la mujer que tiende la ropa en la bu-

hardilla 6 el gato que pasea por el teja

do, siendo el interés de estas pinturas
esencialmente documental, aungue, no
obstante, resultan gratas y no carentes
de gracia.

Donado por D. José Malffei, familiar del
autor, en 1927.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 283

Exposiciones.- £l Anriguo Madrid. Madrid
1926, n* 168
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SIGLO XIX

P. MANZANO *

EL CONDE DE HEREDIA-SPINOLA,
ALCALDE DE MADRID

O/L 1,40 x 0,88

Firmado: “P. Manzano / 1900 (ang.
inf. izdo,)

E: “Exposicion Nacional de Retratos /
Expositor: Ayuntamiento de Madrid /
N™ Inscripcion: 548" (al dorso)

LN. 18214

Retratado casi de cuerpo entero ante
fondo neutro, viste uniforme de gala so-
bre el que ostenta entre otras condeco-
raciones la Placa de la Orden de San
Fernando y las Grandes Cruces de Isa-
bel la Catolica y Carlos 111, con banda y
fajin. En el angulo superior derecho, el
escudo nobiliario de su casa,

D. Luis de Martos y Potestad, Conde de
Heredia-Spinola ocupé la alcaldia de
Madrid desde el 10 de Diciembre de
I875 hasta el 12 de febrero de 1877.

o 1B214 P Manzano

El retrato, obra de un desconocido P.
Manzano, fué realizado un cuarto de
siglo después del mandato del efigia-
do para completar la Galeria de Alcal-
des del Ayuntamiento, de donde pro-
cede, seguramente a partir de una fo-
tografia.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pe. 170

Exposiciones.- Exposiciéin Nacional de Re-
tratos. Madrid, 1902, n* 1202

VICTOR MANZANO'Y
MEJORADA
(1831-1865)

Pintor madrileno, nacido el 11 de abril de
1831, en su juventud alterno sus estudios
artisticoy como atumno de la Academia de
San Fernando v de los pintores Cefering
Araujo, Joaguin Espalier y Federico de Ma-
drazo, con los de Ingeniero de Caminos,
hasta que en 1854 decidio dedicarse po
completo a la pintura, viajando a Roma v,
mds tarde. a Paris, donde fué discipulo de
M. Picot, y estudid el arte de los grandes
maestros del pasado y de la vanguardia pa-
risina mas actual

A suregresoa Espana, se presenio a las Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Artes, des-
de 1858 con cuadros de diversos géneros,
desde los historicos hasta los de temas lire

rarios v retratos. Asi mismao, sus obras col
earon en la Exposicion Universal de Lon

dres de 1862, v en la [nternacional de Ba
vona, siendo nombrade pintor de Cdmara
de D. Sebastidn Gabriel de Borbdn y profe-
var de Anaromia de le Academia de San
Fernando. Murid en Madric el 1] de octu-
bre de 1865

Biblingrafia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe. 4134
E. Mélida.- Vida v obras de Victar
Manzane. "El Arte en Espaia™, T. v,
1866, pg. 113-154

RAMON DE MESONERO ROMANOS
L 1,32 X 1.00

Firmado: *V. Manzano™ (a la derecha,
en el zécalo)

LN, 4448

MANZANO

LN, 4448 Vietor Manzano v Mejoraida

Retrato casi de cuerpo entero, sentado
ante una mesa con libros y una escriba-
nia. Viste levita negra y sostiene un li-
bro entreabierto en su mano izquierda.
A pesar de la ejecucion correcta y el pa-
recido del retratado -premisas indispensa-
bles en este género-, el cuadro resulta frio
¢ inexpresivo, tanto por la austeridad de
la decoracion y la gama cromitica, solo
suavizada por el colorido de los tapizados,
como por el hieratismo del personaje,
dentro de la linea de retrato impuesta en
es0s anos por Esquivel.

Ramoén de Mesonero Romanos (1803-
I882), es, sin duda, una de las persona-
lidades de nuestro siglo XIX a quien
mas debe la Historia de Madrid.

Tenaz investigador de todo cuanto se re-
fiereal acontecer historico y costumbres
de la Villa y Corte, reflejé en sus escri-
tos con extraordinaria fidelidad y rigor
los mds variados aspectos de la historia
y cultura madrilenas, siendo su obra de
consulta imprescindible para cualquier
intento de conocimiento y documenta-
cion sobre Madrid.

Entre sus numerosos ¢ insustituibles tra-
bajos, articulos y tratados, destacan Es-
cenas Matritenses y El Antieuo Madrid,
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MARTINEZ

En antiguos inventarios, €l retrato estd
registrado como probable donacion de
la reina Maria Cristina.

Exposiciones.- Exposicion Historica de la
Vdministracion espanola. Alcalia de
Henares, 1960

JUAN MARTINEZ ABADES
(1862-1920)

Pintor de marinas v refratista, nei ticler en Cri
fon el 7 de marzo de 1862, fué alumno de J
Grajera y de la Escuela Superior de Pintura
de Madrid, donde resicdio en 1881, becadn
porla Diputacion Provincial de Asturias . e
igualmente le envia pensionado a ba Avade-
miiet de San Lucas de Roma en 1887
Residente en Madrid desde 1893, recorrio
gran parte del litoval mediterraneo espasiol,
frances ¢ Haliano, en excursiones artisticas,
inclinandose asi hacia el mar come tema pre-
ferido de sus paisajes, si bien realizo tambrén
Fetratas ¥ escenas oi istumbristas

Fué colaborador de la revista "Blanco
Negro” v complemento su dedicacion a la
pintura con sk vocacion musi al, llegando
a ser alumno del maestro Passuiti y compo-
sitor aficionado de cuplés

Comendador de [sabel la Catdlica, recibid
en 1916 la Medalla de Oro de la E s i
Internacional de Panama, falleciendo en
‘-.n'llrllf'hh'f i“A‘ ll’i' t'Ht'JlFlllll' [1920). Un avio des-
PHeSs, el Circulo “r‘ f)'('”:!\ Artes Ilt' Illll-hifl 0
WA EXPOSTCION Comme JrJri.!Hl'Huih rllJJ'nH.'mrJ

Bibliografia.- B. de Pantorba, 1980, pg. 434

EL ANTIGUO
RETIRO
O/L 031 X045

Firmado: *1. Martinez Abades 1899
(ang. inf. dcho.)

[.N. 3965

EMBARCADERO DEL

Pldcida vista del estanque grande de los
jardines del Buen Retiro, con el desapa-
recido embarcadero encargado al arqui-
tecto Isidro Gonzilez Veldzquez para la
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.M. 3065 Juan Martines Abades

reina Isabel de Braganza, segunda espo-
sa de Fernando VII.

El paisaje muestra, como tantos otros de
esta época, la huella de Haes en la im-
portanciadecisiva de la luz, percibida*a
plein air”, transformando el edificio en
un foco de luz reflejado en las aguas. en
contraste con las masas oscuras de laar-
boleda y la pradera.

Donado al Museo en 1931 por Dia. Au-
rora Martinez Abades.

SALVADOR MARTINEZ
CUBELLS
(1845-1914)

Retratista valenciano, nacido el 9 de no-
viembre de 1845, estuvo vincwlado dexde ni

fiera fa pintura debido al oficio de su padre,
Francisco Martinez Yago, restaurador del
Museo de Bellas Artes de \ alencia, Tras su
periodo de formacidn en la Academia de
San Carlos, se presentd con lienzos de His-
toria a las Exposiciones Nacionales de Be-
Has Artes. obteniendo condecoraciones en
varias de ellas desde 1867, aiio en que se le

SIGLO XIX

concedio ienalmente la medalla de oro de
la Regional de Valencia. En 1870 consigtio
POF OpoSICIOn ¢ J',mu'm- Jd';“'i”ir.'i Fesianra

dor del Museo del Prado, Por cuyos ”dhn‘

jos es mds conocidp, sobre todo por la res

tauracton del San Anmonio de Murillo v la

Pinturas Negras de Gova

.’ Nl: IfoJfr"LrH' Jt' la Escuela de Artes v Ofi

ciosde Madrid v el 29 de noviembre de 1891
ingresd en la Academia de San Fernando
Su prestugio como restanirador v refratisie
le hizo vivir desahogadamente v poder for

mar en su casa una impartante coleccion de
arte antiguo, legdandole el reconocimient
oficial con la concesion de la Gran Criz d
Isabel ta Catolica v el nombramiento de Co

mendador de la Orden de Carlos [l y Ca-
ballero de S.M. de Baviera.

Pintd asfmismo las fieuras de San Marcos
¥ San Lucas y la Impresion de las llagas a
San Francisco, en la iglesia de San Francis-
(] ('lflfllhﬂmft'.

Muric en Madrid el 21 de enero de 1914

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe. 426-7
B. de Pantorba, 1980, pg. 435
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FRANCISCO CABALLERO Y ROZAS,
MARQUES DE TORNEROS Y VIUDO
DEL VILLAR, ALCALDE DE MADRID

O/ 1,003 X 0,840

Firmado:*S. Martinez Cubells / Madnd
18837 (A.LLD)

Inscripcidn: “EL EXMO. §. Dn
FRAN= CABALLERO Y ROZAS.
MARQUES DE TORNEROS Y VIU-
DO DEL VILLAR" (al dorso)

ILN. 30220

Es quiza una de las piezas de mayor in-
terés artistico de la serie de retratos de
alcaldes del Ayuntamiento, de donde
procede,

Representalaefigie de D. Francisco Ca-
ballero y Rozas del Mazo y Ondarra,
Marqués de Torneros y Marqués viudo
del Villar, que fué alcalde de Madrid en-
tre el 13 de febrero de 1877 y el 12 de
febrero de 1881, Entre las numerosas
medidas y reformas urbanas de su man-
dito, caben destacar una frustrada ini-
Clativa de plantar drboles en la Puerta
del Sol y la aprobacidn del proyecio de
construccion del cementerio del Este,
llevadaacabouna vez abandonada la al-
caldia por este noble,

W20 Salvadaor Martine: Cubwlls

Dos afios después de su cese. Martinez
Cubells pint6 este correcto retrato en el
que aparece sentado y apoyado sobre
una mesa vestida, en una actitud rigida
e inexpresiva, atenuada por cierta rela-
jacion de la postura. Luce en el pecho la
cruz de la Orden de Santiago y en la so-
lapa la venera de la misma orden.

=

Bibliografia.- Corral, 1977, pg. 12, n" 11
S/A 1985, pgs. 80-82

ARTURO MELIDA Y ALINARI
(1849-1902)

Ejemplo del artista completo, fué, ademds
de pintor, escultor, ilustrador y arguitecto
Nacido en Madrid el 24 de julio de [849,
era hermano del también pintor Enrigue
”:‘l‘lfh’lll_

Alumno desde 1866 de la Esenela de Esta
do Mavor. abandoné dos aiios mds tarde los
estudios militares para dedicarse a la ar-
quitectura, estudiando entonces en la Es-
CliE Jru f'.\f.'i'l ial de ,'lf:hl‘f'-'if. .1’!' la gue valio
eraduado en [873. Sin embargo. su princi-
pal acrividad artistica fué la de escultor
eierciendo como profesor de modelado en
la .,'_"\4 J'n‘:'l;: .:i'r' .'ll':,‘.’l”l'( Tura, § realizando
conjuntos escultéricos ran conot tdos como
el Monumento funebre del Marqués del
Duero. del Panteon de Atocha, en Madrid,
& ¢l Sepulcro de Cristobal Colon. de la ca
tedral de Sevilla

Fué ademas el restaurador del remplo
claustro de San Juan de los Reves de Tole-
do. ademds de otros edificios antiguos, v de
cord los interiores de numerosos palacetes
v residencias de la alta sociedad espatiola
de la época. Asi mismo, pintd el techo, hoy
iJle'_\'i.J'll":H'r':'ﬁ||Irl, de la sala r';[-f’ff.:'d de Vela:
quez en el Museo del Prado, el de la cate-
dra del Ateneo y €n las telexias de San hf-
nacio v Santa Cruz de Madrid. Esta activi-
dad como pintor-decorador se extendio a
objetos como telones de teatro, biombaos
abanicos v arguitectiras efimeras para es
pectaculos y cabalgatas

Hustrd obras literarias de autores como Pé
rez= Galdos, Echegaray, Nufiez de Arce v Zo-
rrilla. ademds de realizar varios dibujos pa-
ra *La llustracion Espaniola y Americana”

MELIDA

.f‘ n f.'\"-l‘U fue i'llr'l_'J'hll- LRV [ adémico de San 1"-:1 -
nando, v efercio varios cargos ofl iales co-
mo el de Consejero de Instruccion Piblica
v correspondiente del Instituto de Francia
Murio en Madrid el 15 de Diciembre de
1902

Bibliografia.- 1.A. Gaya Nuno.- Arte del si-
glo XIX. " Ars Hispaniae™ T, XI1X. Ma-
drid, 1966, pg. 308-9
Enc. Espasa Calpe.- T. 34, pgs. 439-
40}

BOCETO PARA EL TELON DEL TEA-
TRO MARAVILLAS

O/L 0,685 X (0,650

Inscripeion: *Bocetos para el telon pin-
tado por D. Arturo Mélida para el Tea-
tro de Maravillas™ (ang. inf. 1zdo.)

I.N. 4449

Donado al Museo probablemente por la
reina Marfa Cristina, segin inventarios
antiguos, se trata de un curioso y atrac-
tivo boceto, cuadriculado para ser pasa-
do al telon definitivo, que representa el
encuentro de dos cuadrillas de majos
madrilenos armados, ante la puerta del
Parque de Montele6n, junto a la iglesia
de las Maravillas, que se ve a laderecha,
en alusion al barrio en que se encuentra
ubicado el teatro, Centra lacomposicion
un grupo de figuras alegoricas aladas
sosteniendo un medallon, acompanadas
por la Fama, que hace sonar su trompe-
ta, aludiendo seguramente laescena ala
herdica defensa del Parque durante la
Guerra de la Independencia.

La factura sumaria con que estin resuel-
tas las figuras y el fondo, advirtiéndose
en algunos fragmentos el dibujo prepa-
ratorio, y ¢l enmarque parcial de lacom-
posicion en los drapeados verdes de la
embocadura del teatro, dan a esta pe-
quenia pintura una indiscutible gracia. y
muestran la personalidad de su autor co-
mo decorador teatral, faceta atin muy
poco estudiada de nuestra Historia del
Arte.
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MENENDEZ

,L
*

!
L
LN, 4449 Arriro Mélida v Alinari

Bibliografia.- Cat, Exp. 1983, pg. 153

."'.'lj"r".h dones.- El Teatro en Madrid (1583-
1925 ). Madnd, 1983, n" 54

LUIS MENENDEZ PIDAL
(1864-1932)

Natural de Pajares (Asturias), donde nacid
el 25 de agosto de 1864, estudia Derechao,
influido por su padre

Hermano de Ramon Menéndez Pidal, en
I884 fué pensionado por el Ministerio de
Fomento para ampliar estudios en Roma,
donde trabajé junto a Pradilla y Villegas, v
mas tavde como discipulo de Esteban Ussi,
en Florencia

Partic ipaen Concirsos v Exposiciones Na-
cionales con cuadros r'f'."?'-_;.ru.\m YV ESCenas
de género, Catedrdtico de Dibujo “de anti-
guoyropajes” de la Escuela de Pintura, Es-
ctltura vy Grabado desde 1897 a 1900, en
1906 fué nombrado académice de nimero
de San Fernando

198

Fué medalla de oro en la Internacional de
Munich de 1897 v le fué concedida la me-
dalla de Honor en la Nacional de 1924 por
el conjunto de su obra

A los temas literarios se suman los retratos
como temas preferidos de su produccion
pictorica, encontrandose entre estos tilti-
mos varios del rex Alfonso X1, como el que
guarda el Museo Municipal. Asi mismo, es
autor de la i.'Ii‘lfPfh’rJ' de una c'tlpr”u de la J'._‘J’r_'-
sia de San Francisco el Grande. pintada al
aleo con el tema Las Virtudes coronadas por
los dngeles.

Murid en Madrid.

Bibliografia- E. Diaz Canedo,- Li/s Me
néndez Prdal, Madrid.
N, Soria.- Luis Menéndez Pidal
{1864-1932 1 “Pintores Asurianos”, T
V1. Oviedo, 1975

ALFONSO X111
O/L250X 1,24

SIGLO XIX

Firmado: L. Menendez Pidal / Diciem-
bre 1905/ (ang. inf. dcho.)
LN, 12517

Retrato del rey a los diecinueve anos de
edad, con uniforme de gala, sobre el que
ostenta el collar del Toisén, la Gran
Cruz de Isabel la Catélica y el Collar y
banda de la Orden de Carlos I, En su
mano izquierda sostiene el baston de Al-
calde Honorario.

Se trata de una de las efigies oficiales
miis elegantes del monarca, prueba de la
alta calidad de este retratista, sobre todo
en la naturalidad de su expresion y en la
subia ambientacion del Salén del Trono
del Palacio Real, en el que posa el Rey,
sumiéndolo en una suave penumbra ha-
bilmente matizada, en la que llegan a
adivinarse los diferentes objetos que de-
coran la estancia, en la linea de Moreno
Carbonero y otros retratistas cortesanos
de la época.

Ingresé en 1963, procedente de la Casa

de la Villa,

LN, 12517 Luix Mendnde

Pidal




SIGLO XIX

ANGEL MINGUEZ GARCIA
(Doc. entre 1887 y 1895)

Pintor madrileno cuvas exclusivas noticias
hiogrdficas se refierena su participacion en
las Exposiciones Nacionales de Bellas Ar
tes, concurriendo a la de 1887 con un estu-
dio de paisaje tmdado El Pardo, en 1892
con dos Paisajes de la Huerta del Obispo y
en 1895 con un Retrato del natural (Moro
Marigdari) y un Estudio (Una serrana).

MANUEL MARIA JOSE DE GALDO Y
LOPEZ, ALCALDE DE MADRID

O/L 1,41 X 0,935

Firmado: A Minguez” (ang. inf. dcho.)
E: “Exposicion Nacional de Retratos /
. . . . )
Expositor Ayuntamiento de Madrid /N

fnscripeidn: 5477 (al dorso)

LN, 18213

Retratado de medio cuerpo, apoya su
mano y la vara de alcalde sobre una me-
sa en la que se ven libros y una escriba-
nia con una curiosa figura alegdrica de
la 1* Repiiblica espaiola, desnuda y cu-
bierta con gorro frigio, ya que Galdo
ejercio su mandato como alcalde duran-
le este periodo.

LNC 18213 Angel Ming

Craroia

Vestido de frac, ostenta la Gran Cruz de
la Orden de Carlos I11, y sobre el pecho
la medalla de la Alcaldia con el escudo
de la Villa.

Doctor en Ciencias, en Medicina, Ciru-
gia y Leyes, Manuel Maria José de Gal-
do y Lépez (1824-1895) fué, ademas.
catedritico suplente de Historia Natural
de la Universidad Central, y luego titu-
lar en el Instituto Cardenal Cisneros.
Miembrodel partido progresista, se des-
taco por su lucha por la libertad de en-
sefianza, siendo después de alcalde di-
putado, senador y miembro de varias
instituciones académicas.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pg. 171

Exposiviones.- Exposicion Nacional de Re-
tratos. Madrid, 1902, n® 1,207

JOAQUIN MUNOZ MORILLEJO
(1861-1935)

Pintor nacido en Madrid, fué discipulo de
Carlos de Haes en la Escuela Superior de
Pintura y se especializa en el paisaje v las
perspectivas ese enoerdficas. Alternando s
actividad artistica con el empleo de funcio-
nario del cuerpo de Telégrafos, participd en
varias ocasiones en las exposiciones Nacio-
nales. obteniendo menciones honorificas en
1897 v 1904, Asi mismo, celebro varias
muesiras individuales de su obra, entre
ellas una en el Areneo de Madrid en 1918
atra en 1924 en el Circulo de Bellas Artes,
con vistas urbanas madrileias. De ahi pro

ceden, sin duda, buena parte de los cuadros
conservados en el Museo Municipal que
agui se catalogan

Escribio ademds un “Tratado de perspecti-
va con aplicacion en las Bellas Aries y Ar-
tes Indusiriales” v orro titlado " Esceno-
grafia Espaiola™.

Muric en Madrid.

Hace algunos anos se realizaron exposicio-
nes de su obra come homenaje pastumo a
SH memoria.

Bibliografia- Pamorba, 1980, pg. 446
C. Munioz Ruiz del Castillo.- Home-
naje a su padre, el laureado pintor J.
Muioz Morillejo. Madrid, 1975

MUNOZ

IGLESIA DE SAN SEBASTIAN

O/ICT041 X 0,28

Firmado:; *]. Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

[nscripeion. “lglesia de San Sebastidn.
(Madrid/ Julio 1916)" (al dorso, a tinta)
I.N. 4147

Vista de la parroquia de San Sebastidn,
desde la Plaza del Angel. en su aspecto
original, antes de su reconstruccion tras
sufrir graves daios en la guerra civil.
Construida en su traza original por Chu-
rriguera, el cambio de gusto diecioches-
co modificod sensiblemente su aspecto
tras las reformas de Ventura Rodriguez.
Esta iglesia fué famosa en su tiempo por
albergar los restos de Lope de Vega y ha-
berse celebrado en ella matrimonios de
grandes figuras de las Artes y las Letras.
Tanto en éste como en el resto de los
cuadros de Morillejo que conserva el
Museo Municipal queda de manifiesto,
por un lado, la pulcritud descriptiva y la
discreta correccion de sus vistas urba-
nas, y por otro, su modesta creatividad,
suplida por un buen oficio.

LN, 4147 Joaguin Mudaz Maorille jo
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MUNOZ

En este ejemplar se puede apreciar el di-
bujo preparatorio de la composicién,
muy importante en la manera de traba-
jar del pintor.

Adquirido al autor en 1934,

Bibliografia.- Diano *El Dia™, 1919
Muiioz Ruiz del Castillo, 1975, pg. 18

CUESTA DE LOS CANOS, CON EL ANTI-
GUO VIADUCTO

0ICT0,41 X 0,28

Firmado: *). Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

Inscripeion: “Cuesta de los Canos Vie-
jos / Madrid / 13-5-17" {al dorso, a tin-
i)

“Restaurado 1981 (al dorso)

I.N. 4148

Vista de interesante valor documental,
que muestra el aspecto de la antigua es-
calinata empedrada y el primitivo via-
ducto, una de las mds importantes obras

LN, 4148 Joaguin Mufio: Morillefo

de ingenieria en hierro de su tiempo, cu-
yo coste ascendi6 a 7.000.000 de reales.
Construido bajo la direccion del arqui-
tecto Eugenio Barrén, fué inaugurado el
13 de octubre de 1874, con motivo del
traslado de los restos de Calderdn, des-
de la iglesia de San Francisco el Gran-
de al cementerio de la parroquia de San
Nicolds.

Adquirido al autoren 1934.

CALLE DE CANIZARES

Q/ICT041 X028

Firmado: ). Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

Inscripeion: “Calle de Caiizares / (Ma-
drid) / 11-8-18" (al dorso, a tinta)
“Restaurado 19817 (al dorso)

ILN. 4153

A la izquierda se levanta el Oratorio del
Olivar, construido para la congregacion
de Esclavos del Santisimo Sacramento
y regentado por dominicos, y al fondo,

IN. 4153 Joaguin Mudao: Morillejo

SIGLO X1IX

tras una reja, la desaparecida fachada de
laiglesia de San Sebastidn, en su prime-
ra remodelacion tras el derribo de la por-
tada churrigueresca.

Esta calle recibié su nombre por los ca-
fizares exislentes en su dia en la finca
de Juan Antonio de Lujin, senor de Al-
mazara.

Adquirido al autor en 1934.

CALLE DEL SACRAMENTO

Q/CT 041 X 0,28

Firmado: "], Munoz Morillejo™ (ang.
inf. deho.)

Inscripcion: *Calle del Sacramento, en
direccion a la plaza del Cordon / Madrid
fJunio 1917 (al dorso, a tinta)

I.N. 4149

Vista parcial de la calle, apenas transi-
tada por una religiosa y un carromato,
s¢ ve a la izquierda la fachada trasera de
la Casa de Cisneros, y al fondo, la cipu-

la de la Catedral de San Isidro.

LN 4149 Joaguin Munoz Morillejo




SIGLO XIX

En 1616 se ensanchd esta calle para dar
mis digno tridnsito a la procesion del
Corpus hacia el convento de Bernardas
Recoletas del Sacramento, de donde
viene su nombre.

Adquirido al autor en 1934,

LAVADERO DE LA VIRGEN DEL
PUERTO

0/C 0,275 X 0,405

Firmado: ). Muiioz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

Inseripeion: “Labadero en la Virgen del
Puerto (Madrid), 29 - julio - 1917 (al
dorso a pluma)

L.N. 4152

Prueba de la mayor capacidad de su au-
tor para los paisajes al aire libre, toma-
dos sin duda del natural, esta pintura re-
presenta uno de los muchos lavaderos
que se levantaban junto al Manzanares,
algunos tan famosos como ¢l de San
Juan de Dios y el de los Agonizantes.
La plasmacion de la radiante luz del me-
diodia penetrando por el portalén abier-
toy la techumbre, su reflejo en las aguas
del pilén, y el juego de los pilares de ma-
dera a contraluz sobre el fondo de la ro-
pa tendida, son los valores mis resalta-
bles del cuadro, de sabor mds auténtico
que el resto de las vistas pretendidamen-
te realistas de Morillejo.

Adquirido al autor en 1934,

REPRESENTACION TEATRAL EN LA
PLAZA DE LA VILLA

QICT0.28 X 0,41

FDO: 1. Mufioz Morillejo™ (ang. inf.
dcho.)

Inseripeion: *Representacion del auto
sacramental Las Divinas Filoteas /de D,
Pedro Calderdn de la Barca ante las ca-
Sas consistoriales / de Madrid en 1681 /
Madrid 1918" (al dorso, a pluma)
“Restaurado 1981"

LN. 4155

Probablemente sea la composicidén mds
atractiva y coloristade todas cuantas po-
see el Museo de este aulor.

Recrea la escenificacion del auto sacra-
mental “Las Divinas Filoteas™ de Cal-
deron, celebrada en la Plaza de la Villa

LN. 4155 ’-NE:,‘IN}J Mudo: Morillejo

MUNOZ

el afio 1681, ambientada la escena con
toda la tramoya de la época. Le sirven
de marco los edificios de la plaza, algu-
nos de ellos de fisonomia sensiblemen-
te diferente a la actual.

Adquirido al autor en 1934,




MUNOZ

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 161

Exposiciones.- El Teatro en Madrid. { 583-
1925). Madnid, 1983, n" 129

CAPILLA DE LOS ALABARDEROS, EN
LA IGLESIA DE SAN SEBASTIAN

O/L 096 X 0,72

Firmado: *'). Mufioz morillejo” (ang.
inf. dcho., en la base de la pilastra)
Inscripcion: “El Cristo de Alabarderos.
San Sebastian” (al dorso, con ldpiz azul)
LN. 6219

Perspectiva de la desaparecida capilla-
oratorio del Cristo de los Alabarderos,
de lamadrilenaiglesiade San Sebastidn,
destruida en la guerra civil.

Llamada en su origen “de la Congrega-
cion” y “de los Guardias™ desde 1751,
en esta vista se puede apreciar la deco-
racion de pinturas murales de Antonio
Gonzdlez Ruiz de paredes y cipula, con
escenas de la leyenda de la Santa Cruz
y el Cristo de la Fé, asi como el Cruci-
fijo del altar, obra de Angel Monasterio,
(Tormo, 1927, pgs. 345-6).

LN. 6219 Joaguin Mutio: Morillejo
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De intencion realista y descriptiva, la
composicion resulta, sin embargo, inge-
nua y poco grata, por la frialdad del co-
lorido -algo estridente- y la excesiva du-
reza del dibujo.

Adquirido en 1942 a Diia. Carmen Mu-
fioz Ruiz del Castillo.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1901, pg. 98
Cal. Exp. 1972, (repr.)
Munoz Ruiz-Castillo,

1975 pe. 9,
repr. pg. 26

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1901, n” 731
Munoz Morillejo. Madnd, 1972

ANTESACRISTIA DE LA CATEDRAL DE
SAN ISIDRO

OICT 0,55 X 0,66

Firmado: *). Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

LN. 6221

Vista del interior de la dependencia
eclesial, en la que un pdrroco atiende a
una devota, mientras el monaguillo pre-
para los utensilios para la misa.

Aparte del acierto del pintor en la re-
creacion del ambiente de laestancia. ilu-
minada por una luz de penumbra que
permile ver los cuadros, escudos y de-
mds mobiliario con escrupuloso realis-
mo, el mayor interés del cuadro reside

1N 6221 Jodaguin Mufior Morillejo

SIGLO XIX

indudablemente en su valor como testi-
momo documental de la desaparecida
segunda antesacristia, cuyo techo con la
Apoteosis de San Francisco Javier, pin-
tada por Palomino, asoma en gran parte
por la zona superior.

Esta pintura demuestra de nuevo la ma-
vor habilidad de Morillejo en el dibujo
pormenorizado de sus composiciones
que en la utilizacion del color.
Adquirido en 1942 a Dna, Carmen Mu-
noz Ruiz del Castillo.

ANTESACRISTIA DE LA CATEDRAL DE
SAN ISIDRO
O/L 0,545 X 0,655

Firmado:
inf. dcho.)

“J. Muiioz Morillejo™ (ang.

[nscripcidn: “Sacristia de San Isidro™
{al dorso, en el marco)

I.N. 6220

Complemento de la otra vista de esta
misma estancia de la Catedral realizada
por el pintor (LN, 6221), en ella son vi-
sibles la gran hornacina de la fuente
donde coge agua un monaguillo, rema-
tada con una escultura de San Francisco
Javier, protagonista asi mismo del fres-
co del techo, pintado por Palomino, co-
mo ¢l San Pedro que se adivina junto a
la puerta por la que entra una feligresa
y del que da noticia Tormo, como pare-
ja de un San Pablo. (Tormo, 1927. Ed.
1985, pg. 115).

Reproducido en la portada del catdlogo
de la exposicion monogrilica dedicada
al pintor por ¢l Circulo de Bellas Artes
de Madrid en 1924,

Adquirido en 1942 a Diia. Carmen Mu-
noz Ruiz del Castillo,
Exposiciones.- J. Muiioz Morillejo.- Ma-
drid, 1924




SIGLO XIX

LN 6220 Joaguin Mudioz Morillejo

CALLE DE PUNONROSTRO

OICT 041 X 0,28

Firmado: ). Munioz Morillejo™ (ang.
inf. deho.)

Inseripcion: “Calle de Pufioenrostro
(Madrid) fJunio 1916" (al dorso, atinta)
“Restaurado 1981

LN. 4144

Pintoresco rincén del Madrid de los
Austrias, que desemboca en la Plaza del
Conde de Miranda, cuyo claro ilumina
la fachada del Convento de las Carbo-
neras, a la izquierda.

En esta calle existio en el siglo XV1 una
finca del Conde de Puionrostro, de don-
de adopt6 el nombre.

Adquirido en 1934 al autor.

LN, 4144 Joaguin

Mursiaz Marillejo

MUNOZ

MiSsA MAYOR EN LA CATEDRAL DE
MADRID

/L 0,855 X 0,600

Firmade: ). Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

Inscripcion: “Misa mayor en la Catedral
de Madnd / Joaquin Muiioz Morillejo /
Mayo 1921" (al dorso a tinta)

I.N. 1496

Varios fieles asisten a una misa conce-
lebrada en el altar mayor de San Isidro.
Interesante pintura documental, que nos
permite conocer el aspecto del interior
de la catedral, antes de la destruccién de
la prictica totalidad de su decoracién en
la guerra civil.

En ella podemos ver el presbiterio, tal y
como fué remodelado por Ventura Ro-
driguez y descrito minuciosamente por
Tormo, (1927 pgs. 157-160) con las es-
culturas de Santos Labradores, obras de
Vasco Pereira, procedentes de San An-
drés, y colocadas en las hornacinas del
arco de ingreso y del altar mayor, tras
ser pintadas de blanco.

LN 1496 Jowguin Muioz Morillejo




MUNOZ

lgualmente se aprecia el cuadro de
Mengs con el tema de la Trinidad, con
San Lorenze, San Ddamaso y otros san-
ros, que coronaba el retablo, y el grupo
escultorico con la imagen de San Isidro
sobre nubes condngeles, fundida en me-
tales preciosos y obrade Pascual de Me-
na. asi como las pinturas murales de la
béveda y las pechinas, que representa-
ban a los Padres de la Iglesia, atribuidas
a los jesuitas Ignacio Raeth y Adriano
Dienix, realizadas en el siglo XVIL
Ingreso en 1926, procedente del Archi-
va de Villa,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 28

Exposiciones.- Los Santos Patronos de Ma-
drid. Madrid, 1962, n" 25

EL ARCO DE CUCHILLEROS

OICT 0,28 X041

Firmado: *'). Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

Inscripcion: *Calle de Cuchilleros / 10
Sptbre 1918" (al dorso, a tinta)

LN. 4154

LN, 4154 Joaguin Muioz Morillejo

Sin duda una de las vistas mds (opicas
de Madrid, esta es testimonio del aspec-
to de las fachadas de este castizo rincon,
tan alteradas en su coloracion en restau-
raciones posteriores.

En esta zona estaban establecidas las
tiendas de los cuchilleros y espaderos,
por encontrarse cerca las camnicerfas de
la plaza, por lo que recibi6 el nombre de
calle de la Cuchilleria, y después ¢l ac-
tual.

A pesar de su condicion modesta, el de-
tallismo en la reproduccion de letreros
y ventanales y la autenticidad que tras-
mite en la descripeion de casas v tipos
hacen de esta serie de pinturas un con-
junto de innegable sabor.

Adquirido al autor en 1934,

ESQUINA DE LA PLAZA MAYOR

QICT0A41 X028

Firmade: *J. Munoz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

Inscripeion: “Entrada a la Plaza Mayor
por la calle / de Ciudad Rodrigo (Ma-
drid) / Junio 1916™ (al dorso. a tinta)
LN. 4145
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SIGLO XIX

LIN. 4145 Joaguin Muiio: Morillefo

Corresponde a la esquina junto al arco
de la calle Ciudad Rodrigo, como espe-
cifica la inscripcion al dorso.

De nuevo, el juego arquitectonico de ar-
cos, pilastras, porticos y bévedas sirven
al pintor para intentar demostrar su do-
minio en la modulacion de la luz, po-
niendo el toque pintoresco con la inclu-
sion de la figura de una aguadora, que
atentia la austeridad de la composicion.
Laimportancia del dibujo subyacente se
evidencia en algunas zonas del carton.
Adquirido al autor en 1934,

ORILLAS DEL MANZANARES

OICT028 X041

Firmado: *'J. Mufoz Maorillejo™ (ang.
inf, deho.)

Inscripeion: *Orilla del rio Manzanares
porel ladode la Virgen del Puerto / Ma-
drid / 3-6-17" (al dorso, a tinta)
“Restaurado 1981 (al dorso)

I.N. 4150




SIGLO XIX

Reflejo del aspecto eminentemente ris-
lico que ofrecian las riberas del Manza-
nares en las primeras décadas del siglo,
donde se levantaban granjas, molinos de
agua, vaquerias y quintas, ante la ciudad
que se adivina en la lejania,
Lamentablemente, la convencionalidad
de recursos y el tono subido de color,
restan realismo al pintoresco paisaje.
Adquirido al autor en 1934,

PLAZA DE SAN JAVIER

CT041 X 0,28

Firmado: *J. Munoz Morillejo” (ang.
inf. dcho.)

Inscripeion: *Plaza de San Javier (Ma-
drid) / 24-Julio-1916" (al dorso, a tinta)
“"Restaurado 19817 (al dorso)

ILN. 4146

Pintorescaestampa de estatortuosay re-
ducida plaza, con su pavimento adoqui-
nado, grandes portalones y balcones flo-
ridos, en la esquina que desciende ser-
penteante hacia la calle de Segovia.
Recibe sunombre por una antigua casa,
gue ostentaba en su fachada un cuadro
con la imagen de este santo.

Adquirido al autor en 1934,

LN 4150 Loaguin Muitoz Morillejo

CALLE pE CIUDAD
NOCHE

O/CT 0,28 X 041
Firmado: *J. Mufioz Morillejo™ (ang.
inf. dcho.)

]

RODRIGO, DE

MUNOZ

LN, 4146 Joaguin Muda: Morillejo

Inseripeion: “Madrid de noche™ (Calle
de Ciudad-Rodrigo) / 10 Mayo 1916
(al dorso, a tinta)

*Restaurado 19817 (al dorso)

LN.4143

LN, 4143 Joaguin Mwioz Moriilejo




MUNOZ

Vista de ambientacién nocturna, en la
que el pintor combina la luz de las faro-
las de gas con la de la luna llena, de ex-
cesivo resplandor, que ilumina brusca-
mente las pilastras que portican la calle,
sumiendo el pasaje en una oscuridad s6-
lo rota por la luz de las cristaleras de una
tasca.

La calle de Ciudad Rodrigo desemboca
en la Plaza Mayor, que se ve al fondo,
con su antiguo ajardinamiento,
Adquirido al autor en 1934,

PLAZA DE LA VILLA

OICT 0,28 X 0,41

Firmado: *J. Muiioz Morillejo” (ang,
inf. dcho,)

[nscripeion: “Plazade la Villa, Madrid /
Junio 1917" (al dorso, a tinta)
“Restaurado 1918 (al dorso)

I.N. 9745

Perspectiva de la plaza, flanqueada por
la esquina de la Casa de la Villa, Casa
de Cisneros, al fondo, y la Casa de los
Lujanes a la izquierda. En el centro, en
su antigua disposicion, la estatua de Al-
varo de Bazdn, rodeada de parterres.
Tras los tejados, asoman las torres de
San Miguel.

Es interesante sefalar el remate almena-
do de la Casa de los Lujanes y sus ven-
tanas con arcos conopiales con alfiz, de-
saparecidos tras su posterior restaura-
clon.

Adgquirido en 1961 en el mercado ma-
drilefio.

ANTIGUO CAFE DE MADRID
L 030X 0,41

Firmado: *J, Muiioz Morillejo™” (ang.
inf. dcho.)

Inseripeion: * Antiguo Cafe de Madrid /
Joaquin Munoz Morillejo / Mayo 1921
(al dorso, a tinta)

ILN. 1495
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LN. 9745 Joaqguin Musioz Movillejo

LN, 1495 Joaguin Muiioz Morillejo




SIGLO XIX

Aspecto del interior del desaparecido
Café de Madrid, situado cerca de la
Puerta del Sol, del que el minucioso pin-
cel de Muioz Morillejo describe con su
habitual pulentud hasta el mis minimo
detalle, con 1odo el sabor de las decora-
ciones de fin de siglo, sin fallar los ve-
ladores, las limparas de gas, las pintu-
ras murales y el estante de los diarios.
para lectura de los clientes.

La claridad que penetra por la gran cla-
raboya central permite al artista crear
distintos espacios ambientales y dar
profundidad a la composicion a través
de la gradacion de luces y sombras.
[ngresd en 1926, procedente del Archi-
vode Villa,

Bibliografia.- Cat. exp. 1980, pg. 59

Exposiciones.- Ramadn en cuatro entregas
Madrid, 1980 s/n
Clenaiios de la Cdmara de Comercio
¢ Industria de Madrid. Madrid, 1988,
repr. pe. 64

PASEO BAJO DE LA VIRGEN DEL
PUERTO

0/CT0,28 X 0,41

Firmado: *). Muiioz Morillejo™ (ang.
nf. dcho.)

Inscripeién: “Paseo bajo de la Virgen
del Puerto. Madrid. / Junio 1917 (al
dorso, a tinta)

I.N. 4151

Estampa de interés documental, descri-
be un aspecto de los desaparecidos me-
renderos y tendederos tan frecuentes a
principios de siglo a todo lo largo del
Manzanares, a su paso por la Villa.
Quiza sea éste uno de los paisajes mis
destacables del autor, entre los que con-
serva el Museo, por la captacion de los
riayos del sol de mediodia filtrandose a
través de la frondosa arboleda, envol-
viendo asi en un hdbil juego de luces y
sombras toda la composicion.
Adquirido al autor en 1934,

-~

LN, 4151 Jodguin Munoz Movilléjo

FRANCISCO NAVAS LINARES,
LLAMADO “EL EGABRENSE”™
(Doc. entre 1906 y 1930)

Pintor del gue apenas se tienen nolicias, na

cid en Cabra (Cdrdoba), razén por la que
firmaba sus obras con el topinimao de “El
Epgabrense” , v fué discipulo de Gonzalo Bil-
h:rrl_ g"\.f[.'flh':-'!.:'u;fn 1/ residencia en Ma-
drid

A las Exposiciones Nacionalesde Bellas Ar-
tes concurrio en 1906 con un Paisaje, en
1922 con El Vidtico, en {926 con varios di-
bujos de “apuntes y estudios ntimos” v en
1930 con una escena costumbrista tinnlada
Dia de fiesta en Homillo (Gredos), cuadro
que hien pucdiera ser el que guarda ¢l Mu-
S0,

EN LA PRADERA

O/L 048 X 0,78

Firmado: “El Egabrense” (ang. inf.
dcho.)

Inscripeicn: “En la pradera”. (en ¢l bas-
tidor, a ldpiz azul)

NAVAS

E: *Autor: D. Francisco Navas Linares.
Monteledn, 5 (pegada)

LN, 1492

Reflejo de la amplia estela goyesca de la
que vivieron numerosos pintores a lo lar-
go de 1odo el siglo XIX, representa una
pintoresca escena de romeria en una am-
plia pradera, de frondosa arboleda. Espar-
cidos por toda la composicion, numero-
sos tipos populares, majos y manolas,
descansan a la sombra. Un jinete toma el
vaso que le ofrece una aguadora. Al fon-
do, s¢ vislumbra una hilera de casetas.
La densidad del empaste, la factura abo-
cetada, el descuido en el dibujo, los ti-
pos y el tema imitan, con escasa fortu-
na, el estilo y la obra de Eugenio Lucas,
Hegando a copiar casi literalmente algu-
nas figuras del mismo Goya, como la
aguadora, que recuerda la del cuadro del
aragonés del Museo de Budapest.

A pesar de su estilo, absolutamente de-
cimonodnico, pudicra tratarse del cuadro
Dfa de Fiesta en Hornillo (Gredos), ex-
puesto con el n® 43 en la Nacional de
1930, en cuyo catdlogo figura el mismo
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LN 1492 Francisoo Novas Linares, “EF Egabrense”

domicilio que la etiqueta que el cuadro
lleva al dorso, colocada, sin duda, con
moltivo de una exposicion.

JOSE NIN Y TUDO
(1840-1908)

Artista catalan, nacido en Vendrell, (Tarra-
gona), fué pensionado por la Dipwtacion
Provincial de Barcelona para ampliar sus
estudios pictoricos en Madrid, donde fué
alumno de Carlos Luis de Ribera, y realizi
varias copiasde pinturas de Veldzquesz y Ri-
bera para el rey consorie Francisco de Asis
Pintor, ante todo, de cuadros de Historia
alegorias, trabajé también como decora-
dor, realizando pinturas murales en el Ca-
fr.‘ de Madrid yen el Palacio del Sr. .:'".H,L,‘l'rl-
da, entre otros.

Sus lienzos figuraron ¢n numernsas exposi-
cloneys Nacionales desde 1866 hasta 1881,
la mayoria de ellos con temas alusivos a ly
muerte, como La Muere de Abel, Muerte
de Ofelia, Cristo yacente, Retrato mortuo-
rio de D. Pedro Avrial, San Francisco de
Asis muerto, Un entierro, y Goya contem-
plando las victimas del 2 de mayo, entre
otros, por lo que fué apadado el pintor de
difuntos”
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Pintor de éxito y escritor renombrado en su
tiempo, las figuras de sus caadros mies-
tran, sin embargo, proporciones rechon-
chas y torpeza en la articulacion, por lo que
la pintura de Nin y Tudd quedd relegada de
la vanguardia realista catalana, encabeza-
da en aguellos momentos por pintores co-
mo Sans vy Cabot v Marti v Alsina

Murid en Madrid en marzo de 1908,

LN, 1781 José Nin v Tudeo

SIGLO XIX

Bibliografia.- Diccionario “Rafols” de Ar-
tistas de Caralunya, Baleares vy Valen-
cig. Barcelona, 1980, pg. 824
F. Fontbona.- Historia de I' Art Cata-
la. Del Neoclassicisme a la Restanra-
cion. 1808-1888. Barcelona, 1983,
pes. 192-4 v 214

LOS CADAVERES DE DAOIZ Y VELAR-
DE EN LA CRIPTA DE SAN MARTIN

/L 3,10 X 5,00

Firmado: *Nin y Tudé / Madrid 1876 ™
(ang. ini. 1zdo.)

Inscripeion: *AQUI YACE / D. BUE-
NAVENTURA RO-/ DRIGUEZ Ar-
quitecto de esta / Villa de Madrid: y su
Sefiora Esposa /[ D. T. GAYO-
SO/R.Y.P." (en la Lipida del nicho)
ILN. 1781

Premiado con medalla de 22 clase en la
Exposicion Nacional de 1876, donde
fué adquirido por el Ayuntamiento, el
lienzo fué descrito en su catalogo, don-
de ligurd con el titulo “Los Héroes de
laIndependencia Espaniola” ,ilustrando
su escenificacion con un texto literario
en los siguientes términos: “.. Y después




SIGLO XIX

de tan herdica como horrible lucha, el
dia 3 de Mayo de 1808, memorable fe-
cha para los defensores de la Indepen-
dencia espaniola, los ilustres caddiveres
de los capitanes de artilleria D. Luis
Daoiz y D. Pedro Velarde fueron trasla-
dados sigilosamente 4 la boveda de la
Iglesia de San Martin, donde quedaron
depositados hasta la noche del dia 4. Un
anciano sacerdote, d quien unian fiernos
lazos de amistad con la familia de don
Luis Daoiz, fué con la bella y virtuosa
hermana de Daoiz 4 velar constante-
mente las patricias victimas. Algunos
amigos, aungue pocos, despreciando las
iras del vencedor, fueron tambien d ren-
dir el dltimo tributo & los dos héroes de
la Independencia espanola™.- (Goyosse:
Independencia espanola)”. A sus pies,
lHora desfallecida una manola, como
simbolo del dolor del pueblo de Madrid.
El cuadro es fiel reflejo de las limitacio-
nes y modestos logros de la gran mayo-
ria de los pintores espanoles de historia
de estos anos, y concretamente de Nin v
Tudd, poco hdbil a la hora de componer
sus escenas, pobladas de personajes de
proporciones rechonchas y movimien-
los torpes y rigidos, ambientados siem-
pre con una morbosidad rayana a veces
en lo desagradable, en la representacion
de caddveres, ldpidas v nichos a medio
abrir, aspectos todos muy caracteristi-
cos de su estilo.
I'an macabra y poco grata composicién
fué ya contestada desde ¢l mismo mo-
mento de su exposicion piblica. Asi,
Garcia Cadena condeno la falia de
“grandiosidad de la composicion™, asi
como la “vulgaridad del estilo (...), in-
capaz de producir una estética levania-
day de traducir el sentimiento de 1o su-
blime™.
Por otra parte, Gareés Vallejo le dedico
unos versos satiricos, algo ramplones
pero de indudable chispa:
“Hay sobre un timulo enano

dos victimas del francés

N una mujer a sus pies

que se disloca una mano.

Pensativo un ciudadano,
con los ajos entreabiertos,

mira estos despojos yertos;
¥ en su gesto v su expresion
dice: jQué gran ocasion
para levantar dos muertos!"

Bibliografia: Cat. Exp. 1876, pgs. 56-7
Garcia Cadena. 1876, pg. 258
Garcés Vallejo, 1876
Ossorio y Bernard, 1883-4, pg. 485
Agullé y Cobo. 1961, T. 1V, pg. 34|
Cat. Exp. 19530, pg. 11
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 350
Condor, 1986, n” 89-90), pes. 30-1

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1876, n” 303
Recuerdos del Dos de Mayo. Madrid,
1950, n" 42
Mudric. Testimonios de su Historia,
Hasta 1873, Madrid, 1979-80, n*
1196

ALBERTO BOSCH ¥ FUSTEGUERAS,
ALCALDE DE MADRID

O/L 1,432 X 0,983

Firmado: *Niny Tud6 / 18957 (ang. inf.
dcho.)

Inscripcion: “N* 10: Alberto Bosch N-
10" (al dorso, en el bastidor)

E: “Exposicién Nacional de Retratos /
Expositor: Ayuntamiento de Madrid/
N Inscripcién: 5447 (al dorso, pegado
il bastidor)

I.N. 30222

Retrato de tres cuartos de Alberto Bosch
y Fustegueras, alcalde de Madrid en dos
ocasiones; desde el 4 de abril de 1885 al
| de diciembre de ese ano y desde lines
de 1891 al 4 de noviembre de 1892, reali-
zindose este cuadro tres afos después pa-
ra la Galeria de retratos de alcaldes del
Ayuntamiento, de donde procede,
Aparece de pie. ante una mesa de des-
pacho, sobre la que apoya su mano iz-
quierda, viste chaqué con cuello rigido
y ostenta banda y collar de alcalde de la
Villa. En el dngulo superior izquierdo,
el escudo de la capital.

LN 30222 Joxé Nin v Tudo

La rigidez de la apostura del personaje
y su dibujo lineal y seco restan atracti-
VO a esle correcto retrato, parco de co-
lor, en el que se intenta resaltar, ante to-
do, el volumen, rotundo y pesado. de la
figura, caracleristicas por otra parte ha-
bituales en la obra de este pintor.

Bibliograffa.- Cat. Exp. 1902, pg. 171
Corral, 1977 , pg. 13.n% 14

Expogsiciones.- Exposicion Nacional de Re-
tratos. Madrid, 1902, n" 1.216

CADAVER DE LA REINA MARIA DE
LAS MERCEDES, EN SUFERETRO
O/r 0,205 X 0,290

Firmado: “J.M.D./ 1878 (ang. inf. iz-
do.)

Inseripeion: “Tomado ante el cadaver /
el dia 26 de Junio de 1878. /I.M. y O.”
(al dorso, a pluma)

I.N. 3961
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DDRIDZOLA

LN, 3961 José Nin v Trichid?

Pintura de dudosa sensibilidad artistica,
representa el caddaver de la reina Maria
de las Mercedes de Orleans y Borbén,
primera esposa de Alfonso XII, falleci-
da el 26 de junio de 187K, dfa en que,
efectivamente estd fechado el cuadrito,
al parecer “tomado del natural®,
A pesar de las iniciales con que esti fir-
mada esta pequena tablita, pudiera ser,
probablemente, el boceto preparatorio
para el cuadro pintado por José Nin y
Tudd del cuerpo sin vida de la sobera-
na, del que se da noticia en el diario “La
Iberia” el dia 3 de julio de 1878: “El pin-
tor Nin y Tudé ha hecho un retrato de la
malograda reina Mercedes, pocas horas
después de su muerte, que ha resultado
una obrade arte” (Agullé y Caobo, 1971,
. IV, pg. 343). y conservado en colec-
cion particular (Sdnchez Camargo, pgs.
513-517, lam. 130).
En efecto, el cuadro del Museo, presenta
la misma técnica, pastosa y deshecha, del
lienzo difinitivo, y semejante torpeza en
su ejecucion, evidente en su deficiente di-
bujo y en su escasa habilidad en el mane-
jo del pincel, siendo a todas luces una de
las obras menos afortunadas de este mo-
desto artista, que una vez mas revalida en
esta poco grata pintura el merecido titulo
de “pintor de los muertos™,
Curiosamente, segtin se advierte en tes-
timonios fotogrificos del caddver de la
reinaen su féretro(Fontanella, 1981, pe.
198), el aderezo y modelo del ataid son
distintos a los que reproduce el cuadro,
y la soberana portaba entre las manos un
rosario y no un crucifijo como en esta
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modesta pintura, en todo caso de mini-
mo interés,

Donado en 1930 por don Amadeo Her-
niandez.

JOSE ODRIOZOILA
(1785-1864)

Nacido en Cestona (Guipiizcoa), ¢l tinico
episodio conocide de su actividad artistica
¢s su paso como alumno por la Academia
de San Fernando, del que es restimonio el
e f:!."'u {FEI[' CORServa {'1" ,-'uf“_\:'u ¥ por :'f e
fué distinguido con el segundo premio de 1"
clase de Pintwra en el concurso convocado
en 1805 por dicha corporacion, que asi mis-
ma le nombro académico de mérito el 4 de
diciembre de 1814.

Fué militar del arma de artillerfa v autor,
entre otros, de un Tratado completo de ma-
temiiticas, una Memoria sobre la fabrica-
cion de piedras de chispa v un trabajo sobre
Mecinica racional e industrial, dejado in-
concluso a su muerte, ocurrida el 13 de fe

brero de [864

Bibliografia.- M. Ossorio v Bemard.- 1 883-
4, pe. 490

*I.N

311 Joxé Odriozola

SIGLO XIX

CARLOS 11, OTORGANDO LAS TIE-
RRASA LOSCOLONOS DESIERRA M0O-
RENA

O/L 124X 1,72

Inscripcion: “*Odriozola™ (al dorso, so-
bre el lienzo)

*I.N. 3411

Considerado hasta ahora como anénimo
del siglo XVIIL, se trata del lienzo que
obtuvo el segundo premio del Concurso
de Pintura de 1* clase, convocado por la
Academiade San Fernando en 1805, cu-
yo obligado asunto a representar queda-
ba bien especificado en sus bases: “Car-
los 11, acompanado de la Beneficencia
y de la Agricultura, entrega los ierrenos
de Sierra Morena 4 colonos de varias
castas para que los pueblen y cultiven.
A lo lexos, y huyendo del Sol, que pre-
senciaesta accion, se ven entre tinieblas
ladrones y forajidos que abandonan es
te sitio”, Este tema simboliza la innova-
dora politica de repoblacion llevada a
cabo durante el reinado de este monar-
ca en una amplia franja de Despenape-




SIGLO XIX

rros, a fin de controlar la vigilancia de
los caminos, garantizar su seguridad y
desterrar a los grupos de bandoleros que
hasta entonces venian causando estra-
gos en la zona. De aquella medida hoy
restan numerosas poblaciones cuyos
nombres evocan el del soberano, como
La Carolina, San Carlos de la Répita, la
Carlota, eic.

Depositado desde 1929 por la Academia
de San Fernando, (N® INV. 1069), don-
de se conserva el cuadro ganador de es-
te certamen, pintado porJosé Alonsodel
Ribero (Pérez Sanchez, 1964, n* 254,
Como anénimo), es el dnico testimonio
(ue conocemos de la labor pictorica de
José Odriozola, seguidor de la carrera
militar tras esta incursion artistica, se-
glin nos informa Ossorio.

La impericia compositiva y la retérica
clocuencia de las actitudes de las hguras
son caracleristicas comunes de estos ejer-
cicios académicos realizados por los
alumnos, y de tan emblemdticos argu-
mentos como pobres resultados, obras, en
muchas ocasiones, de discipulos que no
siguieron con posierioridad el camino de
l0§ pinceles, como parece ser esle caso.
El tratamiento escultérico de la Agricul-
tura, de dibujo prieto y acentuado claros-
curo, es quizd la figura de mds cuidada
¢jecucion y, por otra parte, la muestra mas
evidente de la reiterada utilizacion de las
manidas fGrmulas clasicistas en las ense-
nanzas académicas, vigentes atin durante
toda la primera mitad del siglo XIX. Por
lo demds, su interés artistico es franca-
mente modesto, por lo que resulta adn
mis sorprendente la concesion del pre-
mio, teniendo en cuenta que al mismo as-
piraron pintores significativos en su tiem-
po como Francisco Lacoma.

Bibliografia.- Piquero Lopez, 1985, pg. 95-

096, n% 1069

MARIANO OLIVER AZNAR
(ha. 1860-1927)

Pintar aragonés, nacido en Zuera {Zarago-
=), es uno de los artistas mds representati-

vos del foco zaragozano de fines de siglo,
anngue desarrolle practicamente toda su
actividad pictorica en Madrid

Alumno de Eduardo Lépez de Plano, se for-
ma en la Escuela de Zaravoza, y mas tarde
en la de San Fernando de la Villa v Corte
Entre 1895 y 1912 concurrio con sus obras
a numerosas exposiciones provinciales y
nacionales, alcanzando en la mayvoria de
ellas premios y distinciones. Asi mismo,
participd en certdmenes internacionales,
como los celebrados en Marsella, Tolon y
Niza

Aungue en la mayoria de estas exposiciones
los temas de sus cuadros fueron, fundamen-
talmente, escenas de género, su especiali-
dad fué el retrato.

Fud maestro de otros artistas, como Fran-
cisco Marin Bagués. Murid en octubre del
o 1927.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pas. 491
Pantorba, 1980.- pg. 450
M. Garcia Guatas.- Pintura v Arie
aragonés. (1883-1951).- Zaragoza,
1976 pegs. 14-125

EL REY ALFONSO XIIL COMO ALCAL-
DE HONORARIO DE MADRID
O/ 202X 1.30

Firmado: **M. Oliver Aznar /
MCMXXVII". (ang. inf. izdo.)

I.N. 6369

17-V-

Retratado de cuerpo entero, con traje ci-
vil, ostenta en el cuello la insignia de la
alcaldia, asi como ¢l fajin y la vara del
Municipio. En lasolapa el Toisénde oro
y sobre ¢l costado, las cuatro cruces de
las 6rdenes mayores de caballeria, de las
que era Gran Maestre,

Ambientado en el interior de una estan-
cia de la Casa de la Villa, en la que pue-
de verse un fragmento de la Alegoria de
la Villa de Madrid de Goya, hoy en ¢l
Museo, un amplio balconaje abierto da
vista a una perspectiva irreal del Palacio
Real de Madrid. tomada desde la cate-
dral de la Almudena.

PADRO

LN, 6369 Mariano Oiver Azndr

Retrato oficial de representacion, de
pretensiones v resultados puramente
iconogrificos.

Hijo postumo de Alfonso XI1 y su segun-
da esposa, Maria Cristina de Habsburgo-
Lorena, Alfonso X111 (1886-1941) reind
en Espana desde 1902 hasta 1931, anoen
¢l que hubo de exiliarse al proclamarse la
2 Repiiblica, falleciendo en Roma el 28
de febrero de 1941,

Ingresd en el Museo en 1944, proceden-
te del Archivo de Villa, y fué deposita-
do en la Saleta de Retratos de la Casa de
la Villa en 1986,

RAMON PADRO Y PEDRET
(1848-1915)

Hijo del escudior Raman Padro y hermano
del rambién pintor Tomdas, nacid en Barce-
lona, donde inicid su formacidon en la Es-
ciela de Comercio, donde obtiuvo varios
premios de fin de curso

Tras visitar en 1867 la Exposicidn Univer-
sal de Paris, enviado como dibujante de la
comision facultativa del Instituto Industrial
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FADRO

de Caraluia, el ano siguiente viajo a ltalia
con su padre

Fué el cronista artistico del rev Alfonso X1
durante los primeros viajes oficiales del
monarca, a quien retratd en varias ocasio-
Hnes

Pintor de retratos, cuadros histéricos yma
rinas, de los que da detallada cuenta Osso-
rio, ye dedicd especialmente a las decora-
ciones murales de edificios, como el Pala-
cie de la Diputacidon de Zamora o el anfi-
teatrodel Colegio de San Carlos de Madrid,
con aleeorfas alusivas a la Historia de la
Medicina

También fué habitual colaborador como
ilustrador de “La Hustracidn Espanola v
Americana” , nterviniendo ademds en la
proyeccian def Monumento a Alfonso X1,
del Retiro, :
Muric el 24 de abril de 1915

Bibliografia.- Ossorio v Bernard, 1883+,
pes. 501-2

Rafols, 1980, pg.

EL GENERAL ESPARTERO

/L 1,30 X 0,96

Firmado: “R. Padré / 1879". (ang. inf.
izdo.)

E: “Exposicion Nacional de Retratos /
Expositor Ayuntamiento de Madrid /N’
Inscripeion, 546" (al dorso, en el basti-
dor)

LLN. 18225

Procedentie del Ayuntamiento, repre-
senta al general Baldomero Espartero
(1793-1879), Duque de la Victoria y de
Morella, conde de Luchana y regente
del trono espafiol desde 1841 hasta
1843, durante la minoria de edad de Isa-
bel 11, tras la abdicacion de su madre.
Maria Cristina de Borbén,

Tras dimitir y exiliarse a Inglaterra se
puso al frente del gobierno espaiiol du-
rante el llamado bienio progresista
(1854-1856). Después de su repuncia a
la presidencia y retiro de la politica, ¢l
rey Amadeo [ le otorgé el titulo de Prin-
cipe de Vergara.

'II‘I

LN, 18225 Ramen Podrir v Pedrer

Retratado casi de cuerpo entero, viste
uniforme de gala de teniente general, el
costado izquierdo de su casaca repleto
de condecoraciones, fajin y banda y so-
bre el cuello, el Toison de Oro, la mds
alta condecoracion otorgada por la Co-
rona a contadisimas personalidades.
Sostiene el sable en la mano izquierda e
introduce la derecha entre la botonadu-
ra. En el fondo, muy oscurecido, parece
adivinarse un reposiero con su escudo
herildico.

Como recoge Ossorio, el retrato fué en-
cargado por la corporacion municipal,
probablemente con ocasion del [alleci-
miento del militar, a juzgar por su fecha.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe. 502
Cat. Exp. 1902, pg. 170
Agullé Cobo, 1961, T. IV, pg. 343

Exposiciones.- Exposicion Nacional de Re-
tratos. Madrid, 1902, N 1.201

P. PADRO *

CARLOS PRASTY R.DE LLANO ?), AL-
CALDE DE MADRID

SIGLO XTX

/L 1,88 X 0,810
Firmacdo: *P. Padr6” (ang. inf. dcho.)

I.N. 18227

rato de este alcalde conservado en el
Ayuntamiento y pintado en 1916 por
Juan José Garete (Corral, 1978, s/fp..
repr. n 27), sobre el uniforme de gala
ostenta numerosas condecoraciones. al-
gunas de ellas extranjeras, ademas de
banda y fajin con el escudo de la Villa.
Carlos Prast y Rodriguez de Llano
(1875-1950) fué nombrado alcalde de
Madrid el 21 de julio de 1914, permane-
ciendo al frente del Municipio hasta ¢l
17 de septiembre del afo siguiente.
Durante su etapa se reformaron los mer-
cados de San Miguel y la Cebada y se
iniciaron las obras de canalizacion del
rio Manzanares, el 12 de septiembre de
1914.

El interés del retrato, obra de un desco-
nocido P. Padré, es esencialmente ico-
nogrifico, ya que resulta algo envarado

LN, 18227 P. Padri




SIGLO XIX

en su disposicion, poco habil en las pro-
porciones de su dibujo y de colorido po-
co grato,

MAXIMINO PENA MUNOZ
(1863-1940)

Nacido en Salduero (Soria) el 29 de mavo
de 1863, estuvo pensionade por la Diputa-
ctan de Soria para estudiar en Madrid
(1883), donde fué discipulo de Casto Pla-
sencia, ¥ luego en Roma, donde vivio tres
anos. Se {'\f’l'['hfh:!; I,fH'rH'lfrJ &N fa téenie d r.‘lI
pastel, en la gue obtivo éxitos senalados v
considerable nmaestria

Participd en las Exposiciones Nuacionales
desde 1887, obtentendo tercera medalta en
ese aito v oen 1892, v seeunda en 1895, ast
como constderacion de seeunda medalla en
1901 v condecoracion. En 1915 presentd
wna gran exposicion personal en el Salén
Mturrioz, v en 1940, anio de su fallecimiento,
en el Saldn Cane

En actubre de 1943 se celebrd una exposi-
cidn-homenaje en el Saldn Aeolia de Ma-

irid

Bibliografia.- Pantorba, 1980, pg. 457

UNVICI0S0

PASTEL/CT 0,64 X 0,51

Firmado: M. Penia™ (ang. inf. izdo.)
Inseripeion: “*Un vicioso. 533 M. Pefia”
(Al dorso, en el marco, a ldpiz azul)
“Museo. 533" (Al dorso, en sello de tin-
la)

E: Exposicion Nacional de Bellas Artes.
(S/A.)

LN, 1489

Retrato de un golfillo fumando, encen-
diendo una cerilla, cuyo resplandor en
la oscuridad es recurso del pintor para
demostrar su habilidad en el tratamien-
1o de la luz, recogiendo una iconografia
de la que existen numerosos ejemplos
desde el siglo XVI.

Efectivamente, la silueta de la mano re-
cortandose sobre la claridad de la can-

LN, 1489 Maximino Peiia Muio:z

dela y el rostro del pillo iluminado des-
de abajo son los aspectos mis relevan-
tes de la obra, a cuya suavidad de mati-
ces contribuye en gran medida ¢l em-
pleo de la técnica al pastel,

A juzgar por laetiqueta que lleva al dor-
0, podria seruno de los numerosos pas-
teles presentados por Pena a las Exposi-
ciones Nacionales de Bellas Artes con
otro titulo,

RETRATO DE UN ALCALDE DE MA-
DRID

O/L 1,205 X (0,855

Firmado: “M. Pena [/ 1917 (ang. inf.
dcho.)

I.N. 18205

Retrato de mds de medio cuerpo de un
alcalde de Madrid no identificado, cuyo
mandato ha de estar muy proximo a la
fecha de su realizacion. Aparece ante
una biblioteca sosteniendo un libro en
su mano izquierda, y ostentado sobre el
costado la cruz de caballero de la Orden
de Santiago.

Procede de la Galeria de Alcaldes del
Avyuntamiento,

PEREZ

ANTONIO PEREZ RUBIO
(1822-1888)

Natural nIl \r.‘l.rhfr arnero (Madrid), Anto-
nia Pérez Rubio nacio el 30 de noviembre
de 1822, Discipulo de la Academia de San
Fernando, fué alumno de Carlos Luis de Ri-
bera, especializandose en las escenas de
época v en las vistas de ciudades. Participd
en las Exposiciones Nacionales entre [ 862
v {881, asi como en otras privadas, v llegd
a ostentar la Gran Cruz de Carlos 1.
Hombre bohemio, vivid siempre en la mise-
ria, v murio en diciembre de 1888, atrope-,
flado por un omnibiis

Suy obras, de dibujo fraeil, tienen, sin em-
bargo. un color rico v encendido, gue con-
tribuye a resaltar los aspectos mds pinto-
rescos de sus escenas, ambientadas gene-

ralmente en areimetos de los sielos XVIH
v XVIH

Bibliograffa.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pas. 525.7
Pantorba, 1980, pgs. 458-9

LN, IB2XOS5 Moaximing Pertic Moz




TRASLADO DE LOS RESTOS DE CAL-
DERON

O/L125X 1.84

Firmado: “A LA EXMA SRA DU-
QUESA DE MANZANEDO / LE DE-
DICA ESTE PEQUENO RECUERDO
/ELMAS HUMILDE DE SUS SERVI-
DORES / A. Pérez Rubio™. (ang. inf.
dcho.)

I.N. 21172

Espléndida muestra del arte de Pérez
Rubio, evoca el momento del traslado
de los restos mortales de Calderon de la
Barcael 13 de octubre de 1874, desde el
Panteon de Hombres llustres, estableci-
do entonces en la basilica de San Fran-
cisco el Grande que se ve al fondo, a tra-
vésde lacalle de Bailén, hacia el cemen-
terio de la parroquia de San Nicolds.
En el centro de la composicion aparece
el catafalco tirado por caballos y acom-
panado por las autoridades, escoltados
por caballeros ataviados a la moda del
siglo X VII, y seguidos por varias carro-
zas alusivas a la figura y a la obra de es-
te genio de las Letras, pasando ante la
fachada principal del Palacio Real, flan-
queada toda la procesion por multitud
de publico que se agolpa para ver pasar
tan visloso cortejo.

En el cielo, la figura de Calderdn en el
Olimpo, acompaiiado por Minerva y las
Artes, y coronado por la Fama.

Su brillante colorido y el toque vibran-
te vy violento que deshace las figuras en
rutilantes manchas de color hacen de es-
la espectacular composicion una de las
piezas mas significativas de la produc-
cion de este autor, visiblemente influido
por la pintura de Goya.
Contodaseguridad, este lienzo es el que
Ossorio cita como premiado con 2000
ptas. en el concurso celebrado por la
Asociacion de Escritores y Artistas pa-
ra perpetuar ¢l recuerdo del Centenario
de Calderdn.

Adquirido en el comercio madrileno en
1982.
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EN. 21172 Antonie Pére

Kitfw

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pg- 527
Cat. Exp. 1983, pg. 7
Cat. Exp. Pedro, 1983, pg. 162

Exposiciones.- Museo Municipal. Adquisi
ciones 1979-1983. Madrid. 1983, n*
20
El teatro en Madrid
Madrid, 1983, n— 137

(1583-1925)

CECILIO PLA Y GALLARDO
(1860-1934)

Nacido en Valencia el 22 de noviembre de

I1860), inicid sus estudios artisticos como
alumno de la Academia de San Carlos de su
ciidad natal, v mds tarde en la de San Fer-
nando, stendo ademas, discipulo de Emilio
Sala. Tras el obligado viaje a Roma. en
F&80), para conocer el arte de los granees
cldasicos, viajo por el resto de Ialia, Fran-
cia v Portugal. Ademas de conseeuir nume-
rosos premios v distinciones en las exposi-
clones Nacionales de Bellas Artes a las gi
concurrio, obtuve una medalla de honor en
la Universal de Parfs de 1900

Pre fesor desde 1910 de Estética del Coloy
v Procedimientos Pictoricos en la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando, sustitu
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vendo a su maestro Sala, fué, asi mismo,
maestro de muchos pintores, como Juan
Gris, Lopez Mezquita, v Posada, enire
otros, publicando ademas una “Cartilla de
Arte Pictdrico™ . E |"|".,’f[.f‘fl académico de San
f'l'f'ihHhJIH “n I“J:'J. fue un t'h't'r'li'J'HE‘ dibu-
jante v decorador, pintando el techo del Ho
tel de la Infanta Isabel, Casino de Madrid
Cireulo de Bellas Aries. Palacio de los Du
ques de Denia, ete,, e ilustrando revistas de
la epoca, coma “Blanco vy Negro™ v "LaEs
.f-l'f cr..

Murid en Madrid el 3 de agosto de 1934.

Bibliografia.- L.. Avminan.- El pintor Cecilio
Pla.Surasgo biogrdfico v eritico. Va-
lencia, 1929
M. Pons.- Cecilio Pla. Madrid, 1970

SAN ISIDRO EN ORACION
O/l 3.245 X 2,430

Firmade: "Cecilio Pla” (ang. inf. izdo.)

I.N. 6213

Lienzo central de un triptico, compuesto
ademas por los n” LN. 6214 y 6215, ilus-
tra ¢l milagro del arado guiado por dnge-
les durante el rezo del Labrador, sin duda
uno de los mas populares del santo.
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LNL 6213 Cecilio Pld y Gallarde

Junto al vigoroso realismo con que es-
Lin resueltas la figura principal, los bue-
ves y las alforjas, envueltos en las som-
bras del amanecer, los dngeles muestran
un dibujo mucho mds delicado y suave,
absolutamente idealista, para diferen-
ciar su naturaleza divina, acusada por la
luz sobrenatural que emerge de su inte-
rior y que ilumina toda la composicion,
con lejanas resonancias de la pintura de
los Nazarenos.

El triptico fué adquirido para el Museo
4 los herederos del pintor, en [942,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 27

Exposiciones.- Los Santos Patronos de Ma-
driel. Madrid, 1962, n" 20

PEREGRINOS A SAN ISIDRO (GENTES
DE CIUDAD)

O/L200X 1,38

Firmado: *Cecilio PIa” (ang. inf. dcho.)

LLN. 6214

Lateral izquierdo del triptico, formado
ademds por los n” LN. 6213 y 6215 el
pintor ha sintetizado en estos cuatro per-
sonajes a los peregrinos “de la capital™,
resueltos con esa libertad de ejecucion
fresca y luminosa. tan caracteristica de
Cecilio Pl4, ajena a las ataduras a que la
solemnidad del asunto central del tripti-
co obliga, y con esa agudisima facultad
de observacion de los diferentes tipos,
descaradaen la joven que se abanica mi-
rando desafiante al espectador y algo
provinciana en el resto del acompana-
miento.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 27

Expasiciones.- Los Samtos Patronos de Ma-
drid. Madrid, 1962, n® 21

PEREGRINOS A SAN ISIDRO (GENTES
DE CAMPO)

O/IL200X 1,39

Firmade: *Cecilio PIa” (ang. inf, dcho.)
LN. 6215

I.N. 6214 Cecilio Pld v Gallardo

PRADILLA

Representacion de los parroquianos de
los pueblos de los alrededores de Ma-
drid, en contraste con el otro lateral del
triptico (véase I.N. 6214), ladescripcion
de sus indumentarias a través de una téc-
nica suelta e imprecisa, encaja dentro
del costumbrismo folklérico con gran-
des figuras a tamano natural, en pleno
auge en la pintura espaiiola desde fines
del siglo XIX con los pintores “luminis-
tas™ hasta los afos 30.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 27

Exposiciones.- Los Santos Patronos de Ma-
drid. Madrid, 1962, n" 22

FRANCISCO PRADILLA Y
ORTIZ
(1848-1921)

Nacido en Villanuweva del (-fi.j'.lrft',‘.,'rl _er'u',uu-
za), el 24 de julio de 1848, Francisco Pra-
dilla ¢x justamente considerado como una
de los maximos exponentes de la pintura es-

paiiola del sielo XIX

LN, 6215 Cecilio Pld v Gallardo

It
L




PRATS

Discipule en Zaragoza del pintor-escend-
grafo Mariano Pescador, -del que apren-
deria fa especiai wharidad caracteristica
de sus escenas historicas-, v iras unos anos
de estudios en la Escuela Especial de Pin-
tira, Escultura v Grabado de Madrid, en
[874 marchd como pensionado de nime-
roa Roma, donde permanecio durante tres
fnex

Uno de sus cuadros mds famosos, DoRa Jua-
na la Loca, hov en el Museo del Prado, le
abrit las puertas tanto en Madrid, -donde
lo presentd a la exposicion Nacional de
.f-'\'-"\_ HJ'J.'r'H.rr'Hn'l-'J.'I.J' 1-.rr'c)I|I-'|f-J'.'Jle Honor « U=
ma en Francia v el resto de | Wropa, Conee-
diéndosele la medalla de Honor de la Expo-
sicion Universal de Paris de 1878, el thulo
de Caballero de la Levion de Honor Fran-
cesa ¥ la medalla de Honor de la Exposi-
ctan Universal de Viena de 1882, por el ei-
tado cuadro. Teualmente famoso se hizo el
conocido lenzo de La Rendicion de Grana-
da, encargadoe en 1882 por el Senade Espa-
iol, v por el que se le otorgd a Pradilla la
Ceran Criz de Isabel la Catdolica. Un ario an-
tes, fué nombrado academico de San Fer-
nando y Dirvector de la Escuela Espanola en
Roma. Fué ademas, miembro del Institnto
Francés. correspondiente de la Sociedad de
Artistas franceses v miembro de la Acade-
mia de Paris. En Madrid, fué nombrado Di-
rector del Museo del Prado a la muerte de
Palmaroli, en {896

Debido a su prestigio, fué solicttado por la
alta sociedad madrilena para gue decorase
sus palacetes y pintara retratos, aiadiéndo
se a éxtay, la faceta de pintor de costumbres,
personajes populares y paisajes

Murio en Madrid el | de noviembre de
1927

Bibliografia.- A. Gascon de Gotor.- Fran-
ciseo Pradilla. “Museum”. T. VI,
1918-20, pg. 430
E. Pardo Canalis.- Francisco Pradi-
fla.- "Cuadernos de Arte Aragonés”,
Zaragoza, 1952, n 3
E. Pardo Canalis.- Pradilla, en notas
“Seminario de Arte Aragonés™, T. IV,
1952, pes. 35-40
W.Rincan Garcin.- Francisco Pradi-
lla.- Madnd, 1987
W. Rincon Garcia.- Francisco Pradi-
llo (Cal. Exp.). Madnid, 1987-8
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JOSE AMADOR DE LOS R10S

O/L 0.60 X 049
Firmado: *Pradilla 78" (abajo, 1zda.)
ILN. 6370

Efigie del célebre historiador de Madnd
D. José Amadorde los Rios, pintada por
Pradilla en 1878, en los dltimos meses
de vida del retratado, que contaba con
casi 60 anos de edad.

Es una espléndida muestra de las dotes
de Pradilla como retratista, destaca en
esta obra la fuerza de su dibujo, firme y
enérgico, y la maestria de su ¢jecucion,
de pinceladas sueltas y densas, con la li

bertad de toque y ¢l dominio de recur-
sos de que el artista hizo gala en la ple-
nitud de su carrera, atenuadas aqui por
la austeridad cromadtica y compositiva
del retrato.

Nacido en Baena el 1 de mayo de 18138
y fallecido en Sevilla el 17 de marzo de
1878, Amador de los Rios desarrollé
durante su vida una fecundisima labor
como estudioso v escritor. Autor de
obras historicas, articulista y dramatur-
go, su nombre estard vinculado para
siempre a Madrid por su fundamental
Historia de fa Villa y Corte de Madrid,
editada en cuatro volumenes desde 1862

LN. 6370 Francisco Pradilla v Ot

SIGLO XIX

y 1864, y primer gran estudio histérico |
sobre la capital.

Aungue por poco liempo, fué ademads
diputado conservador. Rincon fecha el
retrato “hacia 1874 por incorrecta lec-
tura de su firma

Adquiridoen 1944 a D. Juan Macarrén.

Bibliografia.- Rincon Garcia, 1989, pe.
208, fig. 6

FRANCISCO PRATS Y
VELASCO |
(Doc. entre 1848 y 1883) '

Pintor residente en Mdalaga, del que se des-
conove cualguier noticia sebre su fugar y
fecha de nacimiento, Fué académico de Be-
Has Artes de esa ciudad v representante de
la Academia de San Fernando en la comi-
sicin de Monumentos Histdricos v Artisticos
de la provincia malaguena

Entre los cuadros que presentd a las Expo-
siciones nacionales de Bellas Artes se en-
contraban numerosas copias de Veldzquez,
ml'l:'F."Jrl'\ de cuadros re |‘lr;'|'a-\|l‘\

Pinto asi mismo retratos, entre los que des-
raca el realizado en 1866 a la reina Isabel
I para la Dipuracidn de Malaga

4, e, u'ufl'f-'lrh. { .'-’.'e'nll"-l'.".'- 0 .'.l_fn"t'flmr:ll(' L -"J'l =
rido v compaosicion de la Academia Provin-
cral de ”:.I‘.‘l(-’.:uf

Biblingrafia.- Ossono y Bemard. 1883-4,
PEs. 555-6

DOMINGO AVRIAL

L0490 X (0,398
Firmado: “Prats [t
dcho.)

I.N. 6568
Inscripeion: “*Retratado a los 72 anos y
10 meses [ en Junio de 1849 (al dorso.
en la tela)

1849 (ang. inf.

E: “Retrato de nuestro senior abuelo /
Don Domingo Avrial (g.e.p.d.)/alos 72
anos / Avecindado en Madrid desde / los
sels meses de edad / Sus nietos / Manue-
la y Dolores Avrial™. (pegada al dorso)
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LN, 6568 Froanciyoe Praty v Velasen

Este retrato y su parcja (I.N. 6369} re-
presentan, segun la identificacion de la
etiqueta que lleva al dorso, a los padres
del paisajista romdntico José Maria Av-
rial v Flores, de quien el Museo posee
cuatro vistas de Madrid.

Este primer lienzo corresponde a la efi-
gie de D. Domingo Avrial “Retratado a
los 72 anos y 10 meses / en Junio de
1849, segiin se especifica en la inscrip-
c1on escrita al dorso de la tela. El ancia-
no aparece sentado, apoyado en un an-
iepecho ante un cortinaje, y ostenta en
su levita la cruz de Madrid, de la guerra
de la Independencia.

Retrato de corte romantico, es prucbade
los modestos logros de Prats como pin-
tor, La vulganidad de su gjecucion se
vuelve verdaderamente desmanada en
fragmentos como el cortinaje y algo mas
cuidado en el rostro, con una entonacién
cromidtica poco atractiva, cediendo en
interés ante ¢l retrato de su esposa.
Donado al Museo por Diia. Manuela
Avrial en 1949,

MANUELA FLORES DE AVRIAL
O/L 049 X 0,398

LN, 6569 Francisco Praty ¥ Velaseo

Firmado: *Prats f. /1849 (ang. inf. iz-
do.)

Inscripcion: “Retratada a los 63 anos y
S meses / en Junio de 1849" (al dorso,
en el lienzo)

E: “Retrato de nuestra sefiora abuela /
Dona Manuela Flores de Avrial / Ma
nuela y Dolores Avrial” (pegada al dor-
s0)

I.N. 6569

Pareja del anterior, representa a su espo-
sa, vestida de negro, con una pafoleta
de encaje sobre los hombros, guantes y
abanico, sentada ante un fondo de pai-
saje con arboleda, banada con las dlu-
mas luces del ocaso.

“Retratadaalos 63 afios y S meses”, con
la misma estructura cOMpositiva que su
companero, su valor como testimonio
de la retratistica romantica les concede
cierlo interés,

Donado, como su pareja, por Dia. Ma-
nuela Avrial en 1949,

DIOSCORO DE LA PUEBLA
(1832-1901)

PUEBLA

Didscoro Tedfilo de la Puebla Tolin nacio
en Melear de Fernamental (Bureos), ini-
ciande su formacion artistica en Madrid
En I858 consiguid una beca para estudiar
en Roma. De regreso a Espana, en 1853 fué
profesor de colorido ¥y composicion de la
"u |h|I'|'HH|l :.‘lt.' “r Hun lih'_\ 1.‘(' (-iJ;Jrf:_ SHCE-
diéndose a partir de entonces los cargos pi-
blicos. Ast. en 1883 fué nombrado miembro
de niimero de la Academia de San Fernan-
do, ecupando mas tarde los puestos de Di-
rector de la Escuela Especial de Pintura v
Grabado, vicepresidente de la Asoctacion
de Escritoves v Artistas v Presidente de la
Seccion de Pinora de la Academia de San
Fernando, ademdas de varios titulos honori-
friters

Didiseara de la Puebla es conocido, anie to-
do, como pintor de Historia, género del gue
fer e jeclo obras de cierta sigmificacion co-
mo el Desembarco de Coldn en América,
depositado por el Museo del Prado en el
Vvuntamiento de la Coria.

Ademds, cultivé orros géneros pictoricos
considerados "menaores” , coma las ilustra-
ctones de temas literarios v escenas cosiim-
bristas, de indudable sabor v sentido deco-
rativo, ademds del retrato v la mitologia.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 18834,
pes. 556-8
Pantorba, 1980, pg. 463

ALFONSO XII

O/L 2445 X 1.685

Firmado: *Dioscoro [/ 1876 (ang. inf.
1zdo.)

I.N. 30218

Retrato oficial de cuerpo entero del jo-
ven monarca, realizado al inicio de su
reinado, viste uniforme de gala de capi-
tin general, sobre el que ostenta la gran
cruz laurcada y banda de la orden de San
Fernando, ademas del Toison. La mano
derecha descansa sobre el punio del sa-
ble y la izquicrda sostiene la vara de al-
calde honorario de la Villa de Madnd.
Tras €él, un sillén con las iniciales de su
madre Isabel Il sobre el que descansa el
sombrero, y uno de los leones de bron-
ce del salén del trono del Palacio Real
de Madrid.
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RIBELLES

LN, 30218 Didisceri de la Piehla

Citado por Ossorio junto a otras efigies
del monarca realizadas por Puebla para
distintos organismos oficiales, muestra
las limitadas dotes retratisticas de su au-
tor, mds dotado para la pintura de His-
toria y las pequefias escenas de género.
Hijo de la reina Isabel 11 y Francisco de
Asis, la subida al trono en 1875 de Al-
fonso XII supuso la Restauracion de la
Monarquia borbénica en Espana. Tras
la muerte de su primera esposa, Maria
de las Mercedes de Orleans, caso en se-
gundas nupcias con Maria Cristina de
Habsburgo Lorena, Al fallecer el mo-
narca en 1885, la reina asumié el trono
como regente, hasta la mayoria de edad
del hijo postumo de ambos, Alfonso
XII, en 1902.

Ingreso en 1986, procedente de la Casa
de la Villa.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4, pe.

e I

JOSE RIBELLESY HELIP
(1778-1835)

Nacido en Valencia el 20 de mavo de 1778,
inicid su formacién artistica junto a su pa-
dre, el pintor José Ribelles, y va en 1798 ob-
tievo el premio de 1* clase en el concurso ce
lebrado por la Academia de San Carlos de
la capital levantina, siendo ademas fiel dis
cipulo de Vicente Lopes

Al ano siguiente se rrastadd a Madrid para
consolidar en la Corte su carrvera artistica
Asi, en 1818 fué nombrade académico de
mérita de San Fernando v Tentente Direc-
tor de la Escuela de Dibujo para ninos, v al
ano sieuiente consiguio el careo de Pintor
lilt' Camara

Ademdas de pintar al fresco en el Palacio Re
al, realizd decoraciones, entre otros, para
las teatras de los Caros del Peral v del Prin-
cipe, destacando, sobre todo, en la actare-
la v el dibujo, ¥ provectando, asi mixmo, ai
gquitecturas v conjunios alegdricos efime-
iy

De su actividad como dibujante sobresalen
las laminas que realizd para la edicion del
Ouijote, publicada por la Academia de San
Fernando en 1819,

Murio en Madrid, el 16 de marzo de 1835

Bibliografia.- Ossorio y Bemard, 18834,
pes. 5734

L

* LN, José Ribelles v Helip
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J. Valverde Madrid.- En ¢l Centena
rio del pintor Ribelles. "AAN.”

1977, pes. 1-2

EL ESTANQUE GRANDE DEL RETIRO
Y SUEMBARCADERO

O/L0OS3 X 1,11
*LN.1783

Se representa, de modo muy minucioso.
el embarcadero construido por Isidro
Gonzilez Veldzquez, y a la Familia Re-
al navegando en dos falias, pudiéndose
reconocer en la primera a Fernando VI
y a una de sus esposas, tratindose quiza
de algtin festejo oficial con motivo de
una boda real.

En primer término, un numeroso grupo
de espectadores se agolpa en la orilla, y
una banda militar acompana con su mui-
sica el real paseo.

Ellienzo, procedente de las Colecciones
Reales, es propiedad del Museo del Pra-
do (n® cat. 4.846), que lo deposité en el
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Museo Municipal en 1924, de donde pa-
s6a su vez a la Casa de la Villa.

La serenidad de la vista, el gusto por el
detalle casi miniaturista y la factura pre-
cisa y acabada del lienzo lo sittan atin
en la linea de los pintores “vedutistas™
de tradicion dieciochesca, dentro toda-
via del paisaje clasicista academico y
Iejos, por tanto, de los postulados ro-
mANticos.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 323
“B.M.P.". T AL n* 9, pg. 193, 1982
Arnas Anglés, 1985, pe. 49

Exposiciones.- ELAntiguo Madrid. Madrid,
1926, n* 1.142
Pinturas de paisaje del Romanticismo
espaniol. Madrid, 1985, n* 3

CARLOS LUIS DE RIBERA Y
FIEVE
(1815-1891)

Hijo del pintor Juan Antonio de Ribera, na-
cid en Roma en 1815, reniendo por padri-
w05 de su bautizo a los destronados Carlos
IV y Maria Luisa de Parma

Iniciado en la pintura por su padre, a la
edad de 15 anos obtuve el 1° premio de 1°
clase en el concurso de la Academia de San
Fernado por su cuadro Vasco Niiez de
Balboa, consiguiendo mds tarde una pen-
sion para estudiar en Roma y en Paris, cin
|'|J'uJ donde fué 1”_\[ .ff'lhrr' u’l' 'Il .“f.lrlfhn he
En 1845 la Academia de San Fernando le
nombro académico de mérito, consiguien
do ademadas los cargos de profesor de Estu-
dicrs .‘Frule'r'h-f'('.\ de la Escuela E Sped ial de
Pintwra, Pintor Honorario de Camara de
Isabel I en 1846, vacadémico de niimero y
Director Honorario de San Fernando. Asi
misnto, le fué concedida la Gran Cruz de
lsabel la Catolica Artista de cierfa proyee-
cion internactonal, expuse en Parls, ade-
meis de figurar entre 1839 v 1855 en las Ex-
pastciones Nacionales de Bellas Artes, ce
lebradas en Madrid.

Retratista, pimtor de Historia v de asuntos re
ligiosos, trabajo frecuentemente al fresco en
erandes decoraciones, como el techo del Ga-
hinete de Ministros v la hdveda del Saldn de
Sesiones del Congreso de los Diputados, v en
la iglesia de San Francisco el Grande.

Muric en Madrid el 14 de abril de 189]

Bibliografia.- L. Aratjo Costa.- EI pintor
Carlos Luis de Ribera. “BS.EE.",
1944, pes. 247 y ss.

P. de Miguel Egea.- Carlos Luis de Ri-
bera, pintor romdntico madrileio
Madnid, 1983

PEDRO DE ALCANTARA TELLEZ GI-
RON, XI DUQUE DE OSUNA

/L 0,539 X 0.50
I.N. 7805

Busto casi de frente del X1 Dugque de
Osuna, nacido en 1809, muerto en Ma-
drid en 1844 v famoso protector de las
artes y las letras de su tiempo,

El lienzo, fechable hacia 1840, seinscri-
be en la linea retratistica elegante y re-
finada marcada en esos anos por los Ma-
drazo, que Ribera interpreta con mayor
austeridad, reflejando, por otra parte, un
cierto distanciamiento aristocratico del
personaje, vestido a la moda de esos
anos y luciendo, osientosamente, lacruz
de la Legion de Honor francesa, colga-
da de su cuello.

Adquiridoa la Marquesa de O'Reilly en
1958.

LN, 7805 Carlos Luis de Ribera v Fieve

RIC

Bibliografia.- Pérez Sinchez. 1979-80, pg.
151
Cat. Exp. 1981, pg. 197
De Miguel Egea, 1983, pgs. 82-3, n*
11

Exposiciones.- Carlos Luis de Ribera
Madrid, 1955

Madrid. Testimonios de su Historia.

Hasia 1875. Madrid, 1979-80, n*
1,200
Jardines cldsicos madrileiios. Ma-

drid, 1981, n" 45

ARISTIDES DEL RIO ¢
MIRANDA
O/CT 0,225 X 0,320

Firmado, “Aristides del
(ang. inf. dcho.)

Rio /1908"

Inscripeidon: *Toro “*Miranda™ del Du-
que de Veragua. /Ultimo que se lidié en
la Plaza Vieja de Madnid /el dia 16 de
Agostode 1874. /al dia siguiente empe-
zaron a demoler la plaza”. (al dorso).

LLN. 8151

Copia literal del lienzo con la efigie de es-
te toro, pintado por Luis Julid y litografia-
do (Cossio, 1974, T. 1., pg. 379 reprodu-
cido}, sirviendo la estampa muy proba-
blemente como modelo del copista; quien
ha vaniado exclusivamente el fondo con
las barreras de la plaza en el cuadro origi-
nal, transformado en los pastos de una de-
hesa por este desconocido Aristides del
Rio, con toda probabilidad mejor aficio-
nado a los toros que pintor.

Adquirido en 1958 en el comercio ma-
drilefio,

LN B1ST Aristicles del Rio
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RURBIO

JOSE RUBIO DE
(Doc. 1832-1861)

VILLEGAS

Pintor madrilenio, discipulo de José \pari
cia ¥ formado en la Real Academia de San
Fernando, institucion que le nombroé acadé-
mico de mérito en 1832

Padre de otro pintor homdnimo, presentd
asiduamente obras en las exposiciones de
la A .h.l'l'.’”-’.l .1’:"\-“":' .Ir-\-.‘.: ) Jll'H';'-" en las Na
cltonales de Bellas Artes de 1856, 1858 v
1860

Cultive: especiatmente el paisaje v la pers-
pectiva con cieria \1':,’”1'“"-!.’1 no exenta de
gracia, v fue colabaorador de aleunas revis-
las tustradas de su tiempo, como “El Mu
seo de tas Familias" A de varias f'm;r.u',r..ln-
fes empresas editoriales

Viwrio en Madrid el 2 de septiembre de
18671

Bibliovrafia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pe. 60
Pantorba, 1980, pg. 474

FIESTA REAL DE TOROS, EN LA PLA-
ZA MAYOR

/L0435 X 0,525

Firmado: “Villegas P." (ang. inf. izdo.)
Inscripcién: “Vista de la Plaza Mayor
de Madrid / durante la funcién Real de
loros verificada en la tarde del dia 16/
de Octubre de 1846. (En celebridad del
feliz enlace de S.M. la Reina D" Isabel
24 con su Augusto Primo D. Francisco
de Asfs. Pintada y dedicada al Excmo,
Ayuntamiento de Madrid D. José Pedro
de Villegas, oficial que fué de la Secre-
laria) (cubierto por una eran mancha)
[..del mismo e individuo de mernito de 1a
Academia de Nobles / Artes de San Fer-
nando. Ano de 18497, (al dorso)

LN. 1482

Pintura conmemorativa de las fiestas en
honor de las bodas reales, como especifi-
ca la inscripeion al dorso de la tela; en el
catilogo de 1926 se interpreté el festejo
como celebracion de la jura como Prince-
sade Asturias de la reina Isabel 11
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LN, 1482 José Rubito de Villegas

En el balcon principal de la Casa de la
Panaderia, engalanada para la ocasion,
preside el acto la reina, con vanas da-
mas. Bajo el palco real, los alabarderos
reales y las gradas., repletas de gente,
Continuacion del tipo de cuadros del
mismo asunto del siglo X VII. de los que
el Museo conserva buena muestra, tore-
ros y rejoneadores visten trajes de épo-
ca, reflejo del pintoresquismo tan del
gusto de la época isabelina.

Ingreso en 1926, procedente del Archi-
vo de Villa.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 335
Cat. Exp. 1963, pg. 50

Exposiciones.- El Antieuo Madrid, Madrid,
1926, n” 1.437
Exposicion amoldgica de Historia
madriteria, Santa Cruz de Tenerife
1963, Sala VI, n° 13
Plaza Mavor de Madrid
1985
Soues le signe du Toreau. Paris, 1986

Muadrid.,

SIGLO XIX

FEDERICO RUIZ
(1837-1868)

Pintor paisajista madrileno, fué discipulo
de Jenaro Pérez Villaamil v José Vallejo en
la Academia de San Fernando
Especialmente diestro en la acuarela, v so-
hre todo en el dibujo, realiza en su juventud
algunas tustraciones para periédicos -
blicaciones madrilenos, como “La ilustra-
cion”, “El Semanario Pintoresco” ; " El Pe-
riodico HMustrado™, “La Lectura para to-
dos™ v “El Museo Universal” .

Murid enla mas misera pobreza, el 4 de Fe-
brervao de 1868

Bibliograffa.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pg. 603

LAS VISTILLAS DE SAN FRANCISCO

O/IL 0,505 X 0,720

Firmado: “F. Ruiz / 1850 Las Vistillas
/ Madrid” (ang. inf. izdo. casi ilegible)
I.N. 3973




SIGLO XIX

" f T 2.

- ‘- EWL‘ o

EN. 3973 Federica R

Amplio paisaje tomado desde el Campi-
lo de las Vistillas, junto a la iglesia de
San Francisco el Grande.

Se ven a la derecha las dltimas casas de
los entonces arrabales de la Villa, y so-
bre sus tejados, ¢l arco de la antigua Ar-
meria Real y el fronton sur del Palacio.
El curso sinuoso del Manzanares, bor-
deado por la arboleda, se pierde en la le-
jania, coronada por la sierra madrilenia.
Enprimer término, esparcidos en el des-
campado, varios personajes populares.

Compaiiero del LN. 3974, se trata de uno
de los paisajes mds curiosos que guarda
el Museo de las afueras del Madrid del si-
glo XIX, captado por este casi desconoci-
do pintor con agudeza y una grata delica-
deza en las lejanias y el celaje, dando por
otra parte al cuadro un cierto contenido
critico al escoger una de las zonas mas de-
primidas socialmente del antiguo Madrid
y a sus pobladores,

En el catdlogo de la exposicion de 1926
se cita en propiedad de D. José Sdnchez

RLUITZ

Gerona, quien lo vendié al Museo en
1931.

Bibliografia.- Cal. exp. 1926, pg. 281
Cat. Exp. 1981, pgs. 126-7
Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnid,
1926, n* 126
Madrid Restaura. [1979-1981. Ma-
drid, 1981, s/n

VISTA DE MADRID DESDE EL R10
0O/L 0,595 X 0,720

Firmado: “F. Ruiz 1835 / Ma'. San
Francisco / desde el rio”. (ang. inf. iz-
do.)

I.N. 3974

Companero del LN, 3973, y de su mis-
ma procedencia, se puede ver en €1, tras
la arboleda del rio, en cuyas orillas fae-
nan unas lavanderas, los edificios mas
significativos de esta zona de Madrid: el
desaparecido sitio de la Flonida, el Pala-

LN, 3974 Federico Ruiz




SAAVEDREA

cio Real y la basilica de San Francisco
el Grande.

La correcta ejecucion general de la ve-
getacion y el celaje. en un tono realista,
de captacion directa, preludia, en cierio
sentido, los paisajes deliltimo cuartode
siglo.

El cuadro ha sufrido una burda restau-
racion en la zona de las nubes, para di-
simular un desgarrén.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pe. 283

Exposiciones.- El Antiguo Madrid, Madrid,
1926, n" 176

ANGEL SAAVEDRA Y RAMI-
REZ DE BAQUEDANO. DUQUE
DE RIVAS
{1793-1865)

Considerado, ante toda, como una de las fi-
euras mas relevantes de nuesiro romanii-
cismao literario, autor de Don Alvaro 6 la
fuerza del sino, el Dugue de Rivas fué, ade-
mds de militar v politico, artista destacado
en la pintura de su tiempo

Nacido en Cordoba el 1) de mavo de 1793,
llegd a dar clases de pimura en la ciudad
francesa de Orleans durante su exilio en la
época de la Restauracion, viajandeo asi nis-
ma a Gibralrar, Londres vy Malta, donde no
abandono su actividad como [t

Antor il’d.' f'?u[.f:",,'ir!fr'\_ Hrr!'i'{'n", CXOPNAay de
costumbres, historicas, refligiosas v alego-
ricas, fue, fundamentalmente, un correcto
refratista, aungue con ciertas imperfeccio-
nes téenicas, segnn Ossorio “nacidas de la
movilidad e intemperancia de su intrangui-
fer esplvite™. Residente en Ndpoles desde
1843 a 1850, murio en Madrid el 22 de ju-
nio de 18635

Bibliografia.- Ossorio, 1883-4, pgs. 545-5606
A. Romeu.- El Dugue de Rivas, pin-
tor.- “Revista Espafiola de Arte”. T.
D. Ortiz Judrez.- Las pinturas del Du
que de Rivas. “Goya™, 1972-3, pg. 18

EL ARQUITECTO FRANCISCO JAVIER
MARIATEGUI, FONTANERO MAYOR
DEL AYUNTAMIENTO

O/L 1,17 X 0,95
I.N. 4089

El arquitecto estd sentado, vestido de
uniforme funcionarial bordado en plata
con la venera y la cruz de la Orden de
Santiago. Se apoya en una mesa con li-
bros, planos y un compas, atributos de
su profesion, ante un cortinaje corrido
que deja ver el obelisco de la Fuente
Castellana, del que fué autor, colocado
en su origen enel paseo del mismo nom-
bre, a la altura de la plaza de Emilio Cas-
telar, y que paso mis tarde a la de Ma-
nuel Becerra, para situarse finalmente
en su emplazamiento actual de los jardi-
nes de la Arganzuela.

La atribucion del lienzo -de calidad no-
table y ejecucion personal-, al Duque de
Rivas es antigua, transmitida por sus
descendientes, propietarios del cuadro
hasta que pasé a manos de un Sr. Aré-
valo, de Valencia, quien lo vendi6 al
Museo.

No obstante, la rigidez de la composi-
cion y la actitud un tanto hierdtica del

LN, 4089 Angel Soavedra v Ramiire= de Baguedano

Duigguee De Riveas

SIGLO XIX

personaje manifiestan una marcadisima
influencia de los retratos de Esquivel, a
quien Saavedra conocio.

En 1926 el cuadro pertenecia al Duque
de Rivas, y fué adguindo para el Museo
en 1934 a D. Eduardo Arévalo.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 325
Pérez Sinchez, 1979-80, pa. 351
Cat. Exp. 1981, pgs. 128-9
Cat, Exp. 1982, pe. 204

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n" 1,180
Madrid, Testimonios de su Historia
Hasta 1875, Madrid. 1979, n® 1.201
Muadrid restanra. 1979-1981 . Madrid,
1981, s/n

Juan  de  Villanuweva, Arquitecto
(173%9-1811). Madrid, 1982, n" 216

El GENERAL TORRLJOS
/L 0.610 X 0.505

Firmadop: " Angel” (en drabe) (a la dere-
cha)
I.N. 3976

Retrato de busto del famoso general Jo-
s¢ Maria de Torrijos (1791-1831), ves-

LN. 3976 Angel Saavedra v Bamire
Disque de Rivas

e Bogquedan




SIGLO X1IX

tido de paisano, realizado por el Duque
de Rivas en los iltimos anos de la vida
del militar, probablemente en Francia,
donde ambos personajes vivieron exi-
liados durante el reinado absolutista de
Fernando VII. El general fué finalmen-
le apresado en Malaga por sus ideas li-
berales y hecho fusilar junto a sus com-
paneros, escena inmortalizada por el
pincel de Gisbert en el famoso cuadro
del Museo del Prado.

El presente retrato sirvié de base para
otras pinturas y grabados con la efigie
de Torrijos. La firma en drabe, -curioso
rasgo del que se conocen otros casos en
la obra del Duque de Rivas-, responde
al gusto tipicamente romdantico por el
exolismo oriental,

Ingreso en el Museo en 1931, proceden-
le del Ayuntamiento.

Bibliograffa.- Cat, Exp. 1961-2, pa. 114
Cat. Exp. 1981, pgs. 138-9

Exposiciones.- Madrid restaura. 1979
J981. Madrid, 1981, s/n
Libros v estampas del Madrid roman-
tico. Madnd, 1961-2, n" 931

CASIMIRO SAINZ Y SAINZ
(1853-1898)

Paisajista y pintor de género cintabro,
nacid en Matamorosa (Santander), el 4
de marzo de 1853, Tras un primer viaje
a Madrid, donde trabaj6é como tendero,
hubo de volver, enfermo, a su tierra de
Santander, ciudad cuya Diputacién Pro-
vincial pensiond al joven para que estu-
diara en la capital. De nuevo ¢n Madnd,
Tu¢ alumno de Palmaroli y de la Escue-
la Especial de Pintura, Escultura y Gra-
bado, y discipulo del paisajista Carlos
Haes, de quien aprendid una especial
sensibilidad en la captacion de la Natu-
raleza a través de la luz y el color,

En los dltimos anos de su vida perdid la
razon, siendo internado en la clinica ma-
drilena del famoso doctor Esquerdo,
donde murié el 13 de agosto de 1898,
sufragando todos los gastos de su enfer-
medad la Diputacion santanderina.

Segtin escribid en su memoria Balsa de
la Vega, “..no tenia la Naturaleza secre-
to para €l, y para que no pudicra repro-
ducirla, le quité la razén”™.

Bibliografia.- Enc. Espasa Calpe.- T. 53,
pe. 24
E. Lafuente Ferrari,
Caximiro Sainz. Santander, 1951

FUENTE PUBLICA DE MADRID

/L 0,38 X 0,50

Firmado: *C™ Sainz / 1875". (ang. inf.
dcho.)

I.N. 9693

Pintoresca vista de la fuente frecuenta-
da por aguadores y muleros, que se en-
contraba en los limites del Paseo de las
Delicias, trasladada hacia 1922 a la ac-
tual Plaza de Cascorro, y desmontada
mds tarde en la posterior reforma urba-
nistica de la zona.

Obra dentro de la pintura de estampas
costumbristas madrilenas de interés ar-
tistico menor, pero de extraordinaria cu-
riosidad documental para conocer y re-
construir la fisonomia de la Villa y Cor-
te y sus genles en el siglo XIX.
Adquirido en 1961 en el comercio ma-
drilefio.

Bibliografia.- Pérez Sianchez, 1979-80),
pe. 351

EM, 9693 Clasimira Sainz ¥ Saan

Exposicion de

SALA

Exposiciones.- Tipos madrileiios. Madrid,
1969, n® 15
Madrid. Testimonios de su Historia
e L :
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n*
1.202

EMILIO SALA Y FRANCES
(1850-1910)

Stn duda uno de los pintores levantinos mds
stemificativos de las ilimas décadas del si-
glo XIX, nacid en Alcoy (Alicante ) el 20 de
enerode 1850, Trasladado a Valencia sien-
do adint muy nino, desarrolld sus tempranas
dotes artisticay junto a su primo hermane y
pintor Placido Francés, v en la Academia
de San Carlos, donde éste era profesor

Ya en Madvid, quedd emtusiasmade con la
Jl'”.”f”f'” i}f' J‘\,I ’.\J”I("\ ¥ ‘ [‘|r|f:£||fﬂﬁ‘__l ON SUN -
tnuwas visitas al Museo del Prado

En 1871 presentdi en la Exposicidn Nacio-
nal su cuadro La prision del Principe de
Viana, con el que tuve gran éxito, culming-
do en la de 1878 con el lienzo Guillém de
Vinatea, que obtuvo medalla de 1* clase
Ademds de numerosas escenas de género,
decord los techos del des Ipared ido (_'t!f;_' de
Fornos de Madrid y de la Cantina America-
na y los palacios de Anglada y Mazarredo
Nombrado individuo de Mérito de la Aca-
demia de Bellas Arees de Roma. se estable-
cid en Paris con una pension de la Acade-
mia de San Fernando

En 1391 fué premiado en la Exposicion de
Berlin P e nadro de Historia, La ex-
pulsion de los judios, destacando, ante 1o-
do, como un excelente retratista
Catedratico desde 1906 de la Excuela Es-
pecial de Pintwra en la rama de “Teorta
estética del color” , murid en Madrid el 14
de abril de T mientras H':.‘l’h{jn‘hir en los
murales para el Casino de Madrid.

Bibliografin,- M. Gonzédlez Marti.- Emilio
Sala, el técnice., "Oro de Ley™ Valen-
cia, 30-9-1928, pgs, 171-173
A. Espi Valdés.- Das pintores lumi-
pistas: Sala y Sorolla. “ALAN.”,
1963, pgs. 100-102
A. Espi Valdés.- El pintor Emilio Sa-
lar vy su obhra. Valencia, 1975

ok 1o




EL CONDE DE MEJORADA DEL CAM.
PO, ALCALDE DE MADRID

O/L 1,24 X 0,93

Firmado: “"EMILIO SALA™ (ang. inf.
dcho.)

I.N. 18229

Realizado hacia 1907, representa a este
alcalde con uniforme de gala cuajado de
condecoraciones, entre las que destacan
la cruz de caballero de Suntiago y el fa-
jin con el escudo de la Villa. En la ma-
no derecha sostiene un casco con plu-
mas y en la izquierda unos guantes.

A pesar de la maestria retratistica de
Emilio Sala y sus indiscutibles dotes pa-
ra esle género, éstas quedan aqui mer-
madas considerablemente por tratarse
de un retrato oficial de encargo y por la
rigidez de la apostura del personaje,
aunque su lextura pictérica, fluida y
suelta, especialmente apreciable en la
cabeza, revelan una calidad artistica
muy por encima de la generalidad de la
Galeria de Retratos de Alcaldes del
Avuntamiento, de donde procede.

LM, 18229 Emilio Sala v Francés

FRANCISCO SANS Y CABOT
(1834-1881)

Sans v Cabot es considerado como uno de
los mas destacados pintores de Historia del
ochocientos cataldan

Nacide en Barcelona el 9 de abril de 1834,
en su juveniud compartid su oficio de jove-
ro con las clases en la Escuela de Bellas Ar-
tes barcelonesa, donde fué alumno de Pa-
blo Milg v Fontanals, Lorenzale v Flui
vench. Para completar su formaciin ariis-
tica marché a Paris, donde aprendié como
discipwlo de Couture. Vernet v Gérome, v
mas tarde a Roma, influvéndose, sobre 1o-
do, de los pintores franceses de Historia,
eéneroal gue elartista dedicaria lo mas im-
portante de su produccion.

A suregreso seinstala en Madrid, v en 1873
es nombrado Divecior del Museo del Pra-
do, mmeresando, dos aios mds tarde, en la
Academia de San Fernando. Debido a este
reconocido prestigio, le fueron otorgadas la
Gran Cruz de Isabel la Catdlica v la senci-
”ii r!'i' (‘(H'fu\' .’”

Sus cuadros {'HF'_L'rH'HH en fas ('!Ir:lul.\r:'f'.rr.'r:'\
Nacionales de Bellas Artes desde 1858 a
1871, casi stempre con escenas alegiricas
v de Histaria, como el cuadro titulade Epi-
sodio de Trafalgar, gue obtuve la 2* meda
lla en el certamen de 1862, v conservado en
el Senado. Otro de sus lienzos mds famosos
es el gue representa a Prim en la batalla de
Tetuidn, del Museo Militar de Barcelona
Fué también pinfor de decoraciones mura-
les, realizando en Madrid el techo del desa-
parecido teatro Apolo, asi como ptras pin
turas en el palacio de los dugues de Santo-
fia, yen 1879, el techo, también perdido, del
II'I'HH'U Rc‘rh'[ :.l"l‘ .'H‘rh‘f!'{'(f, |Hﬂ)‘-J'1JI on hl ”l”l"
murid el 5 de mayo de 1881

Bibliografia.- Ossorio y Bemard, | 883-4,
pes. 629-31
Pantorba, 1980, pg. 479

EL REY AMADEO 1 DE SABOYA

O/L 053 X 047
Fechado: “‘11
dcho.)

Mayo 717 (ang. inf.

Inscripcidn: “Sans Bafio 13, 2% (A ld-
piz) (a la derecha)

I.N. 4085

SIGLOXIX

LN, 4085 Franeisco Sans ¥ Cabor?

Retrato de busto, con el rostro casi de
frente. del rey D. Amadeo 1 de Saboya.
vestido de paisano.

Alribuido a Palmaroli, como un estudio
tomado del natural, preparatorio para el
lienzo del monarca de cuerpo entero, con
uniforme de Capitan General, firmado y
fechado por este artistaen 1872, y conser-
vado en el Museo del Prado, después de
estar muchos anos depositado en el Mu-
seo Balaguer de Villanueva y Geltra (Pé-
rez Morandeira, 1971, lim. 23), éste guar-
da, desde luego, una estrechisimarelacion
con la cabeza del presente retrato. La atni-
bucién a Sans y Cabot se basa fundamen-
talmente en la indicacion manuscrita a li-
piz, que aparece a la derecha del lienzo, y
que probablemente seiale su procedencia
y autoriz,

En 1871, Sans estd en Madrid, partici-
pando en la Exposicion Nacional, y Pal-
maroli tenia distinto domicilio al espe-
cificadoen el retrato. Quizi el pintor ca-
taliinaprovechase su visita a la Corte pa-
ra retratar al monarca con esta ocasion,
y se hospedase provisionalmente en esa
direccion.

Este estudio, de indudable calidad,
muestra el taciturno rostro de este fugaz
monarca, captado directamente del na-
tural con profunda sensibilidad, concen-
trada en la mirada del augusto persona-
je, dejando el resto del busto apenas in-
sinuado.
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El retrato fué donado por D. lgnacio
Bauer al Museo en 1930.

Bibliografia.- Pérez Morandeira,
52, n® 22, lim, 22
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 351
Cat. Exp. 1981, pg. 130
Sanchez Triguero, 1990, pg. 33

1971, pg

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su

Historia. Hasta 1875. Madrid, 1979-
80, n” 1.203
Madrid Restauwra, 1979-1981. Ma-

drid. 198 1. s/n

MARCELIANO SANTAMARIA
SEDANO
( 1866-1952)

Nacido en Burgos el 18 de junio de 1866,
tuve su primera formacion artistica en la
\cademia Provincial del Consulado de su
cidad natal, completando sus estudios en
la de San Fernando de Madrid. Disc Jflin"u
de Manuel Dominguez, asistio, ademas, a
as clases nocturnas del Circulo de Bellas
\rtes v desde 1891 a 1895 residid en Ro-
ma, pensionade por la Diputacion burga-
Ll |

Participante con éxito en las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes v en la Univer-
viclad de Pe.’f'."\ :f{' fu””_ en la e abtuvo
una medalla de bronce, fué académico de
rmero de San Fernando v presidente de
la seccion de Pintura del Museo de la Aca-
demia y de las Academias Filiales de Amé-
rica. ademds de miembro correspondiente
de la Academia de la Habana, del Institn-
to theroamericano de Atenas, de la Gale-
ria Cultural de la Academia Brasileira de
Bellas Artes, de la Academia de San Car-
los de Valencia y miembro de honor de la
de Burgos

Efercid como caredratico de la Escuela de
Artes v Oficios de Madrid, donde tuvo una
Importante representatividad en el mundo
artistico de la r'd,-'”h.‘l' comao Presidente de la
Asociacion de Pintores v Escultores v del
Circulo de Bellas Artes. Le fueron concedi-
day lay grandes cruces de Isabel la Catdli-
ca, Alfonso X el Sabio v Leopolde I de Bél-
eica, ademas de varios nombramientos ho-
H{H'HH 5.

Artista de merecido prestigio, cultivado
conacrertoy Jrh’}'.\F'!lu.l'f:.l'uljd(' los mes diver-
5085 géneros If)!':'fr-l'!'h'rd.\, destaco, ante todo,
como un excelente paisajista.

Murio en Ma irid el 12 de octubre de 1952
En Burgos existe un museo dedicado a su fi
gura y a su obra.

Bibliografia.- F. Cossio.- El pintor Marce-
liano Samtamaria. “B.AS.F.”
T.24 pg.7
J. de la Puente.- Marceliano Santama-
ria. Pintor de Castilla. Burgos, 1976
J.A. Aguirre.- Marceliano Santa Ma-
ria. (Cat. de la Exp.). Segovia, 1979

PUENTE DE SAN FERNANDO
Q/L 0,60 X 0,54

Firmado: *M. SANTA MARIA™
inf. dcho.)

L.N. 6208

(ang.

LN, 6208 Marceliono Saniaomaria Sedane

1967,

SANTAMARIA

Fechable en 1936, es espléndido ejemplo
del paisajismo de Santa Maria, en el que
se ve ¢l arranque del puente de San Fer-
nando de Burgos sobre el rio Arlanzon, a
su paso por esta ciudad castellana.
Hecho a base de enérgicas pinceladas
incandescentes de luz y colores brillan-
les, lan caracleristicos de su paleta, fué
sin duda este tipo de paisaje al aire libre
donde el artista tuvo sus mejores logros,
erigiéndose como el dltimo gran pintor
del llamado “luminismo™ espaol.

Ha de ser éste el lienzo expuesto en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid. en
1941, aiio en que se adquirié el lienzo a
su autor,

Bibliografia.- Cat, Exp. 1941
Puente, 1976, pg. 249, nota 4

Exposiciones.- Mareeliano Santa Maria.
Madrid, 1941, n" 16




SANTAMARIA

CALLE DE ALCALA

QO/L 0,54 X 0,60

Firmado: “M. SANTA MARIA" (ang.
inf. dcho.)

LN, 6894

Sin duda uno de los mds bellos paisajes
urbanos de los realizados por el artista
sobre Madrid, es una vista de la Plaza de
Cibeles y lacalle de Alcald, tomada des-
de lo alto del Palacio de Comunicacio-
nes, v realizada en 1944,

El colorismo de la composicion, su re-
nuncia a utilizar el negro para las som-
bras y los vehiculos, y su técnica vibran-
te ¢ imprecisa, captando “a plein air™ la
incidencia de la luz intensa del sol sobre
la ciudad, hacen evidente la influencia
del impresionismo francés en esta etapa
de la produccion de Santa Maria, segu-
ramente la mas fecunda de su carrera.

LM, 6894 Marceliano Samtamaria Sedano
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El cuadro fué adquirido en 1954 a D.
Juan Antonio Ardn Moreno, sobrino del
artista.

Bibliografia.-Francés, 1945, lim.. XXXVI]
Puente, 1976, pe. 177, repr. pg. 251

Exposiciones.- Marceliano Santa Maria
Paisajes de Madrid. Madnd, 1945 n®
3
Marcefiano Santa Maria
1948, n* 103

Burgos,

ALBERTO ALCOCER, ALCALDE DE

MADRID
/L 098 X 0.80

Firmado: “M. SANTA MARIA™ (ang.
inf. deho.)

L.N. 30223

SIGLO XIX

LN, 30223 Marceliano Santamaria Sedano

Testimonio de la labor de Santa Maria
como retratista, ¢l lienzo forma parte de
la galeria de retratos de Alcaldes del
Ayvuntamiento, varios de los cuales han
pasado recientemente a las colecciones
del Museo.

De dibujo blando, contornos suaves y
rostro inexpresivo, todos los retratos
“de encargo” realizados por este pintor
adolecen de la frescura e inmediatez de
sus obras mis sentidas.

El retratado aparece en una postura muy
convencional, de medio cuerpo, senta-
do, con un libro en la mano, apoyado el
brazo izquierdo en una mesa de despa-
cho, y ante un fondo de cielo abierto so-
bre el que se recorta la cabeza, vislum-
brindose a la derecha el Palacio Real,
como simbolo de vinculacién del perso-
naje a la capital.

Alberto de Alcocer y Rivacoba (1886-
1957) fué Alcalde de Madrid en dos
ocasiones: Desde el 1 de octubre de
1923 hasta el aio siguiente, y desde el

28 de marzo de 1939 hasta 1946.

Entre las realizaciones urbanisticas mas
destacadas realizadas durante su etapa al
frente de la corporacion municipal figura
la urbanizacion del rio Manzanares.

Bibliografia.- Francés, 1943, lim, XXI1
Puente, 1976, pgs. 251-252 notas.




SIGLO XIX

Exposiciones.- Marceliano Santa Maria
Barcelona, 1944-45, n* 73

RAMON SOLDEVILIAY
TREPAT
(1828-1873)

Pintor caralan, nacido el 31 de diciembre
de 1828 en Barcelona, sus primeros estu-
dios fueron encaminados hacia la misica v
el dibujo. viniendo con la oposicién de su
familia a Madrid, donde hubo de trabajar
como empleado para poder vivir y estudiar
en la Academia de San Fernando, v donde
pido enriguecer su formacion contemplan-
do las obras maestras del Muiseo del Prado
En 1858 consiguio el puesto de profesor in-
ferine de colorido vy composicion de la Es-
cuela de Bellas Artes de Valencia, ciudad
para la que realizo algunas composiciones
religiosas, asf como el gran lienzo ent arga-
.-,".aqu:.runr'pm' el Avuntamiento valencia-
no representando al General O’ Donnell, a
caballo, en la batalla de Tetudn, obra que ¢l
dartista pintd en Madrid, a donde pidid ser
trasladado en 1861, consiguiendo la plaza
ie profesor de estudios elementales de la
Escuela de Bellas Artes. Fallecid en la Vi-
la y Corte en 1873
Conocido, ante todo, por sus cuadros de
omposicion, realizé también retratos v
pintura religiosa, e incluso ensayvd en el
impo de la litografia, reproduciendo algu-
fnos cuadros suyos ¥ de otros artistas, v el
maodelado, presentando en la exposicidn
Vacional de Bellas Artes de 1860 un busto
€N veso.

Bibliografia.- Ossorio v Bernard, 1883-4,
pgs. 647-8

LA REINA ISABEL 11 Y SU ESPOSO, VI-
SITANDO EL MONUMENTO DE JUEVES
SANTO EN LA IGLESIA DE SANTA MA-
RIA

O/L 0,72 X 0.89

Firmado: “Soldevila 1855
du.l

LN, 3283

(abajo, iz-

LN, 3283 Ramdn Seldevilia v Irfl',"Jil'

Curioso lienzo, en el que aparecen Isa-
bel Il y Francisco de Asis, seguidos del
gobierno y escoltados por alabarderos,
a laentrada de la desaparecida iglesia de
Santa Maria, en la que se celebraban to-
dos los actos oficiales de la Casa Real,
y en la que era costumbre recibir la vi-
sita de los soberanos el Jueves Santo pa-
ra venerar el Santisimo, ante la curiosi-
dad del vecindario, apostado en la calle
4 asomado a los balcones.

El cuadro, de factura poco cuidada y de
lono algo ingenuo, muestra no obstante
una atencion especial del pintor en los
retratos -algunos tan MINuUCiosos como
el de los reyes 6 el del general Narviez-
. ¥ por la indumentaria de los persona-
jes,de proporciones algo rechonchas, en
una escena entre documental y costum-
brista. plenamente representativa de la
pintura isabelina de estos afos.
Donado en 1929 al Museo por don José
Fontagud y Aguilera, marqués de Val-
verde de la Sierra.

SOROLLA

Bibliografia.- Cal, Exp. 1961-2, pg. 114
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 351
Cat. Exp. 1981, pg. 131

Exposiciones.- Libros v estampas del Ma-
drid romdnrico, Madnd, 1961-2, n®
028
Madrid. Testimonios de su Historia
Hasta [875. Madrid, 1979-80. n®
1.205
Madrid restaura 1979-198] . Madrid.
1981, s/n

JOAQUIN SOROLILA 'Y
BASTIDA
(1863-1923)

Nacido en Valencia el 27 de febrero de
{863, su temprana aficion por el dibujo ha-
e a sus familiares inscribirle en las clases
nocturnas de la Escuela de Artesanos, im-
partidas por el escultor Cayetano Capuz.

Alumno de la Escuela de Bellas Artes valen-
clana desde 1878, obtiene el aiio siguiente
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SOROLLA

una 3* medalla en la Exposicién regional,
enrigueciendo su formacion con toda la tra-
dicion de pimtores valencianos de la 2" pi-
tad de siglo, Domingo Marqués, Muiioz De-
grain ¥ Pinazo, entre otros

En 1881 viaja a Madrid, donde queda sor-
prendido por la pintura de Veldzquez y Ri-
bera, decisiva en su carrera

En 1884 obtiene gran éxito v 2* medalla en
la Exposicion Nacional de Bellas Artes con
s cuadro de Historia El 2 de h";l_\'n Pen-
sionado en Roma por la Diputacion de Va-
lencia, visita Paris, y desde 1890 se instala
en Madrid, tras su matrimonio con Clonlde
Garcla del Castillo, dos afios antes, en Va-
lencia. Su obra Otra Margarita es 1* meda-
lla de la Nacional de 1892 v Premio Unico
en la Internacional de Chicago del siguien-
te afio, contimiando acrecentando premios
en distintos concursos ¥ exposiciones a los
fque concirre hasta 1900 -entre ellos el
Grand Prix de la Universal de Paris de ese
alio-, con obras gue oscilan entre el costum-
brismo, el realismo social y el “luminismo”
como Y luego dicen que el pescado es ca-
ro, de 1894, que guarda el Prado.

En los primeros anos del nueve siglo reco-
rre distintas ciudades espanolas, Ledn, As-
turias, Segovia, Toledn, la Granja v Jdvea.
Quiza influido por su amigo Aureliano de
Beruete, marcha a Sevilla v Granada, don-
de se enriquece su paleta pimtando paisajes
de los monumentos v jardines drabes

Tras importantes exposiciones individuales
en Estados Unidos v Roma, en 1911 se le
encarga la realizacién de un importaniisi-
mo conjunta de murales para la Hispanic
Society de America, de Nueva York, desti-
nado a reflejar las gentes v pueblos de las
distintas regiones ¥ provincias espaiolas,
lo que le obliga a comtinuos viajes en los
anoes siguientes, siendo el resultado desi-
gual e involuntariamente (opico.

Tras este agotador periodo, realiza alguna
de sus obras maestras, como La bata rosa y
las numerosas vistas del jardin de su casa
madrilenia, hoy Museo Sorolla, donde la
mavoria se conservan

Tras un atague de heniplefia, murié en Cer-
cedilla el 10 de agosto de 1923

Bibliografia.- B, de Pantorba.- La vida v la
obra de Joaguin Sorolla. Madrid,

1970

F. Santa-Ana y Alvarez Ossorio, Mu-

seo Sorolla. Catdlogo de pintura. Ma-

drid, 1982

PORTADA DEL HOSPITAL DE LA LATI-
NA

O/T0276 X 0,170

Firmado: **). Sorolla [ 1883 (ang. inf.
izdo.)

LN. 23747

Pareja del n® I.N. 23748, son obras tem-
pranas del autor, realizadas durante su
segunda estancia en Madrid.

Esta primera tabla es un apunte de la
portada gética del desaparecido Hospi-
tal de La Latina, situado en la calle de
Toledo, y conservada actualmente en el
patio de la Escuela de Arquitectura de la
Ciudad Universitaria.

Ambas tablitas acusan los tientos inse-
guros del Sorolla joven, ain inmaduro
su estilo, aunque decantado ya abierta-
mente hacia la pintura al aire libre, en la
que la luz tiene un protagonismo abso-
luto, aspectos que serin fundamentales
en su produccion posterior.

IN. 23747 J'ramjjrm Sorofla v Baxsida

SIGLO XIX

En algunas zonas del cuadro se aprecia
el esbozo de la composicion a ldpiz, co-
mo en la ventana enrejada que corona la
portada, asi como una inscripcion a la
derecha en la que parece adivinarse la
palabra “Madrid”,

Adquirido junto a su compaficro en
1984 en el comerico madrileno.

CASERIO DE BARRIOS BAJOS MADRI-
LENOS

O/T0.282 X 0,173

Firmado: *). Sorolla /83" (ang. inf. iz-
do.)

ILN. 23748

Pareja del n® ILN. 23747, de su misma
procedencia y mis acusado sabor cos-
tumbrista, muy dentro todavia del pai-
sajismo puramente realista de esos afos.
La utilizacion de sombras muy oscuras
y la descripeion menuda y relativamen-

LN. 23748 Joaguin Sorolla v Bastida




SIGLO XIX

le precisa de los personajes y las cons-
trucciones contrastan con la factura des-
hecha del celaje. resuelto con amplias
pinceladas quebradas.

IGNACIO SUAREZ LLANOS
(1830-1881)

Pintar de Historia asturiano, nacido en Gi-
fon el 30 de junio de 1830, se trasladd pron-
to g Madrid, donde fué discipulo de Bernar-
dino Momafiés vy de la Escuela Superior de
Pintura, institucion de la que, en 1868, se-
ria catedratico mumerario v, cinco anos mics
tarde, profesor de anatomia pictorica, cul-
minando su carvera con el nombramiento
de academico de nimero de San Fernando
en 1880,

Marche pensionado a Roma y concurri
frecuentemente a las exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes con cuadros de diver-
sos géneros, siendo el mds conocido el gue
represema a Sor Marcela de San Félix,
monja de las Trinitarias Descalzas de Ma-
drid, viendo pasar el entierro de su padre,
Lope de Vega, lienzo depositado por el Pra-
do en el Museo Municipal.

Realizd, asf mismo, una gran cantidad de
retratos de personajes relevantes de la so-
ciedad espanola de la época, y pequenias es-
cenitas de género, ademds de ejercer como
juez de varias exposiciones v como jurado
en las exposiciones publicas

Murié en Madrid el 25 de diciembre de
I88]

Bibliografia.- Ossorio, 1883-4, pgs. 651-2
Pantorba, 1980).- pg. 486

SOR MARCELA DE SAN FELIX, MON.
JA DE LAS TRINITARIAS DESCALZAS
DE MADRID, VIENDO PASAR EL EN-
TIERRO DE SU PADRE, LOPE DE VEGA

OL2,00 X 3,07

Firmado: “1.8. Llanos / Madrid 18627
(ang. inf. izdo.)

Inscripeion: *106”. (ang. inf. izdo.)
*LN. 3096

* LN, 3006 [ynacio Suarez Lianos

La escena recoge ¢l momento en que ¢l
féretro del insigne escritor, fallecido en
su casa madrilena el 27 de agosto de
1633, pasa ante la verja del vecino con-
vento de las Trinitarias, donde profesa-
ba su hija. quien, deshecha por el dolor,
eslira sus brazos unidos entre los barro-
tes, en actitud de plegaria y desespera-
cidn, ante la vision del paso del caddver
paterno. Este es llevado en un ataid ta-
chonado, a hombros por varios sacerdo-
tes, acompanados por capuchinos con
cirios encendidos, ante el pueblo que se
agolpaen la estrecha calle y que descui-
da su mirada del cortejo mortuorio, es-
pectante ante la reaccion de la monja,
A la izquierda, varios caballeros de la
alta nobleza, ataviados con la austera
moda impuesta por Felipe IV, y, en el
lado contrario, una madre explica a su
asustada hija el dramdtico especticulo
de gue es testigo.

Primera medalla en la Exposicion Na-
cional de 1862, fué adquirido por Real
Orden de 14 de enero de 1863 en 24.000
reales para el Museo Nacional de Pintu-
ra y Escultura, fusionadoen 1872 conel
Prado (n® cat. 3.926), de donde pasé al
Senado por R.O. de 8 de encro de 1881,
institucién que a su vez lo deposité en

SUARIEZ

el Museo Municipal en 1926.

Pintura muy elogiada por sus contempo-
ridneos, v, sin duda, la obra mads conoci-
da de su autor, es otro de los ejemplos
mds significativos de la pintura de his-
toria del siglo XIX que guarda el Museo
Municipal, donde también se conserva
¢l boceto preparatorio de la cabeza del

poeta (I.N. 6595).

‘Los personajes estdn tratados con una
vision prerealista, de indudable belleza
y maestria, perfectamente ambientados
en sus indumentarias, extraidas por el
pintor de cuadros de la época.
Bibliografta.- Cat. Exp. 1962, pgs. 45-6

Cruzada Villaamil, 1863, n" 106
Ossorio y Bernard, 1883-4, pg. 652
Cat, Senado, 1903, pgs. 44-5

Cat. Senado, 1917, pgs. 49-50
Beruete, 1926, pg. 106

Cat. Exp. 1926, pgs. 77-290

Enc, Espasa Calpe, T. 57, pg. 1.432
Sanchez Camargo, 1954, pgs. 439-
441

Gaya Nuio, 1966, pg. 327

Pantorba, 1980, pg. 81

“B.M.P." n” 3, 1980, pg. 178

Cat. Exp. 1981, pg. 132

Arias Anglés-Rincon Garcia, 1988,
pes. 100-1
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TADEI

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes.
Madrid, 1862, n" 251

El Antiguo Madrid. Madnd, 1926, n°
355

Madrid restaura. 1979-198 1. Madrid,
1981, s/n

Exposiciones Nacionales del Siglo
XIX. Premios de Pintura, Madnd.
1988, n" 7

CABEZA DE LOPE DE VEGA MUERTO

0/CT 0,24 X 0,32
Firmado:
dcho.)
Inscripeion. “Restaurado 1981 (al dor-
50)

I.N. 6595

*.rez Llanos” (ang. inf,

L. 6595 lenacio Suari

Llanon

Estudio preparatorio de la cabeza del
poeta colocado en su [éretro, para el
gran cuadro que conserva asi mismo el
Museo (I.N. 3096, véase).

Guarda pocas diferencias con el frag-
mento correspondiente del cuadro defi-
nitivo, aunque por su cardcter de boce-
o presenta una factura mis sumaria y
simplificada en los detalles,

Adquirido en 1950 a Fernando Rodri-
guez Muiioz.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 162

Exposiciones.- El Teatro en Madrid, (1583-
1925). Madrid, 1983, n" 134

ANTONIO MARIA TADEI
(Doc. entre 1816 y 1829)

230

Pintor es 'L‘Hri_:,'rtff_n. POCH Coni ido, e es-
tuvo encargado de todos los trabajos deco-

rativos en ¢l teatro del Principe de Madrid,

desde 1816 a 1828.

En 1828 trabajé para el teatro de la Cruz
en 1829 hizo las perspectivas para los ni-
mitlos elevados para las exequias de la rei
na Maria Josefa Amalia de Sajonia

Bibliografia.- Ossorio y Bemard, 1883-4,
pe. 655

FUSILAMIENTOS EN LA FUENTE DE
NEPTUNO

L 1,61 X 3.90
I.N. 1479

Companera del ILN. 1479 y procedentes
del Ayuntamiento, esta pareja de grisa-
llas fueron pintadas en 1820 para ador-
nar el cenotafio erigido ese afio en el Pa-
sco del Prado con molivo de la celebra-
cion de las exequias por las victimas de
la Guerra de la Independencia.

Obra de dibujo débil y factura lamida e
impersonal, poco sutil en la gradacion

LN. 1479 Anrerno Maria Todes

LN, 1480 Antenio Maria Tadei

SIGLO XIX

del claroscuro, sittia la escena del fusi-
lamiento junto a la fuente de Neptuno,
ante las abandonadas edificaciones del
Palacio del Buen Retiro. Un grupo de
compatriotas es conducido al lugar del
suplicio, mientras otros yacen al fondo,
entre la arboleda.

Erréneamente, Céndor los reproduce
como “Andnimo. Grisalla que figurd en
el carro fiinebre de Daoiz y Velarde™.

Bibliografia.- Cal. Exp. 1926, pg. 299
Condor, 1986, n® 89-90, pg. 24

Exposiciones.- EI Antigio Madrid. Madrid,
1926, n” 562

DEFENSA DEL PARQUE DE MONTE-
LEON

TiL 1,16 X 3,56

I.N. 1480

Companera del LN, 1479 (véase), esta
grisallareproduce el famoso episodio de
la resistencia del pueblo de Madrid, ca-




SIGLO XIX

pitaneado por Daoiz y Velarde, ante las
puertas del Parque de Monteledn, aco-
sado por los franceses.

Algo superior en calidad a su pareja,
ambas adolecen de una evidente faltade
conexion entre los distintos grupos que
integran la composicion, acusada ade-
mds por su formato.

El extremo izquierdo de la pintura, muy
deteriorado, quedd oculto tras ser mon-
tada en un bastidor de dimensiones miis
reducidas, siendo su anchura real de
3.8 1 metros,

Su destino a unadecoracién elfimera jus-
lifica, en cierta medida, la sumariedad
de estas obras.

Bibliografia.- Cat, Exp, 1950, pg. 10
Cat, Exp. 1926, pg. 299
Condor, 1986, n” 89-90, pg. 24

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
19026, n* 563
Recuerdos del Dos de Mavo. Madrid,
1950, n® 37
CL Aniversario de los Sitios de Zara-
poza. Zaragoza, 1958

FERNANDQO TIRADO Y
CARDONA
(1862-1907)
Pintor sevillano de escenas de género v re-
ratista, nacido el 21 de marzo de 1862, es-
tieddicr como disc ,JIrJ.'n". v de Eduardo Cano, en
ta Escuela Hispalense de Artes e Industrias
v Bellas Artes. institucion de la que fué lue-
co catedrdtico de dibujo “de anticuo” v
del narural” , desde ¢l 5 de junio de 1886
hasta su muerte

En Paris, fué discipulo de Madrazo, ¥y de
vieelea a Sevilla fué eleeido individuo de mé-
rito de la Real Academia de Bellas Artes de
Santa [sabel de Hunpria

Retratista de la Familia Real v la aristocra-
Cla cortesana, gustaba asi mismo de los
cligelras costumbristas con temas laurines y
Cultivo la caricatura al dleo s
muric pobre en su ciudad natal el 29 de

Abril de 1907

flamencos

Biblingrafia.- Ossorio y Bernard.- pg. 661
Enc. Espasa. T. 61, pgs. 1.659-60

E. Valdivieso.- Pinmtura sevillana del
sigla XIX. Sevilla, 1981, pg. 136

RETRATO DEL SR. RICO

O/L 0,680 X 0,504

Firmado: *A su querido amigo Rico /F
Tirado Sevilla 14-3-903" (ang. inf. iz-
do.)

I.N. 25867

Cuadro representativo del realismo do-
minante en la pintura espaiiola de los
primeros afios de nuestro siglo, con es-
casas concesiones a la interpretacion
personal del artista sobre su personaje,
se trata del retrato de un caballero joven,
de casi medio cuerpo, vestido con capa
espanola. de quien sabemos su apellido
por la dedicatoria del pintor.

Pintado ante un fondo neutro, es un re-
trato grato y de cierta calidad, en el que
el artista demuestra un dominio del di-
bujo y los recursos luminicos en el mo-
delado del rostro, sincero pero poco ex-
presivo, y de la indumentarnia, resuelta

ILN. 25867 Fernando Tirado v Cardona

VALLDEPERAS

con una factura amphia y deshecha en al-
gunas zonas, con togues breves para re-
saltar los brillos.

Adquirido en 1985 en el comercio ma-
drileno.

EUSEBIO VALLDEPERAS
(1827-1900)

Nacido en Barcelona en diciembre e 1827,
inicid alll su formaciadn artistica junto a An-
tonio Esplugay v en la Escuela de Dibujo de
la Cindad Condal, Trastadado a Madrid en
1545 con la intencion de estudiar Arguitec-
fura, sus padres deciden matricularte final-
mente como alumnao de pintura en la Acade-
mia de San Fernando, debido a su mayor in-
clinacion hacia este arte. Pronto intcto suac-
tividad expositiva en certdmenes académi-
cos, casi siempre con temas historicos -en los
gue luego se especializaria-, 6 religiosos

En 1852 se trasladd a Paris, irabajando en
el taller de Ledn Coignat, e inictando cua-
tro aiios mds tarde un periplo europeo por
Béleica, Alemania e ltalia. Se establecio en
Roma, desde donde envio a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid una Su-
sana saliendo del bafio, gue fué premiada
con medalla de 3* clase v hoy conserva el

Museo del Prado

Participanie asiduo de extas convocatorias
con excenas historicas, rigidas v teatrales,
aungue no exentas de personalidad, varias
de ellas fueron adguiridas por la reina Isa-
bel I1. Fué ademds pintor de composiciones
religiosas, obras de género, retratista y au-
tor de pinturas decorativas para palacios y
residencias sefioriales.

En 1852 fué nombrado caballero de la OF-
dende Carlos I, cinco afios mds tarde Pin-
tor honorario de Camara; en 1862 miem-
bra de la Academia de Geografia y Arqueo-
logia v en 1868 Comendador de niimero de
la Orden de Isabel la Catélica

Murid en Madrid

Bibliografia.- Ossorio v Bernard, 1883-4,
pes. 681-2
Pantorba, 1980, pg. 492




ANONIMOS

GUATIMOCIN ULTIMO EMPERADOR
DE MEJICO Y SU ESPOSA PRESENTA-
DOS PRISIONEROS A HERNAN CORTES
O/IL2.56X 214

Firmade: “E Valldeperas 1866". (ang.
inf. dcho.)

I.N. 18235

Lienzo de Historia presentado a la Ex-
posicion Nacional de Bellas Artes de
|866-67, en la que obtuvo considera-
cion de 3" medalla y en cuyo catilogo
se describe suargumento con el siguien-
te lexto, extraido de la Historia de la
Conguista de Méjico; **Cuando llegaron
a la puerta se detuvo el acompaniamien-
o y Guatimozin entré delante con la
Emperatriz. Sentdronse luego los dos y
¢l se volvid 4 levantar para que tomase
Cortés su asiento; rompid la pldtica di-
ciendo: ;qué aguardas valeroso Capitin
que no me quitas la vida con ese puial
que traes al lado?. Prisioneros como yo
son embarazosos al vencedor”.

De composicion clara aunque poco
afortunada y sin la grandilocuente mo-
numentalidad de la mayoria de las pin-
turas histéricas de su tiempo, Valldepe-
ras reduce la escena a sus personajes
fundamentales, acompafiado el con-
quistador espafol de la india Mariana, v

LN. 18235 Eusebio | alldeperas

LN 1478 Andnimo espariol

sirviendo de telén de fondo las fantasea-
das construcciones indigenas de la ciu-
dad, ante las que una multitud se agolpa
para contemplar la escena, entre los va-
nos de unas pilastras.

El tema de la prision de Guatimocin,
abordado ya por otros pintores en los
certimenes decimondnicos, es interpre-
tado por Valldeperas con la austeridad
compositiva y estilistica que caracteriza
el resto de su obra, de cierta dureza di-
bujistica y color opaco e inexpresivo,
destacindose en este caso del resto de
los personajes la figura de Herndn Cor-
1€s, sin duda la mds lograda de la esce-
na, esculpida su cabeza con un fuerte
claroscuro, de indudable efecto,
Ingresé en 1976, procedente de la Casa
de la Villa.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1866-7, pg. 65
Revista de Bellas Artes, 1867, pg. 154
Garcia, 1867, pg. 82
Ossorio y Bernard, 1883-4, pg. 681
Pantorba, 1980, pg. 95
Reyero, 1987, pg. 322

Expaosiciones.- Exposicién Nacional de Be-
llas Artes. Madrid, 1866-7, n* 413

SIGLO XIX

ANONIMO ESPANOL
(ha, 1816)

ENTRADA EN MADRID DE LA REINA
MARIA ISABEL DE BRAGANZA

TiSarga 1,155 X 1,640
LN. 1478

Primera de una serie de cinco sargas con
vistas de Madrid (I.N. 1475, 1474, 1477
v 1476) procedentes del Archivo de Vi-
la, se ha venido identificando su asun-
to como la llegada a la Corte de la se-
gunda esposa de Fernando VII en sep-
tiembre de 1816, fechdndose por tanto
el conjunto en ese ano.

Aunque resulta dificil precisar la identi-
dad de los monarcas, la escena parece
representar, efectivamente, la entrada
triunfal de los reyes por la calle de Al-
cald, bajo un arco cldsico de arquitectu-
ra efimera, levantado junto a la Acade-
mia de San Fernando. En primer térmi-
no, la Casa de Aduanas y, al fondo, la
iglesia de las Calatravas, en su estado
anterior a la reforma llevada a cabo aios
ms tarde por Madrazo. Una abigarrada




SIGLO XIX

multitud contempla el paso del real cor-
tejo, flanqueado por soldados.

Por su cardcter de pinturas menores,
realizadas en sarga gruesa y al temple.
debieron estar destinadas a la decora-
ci6n de algin templete 6 estancia de re-
creo. No obstante, el estudio de las pers-
pectivas y ladescripeion de las arquitec-
turas nos hablan de un artista de ciertas
dotes, hdbil igualmente en la captacion
de la luz matinal cayendo sesgada sobre
los edificios.

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1816)

PUERTA DE SAN VICENTE
I'fSarga 1,54 X 2,80
I.N. 1475

Compaiiera de los LN. 1478 (véase),
1474, 1477 y 1476, con las que forma
serie, muesira una vista de la desapare-
cida puerta de San Vicente, descritacon
lodo detalle, en los limites del Campo
del Moro, con la antigua fuente que or-
denaba la plaza, también desaparecida.
Al fondo, el Palacio Real.

LN, 1475 Andnimo espaniol

LN, 1474 Andnimo espaiiol

A pesar de su deficiente estado de con-
servacion, son paisajes de indudable
gracia y encanto, minuciosamente pin-
tados. en los que ¢l autor ha sabido re-
producir fielmente el ambiente plicido
y distraido de los paseos madrilefios.
La composicion estd enmarcada en una
especie de marco pintado, con guimal-
das de flores, ramas y una cinta.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 286
Pérez Sdnchez, 1979-80, pg. 352-3

ANONIMOS

Exposiciones.- EI antiguo Madrid. Madrid.,
1926, n* 245
Madrid. Testimonios de su Historia.

Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n®
1.212

ANONIMO ESPANOL
(ha, 1816)

PALACIO DE BUENAVISTA Y FUENTE
DE CIBELES

TiSarga 1,54 X 2,80
ILN. 1474

Vista de un extremo del Paseo de Reco-
letos, concurrido por numerosos tran-
setintes, aguadoras, vendedores de fruta
y una formacion militar. A la derecha,
el palacio de Buenavista, visto en angu-
lo y, mas a la izquierda, la fuente de Ci-
beles.

Forma serie con los LN, 1478 (véase),
1475, 1477 y 1476, y, como ellas, estd
encuadrada con una ancha orla formada
por una guirnalda de flores menudas,
entrelazadas por una cinta amarilla.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 323
Pérez Sdnchez, 1979-80, pg. 353
Cat. Exp. 1981, pg. 134
Cat. Exp. Jardines, 1981, pg. 197
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ANONIMOS

Exposiciones.- El Antiguo Madrid, Madrid,
1926 n* 1132

Madrid. Testimonios de su Historia

Hasta [875. Madrid, 1979-80, n*
1.213

Madrid restaura. 1979-1981. Madnd,
1981, s/n

Jardines cldsicos madrilenios. Ma-

drid, 1981, n" 48

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1816)

EL ESTANQUE GRANDE DEL RETIRO

TISARGA 1,51 X 2,78
LN. 1477

Aspecto del antiguo embarcadero del
estanque grande del Retiro, cuyas aguas
surca la falta real, contemplada por el
numeroso publico que se agolpa en las
barandillas. Al fondo, la desaparecida
Fibrica de Porcelana del Buen Retiro y,
mais a la derecha, el Observatorio Astro-
némico.

De las mismas caracteristicas de sus com-
paiieras, las LN, 1478 (véase), 1475, 1474
y 1476 con los que forma serie.

Como el resto, el paisaje estd enmarca-
do en una orla decorativa,

LN. 1477

Anchnimo expaniol

LN 1476 Andimmo espaited

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pg. 197
Cat, Exp. 1926, pg, 323

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, 0" 1130

Jardines clasicos madrilenios
dnd, 1981, n® 47

Ma-

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1816)

SIGLO XIX

EL PALACIO REAL DESDE LA CUESTA
DE LA VEGA

TISARGA 1,53 X 2,77
LLN. 1476

Ultimo paisaje de la serie formada ade-
mds por las LN. 1478 (véase).1475,
1474 y 1477, es una de las mis curiosas.
al representar el Palacio Real y el Cam-
po del Moro en un dia de nevada. El as-
pecto solitario y desapacible del paraje,
de tonalidades frias y apagadas y la des-
nudez de la composicion, rematado por
la izquierda por un drbol deshojado. con
sus ramas cubiertas por la nieve, dan a
esta pintura un atractivo especial, que
viene a confirmar la estimable persona-
lidad del desconocido autor de estas
obras, equiparables en calidad a otros
cuadros y autores de este género de la
época, representados asi mismo en las
colecciones del Museo.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1926, pg. 286

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnd.
1926, n¥ 245




SIGLO XIX

ANONIMO ESPANOL
(2* Mitad S. XIX)

FUENTE DE LA ALCACHOFA, EN ATO-
CHA

/L 0,235 X 0,300
I.N. 2457

Vista de la Glorieta y Ronda de Atocha,
con el Hospital de San Carlos a la dere-
cha, y la fuente de la Alcachofa en primer
tErmnino, en su ubicacion original, antes de
su traslado en 1880 a la plaza de Hondu-
ras, junto al estanque grande del Retiro,
donde hoy se encuentra. Realizada en el
Siglo XV segtin dibujo de Ventura Ro-
driguez por Alfonso Bergaz vy Antonio
Primo, la fuente esti constituida por las fi-
guras de un triton y una nereida que suje-
tan ¢l escudo de la Villa y, sobre la taza,
un grupo de nifios sosteniendo la alcacho-
fa que le da nombre.

El cuadro, de valor esencialmente docu-
mental, aunque de ejecucion bastante
cuidada en la fuente, procede de la co-
leceion Boix, adquiriéndose para el Mu-
seo en 1927,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 325
Cat. Exp. 1981, pg. 133

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrid,
1926, n" 1.198
Madrid restaura. 1979-1981. Madrid,
1981, s/n

ANONIMO MADRILENO
(Siglo XIX)

CALLE DE ALCALA

OIL 048 X 0,63
LN, 2000

Vista tomada desde la acera opuesta y
algo mds arriba de la actual iglesia de
San José, hacia la Puerta de Alcald, que
aparece al fondo. A lo largo de la ancha
calle, flanqueada de drboles, transitan
todo tipo de carruajes de caballos y gru-
pos de paseantes.

ANONIMOS
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ANONIMOS

Pintura curiosa, continuadora de la co-
rriente “vedultista” romdntica represen-
tada en el Museo por autores como Jo-
s¢ Maria Avnal, ha de ser, sin embargo,
obra realizada en torno a 1860, siendo
su interés mas documental que artistico.
Donado al Museo Municipal por D. Fé-
lix Boix, en 1927,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926. pg. 281
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 353
Cat. Exp. 1961-2, pg. 114
Cat. Exp. 1981, pg. 135
Cat. Exp. 1980, pg. 76
Cat. Exp. Moscq, 1981, pg. 105

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madrnid,
1926, n* 121
Libros v estampas del Madrid roman-
teo. Madrid, 1961-2, n" 929
Macdrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875, Madrid, 1979-80, n®
1.217
Muadrid. Testemunhos da sua historia
1561-1875. Lisboa, 1980, n" 165
Muadrid. 1561-1875. Moscid, 1981, n®
133
Madrid restaura. 1979-1981  Madnd,
1981, s/n

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1833-5)

LA REINA MARIA CRISTINA DE BOR-
BON

O/L 0,62 X 0,50

Inscripeion: " DECRETO DE/ AMNIS-
TIA™ (en el documento que sostiene en
la mano)

I.N. 19158

Retrato de medio cuerpo de la cuarta y
iltima esposa del rey Fernando VII,
Maria Cristina de Borbon (1806-1878),
Reina gobernadora en los dltimos anos
de enfermedad del monarca, y Regente
durante la minoria de edad de su hijalsa-
bel 11, hasta 1844,

Aparece de medio cuerpo, con un lujo-
so vestido y un sofisticado tocado de pe-
dreria, plumas de ave del paraiso y man-

236

LN 19158 Andnimo espeaiiod

tilla, vestuario muy del gusto de la rei-
na, a juzgar por los varios retratos que
de ella se conservan con este tipo de in-
dumentaria, entre ellos los de Vicente
Lépez (Museo del Prado) y Valentin
Carderera (Museo Romadntico).
Amante de las joyas, luce sobre el pecho
un medallén de brillantes con la efigie
de su €5pOs0, rematado por la corona re-
al. Ostenta, ademas, la banda de la Or-
den de Maria Luisa. En la mano derecha
sostiene el célebre Decreto de Amnistia,
otorgado por la Reina gobernadora en
octubre de 1832 a los partidarios de la
Constitucién, y con el que aparece en
NUMErosos retratos suyos de estos afios,
como defensora de las libertades y el or-
den Constitucional, derogado por Fer-
nando VI, y que lIa reina habria de aca-
tar tras la firma del Estatuto Real de
1834, fecha probable de este retrato.,
De calidad pobre, carente de expresividad
y de dibujo flojo, aungue minucioso y
descriptivo en las joyas, el cuadro es una
mala copia de la litografia con laefigie de
la Reina gobernadora realizada por Flo-
rentino Decraene (1852). sobre una pin-
tura de este mismo artista uno de cuyos
ejemplares conserva, asi mismo, el Mu-
seo Municipal, (LN. 2180)

Donado al Museo en 1977 por Max R,
Borrell.

SIGLO XIX

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1868)

PASO DEL GENERAL PRIM BAJO EL
ARCO TRIUNFAL LEVANTADO EN LA
CALLEDEALCALATRASLA REVOLLU-
ClON DE SEPTIEMEBRE DE 1868

/L0388 X047
I.N. 3986

El arco, realizado a base de follaje y en-
galanado con escudos vy estandartes, se
erigio frente al Ministerio de Hacienda
y muestra en su clave una cartela en la
que se lee "LA / FUERZA POPULAR /
DEL / Minis™ de Hac"®", flanqueada
por otras dos a los lados, con los nom-
bres de “PRIM / SERRANO / TOPE-
TE" y “OLOZAGA / RIO-RO-
SAS/ORENSE".

Efectivamente, el 9 de octubre de 1868
hizo su entrada triunfal en la Corte el
General Prim (1814-1870). tras la su-
blevacién que conduciria mds tarde a la
proclamacion de una nueva Constitu-
cidn y el restablecimiento de la Monar-
quia, entre el entusiasmo desbordado y
delirante de la multitud, del cual el cua-
drito da vivo testimonio.

En €l se puede ver al pueblo de Madrid
saludando a los héroes desde los balco-
nes engalanados y mostrando pancartas
de bienvenida y estandartes, uno de
ellos con una estampa del cuadro del
ajusticiamiento de los Comuneros de
Gisbert,

Su factura suelta y vibrante contribu-
ye al dinamismo de la escena, hibil-
mente captada en su ambiente de con-
fusion y algarabia, restando importan-
cia a algunos defectos de composi-
cion.

Pudiera ser obra de un desconocido
Atienza, a quien se atribuyenen el Mu-
seo Romantico dos lienzos que repre-
sentan El ejército de Africa ante el
Congreso y El ejército de Africa reci-
hido en la Puerta del Sol, que guardan
una estrechisima relacion por su tema.
formato y estilo con el presente cua-
dro.




SIGLO XIX

IN. 3986 Andnimo expafiol

Adquirido a Dia. Teresa Garcia en
1931.

Bibliografia.- Pérez Sinchez, AE., 1979-80,
pe. 354

cxposiciones.- Tipos Madrilerios, Madrid,
1969, n* 15

Macrid. Testimonios de su Hisroria

Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n“
] 5o bo |

Madrid restaura, 1979-198 1, Madrid.
1981, pg. 137

ANONIMO ESPANOL
(1" Tercio del Siglo XIX)

FERNANDO VII, CON UNIFORME DE
CAPITAN GENERAL
O 0,82 X 0,63

Inscripcion: 644 (al dorso, en pintura
roja)

LN. 18224

Se trata de unamala copia de las muchas

que existen con la efigie del monarca,

siguiendo con ligeras variantes el mode-
lo iconogrifico instituido por Vicente

LN, 18224 Andismn ¢

Liipez)

spadiol (Escucla de Vicenre

ANONIMOS

Lépez, 1 Pintor de Céamara de Fernan-
do VII, (véase I.N. 3079) en la primera
version del retrato oficial del joven mo-
narca que realizara el pintor valenciano
hacia 1814, y cuyos dos mejores ejem-
plares se conservan en el Musco del Pra-
do (Cat. n* 870 y 7022)

Habiendo de figurar la efigie real en to-
dos los despachos de instituciones ofi-
ciales, lamultiplicacion de copias de es-
te retrato, de las mis diversas calidades,
es muy abundante, perteneciendo, tanto
este ejemplar, como los n” LN, 18230 y
18223, muy probablemente adependen-
cias municipales.

Ingresd en 1976, procedente de la Casa
de la Villa,

ANONIMO ESPANOL
(1" Tercio del Siglo XI1X)

FERNANDO VII, CON UNIFORME DE
CAPITAN GENERAL

/L 0,84 X 0,645

E: *643" (al dorso)

I.N. 18223

LN, 18223

Adic i «

sprarriol (Escuela de Vicente
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ANONIMOS

Muy semejante en cuanto a factura al
LLN. 18224 (véase), difiere del modelo
de Vicente Lopez, ademds de porsu pé-
sima calidad técnica, por la postura del
brazo derecho, que sostiene la bengala
de Capitin General, y la inclusion de la
Corona Real, en primer término.

Debe proceder, como el anterior, de an-
tiguas dependencias municipales.
Ingresé en 1976 procedente de la Casa
de la Villa.

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1840-5)

JUAN SEBASTIAN GoOITl, CONSERJE
DEL REAL MUSEO DE PINTURAS

/L 0,835 X 0,685
I.N. 2756

Identificado el personaje por los anti-
guos propietarios del cuadro, D. Fran-
cisco Carreras y Diia. Maria Ramiro
Goiti, quienes lo donaron al Museo en
1927, se trata de Juan Sebastidn Goiti,
Conserje del Real Museo de Pinturas,
hoy Museo del Prado.

Correcto de ejecucion, aungue poco
personal e inexpresivo, su autor sigue la

LN. 2756 Andnimo expariol

I.N. 3154 Andnimao espaniol

corriente retratistica instaurada por An-
tonio Maria Esquivel en el Madnd 1sa-
belino de los afios 40, épocaa la que per-
tenece el lienzo.

El personaje. retratado de medio cuerpo,
representa unos 55 afos, esta sentado en
unsillén dorado, tapizado de rojo, conuna
apostura dignificadora, aunque algo hie-
ritica. Viste de negro, y sostiene un puro

en la mano derecha, pudiéndose destacar

algunos detalles de mayor destreza (¢cni-
ca, como los brillos del lazo 6 la morbi-
dez de las patillas, frente a algunas inco-
rrecciones de proporcion en las manos,
excesivamenie pequeiias.

ANONIMO ESPANOL
{ha, 1850)

ROMERIA DE SAN ISIDRO

/L 101 X 1,33
I.N. 3154

Amplia y pintoresca vista de la pradera
en el dia de la romeria. A la izquierda,

SIGLO XIX

la ermita del Santo, v a la derecha, en lo

alto, las Sacramentales.

Obra de estimable calidad y estilo per-
sonal, en la linea de las vistas de Madrid
de pintores como Avrial, destacan en €l
la vision panoramica del paisaje, la ha-
bilidad en la descripcién minuciosa de
la ermita y la representacion de las dis-
tintas escenillas con tipos populares, de
indudable gracia y curiosidad.

Ingreso en 1928, procedente de la cole
¢ién Ortiz Cafavate.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1926, pg. 327
Cat. Exp. 1962, pg. 27
Navascués Palacio, 1979, pg. 303
Pérez Sanchez, 1979-80, pg. 353
Cat. Exp. 1980, pg. 76
Cat. Exp. 1981, pg. 136
Cat. Exp. Imagen Romantica, 1981,
pg. 3

Exposiciones.- El Antiguo Madrid. Madnd.
1926, n% 1,249
Los Santos Patronos de Madrid. Ma
drid, 1962, n” 18

Tipos madrilefios. Madrid, 1969, n*
11




SIGLO XIX

Madrid. Testimonios de su Historia.
Hasta 1875. Madrid, 1979-80, n"
1.216

Madrid. Testemunhos da sua historia
1561-1875. Lisboa, 1980, n*" 164
Madrid Restaura. 1979-1981
drid, 1981, s/n

Imagen Romdantica de Espana. Ma-
dnd, 1981.n" |

Ma-

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1860)

AGUADOR

/L 093 X 0,74
I.N. 3959

Figura de un hombre, seguramente re-
tratado del natural, sentado sobre un ba-
rril, viéndose otro en el pilén de la fuen-
te de Cibeles, rodeada de drboles vy edi-
ficios, :

Curiosa descripcion del tipo ristico de
aguador, tan habitual en las calles ma-
drilefias durante el siglo XIX. La repro-
luccion fiel de su indumentaria, con la
hombrera de cuero para cargar los barri-
les, y el gesto de la mano en el bolsillo,

LML 3959 Andnir

T ¢ Xpafiod
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LN, 7012 Anchnimio espaniol

seguramente preparando un pitillo, ha-
cen de este modesto cuadro, una obra
llena de gracia y pintoresquismo, capa-
ces de suplir su modesta calidad artisti-
ca.

Adquirido en 1930 al Sr. Almenar.

Bibliografia.- Pérez Sianchez. 1979-80), pg.
354
Car. Exp. 1981, pg. 142

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia. Hasta 1875, Madrid, 1979-
80, n%1.221
Madrid Restaura
drid, 1981, s/n

1979-198]. Ma-

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1860)

LA ERMITA DE LA VIRGEN DEL PUER-
TO

O/L0T78X 1.19

LLN. 7012

ANONIMOS

Aspecto de la ermita y sus alrededores
a mediados de siglo, poblado de frondo-
sos drboles y merenderos junto al rio
Manzanares, que se ve al fondo, toma-
do desde la calle de Segovia.
Adquirido en 1955 en el comercio ma-
drilefio con atribucion al goyesco Pérez
Rubio, su comparacién con la obra se-
gura que de este autor guarda el mismo
Museo (LN. 21 172), hace dudar razona-
blemente de su autoria.

No obstante, la ejecucion resuelta y va-
liente del paisaje, con innegables acier-
tos en la utilizacién de la luz, conceden
a esta pintura cierta personalidad, mu-
cho menos diestra en los personajillos
que rodean al vendedor de higos, de fac-
tura mds torpe.

Bibliografia.- Pérez Sinchez, 1979-80,
pe. 350
Cat, Exp. 1981, pg. 123

Exposiciones.- Madrid. Testimonios de su
Historia, Hasta 1875, Madnd. 1979-
80, n" 1.198
Madrid restaura. 1979-1981, Madnid.,
1981. s/n




ANONIMOS

ANONIMO ESPANOL
(Ultimo Cuarto Siglo XIX)

RAMON BALLORIE, CONSERIJE 1* DEL
TEATRO REAL

O/L0.315 X 0,240
LN, 4447

Curioso retrato de busto, tanto por su
gjecucion, modesta pero cuidada, como
por la identidad del personaje, “Bene-
méritode la Patria”, conserje 1* del Tea-
tro Real, y caballero de la Orden de [sa-
bel la Catélica, cuya escarapela luce en
la solapa.

Sigue la severa tradicion retratistica de
la primera mitad de siglo, con los cam-
bios de la moda de la época.
Eninventarios antiguos figura como do-
nacion de la reina Madre, Dia. Marfa
Cristina, en 1927.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1981, pgs. 140-]

Exposiciones.- Madrid restaura, [979-

1981. Madrid. 1981, s/n

LN 4447 Andnimo espianiol
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ANONIMO ESPANOL
(Fines del Siglo XIX)

PAREJA DE AMORCILLOS

/L0260 X 0,180
I.N. 1486

Procedente del Archivo de Villa, se tra-
ta de un boceto con las figuras de dos
“putti” ante un fondo neutro, segura-
mente ensayo para una decoracion es-
cultérica.

Sutrazo \'i:__!{'l]'l!,\l ) Y SCEUro, resuelio con
amplios toques de luz que definen el vo-
lumen de las figuras, delineados sus per-
files con gruesas lineas oscuras, mues-
tran a un artista de indudables dotes,
dentro del dltimo realismo de fines de
siglo, sin que, sin embargo, sea posible,
por el momento, adjudicarlo a ningtin
autor concreto.

SIGLO XIX

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1880)

MARIA CRISTINA DE HABSBURGO
LORENA, REINA DE ESPANA

O/L 0,575 X 0,445 (ovalado)
I.N. 7699

Obra de un pintor de evidente escaso
mérito, seguramente copiando otro re-
trato, representa a la reina de Espana
Maria Cristina Deseada Enriqueta Feli-
cidad Raniera de Habsburgo-Lorena.
(1858-1929), segunda esposa de Alfon-
so XII y madre de Alfonso XIIL de
quien fué regente durante su minoria de
edad.

La soberana, de rostro juvenil, algo
idealizado, viste traje de amplio escole
y luce la banda de la orden de Maria Lui-
sa. Pintada de busto, probablemente en
la época de su boda, para presidir quiza
alguna dependencia municipal,
Adquirido a Diia. Aurora Lezcano, mar-
quesa de O'Reilly en 1957.

LN, 7699 Andnimao espanol




SIGLO XIX

LN 44 Andintne

ANONIMO
(2* Mitad del Siglo XIX)

RETRATO DE SENORA

0ICT 0,27 X 0,22
LN, 4444

De formato rectangular, pero pintada
solamente la superficie oval, representa
a una mujer de semblante rural, retrata-
da de busto, tocada con un sencillo pei-
nado de moio alto y cubierta con una
manteleta oscura, Su expresion timida y
reservada es lo dnico destazable del re-
trato, por lo demds seco y vulgar,

ANONIMO ESPANOL
(Fines del Siglo XIX)

FIESTA EN UNOS JARDINES, FRENTE
AL PALACIO REAL DE MADRID

/L 041 X 0,25

Firmade: *Fortuny” (en el pilar izquier-
do)

Inscripcion: “REINANDO / ALFON-
SO XI1I” (en la lipida)

LN, 8220

El cuadrito copia un lienzo de gran ta-
maiio, firmado por Alejandro Ferranten
1895, que se hallaba en 1985 en el co-
mercio madrileno, y es tipico ejemplo
de la pintura “de salon™ con convencio-
nales escenas galantes. que tanto desa-
rrollo tuvo en la pintura espanola de fin
de siglo por influencia francesa, sobre
todo a partir de la obra de Fortuny, imi-
tado y falsificado en incontables ocasio-
nes, como ésla.

La composicion tiene todos los ingre-
dientes del género: personajes ricamen-
te vestidos en actitudes abandonadas e
intrascendentes, en el jardin de un pala-
cio de arquitecturas neo-rococd frente al
de Oriente, surcado por palomas envue-
lo, con los que el pintor intenta conse-
guir ese preciosismo chispeante de las
mejores obras del género, con muy mo-
destos resultados, rayanos en la cursile-
ria,

A pesar de su pretendida apariencia de
boceto, su deficiente calidad. muy lejos
de la maestria de Ferrant, no permite

LN, 8220 Andnimo espariol

ANONIMOS

] s T #o
¥ o

LN, 1487 Andninmg gxpadio!
considerarlo como tal, sino como mera
copiade un alicionado, realizada proba-
blemente para ser vendida como una
original de Fortuny -fallecido por lo de-
mds 21 afios antes del afio en que Ferrant
pintara su cuadro-, y cuyo sello se inten-
1a imitar en el pilar izquierdo de la ba-
laustrada.
En ¢l cuadro original queda completa-
mente definida la fachada del Palacio
Real de Madnd, al fondo, y las figuras
de otros asistentes a la fiesta y un cama-
rero vestido a la moda, aqui levemente
insinuados. También difieren otros de-
talles, como la inscripcion de la cartela,
y la ausencia de un sobre que en el lien-
20 original aparece abierto y caido en el
borde de la balaustrada.

Adquirido a don Asterio Igea Lafuente
en 1959.

ANONIMO ESPANOL
(Ultimo Cuarto del Siglo XIX)

ALEGORIA DE LA GEOGRAFIA
T/iP 1,11 X 0,44
Inscripeiones:

{ang. inl., dcho.)
Inseripeiones: *“MUSEO 445" (al dor-

S0)

I.N. 1487

“SIN CONCLUIR"
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ANONIMOS

Probablemente se trate de un estudio
preparatorio para una decoracién mural,
presentado a algin encargo 6 concurso
del Ayuntamiento, de cuyo Archivo de
Villa procede, y dejado “SIN CON-
CLUIR"™.

Consiste en una moldura ovalada, de re-
sabios rococd, sujeta por las fauces de
un ledn, y que muestra en su interior la
figura en grisalla de la Geografia, coro-
nada por una estrella, junto a un globo
terriqueo y sosteniendo un libro abierto
y una pluma, atributos cldsicos en las re-
presentaciones alegoricas de esta cien-
cla.

Correcto en su ejecucion, su interés es
mis arquilectonico y decorativo que pu-
ramente pictorico.

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1900)

VISTA DEL PALACIO REAL

/T 0,150 X 0,620
I.N. 21175

Pintura de discreto mérito artistico, se
trata de un breve apunte de la cornisa
oeste de Madrid, de la que se destaca la
mole del Palacio Real tras la vegetacion
de la Casa de Campoy, al fondo, un bos-
que indefinido de cipulas y chapiteles
de las innumerables iglesias y conven-
tos que poblaban la Corte. hoy desapa-
recidos en su mayoria.

Debe pertenecer a los primeros anos de
este siglo.

Adquirido en 1982 en el comercio ma-
drilerio.

LN, 21175 Andnime expeiiof

LN, 3979 Anduima expaiiol

Biblivgrafia.- Cat. Exp. 1983, pg. 2

Exposiciones.- Adquisiciones 1979-1953,
Madrid. 1983, n® 4

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

CABEZA DE MENDIGO CIEGO

O/L 0465 X 0,430
LN. 3979

Pintura cuyo exclusivo valor reside en
su curiosidad iconogrifica, al represen-
tar a un mendigo ciego, cantando al son
de una zanfonia, personaje habitual en
las calles y puertas de las iglesias madri-
lefias hasta fines del siglo XIX.

Lo comprimido de la figura entre los
margenes del lienzo, hacen pensar en
(que quizd pudiera tratarse del fragmen-
to de un cuadro mayor.

SIGLO XIX

Adquiridoa D. José Sanchez Gerona, en
1931.

LN. 10043 Ancimimio esprafiol

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

RUMBON

/L 0,375 X 0460

E: “Rumbdn de D. Manuel / de la Torre
/ ¥y Ramoén de/ Colmenar / hirid al es /
pada Montes / el 21 de Julio / 1850 de
cuya / resulta no / volvié a Torear”. (al
dorso, en el bastidor)

LN. 10043

Distinto y mis flojo de calidad que los
cuadros de toros de Julid que guarda el
Museo, esle pequeno lienzo, y su compa-
ficro, (LN. 10044), responden, no obstan-
1e, & estd misma y curiosa faceta pictori-
ca, tan prolifica durante la segunda mitad
del siglo XIX y las primeras décadas del
presente, por la que nos han quedado las
estampas de las mds destacadas reses bra-
vas lidiadas en los ruedos espanioles.
Como aquellos, una leyenda al dorso de
cada lienzo explica los méritos del asta-
do para haber sido “inmortalizado™ por
los pinceles de este pintor anénimo y pu-
ramente aficionado.

Adquirido en 1962, en el comercio ma-
drilenio.




SIGLO XIX

LENC 10044 Andnimo expaniol

ANONIMO ESPANOL

(Siglo XIX)

PEREGRINO

O/ 0,375 X 0,460

Inscripeion: “Peregrino [ de D. Vicen-
le f Martinez de / Colmenar / hirio al Ta-
1o /dia 7 de Junio /de 1869 de cuya / re-
sulta le / amputaron / la pierna™. (al dor-
s0, en el bastidor)

LN, 10044

Companero del L.N. 10043 (véase), y de
su misma procedencia.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

APUNTILLADO DE UNA RES

O/L 1,035 X 0,790
LN. 6266

Primera de una serie de cuatro lienzos
que recogen sendas secuencias de lama-
lanza de una vaca en las naves del Ma-
tadero Municipal, de donde proceden.

Aunque pintadas por una mano aficio-
nada, su escasa calidad artistica queda
de alguna forma suplida por su curiosi-
dad e interés iconogrifico.

Compaiicro de los LN, 6263, 6265 y
6264,

ANONIMO ESPANOL

(Siglo XIX)

DERRIBADO DE UNA RES
O/L1.035X0.79

I.N. 6263

Companero de los LLN. 6266, (véase),
6265 y 6264 con los gque forma serie, co-

rresponde a la segunda escena de la ma-
tanza.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

DESOLLADO DE UNA RES

O/L 1,035 x 0,790
I.N. 6265
Tercera de las escenas de la serie, cons-

tituida, ademas de éste, por los cuadros
6266 (véase).6263 y 6264

ILN. 6266 Amdchinima espaniol

ANONIMOS

LN, 6263 \irdinime expaiiol
ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

RES COLGADA

O/L 1,035 X 0,790
I.N. 6264

LN, 6265 Andnimo expanol




ANONIMOS

LN, 6264 Andnino espaniol

Ultimo paso previo al despiece del ani-
mal. cierra la serie constituida, ademas,
por los LN, 6266 (véase), 6263 y 6265.

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

ESCENA TAURINA
O/ Hojalara 0,360 X 0,252
I.N. 4442

El toro banderilleado se revuelve entre
los capotes del diestro y sus subalternos,
en la arena de un modesto coso, cuyas

LN, 4442 Andnimo espetitol
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gradas aparecen repletas de ptiblico, re-
ducido a una mancha informe debido a
su gruesa pincelada, burda y pastosa, de
pretendidas resonancias goyescas.
Obra vulgar, sin valor artistico, fechable
en las décadas centrales del siglo.

Ingresé en el Museo en 1935.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1959, pgs. 47-8
Exposiciones.- Fiesta de Toros en Ma-
drid. Madrid, 1959, n" 180

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

SAN FRANCISCO DE ASIS

O/L 0,99 X 0.80

Inseripeidn: “*Casa de Campo” (al dor-
s0, en el marco, a ldpiz)

E: “MUSEO MUNICIPAL. ADQUISI-
CION. (30-V1-36) DEL COLEGIO DE
LA PALOMA™ (al dorso, pegada)

I.N. 5377

Cuadro de valor puramente devocional,
realizado con toda probabilidad a partir
del modelo de una estampa antigua, la
linealidad de su dibujo, duro y simple, y
su ejecucion blanda y lamida. imperso-
nal y bastante anodina, es caracteristica,
sin embargo, de la peor pintura religio-
sa de entrado el siglo XIX.

El santo estd representado de medio
cuerpo, meditando sobre el Nuevo Tes-
tamento, que sostiene en la mano dere-
cha. y cuyo frontispicio lleva la leyenda
“JHS.

Segitin la etiqueta que el lienzo conser-
va al dorso, procede del Colegio de la
Paloma, ingresando en el Museo el 30
de junio de 1936.

ANONIMO MADRILENO
(1890)
CALLE MADRILENA ENGALANADA

O/L0,72X 0,52
Fechado: * 18907 (abajo, a la izda.)
LN. 4110

SIGLO XIX

1N, 5377 Andmimer espasiol

Curiosa vista de unade las calles que ba-
jaa la plaza de Lavapiés, engalanada en
dia de desfile con una construccion efi-
meraque reproduce la torre Eiffel de Pa-
ris, considerada entonces el mds singu-
lar exponente de la nueva arquitectura
del hierro, de méaxima novedad en 1390,

LN, 41 10 Andeimo madriledio




SIGLO XIX

fecha de la pintura. La torre estd ador-
nada con banderas, estandartes, el escu-
do real y el de la Villa.

Pintura madrilefa de fin de siglo, den-
tro del “veduttismo™ decimonodnico del
que existen varios ¢jemplos en el Mu-
sen, en ella se valora ante todo la minu-
c1osa precision en la descripeion de las
arquitecturas urbanas y el tipismo anec-
déticode los personajes que las pueblan,
verdadero repertorio de tipos e indu-
mentarias del Madrid castizo de las l-
timas décadas del siglo XIX.
Extrafiamente, la obra aparece fechada,
pero no firmada. Fué donada al Museo
por Félix Morales en 1934, y en sus an-
liguos inventarios se identifica la calle
con la del Ave Maria 6 la misma calle
de Lavapiés,

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1840)

RETRATO DE ANCIANO

O/L 0,43 X 0,31
LN, 4443

Retrato de busto de un hombre anciano,
de pelo cano, luenga barbilla y mejillas
hundidas, fechable por su indumentaria
hacia 1835-40,

La singularidad de sus acentuados ras-
£0s, casi caricaturescos, podria facilitar
su identificacion, hasta ahora anénima.
No obstante, guarda cierta semejanza,
tanto con el rostro del general D, Joa-
quin de la Pezuela, primer marqués de
Viluma y Virrey del Perd, fallecido en
1830, asi como con los rasgos del médi-
Co que sostiene la ajofaina en el cuadro
de Federico de Madrazo La enfermedad
de Fernando VI, del Patrimonio Nacio-
nal.

De estrechisimo parecido con éste es
lambién un Retrato de caballero, firma-
do en 1859 por Angel Maria Cortellini
¢ identificable con el general Pezuela
(Puy Moreno, 1983, pgs. 133 y 139, n°
16, fig. 9),

[~

LN, 4443 Andrime expafiol

ANONIMO ESPANOL
(Siglo XIX)

CEREMONIA REAL EN LOS JARDINES
DEL BUEN RETIRO

O/L 1,090 X 1,604
ILN. 35342

La escena parece representar ¢l momen-
to de la inauguracion solemne del Real
Sitio del Buen Retiro, terminado de
construir bajo la direccién del Conde
Duque de Olivares en diciembre de
1634, como segunda residencia de Feli-
pe IV en la Corte.

LN, 35342 Andhiimer espriiol

ANONIMOS

En el centro de un ancho paseo que con-
duce a la fachada monumental de ingre-
so al complejo palaciego, Olivares en-
trega al rey y su segunda esposa, Maria-
na de Austria, las tijeras para cortar la
cintainavgural del Palacio del Buen Re-
tiro, en presencia de toda la Corte y el
eslamento eclesidsticd, que aparece a la
derecha. Los principales personajes van
senalados con nimeros para facilitar su
identificacion, probablemente a través
de una inseripeién o cartela anexa, per-
dida.

El interés iconogrifico inicial que des-
pierta esta pintura se ha visto en gran
parte ensombrecido al efectuar varias
prucbas de limpieza y restauracion a
las que obligaba su muy deteriorado
estado, comprobindose entonces la
falta de base pictérica, por lo que ha
de tratarse, con toda seguridad, de una
imitacion intencionada -quiza del si-
glo XIX- del tipo de paisajes con esce-
nas cortesanas cultivado por los disci-
pulos de Veldzquez, especialmente
Mazo v Agiicro.

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1835)

ISABEL 11, NINA

/L 1,135 X 0.89
I.N. 8216

Retrato oficial de la joven reina, realiza-
do alrededor de 1835 a juzgar por la
ecdad que parece representar, unos 5
ainos, supone cierta originalidad por
aportar un modelo iconografico distinto
a las efigies infantiles mas conocidas de
la soberana, difundidas por pintores co-
mo Vicente Lopez, Carlos Luis de Ri-
bera 6 Antonio Maria Esquivel.

De cuerpo entero y peinada con tirabu-
zones, aparece enjoyada con collar y
ostentosa corona. Sobre el pecho luce
la banda y cruz de la orden de Maria
Luisa, v en la mano derecha sostiene
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ANONIMOS

LIN. B216 Andnime espariol

el cetro real apoyado en un almohadaén
sobre el que descansa la corona. Como
fondo, un trono de curiosa talla y cor-
tinaje.

A pesar de la deficiente restauracion a
gue ha sido sometido ¢l lienzo en fecha
reciente, v aun tratandose, desde luego,
de la obra de un artista mas bien discre-
to, lo apurado de su dibujo, torpe en al-
gunas zonas, la poca destreza en la uti-
lizacién del color y esa cierta ingenui-
dad en la concepcion general del retra-
to, permiten acercar su estilo al circulo
del pintor Carlos Blanco, quien retrato
a los miembros de la familia real en va-
rias ocasiones, y cuya personalidad ar-
tistica estd atin por definir,

Procedente de la Casa de la Villa, de
donde ingresd en 1959, fué depositado
de nuevo por el Museo en la Saleta de
Retratos de la Casa de la Villaen 1986.

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1825)

RETRATO DEL INTENDENTE CARRE-
RO

O/IL230X 1,71

Inscripcién: “OBRAS DE YOUNG™
“BIBLIA. NUEVO TESTAMENTO"
“OBRAS DE MARTIN” “VIAJES DE
ANACHA" (en los tejuelos de los li-
bros)

ILN. 7818

Identificado por su anterior propietario
con un Intendente Carrero, quizi pudie-
ra tratarse del funcionario palatino de
este nombre que fué primer Intendente
del Teatro Real de Madrid, inaugurado
por la reina Isabel IT en 1850, si bien no
hay en el retrato elemento alguno que
pueda aludir a tal empleo. Se trata, mds
bien. del retrato de algtin personaje de
cierta importancia de la corte fernandi-
na, a juzgar por la aparatosa oficialidad
de su composicion, relacionado de algu-
na manera con la ciudad de Sevilla, cu-
ya simbdlica Torre del Oro se adivina al
fondo, a través del ventanal.

Vestido con uniforme palaciego, apare-
ce sentado, de cuerpo entero, en un si-
116n de riquisima talla con las figuras de
dos cisnes, sobre una alfombra y ante
una mesa no menos lujosa sobre la que
estd colocada una escribania y un can-
delabro de pantalla con dos brazos, asi
como varios libros, algunos de cuyos ti-
tulos pueden leerse en sus tejuclos. Al
fondo a la izquierda se abre un balcona-
je con dosel, tras el que se contempla un
paisaje arbolado y el monumento hispa-
lense. En primer término. sobre una
bangueta descansa el sombrero, espada
y baston, accesorios de su uniforme,

SIGLO XIX

LN, TR K Andnimo expafiol

Se trata de una interesante muestra del
retrato espanol del primer tercio del si-
glo XIX, en su vertiente mas oficial,
realizado, a juzgar por su indumenta-
ria, alrededor de 1825, préoximo a los
plantecamientos compositivos de los
retratos del Duque de Rivas, de espa-
cios amplios, en los que los accesorios
ambientales y de mobiliario requieren
primordial atencién ¢ importancia pa-
ra el pintor, constituyendo en este ca-
50, un verdadero y fidelisimo reperto-
rio de la orfebreria y artes suntuarias
de su tiempo. Ciertas asperezas de su
factura no permiten, sin embargo ad-

judicarlo al gran literato y pintor ro-

méantico.

Fué adquirido para el Museo a D. Ma-
rio Gonzilez Simancas Pons, en 1958,
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SIGLO XX

CARLOS ACOSTA

Pintor venezolano y afincado en Espaiia, en
1983 regalé al Ayuntamiento de Madrid su
cliadro Bolivar, Constitucion o muerte, que
hov enarda el Museo, celebrando tres anos
mds tarde una exposicion individual de su
obra en la galeria Sen de madrid

Fué uno de los promotores de la Fundacién
Estimule del Arte

BOLIVAR, CONSTITUCION O MUERTE

/L 1,70 X 1.50

Firmado: (ilegible, ang. inf. dcho.)
fnscripoion:  “CARACAS-VENESUE-
LA (sic)"” (ang. inf. izdo.)

Inscripcion: “DONADO AL / AYUN-
TAMIENTO / DE MADRID / EL 15-
12-83/ ANO/ BICENTENARIO / DEL
NATALICIO / DE SIMON BOLIVAR |
MTULO: “BOLIVAR. /CONSTITU-
CION /O / MUERTE"” / AUTOR: /
CARLOS ACOSTA | MADRID 83/
OLEO/ DIMENSION (sic) / 170 X
150" (al dorso. en el lienzo)

I.N. 30208

Obra muy caracteristica de la produccion
de este pintor sudamericano, con retralos
de rostros alargados, dentro de un expre-

LN, 30208 Carloy Acosta

sionismo de lineas quebradas y manchas
de color, de brusco contraste, emergiendo
de un fondo muy oscurecido.

Simboliza al libertador de Venezuela
Simoén Bolivar, y fué regalado al Ayun-
tamiento de Madrid el 15 de Diciembre
de 1983, con ocasion del bicentenario
del nacimientodel general (1783-1830).

AGUERA *

CALLE DE PUEBLO

/L 0,540 X 0,650
Firmadeo: Agiiera f 83" (ang. inf. dcho.)
I.N. 22756

Rincén de un pueblo mediterrineo, con
sus casas encaladas y macetas en las
puertas.

Pintura de lineas onduladas y factura
pastosa, de cierta personalidad, donada
al Musco en 1984 por D. Enrique Tier-
no Galvén, a quien fué obsequiada por
¢l autor, junto con el LN. 22756,

SINTITULO
O/T1.14X 1,45

Firmado:*83 [AGUERA" (ang. inf. iz-
do.)

LN. 22755

LN, 22756 Aguera

ACOSTA

Aungue su factura es semejante al otro
cuadro de este pintor conservado en el
Musco. su estilo es radicalmente distin-
{0, inmerso en una abstraccion de colo-
ICS VIVOS, |H'ri:nit'l['hrc~ui\':i} Con muy dis-
crelo interés artistico.

En el reverso de la tabla se halla pinta-
da otra composicion igualmente abs-
tracta, aungue mds lineal, firmada asi
mismo por el autor (Agtiera /817) en el
dngulo inferior derecho,

Como el LN, 22756, fué regalado a D.
Enrique Tierno, quien lo dond al Museo.

JUAN ANTONIO AGUIRRE
(1945)

Pintor y critico de arte madrileiio, fundé en
1967 ¢l griupo “"Nueva Generacion”, y fué
hecado el ano siguiente por la Fundacion
Tuan March. En 1965 realizo su primera ex-
posicidn individual. Entre las colectivas en
las que ha participado destacan la Bienal
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ALBACETI

de Alejandria(1978), *Orras fieuraciones”
(1981 ) v las celebradas en el Museo Muini-
cipal (1980) v Centro Cultura de la Villa
(1985)

\si mismo, es autor del libro " Arte wltimo™
editado en 1969,

En 1987 celebrd una de sus altimas mues-

tras individuales en la galeria “La Cripu-
la” . de Madrid

Bibliografia.- Cat. Exp. Madrid D.F. Ma-
drid, 1980
V.V.AA. Papeles Plastica. Ao V1,
85, Avilés, 1986
Cav, Exp.Juan Antonio Aguirre. , Ma-
drid, 1987

CARMEN DEL ROSAL

AC/IL 146X 1,14

Firmadoe: “AGUIRRE / 80" (ang. inf.
izdo.)

ILN. 21303

Pintura representativa de la produccion
de -'\uuirt'-: de esta L'{'tp;L. describe con
LN 21303 Juan Amtonio Aguirr
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planteamientos figurativos de profunda
huella fauvista, el paisaje sereno de una
villa campestre de umbrosa arboleda, en
cuyo extremo izquierdo aparece el re-
tralo del personaje que da nombre al
cuadro.

El rotundo protagonismo del color, libre
y vilal, y los empastes gruesos y difumi-

nados de la pincelada con los que cons-

truye la escena son caraclerislicas espe-

cificas del arte de Aguirre, si bien en su
obra mds reciente existe ya una acepla-

cion total y rotunda de la IILlII.ILIt)lI co-
mo férmula expresiva, dentro de un sen-
tido \M]lpﬂ. ll|‘.|[|rl'll\hl Y |||L"U il nmLun

condicionante externo de su pintura.

Adquirido en 1981.

H:'ha‘r';r-um‘k'u- Cat. Exp. I‘H“. s/p.
Cat. Exp. 1983, pg.

Exposiciones.- Madrid D F. Madrid, 1980,
n® 3.
Adquisiciones
1983, n" 5
I Semana de
Burdeos, 1986

1979-1983. Madrid,

Madrid en Burdeos

S1IGLOD XX

ALFONSO ALBACETE
(1950)

\rtista malaguerio, nacide en Anteguera,
inicio su aprendizaje artistico con Juan Bo-
nafe en la Alber: o f.”i‘.‘('g 1), cursando {r.lr('—
mas estudios de Arquitectura v Bellas Artes
en Valencia y Madrid. En 1972 comienza a
exponer su obra en muesrras individuales
en varias ciudades espafiolas (Murcia. Ma-
drid, Valencia, Alicante ), participando, por
olra parte, en exposiciones colectivas des-
de el ano siguiente. Becado en 1980 por el
Ministerio de Cultura, Ultimamente ha ex-
puesto en solitario en 1982 en la galeria
Egam y en Abril de 1988 en el Museo Espa-
fiol de Arte Contempordneo,

Sus cuadros figuran en diversos museos ¢5-
paioles

Bibliografia.- Cat. Exp. Proceso, dibujo,
pintura v ambiente de Alfonso Alba-
cete. Madrid, 1977
Jeune Pinture Espagnole. (Cat. Exp.)
XXIX Paris, 1980
Becarios artistas jovenes. 19580. Ma-
drid, 1981

\lfonso Albacere. (Cat. Exp.) Madrid,
1988

2 PERGOLA

o/L 1,60 X 1.40
Firmade:* A. Albacete 80"

do.)

(ang. inf. iz-
Inscripcién: *2* Pergola” / oleo sobre
hienzo, 160 X 140 em. / Alfonso Alba-
cete / Agosto 19807 (al dorso, en el lien-
20)

I.N. 21304

Esta obra forma parte de una reducida
serie sobre el mismo tema, realizada en
1980, En ella, es claro el sentido arqui-
tectonico de la composicion, construida
poniendo ¢l acento en valores geométri-
cos, que delimitan a su vez zonas muy
trabajadas de color, con pinceladas an-
chas y vigorosas, sintesis que define con
precision la obra de Albacete de estos
ainos, mezcla de linea y color calificada
-No sin razon- por algunos criticos como
de "matissiana”.
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LIN. 21304 Alfonse Albacete

Adquirido por el Museo Municipal en
1981.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1980, s/p
Cat. Exp. 1983, pg. 3

Exposiciones.- Madrid D.F. Madrid, 1980,
n* 6
Adguisiciones 1979-1983. Madrid,

1983, n" 6

Il Semana de Madrid en Burdeos

Burdeos, 1986

CARLOS ALCOLEA
(1949)

Corunés de nacimiento, realizd su primera
exposicion individual en la galerfa Amadis
de Madrid en 1971, dedicdndosele wna an-
tolégica en 1980 en el Museo Espaiiol de
Arte Contempordneo

Entre las colectivas en las que ha figurado,
destacan la celebrada en 1979 en la galeria
Juana Mordo v en 1980 en el Museo de Ar-
te Moderno de Belgrado.

Ademas de su actividad pictdrica, es autor
de los libros "Gray book™ (1979) y “Apren-
der a nadar” {1980), siendo el tema de los
banisias v las piscinas especialmente im-
portante en su ohra

Bibliografia.- E. Alaminos.- L'arte in Spag-
na dopo France. "DATA", n® 30, pgs.
8-19, 1978
Carlos Alcolea. (Cat. Exp.) Madrid,
1980
Otras figuraciones. (Cat. Exp:.) Ma-
drid, 1981

EL PINTOR Y SUMODELO

AC/L 2,00 X 3,00 (Dos piezas ensam-
bladas)

I.N. 21300

Fechada en 1974, en esta pintura s¢ po-
ne claramente de manifiesto esa sensa-
cion de plasmacion de un suefio o, im-
presidn ensonada que producen las
obras de Alcolea de esta época. Las for-
mas, que apenas se atreven a rozar la fi-
guracion, se limitan a insinuar espacios,
voliimenes y sombras, sin perder un
acentuado interés por el dibujo, tajante
y decisivo, que deja sin embargo paso
en la composicidn a un protagonismo
claro de la luz que late, intensa y abso-
luta bajo las zonas de color, -unas am-
plias v planas, otras ricas en matices-,
del cuadro.

LN. 21300 Carlos Alcolea

ALGUACIL

Adquirido en 1981.

Bibliografia- Cat. Exp. 1980, s/p
Cat. Exp. 1983, pg. 3

Exposiciones.- Madrid D.F. Madrid, 1980,
sin
Adguisiciones
1983, n% 7

1979-19853. Madrid.

EVARISTO ALGUACIL *

CASAS COLGANTES

QL 0,270 X 0,348

Firmadp: “E. Alguacil” (ang. inf. dcho.)
Inscripcion: “ORIGINAL DE EVA-
RISTO ALGUACIL / AL PROFESOR
TIERNO GALVAN / DEL PUEBLO /
DE VILLAJOYOSA [/ TITULO [/ CA-
SAS COLGANTES" (al dorso, en el
lienzo)

L.N. 22759

Regalo ofrecido por la ciudad de Villa-
joyosa a D. Enrique Tierno, su autor es
hijo de esta villa alicantina, cuyos pai-
sajes y gentes son los temas predilectos
de sus pinturas.




ALISERIS

LN, 22759 Evaristo Alguacil

CARLO WASHINGTON
ALISERIS
(Doc. entre 1931-1940)

Pintor practicamente desconcido, cuyas
inicas noticias se refieren a su labor como
refratista en los anos 40 y la presencia del
retrato de su mano gue guarda el Museo

Municipal

RAMON GOMEZ DE LA SERNA, ESCRI-
BIENDO

O 0,70 X 0.59

Firmado: *a Ramdén [ C.W. Aliseris /
1931" (ang. inf. dcho.)

I.N.17911/1

Procedente del despacho de Ramon en
Buenos Aires -que se conserva con la
practica totalidad de sus enseres en el
Museo Municipal-, el presente cuadro
se trata, muy probablemente, de un re-
galo del autor al retratado, al que debian
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unir lazos de amistad. y que Gomez de
la Serna debi6 estimar especialmente al
destinarle un lugar en su variopinta y
voluntariamenie barroca habitacion de
trabajo. claro reflejo de su personalidad.

LN. 1791 1/1 Carlo Washington Aliseris

™
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Se trata de un retrato de modesta calidad
artistica y bastante aséptico en sus plan-
teamientos pictoricos.

Ramoén aparece de medio cuerpo. fu-
mando en pipa, sentado y escribiendo,
en una actitud bastante topica, que reve-
la la escasez de recursos de su autor.

MELQUIADES ALVAREZ
RODRIGUEZ
(1956)

Joven artista natural de Gijdn v pertene-
ctente a la iltinma generacion de artistas as-
tnrfanos, inicio suy estudios de Dibujo v
Pintura en su ciudad natal vy desde 1975 a
1978 en la Escuela Superior de Bellas Ar-
tes de Bilbao. Recibio una beca del Ayvunta-
miento de Gijon para sus estudios de Bellas
Artes v desde 1970 a 1975 concurric con
sus obras a distintos concursos de Artes
Plasticas provinciales y nacionales, tanto
de pintura, como de dibujo v grabado, ob-
teniendo varios premios

Complementada su_formacion por varios
paises europeos, reside actualmente en Ma-
drid ¥ Asturias, continuando ininterrumpi-
damente su actividad de exposiciones indi-
viduales v colectivas hasta hoy

En busca de una participacion total del pin-
tor en su obra, ha realizado experiencias de
urilizacion del cuerpo como instrumento
[rarda pinitcr

En 1985 presentd en Madrid su serie “El
Agua”

Bibliografia.- P, Gonzalez Lafita.- Arte
Asturiano de Hoy. (Cat. Exp.) Madrid,
1983
Cat. Exp. Melquaades Alvarez: Pintu-
ras [dibujos | obra grdfica | 1982-83.
Oviedo, 1984

CAUCE OSCURO
AC! PAPEL ENTELADO 1 90 X 2.80

Firmado: “Melquiades Alvarez 19837
(Al dorso, en el lienzo)

I.N. 23767
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N, 23767 'lh':'.-_,lrrr.r..". v Alvare: Rodrigue

Pintura exponente del llamado “grafis-
mo automatico™ con el que se ha califi-
cado el arte de Melquiades Alvarez, en
ella se pone de manifiesto la personali-
dad esencialmente dibujistica del autor,
en la que el trazo, menudo y obsesivo,
cubre la prictica totalidad de la compo-
sicion, envuelta en un azul oscuro y pro-
tundo, matizado con zonas de largas
mnceladas difuminadas o chorreantes,
consiguiendo una diversidad de sensa-
clones plasticas y expresivas en la mis-
ma superficie, unificadas por una co-
iriente de movimiento fluido y diagonal
que hace insinuar ¢l titulo del cuadro.
Adquirido al autor en 1984,

Bibliografta.- Cat. Exp. 1983, pg. 30
Cat, Exp. 1984, pg. s/n

Exposiciones.- Arte Asturiano de Hoy. Ma-
drid, 1983, s/n
Melguiades Alvarez. Pinturas !dibu-
jos | obra grdfica. Oviedo, 1984, n® |
H Semana de Madrid en Burdeos. Ma-
drid, 1986

GRAN ROCA

0. Y COLLAGE! PAPEL 2,00 x 0,70
LN. 23789

Con la oscura silueta de una roca estiti-
ca y puntiaguda asomando en el agua,
escogida como elemento tnico y estiti-
co del cuadro, su autor desarrolla una
composicidn en la que el protagonista
es, sin embargo, ¢l movimiento perma-
nente y sonoro marcado por las largas y
enmaranadas pinceladas que trazan el
curso del agua gue esquiva la pena, cu-
vo perfil se recorta rotundo sobre su su-
perficie. Porotra parte, el artistaestable-
ce una antitesis entre las naturalezas an-
tagdnicas del obelisco pétreo -cuya ver-
ticalidad subraya el formato del cuadro-
. v la inestabilidad continua del agua,
elemento muy significativo en la obra
de Melquiades Alvarez, que conjuga
aqui el empleo del collage y el 6leo so-
bre papel para sugerir las diferentes tex-
turas de ambas materias.

ALVAREZ

.M. 2378Y Melgiiades Alvare: Rindrigies

Donado por el autor en 1984, forma par-
te del poliptico expuesto en 1983 con el
titulo Aguas.

Bibliografia- Cat, Exp. 19583, pg. 33

Exposiciones.- Arte Asturiano de Hoy.-Ma-
drid, 1983, s/n
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F.ARIAS *

LA CUESTA DE MOYANO
O/IL055 X 0,70

Firmado: *F. ARIAS" (ang. inf. izdo.)
I.N. 33529

Pintura contemporinea, evoca, no obs-
tante, el aspecto de la popular Cuesta de
Claudio Moyano, antes de la dltima re-
forma de la desembocadura de esta via
en la Glorieta de Atocha, en la que se ha
restituido la efigie escultorica de su titu-
lar sobre una isleta.

Obra de modestos logros y factura des-
hecha, a base de manchas de color y
grueso empaslte, pueden adivinarse los
puestos de libros entre la arboleda.
Adquirido en 1987,

EDUARDO ARROYO
(1937)

Quizd uno de los artistas de produccion mas
consistente v confinua, aungue desconoci

do para el gran publico espanol hasta estos
tltimaos arnos en los gue se le han dedicado
varias exposiciones antologicas. Eduardo
Juan Gonzalez Rodrienez nacid en Madrid
el 26 de febrero de 1937, en un ambiente
culto y literario en el que le introduce su pa-
dre, en cuvo homenaje adopra el segundo
dlflt'”ful'u de i‘sle. Arrovo

Alumno del Liceo Francés de Madrid, v del
Instituto de N.S9. de la Almudena, se tras-
lada en 1958 a Parls, donde, en contacto
conespaioles en el exilio, define claramen-
te su oposicion al franguismo

Periodista de profesion, sin posibilidad de
ejercer, presenta en el Salon de Pintura Jo-
ven La Corrida de la maniposa, cuadro tras
el que comienzan ofertas de exposiciones en
las que figuran obras que ponen de mani
fiesto suabsesion critica en contra de la dic-
tadura, ofuee Cornirntea en la Bienal de Parfs
de 1963, donde participa con el grupo
“L'Abattoir” con retratos de dictadores,
France y Hitler entre otros

Censurada una exposicicn suya en la paleria
Biosca de Madrid en 1963 “|l'.?| W Su conten-
do subversiva”, en 1971 realiza una exposi-
cion sobre Espana, titulada 30) anos despuds,
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LN, 33529 F. Arias

en Alemania y Francia, sobre este periodo
J!r,ui'ffn o con escenas de torturas v crimenes

Creador también de escenografias, como
las realizadas para el wltimo montaje de
“La Vida es Sueno” , en el Teatro f_\J'h.‘.l']-rJr
Ijt' U.m’r:u'

Bibliografia.- P. Astier.- Arrovo. Paris, 1982
Cat. Exp. Eduardo Arrovo. Madrid,
1082

DIFERENTES TIPOS DE BIGOTE REAC-
CIONARIO ESPANOL O VARIOS AS-
PECTOS DEL SINDICATO DE ACTIVI-
DADES DIVERSAS

/L 1,63X 1,30
I.N. 22048

Obra de 1970, realizada durante el exi-
lio del autor, su titulo es suficientemen-
te elocuente y testimonial de su critica y
oposicion al régimen franquista, simbo-
lizando en cada modalidad de bigote,
dispuestos con un irdnico sentido de
muestrario en rostros iguales e inexpre-
sivos, lacaracterizacion de diferentes ti-

pologias de personajes y de figuras con-
cretas, -algunas evidentemente recono-
cibles-, significativos del antiguo régi-
men, deshechando cualquier otra parti-
cularidad fisionémica y colocando so-

1N, 22048 Eduardo Arrovo
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bre todos ellos una gran navaja a medio
abrir, como una premonicion.

La personalisima estética de Arroyo, de
lineas puras y superficies planas de co-
lor, v su interés por el “collage™ dan a
los bigotes ¢l aspecto de cartulinas re-
cortadas.

Adquirido al autor en 1983, existen
olras versiones de esta misma composi-
cion.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 11

Exposiciones.- Eduardo Arrayo. 20 aiios de
pintura, Madrid, 1982,

Madrid, Madrid, Madrid. Madrid,
1984
Adqguisiciones 1979-1983. Madrid.

1983, s/n

Eduardo Arroye. Valencia, 1986

Il Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

MADRID-PARIS-MADRID

OL.230X2.00

Firmado: *ARROYO-84" (abajo, en el
cenlro)

ILN.31144

LN, 31144 Eduardo Arrovo

LN, 19412 Amurlia Avia Peia

El cuadro forma parte de una amplia se-
rie de obras con el mismo titulo, realiza-
das entre 1984 y 1985, en el que el ar-
tista ha querido simbolizar el retorno a
su villa natal, tras su prolongado exilio
durante el franquismo.

En ellas se repiten algunos simbolos ca-
si “totémicos™ en la obra de Arroyo, en
la que aparecen con muchisima frecuen-
cia figuras de sumundo de recuerdos del
pasado, como el deshollinador con chis-
tera y vuelto de espaldas, el caracteris-
tico perrillo de los dibujos de Xaudard
o la botella de “Tio Pepe”, referencias a
la Espania de la preguerra, envueltas en
un juego surrealista muy caracteristico
de su personalidad artistica.

Su concepeion de la composicion y sus
siluetas de colores planos evocan la vin-
culacion del artista a la escenografia y
la influencia en su estilo del lenguaje
grifico del cartelismo de los anos 30 y

40).
Adquirido en 1986 al autor.

Exposiciones- Eduardo Arrovo. Valencia,
1986

AVIA

AMALIA AVIA PENA
(1930)

Pintora toledana, nacida en Santa Cruz de
la Zarza, comenzo sus pasos arlisticos asis-
tiendo en Madrid a la Academia Pena v el
Circulo de Bellas Artes. Desde el principio
de su carrera se presento a varios conciir-
s08 ¥ certdmenes espanoles e internaciona-
lex en ciudades como Frankfurt, Londres,
Paris, Roma, Zurich y México, obteniendo
varioy ;u‘rmiri‘., entre ellos el tercero en el
concurso Repesa de Madrid v en la Prime-
ra Bienal de Pintura Provincia de Ledn, y
premio “Goya”, de la Villa de Madrid, ¢n
1978, con el cuadroe que guarda hoy el Mu-
S&0

Inmersa desde los aiios 60 en el grupo re-
alistade Antonio Lopez Garela, sus ciadros
s¢ ven tefitdos, frécuentemente, de un matig
social, reflejondo rincones y escenas de los
harrios pobres de las grandes ciudades. fi-
gurando su pintura en varios miuseos euro-
Peos N americanos,

Biblioerafia.- V. Nieto Alcaide.- Amalia
Avia. “Tele-Radio™. Abril, 1968
J.M. Bonet.- Realismo Migico?. Re-
alismo Cotidiano?. “Croncas de Ar-
te vivo™. N® 17, 1971




J. Corredor Mateos.- Amalia
“Bellas Artes-75". n* 46, 1975

Avia

VIvA MADRID

O/TBX 0,88 X 1,165

Firmado: “AMALIA AVIA™ (ang. inf.
dcho.)

L.N. 19412

Vista parcial de la fachada de azulejeria
de la antigua casa de comidas de este
nombre, situada en la esquina de la ca-
lle Nifez de Arce. junto a la Plaza de
Santa Ana, y que la autora describe con
la escrupulosidad tan personal de su ar-
le.

El llamativo grafismo de los azulejos.
enmarcados entre las dos puertas y la
imposta sobre la que descansan los bal-
cones, son el pretesto para contraponer
la sinuosidad neoplateresca de la deco-
racion, con la rigida geometria de los va-
nos arquitectonicos,

El cuadro obtuvo el premio “Francisco
de Goya™ del afo 1978,

Exposiciones.- Cien anos de la Camara de
Comercio ¢ Industria de Madrid, Ma
drid, 1988 repr. p. 61
Il Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

L.AYON

Identificado con el paisajista Luis Avon, de
biografia v travectoria artistica absoluta-
mente desconocidas, ex pintor de quien en
los tltimos anos han empezado a aflorar ni-
merosas pinturas en el comercio madrileio,
todas ellas paisajes de formato mediano v
pequenao, atribuidos en ocasiones a un Emi-
lio Atvarez Avon, aungue, sin duda ningu-
na, pertenecet d la pisma mane

AFUERAS DE UN PUERLO
O/T0218 X 0,501

Firmado: “L. Ayon /17/ Madrid™ (ang.
int. dcho.)

I.N. 29843

256

[N, 29843 Lues Avon

LN, 29842 Liny Avion

Parejadel I.N. 29842, de su misma com-
posicion y estructura, representa el ca-
mino de entrada a un pueblo serrano,
transitado por algunos campesinos y
flanqueado por altas tapias, tras las que
asoman frondosas arboledas. Al fondo,
las casas y la torre de la iglesia.

Las dos tablas de este desconocido autor,
adquiridas porel Museo en 1986 en el co-
mercio madrilefio, son muestra de gran
desarrollo que tuvo el género de paisaje
en Madrid a finales del siglo XIX y las
primeras décadas del presente, debido
fundamentalmente a la fuerte impronta
dejada por Carlos de Haes en la escuela
madrilena, y después por Aurchano de
Beruete, de quien Ayon recoge la fuerza
cegadora de la luz del sol como elemento
primordial de sus paisajes. de perfiles ni-
tidos y fuertes contrastes.

SIGLO XX

CASERIO ALDEANO JUNTO A UN R1O

OT0.217 X 0,500

Firmado: L. Ayon [17/ Madrid™ (ang.
inf. deho.) (casi ilegible)

I.N. 29842

Vista de las afueras de una aldea. cuyas
tltimas casas lindan con las riberas del
rio.

Companiero del LN, 27843, el amplio ce-
laje y la blancura de las casas estdn trata-
dos por el artista con colores puros y niti-
dos, en una atmoésfera limpia y clara.
Estas pinturas, sin grandes pretensio-
nes, resultan correctas y realmente gra-
tas, lo que, junto a sus modestos precios,
las hacia idcales para decorar los inte-
riores burgueses de las primeras déca-
das del siglo.
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JOSE BAILIAGUERO CUCURULL
(1930)

Pimtor, grabador v dibujante nacido en
Romanaos (Zaragoza). fué alumno de la Es-
cuela de Artes v Oficios de Zaragoza ydel
Circulo de Bellas Artes de Madrid, estu-
diando mds rarde en las Escuelas de Be-
Has Artes de Paris. Lille, Zurich v Chica-
ga. A partir de 1957 expone sus obras en
Madrid, Zaragoza, Londres, Chicago, Li-
lle, Washington v Basilea, trasladdndose
en 1966 a Nueva York v Chicago, donde
conoce la pintura vanguardista america-
e ¥ donde reside hasta 1975, en que re-
eresa a Madrid, eiudad en la que vive ac-
tualmente. Su cuadro Paisaje aéreo, con ¢f
que esta representado en el Museo Muni-
cipal obtuve el premio “Francisco de Go-
va"en [958/

Su obra esta repartida, principalmente, en
calecciones ¥ museos espafioles, america-
nas ¢ iranies.

Bibliografia.- J.A. Gaya Nuno.- La pintura
espanola del siglo XX. Madrid, 1970,
pe. 417
AM. Campoy.- Diccionaria critico
del arte espaniol contempordaneo. Ma-

]

dnd, 1973, pg. 45

PAISAJE AEREO

1IC/L 1,60 X 2,22

Firmado: “Balagueré / 817 (ang. inf.
dcho.)

ILN. 19553

Utilizando la referencia a lo real como
mero pretexto, Balaguerd se abstrae fisi-
ca y estéticamente de la descripcion re-
alista y cartografica de una vista aérea pa-
ra desarrollar un mosaico de superficies,
cambiantes de color, tratamiento y texiu-
ra, que se extiende por todo el lienzo, di-
vidido en su mitad por un cauce fluvial.
Los elementos estructurales de la com-
posicion, diversos pero compactos, v la
importancia del color, intenso y vivo,
son muestra de la capacidad de creacion
absoluta y auténoma que el artista con-
sigue a partir de una referencia a lo con-
creto, siempre presente en su obra.
Obtuvo el premio “Francisco de Goya™
en [981,

LN, 19553 José Balaguerd Crcurull

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 3

Exposiciones.- Adguisiciones 1979-]1983
Madrid. 1983, n“ 8
I Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos. 1986

FRANCISCO BORES
(1898-1972)

Nacido en Madrid, en cuva Escuela de Be-
llas Artes fué discipulo de Francisco Pld,
participo en 1925 en el Saldn de Artistas
Ihéricos, dentro del grupo "ultralsta™ y co-
labaord en la Revista de Occidente, diserian-
der las vinetas de las portadas. Asi mismo,
Hustra aleunos libros como el " Decamerdon
Negro", v realizé grabados para las revis-
tas “Espaia”, “Alfa” e “Indice”

Ese mismo afio, v tras una estancia en Pa-
ris, en la gue conoce a Juan Grisy a Picas-
so, aparece cierta influencia de estos artis-
fas en su obra, mas inclinada, no obstanie,
al surrealismo

BORES

En 1927 expuso en Paris, v, a partir del ano
siguiente en Madrid, Zurich, La Hava, Lon-
dres, Chicago, Estocolmo, Copenhague,
Hollywood v Nueva York

El mismao dividio la trayectoria de su pro-
duccién artistica en cinco “maneras” : 1.
(1923-25) Clasicismo renovado. 2* - ( 1923-
29) Neocubismo. 3*.- (1929-31 ) La pintura-
fruto. 4°.- (193449} Vuelta a los interiores
v sintesis espaciales. 5% - (1950-55) Mane-
ra blanca

Su pintura, que abarca los mas distintos te-
mas, estd extensisimamente represeniada
en el Museo Espatiol de Arte Contempord-
neo con atrededor de doscientas obras, en-
tre cuadros, dibujos, gowaches y pasteles,
corcespondientes al legado que hizo el ar-
tista al Estado espanol

Murid en Paris en 1972.

Bibliografia.- M. Guillén.- Bores. (Cat. de
la Exp.) Gal. Theo. Madrid. 1971
1. Gillego.- Francisco Bores: [898-
1972, (Cat. de la Exp.) Madrid, 1976
1. Grenier-J. Lassaigne.- Bores. re-
trospectiva, [923-72. Paris, (Cat.
Exp.) 1982




BOTELHO

EL MANIQUI ROSA

O/L 080 X 0,79
Firmado: “Bores 257 (abajo, hacia el
centro)

LN. 20778

Ademads del maniqui que da titulo a la
composicion, ¢l bodegdn se compone
de varios recipientes, colocados sobre
una mesa. en cuyo extremo se encuen-
tra una estampa del cuadro de “La Tri-
nidad™ del Greco.

El cuadro pertencce a la llamada prime-
ra época del pintor, en la que son paten-
tes los ecos matissianos en la importan-
cia de la linea, utilizada para definir los
contornos de los objetos y en la sutileza
de matices de un colorido suave, con la
que consigue una entonacion de verda-
dero lirismo.

Por otra parte, la s6lida construccion de
la composicion, sabiamente pensada y
resuelta, anuncian un proximo acerca-
miento a planteamientos cubistas, per-
ceptible en la produccion inmediata-
mente posterior del autor.

La inclusion de la estampa del Greco es
tesumonio de la revalonizacion de la
pintura del cretense por los artistas de
eslos anos.,

I.N. 20778 Francisco Bore

SIGLO XX

I.N. 30229 Carlos Borellio

Se trata, sin duda, de una de las adquisi-
ciongs mds importantes realizadas por
el Museo Municipal en estos dltimos
anos, a Carmen Bores, en 1981.

Bibliografia.- Cal. Exp. 1980, pg. b8
Cat. Exp. 1983. pg. 4

Expasiciones.- | Exposicion "Artistas Ibéri

'
(N PAY

Madrid, 1925
\dguisiciones [979-1983. Madnd,
1983, n® 10
Ramon en cuatro entregas. Madrid,
198(0), s/n
50 Ans dArr Espagnol. Burdeos,

1986
H Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

CARLOS BOTELHO
(1899-1982)

Nacido en I'_f_nhrlcﬂ l'J‘ )f_-i |1'IE' \{',f'”d'mJlHl' |Ill'
1899, alternd en sus inicios los estudios de
violin con las artes plasticas, siendo alum
.ru-{.l'{'.'rf'h'r.'hfi' académico Ernesto Condeixa
en la Escuela Superion de Bellas Artes de
Lishoa.

Funcionario de banca durante tres anos ¥
violimista profesional, compaging estas ac-

tividlades laborales con las de ilustrador de
libros Para mnos, Ceramisia v artelista

En 1929 viaja a Paris v en 1931 decora el
Pabellon |.Il.r f'rr”.‘l;‘:lr‘l en la .’ Y lRATT 1o Co-
J', rJ'.'.an" :J’r 1. INCennes, r.x’l:(': I..r."f.'LHJ.fJ ATl
Al ano
siguiente celebra U primera exposicron in-
dividual en Lishoa v empieza a participar

este tipa de decoraciones murales

en certamenes colectives a los gue concu
rrid durante toda su carrera, En 1935 via-
ja a ltalia para aprender la técnica al fres-
o v decora de nueve otro Ifhh”:'l'll'lr.'.fl de su
pais en la Feria Internacional de Lyon, v en
1939 los de Nueva York v San Francisco
Por esta labor, fue condecorado por el go-
bierno portugués con el grado de caballero
de las drdenes de Santiago de Espada v de
Crizto

Destacado escenderafo ademas de pintar,
es une de los artistas mas representaivos
de la pintura figurativa portuguesa de pos

glecriro

Bibliografia.- Cat. Exp. Arte contemporid-
Madrid, M.LEA.C.,

Hérey 'H-J,' fueney
19K7. P! i)




SIGLO XX

PUERTO DE LISBOA

O/T0,33 X041

Firmado: *“BOTELHO / 527 (ang. inf.
dcho.)

Inscripcion: “CAIS DAS (....)
BOA” (al dorso)

I.N. 30229

LIS-

Obsequio realizado por Portugal a D.
Enrigue Tierno Galvin, quien lo dond al
Museo en 1986, el cuadro muestra una
panordmica del puerto lisboeta, desde
uno de sus muelles,

La simplificacion formal de los objetos
que integran la composicion con toques
directos de pincel, de empaste uniforme.
v la sumariedad del trazo muestran en
este artista la huella del paisajismo fran-
ces de las primeras décadas de siglo y el
sintetismo de las vanguardias conlems-
pordneas, aun dentro de la figuracién.

RAFAEL BOTI
( 1900)

Pintor nacido en Cordoba el 8 de agosto de
1900, desde 1909 fué alumno de Julio Ro-
mere de Torres en la Excuela de Artes v Ofi-
cio5 de esa cindad, compaginando sus estu-
lins pictaricos con los musicales, que con-
tinia en el Conservatorio de Madrid, ciu-
dad a la que se traslada en 1917

Dos aiios mds tarde ingresa como discipu-
o en el raller de Viazquez Diaz y obtiene la
plaza de profesor de viola de la Orgquesia
Filarménica de Madrid

Fras algunas exposiciones, marcha en 1929
v 1931 a Paris, para ampliar estudios, pen-
Stonado por la Diputacion de Cordoba, ciu-
dad que le nombrard anos después Acadé-
mice correspondiente. En 1978 ¢l Ministe-
rio de Cultura le concedié la Medalla de
P'ff_”n’ al Méritode las Bellas Artes ven 1981
e nombrade Presidente Honorario de la
\sociacidn de Artes Plasticas de Cdrdoba.

Bibliografta.- Cat. Exp. Homenaje a Viz-
dques Diaz. Madrid, 1982
Cat, Exp.Rafael Boti, Obra reciente
inédita (1980-1983) Cérdoba, 1983
F. Zueras Torrens.- Rafael Botf (Cat.
de la Exp.). Corboda, 1986
V.V.ALA - Rafael Bori. Madrid, 1989

LN, 25877 Rafael Boti

LA ESTACION DE ATOCHA

0ICT 0,25 X 0,30

Firmado: “R. Boti” (ang. inf. izdo.)
Inscripeiom: “RAFAEL BOTI / “Esta-
cién de Atocha™ /25 X 20 cms. / Ao
1925 / oleo s/carton™ (al dorso)

I.N. 25877

Pintura muy representativa del arte de Bo-
li, muesira un aspecto -hoy ya desapare-
cido- de la estacién, a la izquierda, y las
rampas de acceso a la glorieta, transitadas
por viajeros, viandantes y cocheros,

La reduccion a lo esencial de persona-
jes y arquitecturas, descritas con suaves
pinceladas, anchas y difuminadas, de
color intenso y alegre, con una aparen-
te ingenuidad, es muestra en realidad de
la capacidad creadora del autor y su re-
chazo por lo accesorio, apreciable en to-
da su obra.

Adquirido a Rafael Florez y José Luis
del Palacio en 1985.

BUALD

Bibliografia .- (Cat. Exp., 1985, pg. 33
(repr.)

J'-_"Lfium 1ones.- Homenaje a Rafael Borf,
Barcelona, 1985

ESTEBAN BUALO

Pintor puineano, Director Técnico de Arte
y Cultira de aguel pais.

EL TRIANGULO AZUL

O/L 0,743 X 0,585

Firmade: “BUALO 83" (abajo, a la iz-
da.)

Inscripeion: “EL TRIANGULO AZUL”
/ FIRMA: BUALO-83- MALABO /Re-
publica de Guinea Ecuatorial / (FDO) /
Donado al Sr, Alcalde de Madrid / 10-7-
847

I.N. 25296




BUEND

I.N. 25296 Bualo

Dentro de un simbolismo de raices indi-
genas guineanas, la forma triangular es-
tructura la composicion v da titulo al
cuadro.

Donado al Museo por D. Enrigue Tier-
no, a quien fué obsequiado el 10 de Ju-
lio de 1984.

PEDRO BUENO VILLAREJO
(1910)

Pintor cordobés, nacido en Villa del Rio,
inicid sus estudios de dibujo en la Escuela
de Artes y Oficios de Cordaba, y desde 1929
en fa de Bellas Artes de Madrid, instituetin
por la que es becado en El Paular con el
Premio Higueras, En 1936 fué pensionado
para estucliar en ltalia por la Junta de Am-
pliacion de Estudios, beca gque no Hegd a
disfrutar por el estallido de la guerra civil
espanola,

En 1947 marcha a Inglaterva gracias a la
beca Conde de Cartagena otorgada por la
Academia de San Fernando, regresando a
Espaiia el afio siguiente, v dedicandose des-
de entonces fundamentalmente al retrato,
aungue sin abandonar oftros géneros

Sus obras han figurado en numerosas expo-
siciones. la mayor parte de ellas colectivas
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Biblingrafia.- 1. M*. Moreno Galvéan.- Infro-
duccidon a la pintura espaiola actual
Madrid. 1960, pg. 82
Cat. Exp. Pedro Bueno. Gal, Biosca.
Madrid, 1975
J. A. Gava Nufio.- Arte del Siglo XX
“Ars Hispaniac™ Madrid, 1977, pe.
378
B. de Pantorba.- Historia vy critica de
las Exposiciones Nacionales de Be-
llas Artes en Espana. Madnid, 1980,
pes. 311-2, 331-40-45 y 381

CARLOS ARIAS NAVARRO, ALCALDE
DE MADRID

O/L 1,163 X 0.893

Firmado: “Pedro Bueno™ (ang. inf.
dcho.)

I.N. 30226
Perteneciente a la Galeria de Retratos de
Alcaldes del Ayuntamiento de Madrid,
representa al politico Carlos Arias Na-
varro (1908-1989), alcalde de la Villa y
Corte desde 1965 a 1973, aio en que fué
nombrado Ministro de la Gobernacidn.
Fué el dltimo Presidente del Gobierno
espainol de la dictadura y el primero de
la democracia.

LN, 30226 Pedro Bueno Villarejo

SIGLO XX

Retrato caracteristico del estilo mas
convencional de Pedro Bueno. se trata
de una obra de encargo, aséptica y sin
personalidad, concentrindose todo el
interés de la pintura en la cabeza del re-
tratado, algo idealizada.

MIGUEL ANGEL CAMPANO
(1948)

Pintor madrilenio, estudio en la Escuela de
Rafael Hidaleo de Caviedes, en la Excuela
de Arquitectura madrilena v en la de Bellas
Artes de Valencia. A partir de 1968 comien-
za d participar en diversos concursos y cer-
tamenes, exponiendo individualmente por
primera vez en 1969 en Bilhao, v consi-
vrdendo en 1976 una beca de la Fundacicn
Juan March para estudiar en Paris

Cuadros de Campane figuran en la Funda-
cion Hastine de Nueva York, British Mu-
seum de Londres, Museo Espaiiol de Arte
Abstracto de Cuenca, y otros museos v co-
lecciones, ademds de contar con varias
obras en exposiciin permanente en galerias

de Madrid v Valencia.

Bibliografia.- Cat, ExpM. A. Campano.
Serie La Ventana, 1973-74. Madrid,
1974
F. Rivas.- Campanao: collage. Can-
cion, Pintra. (Cat. Exp.) Madrid,
1979
Cal. Exp. Papeles franco-espaioles
para Campano. Sevilla, 1980

SINTITuLo
OfL 2,45 X 2,04

[nscripeion: *1-2-80" (abajo, centro)
ILN. 21305

Obra muy representativa de la madurez
artistica de Campano, fechada en 1980,
que participa de una abstraccion en total
libertad, en la que el color y el trazo se
mezclan en un continuo cambio, muestra
de un concepto del arte esencialmente
sensual, decorativo y libre de normas. En
este lienzo pujan en protagonismo el sen-
tido griifico de las pinceladas -largas vy fi-
nas unas, anchas y enérgicas otras-, con el




SIGLO XX

Bibliografia - Cal. Exp.Artistas vascos, En-
tre el realismo v la figuracidn, 1970
1982, Madrnid, 1982
Cat. Exp. Mujeres en el arte espaiiol
(1900-1984 ) Madnid, 1984
Car. Exp. Marra Cdrdenas. Madnid,
1988

LOS BERROCALES

O/L 1,16 X 0,89

Firmado: “MARTA CARDENAS"
(ang. inf. dcho.)

I.N. 21397

Pintura realizada en 1980 y adquirida,
como su companera (LN. 21398, véa-
se), a raiz de la exposicion colectiva de
pintura vasca celebrada en el Museo
Municipal en 1982. Ambos lienzos re-
presentan la faceta de Marta Cdrdenas
como paisajista, abordada por esta artis-
ta tras una etapa de pintura de interiores,
evolucionando su produccion mas re-
ciente hacia un grafismo esencial y pu-
ro, de clara influencia oriental,

colorido brillante y vivo, que da a la com-
posicion su sentido pleno, como pintura
libre, exenta de compromisos.

Adquirido en 1981,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 4 Son paisajes sugeridos del natural, aun-
que tolalmente reinterpretados en clave

Exposiciones.- Adguisiciones 1979-1953 o :
' e ooy de abstraccion, hasta conseguir su sen-

Madrid, 1983, N2 11
If Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

LA, 20397 Marto Cardenas

BT s T

MARTA CARDENAS - %
(1944)

\rtista destacada del panorama pictérico
vasco actual, nacida en San Sebastidan el 5
de sepriembre de 1944, inicié su formacion
como dibujante, v desde 1963 en la Acade-
Mia de San Fernando de Madrid, HYON €5~
tudios finalizo en 1968 con el I° Premio en
la wposicidn Fin de Curso, Al aito sigiien-
te consiguia una beca del pobierno francés
Para vesidir en Pariy, Desde 1970 inicid si
actividad expositiva en galerias del Pals
Vasco, Madrid, Milan, Granada, alternan-
do sus muestrays individuales con otras co-
lectivas, casi siempre junto a otros artistas

vascos. Asi mismo, participd en el I Saldn
de los 16,

En 1980 fué becada por la Fundacidn Juan
March

CARDENAS

tido plistico y expresivo auténomo co-
mo pura pintura, al margen de su refe-
rencia al mundo real.

La materia pictorica muy elaborada con
largas y anchas pinceladas a modo de
surcos que parecen incidir el lienzo, y
un color extremado a veces agno pero
tremendamente sugerente de sensacio-
nes luminosas son los valores en los que
recae la atencion de la artista, logrando
en estos paisajes obras de indiscutible
sensibilidad plistica y decorativa.

Biblingrafia.- Cat. Exp. 1982, pg. 95

Exposiciones.- Marta Cardenas. Zarauz,
1980
Individualidades. Madrid, 1982
Artistay vascos, Entre el realismo 'y la
figuracion, 1970- 1982 Madrid, 1982,
s/n

I Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos, 1986

ARROYO DE LOS PINOS. TARDE

OIL1,15X 0,89

Firmado: *“MARTA CARDENAS 817
(ang. inf. dcho.)
I.N. 21398

LN, 21398 Marte Cdrdenas
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CARRERA

Paisaje mds sujeto a la figuracién que su
compaiero, (LLN. 21397, véase). tiene el
mismo titulo que el expuestoen 1982 en
el Museo Municipal (Artistas vascos
Entre el realismo v la figuracion. 1970-
1982. Madrid, 1982 pg. 99). realizado
asi mismo en 1981 y con sus mismas
medidas, aungue se trata de una compo-
sicion diferente.

El reflejo de la vegetacion en las aguas
del arroyo, turbado por el discurrir del
agua, sirve de excusa a la autora para po-
ner en priactica su modo de entender la
pintura; “baso el valor de un ¢uadro en
su calidad plastica: si no funciona “co-
mo abstracto”™ no me interesa”, (Cal.
Exp. Bilbao, 1952). A la vez, los largos
trazos de su pincel marcan unas lineas
bdsicas de composicion, que le sirven
para estructurar sus cuadros v reflejar el
movimiento de la Naturaleza recogida
en ellos.

Exposiciones.- Marta Cdrdenas. Lisboa,
1985-6

MARIA CARRERA
(1937)

Pintora madrilena, alumna destacada de la
Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando, obtuvo en 1962 una beca del Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia para com-
pletar su formacicn en la Academia de Ar-
te de Florencia, siendo ademds becada por
el Ministerio de Asumtos Exteriores, de nie-
va par el Ministerio de Educacion, y por la
Fundacion Juan March.

Completa su actividad de pintora con la de
profesora de dibujo del natural en la Facul-
tad de Bellas Artes de la Universidad Com-
plutense de Madrid, por la que es docrora
Participante en muy numerosas exposicio-
nes colectivas dentre v fuera de Espaiia,
una de sus muestras individuales mas re-
ciente se celebro en 1958 en la madrileita
galeria Alcolea,

Ademas del " Francisco de Goya” otorga-
do por el Avuntamiento de Madrid en 1957
por el cuadro gue guarda el Museo, nume-
raoses son los premios acumudados por esta
artista, entre los que destacan el de Pintu-
ra de la Direccidn General de Bellas Artes
(1967), Gran Premio del Salin Internacio-
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nal de Barcelona (1968), Premio Extraor-
dinario de la Bienal de Zaragoza (1972) v
Primer Premio de la Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla
(1976), entre otros

El Museo Espaiiof de Arte Contempordneo
d'g' _"-f:.hff'!tf_ |'|‘l .‘a'.l'r.r\'o:‘l ] ur(' ”('”:H Artes u;(' Hn'
bao v distintas entidades oficiales v priva-
das conservan obra de esta artisia

Bibliografia.- C. Aredn.- Maria Carrera
Madrid. 1976
R. Chivarri.- Mujeres en el Arte Es-
paiol cantemporaneo. Madrid, 1976
Cat. Exp. Maria Carrera. Madnd,
1988

CONVERSACIONES

/L 1,14 X 1,46

Firmado: “*M. Carrera /86" (ang. inf,
dcho.)

IL.N. 33324

Obra realizada en 1986 por la que su au-
tora consiguid el Premio Goya convoca-
do ese ano por el Ayuntamiento de Ma-
drid.

Se trata de una escena de interior, en la
que tres mujeres atienden la lectura de
una carta por otradama alrededor de una
mesa; una de ellas vuelve la cabeza con
mirada inquietante hacia el espectador.
Pintura dentro de la dltima figuracion,
recuperada por nuestros artistas jove-
nes, recoge superficialmente algunos
postulados del expresionismo historico

LN, 33324 Maria Carrera

SIGLO XX

LN 30224 Redmininddir de Castro Clres

alemdn, tanto en su tema, de ambigua
inlcrprul'.lci{m. como, en el tratamiento
curvilineo y escurridizo de las siluetas,
con cierta audacia en el encuadre de la
composicion, sugeridora de espacios.

Expasiciones.- Maria Carrera. Madrid, 1988

RAIMUNDO DE CASTRO CIRES
(Doc. 1912-1930)

Natwral de Valladolid, fué discipulo de A
Miguel Nieto. Participd en las Exposiciones
Nacionales de 1912, 1917 v 1930, aiios en
lovs ol residia en Madrid

ALBERTO ALCOCER, ALCALDE DE
MADRID

O/L 1,14 X 1,05

Firmado: "CASTRO-CIRES™ (ang. inf.
izdo.)
I.N. 30224

Mediocre retrato de Alberto Alcocer y
Ribacoba, realizado durante su segundo
mandato como alcalde de la Villa (véa-
se I.N. 30223).

Procedente de la Galeria de Retratos de
Alcaldes del Ayuntamiento, el persona-
je aparece sentado en un sillén ante fon-
do neutro.




SIGLO XX

ENRIQUE CAVESTANY
(1943)

Natural v vecino de Madrid, Enrigue Ca-
estany Pardo-Valcarce inicid su actividad
profesional como dibujante de prensa en
1966, comenzando en ese mismo afio 4 ex-
poner su obra en galerias madrilenas. Di-
sefiador de mobiliario v humorista, ha par-
I -'_.’J.J.JU el Varias expasiciones ( olectivas
en Espaiia, Francia v Estados Unidos. Ex
awtor de uno de los murales de medianerias
de la Plaza de Cascorro, patrocinadeo por el
\vuntamiento de Madrid
\demas del Museo Municipal, se conservan
obras de su mano en el Museo Espaiiol de
\ite Contemporaneo, Museo de Albacere y
Museo de Dibujo del Castillo de Larrea
(Huesea) .
Ensumes reciente exposicion, celebrada en
la madrileia galerfa La Kabala, v dedica-
da por entero al retrato, ey especialmente
significativa su interpretacion de los retra-
tos de los grandes maestros del pasade.
Bibliografia.- Cat. Exp. Enrique Cavestany.
Madrid, 1990

MIABUELOSALIENDO A LA PLAZADE
ORIENTE SIN SOMBRERO

\C/LOT3X 1.00
I.N. 23768

Obra de 1985, en la que el autor evoca
la figura de su abuelo, Julio Cavestany,
importante critico y estudioso de Arte,
¢ impulsor de grandes exposiciones en
el seno de la Sociedad de Amigos del
Arte, algunas de ellas capitales para la
Historia del Arte Espaol.

Aparece de pie, mirando al espectador,
ante un muro que se rompe para dar vis-
W a una panoramica de la Plaza de
Oriente, el juego espacial interior-exte-
nor, la superposicion de planos y la
creacion de ambientes imaginarios, dis-
lintos y antagdnicos dentro del mismo
cuadro, son reflejo de la formacion de
(';n-{'\lull_\ como argutecto, preocupa-
do por otra parte por hacer mencién ex-
presa de los signos de nuestro tiempo,

-

LN, 23768 Enrigue Cavestany

como el mobiliario urbano. los automé-
viles o los cubos de basura, siempre tra-
tados con una precision dibujistica rota
por la fluidez de su pincelada, muy ca-
racteristica.

Adquirido al autor en 1984,

Exposiciones.- Il Semana de Madrid en
Burdeos. Burdeos, 1986

MADRID-ALCALA

AC/TBX 1,00 X 1.25
Firmade: *Enrique Cavestany 85" (ang.
inf. dcho.)

I.N. 35341

Vista tomada desde la calle de Alcald, a
la altura de la estatua ecuestre del Gene-
ral Espartero, a la derecha, pueden ver-
se las siluetas de los edificios mids em-
blemadticos de la zona, la Puerta de Al-
cald, y las torres de laiglesia de San Ma-
nuel y San Benito, del Palacio de Comu-
nicaciones y del Circulo de Bellas Ar-
fes. entre otros, mezclindose con las

CAVESTANY

formas geométricas de elementos del
mobiliario urbano, como farolas, sefa-
les de trifico e indicadores, caracteristi-
ca habitual de los paisajes de ciudad de
Cavestany.,

Adquirido en 1986 al autor.

CASON DEL BUEN RETIRO
AC/L 1,00 X 0,73

Firmado: “Enrique Cavestany™ (ang.
inf. dcho.)
LN, 23769

LN, 35341 Enrigue Cavestany
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CAVESTANY

LN, 23769 Enrigue Cavestany

LN. 23770 Enrigue Cavextany
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SIGLO XX

De nuevo el autor nos introduce en un
juego espacial ilusorio con el recurso
del “cuadro dentro del cuadro”, tan uti-
lizado por la pintura occidental desde el
siglo XVL

Junto a un lienzo que representa una vis-
ta del Cason del Buen Retiro, con la esta-
tua de la Reina gobemadora al frente. ace-
chada por un monticulo informe de vege-
tacion (7), Cavestany posa con su autorre-
tralo anfe un paisaje campestre, situando
su propia paleta en el primer plano de la
composicion, haciendo participar asi al
espectador en la accion misma de pintar
lo que en el cuadro se ve,

Su respeto por el dibujo, la cuidada es-
tructuracion de sus composiciones y la
forma resuelta de utlizar el color hacen
de los cuadros de Cavestany obra de
marcada personalidad,

Adquirido al autor en 1984,

MADRID-CARABANCHEL

AC/IT0,29 X 0,39
L.N. 23770

Fechado en 1979, perienece. como el
L.N. 23771, a una amplia serie en la que
el autor muestra imdgenes ficticias, pe-
rosobrecogedoras y amenazantes, de un
Madrid invadido por sus propios des-
perdicios, como testigos fatales y con-
tundentes de un devenir seguro, en una
vision premonitoria y trdgica de la gran
ciudad a la que contribuye el color apa-
gado utilizado por el artista.

En este caso, es una calle del populoso
barrio de Carabanchel la elegida por Ca-
vestany, describiendo sus casas, sefiales
y letreros como lestigos mudos de la ca-
tastrofe, y haciendo a la vez verdadera
arqueologia urbana, crénica minuciosa
de los elementos cotidianos de la ciu-
dad.

Adquirido al autor en 1984,

Expasiciones.- Gal. Taniarte. Madrid, 1979




SIGLO XX

COLONIA DEL PAN BENDITO

ACIT0,39 X 0,29

Firmado: “E. Cavestany /79" (ang. inf.
dcho.)

LN. 23771

Perteneciente a la misma serie que el
LLN. 23770 es, en este caso, un aspecto
de un nicleo urbano de baja extraccion
social, enel extrarradio de Madrid, el re-
presentado por el pintor, centrindose en
Ia fachada de una casa baja, de ventanas
enrejadas y alambres utilizados como
tendederos, con el patio cubierto de es-
combros, testimonio de caos ¥y margina-
cion,

La preparacién de la superficie de la ta-
bla otorga una sensacion de relieve al
sucio muro del edificio que contrasta
con la masa de los objetos y desechos
(que se extienden por toda la superficie
inferior del cuadro, ahogando literal-
mente el arbol, Gnico signo de vida,

Adquirido en 1984 al autor.

Expasiciones.- Gal. Tanarte, Madrid, 1979

o oy

23771 Enrigue Cavestany

I\

JESUS COITO PABLO
(1949)

Pintor salmantino, nacido en Ciudad Ro-
drigo el 10 de diciembre de 1949, fué alum-
no de decoracion en la Escuela de Artes y
Oficios de Madrid, v de Bellas Artes en la
Escuela de San Fernando. Ha realizado
viagjes a distintas capitales ewropeas v a
Nueva York, a fin de completar su forma-
cion artistica. En 1983 obtuvo el premio
“Goya" de pintura, convocado por el Ayun-
tamiento de Madrid, instaldndose después
durante una temporada en Ibiza y Granada
Actualmente reside en Madrid

Enire las exposiciones colectivas a las gire
ha concurrido destaca la mas reciente cele-
brada en Madrid, Granarie-88 (/988 ), mon-

lindose en 1984 una muestra individual ¢

itinerante de su obra por Cuenca, Toledo y
El Escorial.

En la travectoria de este pintor es ademds
sienific ativa su labor como dibujante y car-
telista, desarrollando ademds una labor do-
cente como profesor de pintura en el Cen-
tro Cultural *Casa del Reloj”

Bibliografia.- Cat. Exp. Jesis Coito. San
Lorenzo de El Escorial. Cuenca y To-
ledo, 1984
Cat. Exp. Granarte-88. Arte actual en
Granada. Madrid. 1988

Los 0J0s DE HAYLEY MILLS

/L 2,00 X 1.60
I.N. 23736

Pintura que obtuvo el Premio “Goya™ de
1983 convocado por el Ayuntamiento
de Madrid, es una evocacion del autor a
la ingenuidad simple y colonista de un
paisaje visto a través de los ojos infan-
tiles de Hayley Mills. hija del director
de cine John Mills, que se incluye enuna
serie de obras de este artista relaciona-
das con el séptimo arte,

En esta pintura queda de manifiesto el
|'I'I't.1tal*£!0|]i.~.l1'|n (Jue su autor concede al
dibujo, con un grafismo estructural muy
expresivo, gue sirve a la vez de trama a
una composicion equilibrada, cubierta
por un mosaico de formas y colores, de
visibles resultados decorativos.

CRUY,

LN 23736 Jesiis Coito Pablo

JOSE CRUZ HERRERA
(1890- Doc. Hasta 1955)

Pintor gaditano nacido en La Linea de la
Concepcidnel | de octubre de 1890, fué dis-
cipulo de Juan Aciego y Cecilio Pla, v alum-
no de la Escuela de Pintura de Madrid.

Pensionado en 1914 por el Circulo de Be-
llas Artes, obtuvo al afio siguiente una ter-
cera medalla en la Exposicidn Nacional de
Bellas Artes con suobra La capilladel Cris-
1o, Participante asidio de estos certamenes
hasta 1950, obtuvo en 1924 segunda meda-
la con el henzo tinvlado Al mercado v pri-
mera en 1926 conLa Ofrenda de la cosecha,
adquiriendo el Estado ambas pinturas.

Fué ast mismo medalla de plata en la Inter-
nacional de Panamd en 1916

Autor de retratos, paisajes v escenas de gé-
nero, wajo a Marriecos en 1921, donde
queda destumbrado por la suntuosidad del
color v el exotismo de aquel pais, retratan-
do con sus pinceles a sus gentes y costum-
hres mds tipicas,

Desde 1946 hasta 1955 celebro en el Salon
Cano de Madrid seis exposiciones tdivi-
duales

Bibliografia.- F. Cuenca.- Museo de Pinto-
res v Escultores andaluces contempo-
raneos. La Habana, 1923, pgs. 124-5
B. de Pantorba, 1980, pg. 393




CHICHARRO

LN, 18228 José Cruz Herrera

RETRATO DE UN ALCALDE DE MA-
DRID

O/L 1.26 X 0,94

Firmadoe: ). Cruz Herrera / 19207 (ang.
inf. dcho.)

LN. 18228

Viste de frac y luce la insignia, fajin y
vara de alcalde de la Villa,

Procedente de la Galeria de retratos de Al-
caldes del Ayuntamiento, se desconoce
por el momento la identidad del retrato, si
bien su mandato hubo de ser inmediata-
mente anterior a la fecha del lienzo,

A pesar de la discreta personalidad ar-
tistica de Cruz Herrera, el cuadro tiene
indudables aciertos en la utilizacion de
la luz dirigida desde laizquierda, dando
volumen a la figura, y en el sentido de-
corativo, aunque algo agobiante, del
corfinaje que le sirve de fondo.

EDUARDO CHICHARRO
AGUERA
(1873-1949)
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Nacido el 17 de junio de 1873 en la Corre-
dera Alta de San Pablo de Madrid, estudic
en la Escuela Especial de Pintura v fué dis-
cipulo de Manuel Dominguez v Joaguin So-
rolla. En 1900 fuié pensionado para estudiar
en Rema, donde permanecia hasta 1904, y
en 1910 fundé la Asociacion de Pintores v
Escultores. Desde 1913 hasta 1926 fué Di-
rector de la Escuela de Espana en Roma,
anadiéndose: a éste los cargos de Director
General de Bellas Artes desde 1929 y aca-
démico de San Fernando. En 1945 le fué
otorgada la Cruz de Alfonso X el Sabio. Te-
nia su exstudio en la calle Barbara de Bra-
eganza. Murid en 1949

La obra de Chicharro es abundanre ¥ di-
versa, eligiendo cone temas de sus cua-
dros episodios miteldgicos, orientaley y
exoticos, gue utiliza como excusa pdara
desplegar wna extraardinaria rigueza de
colorido v estudiar audaces efectos de luz.
Su arte ‘muestra el influjo de su maesero
Sorolla en la preocupacion por la luz y el
color, asi como en ¢l gusto por los rajes,
escenas y personajes populares, paisajes
y cualguier asunto del que se pueda ex-
traer el mdximo provecho de luminosidad
¥ Ccromatismao.

Bibliografia.- ). R. Mélida.- Chicharro

“Museum™. T. IV, pgs. 151-177,
1914-5

E.M. Aguilera.- Chicharro. Barcelo-
na, 1947

LN. 21132 Eduarde Chicharro Aguera

SIGLO XX

J, Frances Peris.- Chicharro. Barcelo-
na, 1948

J. y M. Rades.- Chicharro. Su vida vy
su abra. Avila, 1976

TEJADOS DE MADRID

O/L 0.35 x 0,60
Firmadoe: “E. Chicharro 99". (ang. inf.
dcho.)

I.N. 21132

Ejemplo significativo del arte de Chi-
charro, en su interés por la captacion de
los volumenes simples del caserio, a ba-
s¢ de pinceladas anchas y muy densas
de color, con las que es capaz de resu-
mir los distintos efectos coloristas y es-
paciales del paisaje arquitectonico, con
un incipiente construclivismo que pre-
ludia con timidez la evolucion del pai-
saje urbano y de la pintura en general
del inmediato nuevo siglo.

Adquirido a Santiago Castro en 1982.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 5

Exposiciones.- Adguiciones 1979-1983.
Madrid, 1983, n* 12




SIGLO XX

BODEGON DE CERAMICAS

0/L 0,605 X 0,703
Firmado: “E.
{ang. inf. izdo.)
I.N. 25872

Chicharro [Avila-30"

A pesar de la indiscutible categoria ar-
listica de su autor, estos dos bodegones
que guarda el Museo son de lo mds de-
safortunado de Eduardo Chicharro,
convencionales en su composicion y de
ejecucion poco hibil, con evidentes tor-
pezas en su dibujo, debiendo guizi atri-
buirse a su hijo Eduardo Chicharro
Briones, también pintor.

Lo dnico destacable de ellos es ese gus-
10 tan caracteristico del artista por los
colores intensos, con ¢l que, sin embuar-
20, no consigue la fuerza expresiva de
sus mejores obras.

Adquirido, junto a su compaiero, en
1985, en ¢l comercio madrilefo.

I.N. 25872 Eduardo Chicharro Aguiera

|, 2587 Edduardo Chicharro Agucra

BODEGON

QML 0,704 X 0,602

Firmado: “E. Chicharro /AVILA-30"
(izquierda)
ILN. 25871

DELGADRO

Sustancialmente mejor que su compa-
niero, el LN, 25872, se trata de un senci-
llo bodegdén, con un servicio de café y
un jarron de flores, sin duda lo mas acer-
tado de la compaosicion, junto a los bri-
llos de los metales.

En la decoracion del jarron, Chicharro
muestra su gusto por el grafismo deco-
ralivo, lan caracteristico de su etapa
simbolista.

ALVARO DELGADO RAMOS

(1922)

Nacido en Madrid, fué discipulo de Vézqguez
Diaz entre 1937 v 1939 en la Escuela de Be-
Has Artes, poniendo los cimientos de la lla-
mada " Escuela de Vallecas™, junto-a Ben-

Jamin Palencia, Tras celebrar en 1947 una

exposician individual en el desaparecido
Museo Nacional de Arte Moderno, fué be-
cado dos anos mas tarde por el gobierno
francés y en 1956 por el italiano

La marcada personalidad de su obra fud re-
conocida pronto, concediéndosele el " Pre-
mio Cuba™ de la Il Bienal de Arte Hispa-
noamericano v el Gran Premio de la 1 Bie-
nal de Alejandria de Arte mediterraneo.
Fué primera medalla en la especialidad de
dibujo en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1960 ¥ f”l'[lll-'fl,ll u'lt‘ COro en ('l'l \”
Salén Nacional del Grabado. Un aiio des-
pués fué becade por la Fundacion Juan
March, v en 1974 fué elegido miembro de
namero de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando

Ademas de su importantisima labor como
retrafista, que rava en ocasiones el expre-
stomismo mas exacerbado, ha realizado una
considerable obra comao paisajista, de la
gue son miestra los dos cnadros que guar-
da el Museo Municipal

Se canservan obras de s mano en numero-
o5 museos de todo el mundo come el Espa-
fiod de Arte [‘HJ'Hr’HfI““'iJ-fH’if de Madrid, de
Bellas Artes de Bilbao, Academia de San
Fernando, Museo de Arte Moderno de Bue-
nos Aires, la Hahana v Vaticano, entre
(Nros

Bibliografia.- ). A. Gaya Nuio.- Diez capi-
tilos sobre Alvare Deleade, “*Cuader-
nos Hispanoamericanos™,"N® 40, pgs.
26-34 Abril 1953
R. Chavarri.- A

1972

Deleado. Madnd,
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DIAZ

MADRID DESDE EL. MANZANARES

o/ICT 0,75 X 1,05

Firmado: *Alvaro Delgado™ (ang. inf.
dcho.)

LLN. 23756

El cuadro, fechado en 1944, describe el
perfil occidental de Madrid, que trans-
curre paralelo al rio Manzanares, sin du-
daunade las vistas mds copiadas por los
“veduttistas™ de los siglos XIX y XX
que han representado ¢l conjunto urba-
no de la Villa y Corte.

Entre las construcciones destaca osten-
tosamente la cipula de San Francisco el
Grande, el edificio del Seminario y el
Palacio Real.

En esta ocasion, la personal interpreta-
cion de Alvaro Delgado infunde al pai-
saje una lextura matérica, debido al tra-
zo ancho, de abundante empaste, utili-
zado por el artista, otorgando una den-
sidad a la pintura hallable asi mismo en
otros paisajistas de estos afios.

La figura del personaje situado en pri-
mer lérmino, junto al drbol, que senala
con su mano hacia la ciudad mientras
conversa con otra, de espaldas y desnu-
da, son un recurso de evocacion cldsica
tomado de grabados sobre vistas de ciu-
dades de los grandes atlas de los siglos
XVly XVIL

Adquirido en 1984,

Bibliografia-Cat. Exp. 1990, pg. 413, repr.,
pe. 255

Exposiciones.- H Exposicion Madrid visto
por sus pintores, Madrid, 1983, n* 14

Il Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

La Eseuela de Vallecas v la nueva vi-
sion del paisaje, Madrid, 1990, n® 189

PAISAJE DE PUEBLO
O/T0.46 X099

Firmado:~ A, Delgado™ (ang. inf. izdo.)
L.N. 33530
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.M. 23756 Alvaro Delpado Ramios

Vista de una poblacion rural, interpreta-
da a través de la personalidad pictérica
de Delgado, de grueso trazo, colorista y
esencial, directo y esquemadlico, cons-
truida con manchas de color, en aparien-
cia cadticas pero estrechamente ensam-
bladas y matizadas con distintas textu-
ras matéricas e incisiones, huella de la
influenciade su maestro, Vizquez Diaz.
Este tipo de paisajes es muestradel gus-
to del pintor por las poblaciones rurales,
ya que €l mismo residia en el pueblo de

LN, 33530 Alvare Delgado Ramuox

SIGLD XX

Olmeda de la Cebolla, a cuya descono-
cida fisonomia podria incluso corres-
ponder.

Adquirido en 1987.

JUAN MANUEL DIAZ CANEJA
(1905-1988)

Unao de los mas significativos integrantes de
la Namada “ Escuela de Madrid” , nacio en
Palencia v fué alumno de dibujo de Vazgue:z
Diaz, dejando sus estudios de arquitectura




SIGLO XX

para dedicarse de lleno a la pintura, vivien-
do por este tiempo en la Residencia de Es-
tudiantes. Tras breves estancias en Paris
Zaragoza, realiza su primera exposicion in-
dividual en el l."l'.uipu."l'l ido Museo de Arte
Woderno de Madrid. En la posguerra ex
apresado por sus ideas republicanas, re-
anudando su actividad artistica en 1952,
Premio Nacional de Pintura en 1958 v Pre-
mio Goya en 1960, expone en esta década
en varias capitales europeas, siendo defini-
tivamente reconocida su figura en 1980 con
la concesion del Premio Nacional de Artes
Plasticas, del Ministerio de Cultura,
Muria el 24 de junio de 1988
Bibliografia.- Cal. de Exp.Homenaje a Viz-
quez Diaz. Madnd, 1982
Cat. Exp. Manuel Caneja. Exposicion
Antolagica. Madrid, 1984-5
PUEBLO ENTRE TRIGO
/L0970 X 1,300

Firmado: *M. Caneja / 60" (ang. inf.
dcho.)

Inscripcidn: *Juan Manuel / Diaz-Cane-
ja / Madrid" (al dorso)

LN, 8779

LN, 8779 Juan Manise! Diaz Caneja

Pintura fechada en 1960, con la que el
artista gand el premio “Goya” de aquel
ano, se trata de una obra en la que estin
implicitos todos los aspectos mas carac-
teristicos del arte personal de Caneja.
La desintegracion de los valores forma-
les del paisaje en una abstraccion de rai-
ces cubistas, fuertemente influida por
Gris y Braque, la gama de amarillos te-
rrosos, expresion del sol cegador de los
dridos pueblos castellanos, reflejado en
los mares de espigas, y la cristalizacion
de la superficie pictarica en planos geo-
métricos, son muestra de la sobriedad
casi ascéticade la Tierrade Campos, cu-
na del pintor.

Biblingrafia.- Cat. Exp. 1960, pg. 53
Cat. Exp. 1984-5, pgs. 66y 126

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes.
Barcelona, 1960, n* 356
Homenaje a Viazquez Diaz. Ma-
drid, 1982

Juan Manuel Caneja. Madrid, 1984-
5.n°25

Il Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos. 198

DIAZ

JOSE DIAZ MOLINA
{ 1865- ha. 1930)

Nacido en Gador (Almeria), fué alumno de
la Escuela Especial de Pintura y discipulo
de Vicente Palmaroli, especializandose
pronio en la pintura de género y, sobre to-
do, en el retrato, temas con los que concu-
rrio regularmente a las Exposiciones Na-
cionales de Bellas Artes desde 1895 hasta
1930. Ast, obruve menciones honorificas en
las de 1897 con el lienzo tilado Un men-
digo, 1699 y 1906, asi como en la Univer-
sal de Paris de 1900,

Colaborador durante algin tiempo como
dibujante para " La Hustracion Espaiiola v
Amervicana”, residio en la calle Claudio
Coello de Madrid hasta su muerte.

El Museo del Prado conserva de s mano
i Autorretrito, fechado en 1899,

Bibliografta.- F. Cuenca.- Museo de Pinto-
res v Escultores andaluces contempo-
raneos. La Habana, 1923 pg. 132
B. de Pantorba, 1980, pg. 396

EL MARQUES DE VILLAMAGNA, AL-
CALDE DE MADRID

O/L 141 X 0,946

E: “Exposicién Nacional de Retratos /
Expositor: Ayuntamiento de Madrid /
N* Inscripcion: 562 (al dorso)

LN. 18207

Don José de Nieulant Sénchez Pleités,
Marqués de Villamagna, fué uno de los
tltimos alcaldes-corregidores de la Vi-
lla, permaneciendo en su cargo desde el
17 de julio de 1867 hasta septiembre del
MISMO ano,

El presente retrato fué realizado en los
primeros afios de este siglo por Diaz
Molina para completar la serie de la Ga-
leria de Alcaldes del Ayuntamiento, de
donde procede, tomando muy probable-
mente como referencia de su fisonomia
la litografia realizada por S. Gonzilez
sobre dibujo de Casado (Retratos de Al-
caldes. Madnid, 1985, pg. 58).

Retratado de tres cuartos, viste unifor-
me de gala de Artilleria, sobre el que os-
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DIAZ

LN, 18207 José Diz Molina

tenta las grandes cruces v bandas de las
ordenes de Carlos 111 e [sabel la Catoli-
ca, ademds de la cruz de caballero y en-
comienda de la orden de Alcintara v
olras condecoraciones., -

Bibliografia.- Cat. Exp. 1902, pg. 170

Exposiciones.- Exposicion Nacional de
Retratos. Madnd, 1902, n* 1.200

RETRATO DE UN ALCALDE DE MA-
DRID

/L 1,41 X 0,94

Firmado: *Diaz Molina [/ 1904 (ang.
inf. izdo.)

LN, 18209

Efigie correspondiente a un alcalde de
la Villa de hacia 1860-70, a juzgar por
su indumentaria, aunque de identidad
por el momento desconocida, viste levi-
ta, corbata de lazo y chaleco, sobre el
que destaca la cadena de su reloj. Ocul-
ta su mano izquierda en ¢l bolsillo y en
la derecha sostiene la vara de alcalde.
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LN 13209 Jose Dia: Moling

Retrato poco grato, tanto por la austeri-
dad del gesto del personaje, como por su
economia cromatica.

Realizado por Diaz Molina en 1904 pa-
ra completar la Galeria de Retratos de
Alcaldes del Ayuntamiento, de donde
procede.

ILN. 18234 José Diaz Moiina

SIGLO XX

RETRATO DE UN ALCALDE DE MA-
DRID

O/L1415X0.94

Firmado: *Diaz Molina” inf.

dcho.)
ILN. 18234

Alcalde no identificado de rostro ma-
gro, calvo y con bigote cano, viste frac.
bajo el que asoma la banda de la orden
de Carlos I11, cuya gran cruz luce en ¢l
pecho, junto a la de Isabel la Catdlica y
otras condecoraciones. En la mano iz-
quierda sostiene unos guantes y en la de-
recha la vara de alcalde. Junto a ésta, un
sillon sobre el que descansa el sombre-
1o,

{ang.

Procede de la Galeria de Retratos de Al-
caldes del Ayuntamiento.

RETRATO DE UN ALCALDE DE MA-
DRID

O/L 1,413 X 0,945

Firmadoe: *Diaz Molina /1902™ (ang.
inf. dcho.)

LN, 18203

LN, 18203 José Dig

Maolinag




SIGLO XX

Retrato de tres cuartos de un alcalde no
identificado, perteneciente al dltimo
cuarto del siglo XIX, a juzgar por su in-
dumentarnia, vestido con levita y corba-
tin de lazo. En la mano izquierda sostie-
ne su chistera y en la derecha la vara de
alcalde.

Su fondo neutro, su austeridad cromdti-
ca y la rigidez hierdtica de la figura pa-
recen indicar que se trate de un retrato
realizado copiando una fotografia.
Procede de la Galeria de Retratos de Al-
caldes del Ayuntamiento,

MANUEL ALLENDE SALAZAR, Al-
CALDE DE MADRID

O/ 1,402 X 0,933

Firmado: *Diaz Molina / 1901" (ang,
int. dcho.)

[N, 18230

Don Manuel Allende Salazar (1856-
1923) ocupd la alcaldia de la Villa y
Corte desde el 16 de abril hasta el 10 de
julio de 1900,

Miembro del partido conservador, tras
st cese fug, sucesivamente, Ministro de

Hacienda, de Instruccion Piblica, de
Agricultura y de Estado.

Especialista en temas econémicos, du-
rante su mandato saned notablemente
las finanzas municipales.

De los retratos ejecutados por Diaz Mo-
lina para completar la Galeria de Alcal-
des del Ayuntamiento, este figura clara-
mente entre los mds logrados por estar
tomado del natural lo que, a pesar de las
limitadas cualidades de su autor, se de-
Ja sentir en el resto de los retratos de es-
ta serie, realizados a partir de otros les-
timonios graficos.

No obstante, la envarada apostura del
personaje se cine a los convencionalis-
mos de este tipo de retratos oficiales,
con cierta elegancia burguesa, y detalles
de intencionada naturalidad como los
guantes y la chistera que descansan so-
bre la mesa.

EL DUQUE PE TAMAMES, ALCALDE
DE MADRID
O/L1.4]1 x054

Firmado: *Diaz Molina / 1904™ (ang.
inf. dcho.)

ILN. 18233

LN, 18233 Jose Diaz Molina

DIAZ

Retratado de tres cuartos, D. José Tere-
siano Megias Pando, Duque de Tama-
mes, viste uniforme de gala, adornado
con galones y la Gran Cruz, Collar y
banda de la Orden de Carlos I11. En la
mano derecha sujeta unos guantes y la
vara, simbolo de la alcaldia madriledia,
que ocupd desde el 6 de octubre de 1864
hastael 11 de noviembre del mismo afio.
Procedente de la Galeria de Retratos de
Alcaldes del Ayuntamiento, es muy
probable que el pintor se sirviese de una
fotografia como modelo para realizar el
retralo.

ESTANISLAO DE URQULIO, ALCALDE
DE MADRID

OIL 1,41 x 0,945

P wngid 1 -
Inscripcion: “N= 6- Marques de Urqui-
jo” (al dorso, en el bastidor)
E: “Exposicién Nacional de Retratos/
Expositor: Ayuntamiento de Madrid /
N® Inscripcion: 5617 (al dorso, pegada
al bastidor)
I.N. 30221

EN. 30221 José Diaz Moling

'l_li




EBREY

Retratado de tres cuartos, sostiene la va-
ra de alcalde en la mano izquierda, y
apoya la derecha sobre una mesa con
pliegos.

D. Estanislao de Urquijo y Landaluce,
Marqués de Urquijo, fué alcalde de la
Villadede el 11 de mayo al 8 de octubre
de 1883. De su mandato destacan las
medidas para dotar de luz eléctrica el
distrito centro de la ciudad.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1902, pg. 171
Corral, 1977, pg. 13, n" 13, repr.

Exposiciones.- Nacional de Retratos. Ma
drid, 1902, n" 1214

JUAN ALVAREZ DE MENDIZABAL, AL-
CALDE DE MADRID

O/L 1,41 x 0,94

Firmado: “Diaz | 19117,

dcho.)

(ang. inf.
Inscripeion: “Don Ramon de la Cruz”

(a ldapiz, en el bastidor)
LN. 18210

LN IB210Josd Diar

Maolina

A pesar de la equivoca inscripcion gue
el lienzo presenta al dorso, se trata sin
ninguna duda de la inconfundible efigie
de D. Juan Alvarez Mendizdbal (1790-
1853), alcalde de Madrid desde el | de
enero hasta el 19 de mayo de 1843, pe-
riodo en el que se ocupo preferentemen-
te de sanear las arcas municipales.

El lienzo fué pintado en 1911 para com-
pletar la Galeria de Retratos de Alcaldes
del Ayuntamiento, tarea encomendada
anos atrds a José Diaz Molina, a quien
debe pertenecer por su estilo. si bien en
esta ocasion ha suprimido en la firma su
segundo apellido.

JOHN DAVID EBREY ORR *

JOSE FINAT Y ESCRIVA DE ROMANI,
CONDE DE MAYALDE, ALCALDE DE
MADRID

O/L 1,46 X 0,97

Firmado: “ORR [ 1969 (abajo, ¢n ¢l
banco)

[nscripeion: “NAME OF ARTIST:
JOHN DAVID EBREY ORR /
ADRESS: GABRIEL LOBO, 4-5 D /
MADRID. 2/TITLEOF WORK: /HIS
EXCELLENCY THE COUNT OF
MAYALDE, DUKE OF PASTRANA /
THE LORD MAYOR OF MADRID"
(en el bastidor)

L.N. 30225

Sentado en un poyete, teniendo como
fondo la Casa de Campo y el perfil de la
ciudad, viste uniforme de gala. sobre ¢l
que ostenta las cruces de Maestrante de
Ronda, caballero de la Orden de Cala-
trava y de [sabel la Catdlica con banda,
entre otras. En la mano izquierda sostie-
ne unos guantes y en la derecha, la vara
de alcalde.

El Conde de Mayalde estuvo al frente
de la Corporacion Municipal de la Villa
desde el 25 de junio de 1952 hasta ¢l 5
de febrero de 1965, De tan largo perid-
do de mandato caben destacar como
principales medidas de su gestién la ce-

SIGLO XX

LN, 30225 John David Ebrey O

sion definitiva de la Casa de Campo, la
desaparicion de los bulevares, la cons-
truccion del nuevo Mercado de la Ceba-
da y del Palacio de los Deportes, y la re-
forma de la Plaza Mayor.

Retrato realizado en 1960, de ejecucion
correcta v cierta personalidad, dentro
del academicismo preferido en los am-
bientes oficiales de estos anos.

JUAN ESPLANDIU PENA
(1901-1978)

Pintor e ilustrador madrileiio, fué alumno
de la Escuela de Bellas Artes de San fer-
nando v pensionado en El Paular-en 1924,
Becado en Parls desde 1925 a 1931, cono-
cid alli a Dali v Cossfo v establecic contac-
tas con los miembros de la Escuela de Pa-
ris

En 1960 obtuvo el Premio de la Diputacion
Provincial de Caceres. Sus obras han fiou-
rado en numerosas exposiciones, la mayo-
ria r.’l' f'”u\ Ifir'i \.r':hH':'.\




SIGLO XX

La mavyor parte de su fecunda produccidn
pictarica y dibujistica la componen paisa-
jes v escenas populares de su Madrid natal,
donde murio el 3 de diciembre de 1978

Hustro el libro “Calles de Madrid” de Pe-

dro de Répide, “La Busca” de Baroja, asi

como obras de Galdas v Victor de la Serna,
colaborando asf mismo en publicaciones
periodicas, entre las que destacan sus dibu-
jos para el diario "ABC"

Bibliografia.- G. Gomez de la Serna, Una
citedad v un pintor: el Madrid de Juan
Esplandin. “Clavilefio”™. N¥ 25, Ma-
drid, enero-febrero 1954
Car. Exp. José Robledano. Juan Es-
plandia. Eduardo Vicente. Madrid,
1985

TASCA MADRILENA
O/L0.60x0.73

Firmado: “Esplandid™ (ang. inf. dcho.)
I.N. 23754

Obra muy representativa de la produc-
cion de Esplandia, en cuyos cuadros y
dcuarelas recred las estampas mds cas-
lizas de un Madrid ya desaparecido y en
las que subyace, en realidad, su profun-
do espiritu de ilustrador.

En este interior de taberna quedan resu-
midos los rasgos de su personalisimo es-
tilo, en su interés por la compartimenta-
Ci6n geométrica del espacio a través de
las arquitecturas y la importancia deci-
siva del dibujo, marcando con trazo
grueso los contornos de las formas y la
sutileza de su color, suave y de reduci-
das gamas,

Suagudeza en la captacion de los diferen-
15 tipos, apenas esbozados, y la expresi-
vidad de su técnica, de superficies am-
phas, imprecisas, pero exquisitamente
tratadas, son quizd los aspectos mis so-
bresalientes de la pintura de este autor.
Adquirido en 1984,

Bibliografia.- Cat. exp. Madnid, 1985, repr

Exposiciones.- H Exposicién Madrid visto
Por sus pintores, Madnd, 1983, n" 16

EN. 23754 Juan Esplandin Pena

José Robledano. Juan Esplandiii
Eduardo Vicente. Madrid, 1985

Il Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos, 1986

Cien anos de la Camara de Comercio
¢ Industria de Madrid. Madrid. 1988
repr. pg. 58

ALFONSO FRAILE ALCALDE
{ 1930-1988)

Nacido en Marchena (Sevilla) el 24 de ene-
rode 1930, Alfonso Fraile es, sin duda., wna
de las Hym‘m incliscutibles de nwesiro -
nordma pctorico contempordneo,

Altemmno de la Escuela Supérior de Bellas Ar-
tes de San Fernando, en 1957 micid su acti-
videad expositiva, stendo acogida suobra des-
de muy pronto en prestigiosds muesiras v
Museos internacionales, si bien la significa-
cton de swobra ha sido definitivamente receo-
nocida en Espana en la iltima década

En 1962 obtive el Premio Nacional de Pin-
tura, al ano sieuiente ¢l de la Critica del
\teneo de Madrid vy en 1966 la primera me-
dalla de la Exposicion Nacional de Bellas

FRAILE

Artes en la especialidad de dibujo por su
obra Merceditas 1.

La Fundacion Juan March le concedio una
beca en 1968 v en 1983 recibié el Premio
Nacional de Artes Plisticas

Enfermo desde hacla anos, el Museo Espa-
ol de Arte Contemporaneo le dedicé una
gran exposicion en 1985, v celebré su lti-
ma muestra personal al afio siguiente en
una galeria madrilefia, falleciendo en Ma-
drid el 23 de enero de 1988.

Bibliografia.- A, Crespo.- Alfonso Fraile
(Cat. Exp.) Madnid, 1964
A. Fraile.- "Cuadernos de Arte del
Ateneo de Madnrid™. n" 115
Cat. Exp. Alfonso Fraile. Obra 1976-
1985,

CASCOS

TMIL 2,00 x 1,55

Firmado: “ALFONSO FRAILE 1986
(ang. inf. dcho.)

I.N. 31840
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FUENTE

LN, 31840 Alfonso Fraile Alcalde

Una mujer desnuda, con los brazos cru-
zados, sobre cuya cabeza aparecen unos
cascos auriculares.

Perteneciente a la misma serie, plantea-
mientos y fecha que la otra pintura de es-
te autor que conserva el Museo Munici-
pal (LN. 31839, véase). Ambas son obras
adquiridas en la Gltima exposicion de
Fraile, celebrada en 1986, por lo que a su
interés puramente artistico se une el de
testimonios de los planteamientos estéti-
cos de la produccion final del artista, en
los que reitera su obsesién por la figura
humana, exagerada y manipulada hasta la
caricatura y desprovista en gran parte del
dramatismo de la etapa anterior de este
pintor para reflexionar sobre su entorno
inmediato, sus accesorios, sensaciones y
motivaciones que inciden sobre el hom-
bre, con una sinceridad formal y expresi-
va aparentemente ingenuas, pero que son,
sin embargo, la férmula resultante des-
pués de una intensisima trayectoria crea-
tiva a la bisqueda del sentido mis puro de
la luz y el color, unidos -aunque indepen-
dientes- en una figuracion muy personal
y caracteristica.

Exposiciones.- Alfonso Fraile, Madrid,
1986
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LN 31839 Alfonso Fraile Alcalde

EsTA ES

TM/L200x 1,55

Firmado: *ALFONSO FRAILE 1986™
{ang. inf. dcho.)

L.N. 31839

En este cuadro, compaiiero del LN.
31840, la soledad del grotesco cuerpo
femenino se ve turbada por dos largos
brazos que le seiialan, clavandose en su
rostro como garfios.

Calificada con demasiada simpleza la
obra de Fraile como “neofigurativa”, las
referencias a la realidad que el pintor
traslada a sus cuadros son meros signos
formales, interpretados con una singu-
larisima personalidad a través de un di-
bujo curvilineo muy marcado, expre-
sion intima de su sentimiento de la ana-
tomia humana, llena de espontaneidad y
desprovista de segundas lecturas, a la
que utiliza como soporte para reflejar
simplemente una actitud, en este caso de
rubor femenino.

Exposiciones.- Alfonse Fraile. Madrid,
1986

SIGLO XX

ANGEL DE LA FUENTE
(1882- 7)

Pastelista sevillano, nwo durante muchos
anos su estudio en Almeria, especializdndo-
se en las escenas de género v, sobre todo,
en el retrato

En 1910 fué premiade con medalla de oro
de primera clase en la Exposicion regional
de Almeria por el Retrato de Francisco
Cuenca, ejecutado al pastel “en tres wnicas
poses de a una hora”

En 1919 alcanzd un “resonante éxito” con
la exposicion de sus refratos al pastel en el
Nuevo Casino de Baeza,

Con esta técnica realizo las efigies del poe-
ta Francisco Villaespesa, el novelista alme-
riense Luis G, Huertas v el catedratico Emi-
lio Langle y Rubio, ademdy de la del saine-
rista Tomids Luceno, que conserva el Museo
Municipal.

Bibliografia,- F. Cuenca.- Museo de Pinto-

res v escultores andaluces contempo-
rdneos. La Habana, 1923, pgs. 1534

ToMAS LUCEND
PASTEL/P 0,72 x 0,525
Firmado: “(D. Tomds Luceio)/ AN-

GELDELAFUENTE / 1925 (ang. inf.
dcho.)

I.N. 4257

LN, 4257 Angel de la Fuente




SIGLO XX

Interesante retrato al pastel del escritor
madrileno Tomds Lucefio y Becerra
(1844-1933), poeta y autor de numero-
508 sainetes, algunos de ellos musicados
por compositores como Chapi, Chueca
y Valverde, entre otros.

El retrato, muestra la capacidad del ar-
lista en la captacion de la personalidad
del escritor, con total dominio del dibu-
joy especial sensibilidad en la captacién
expresiva del rostro del personaje, en el
que ha fijado toda su atencion, dejando
el resto de la figura apenas bosquejada
con carboncillo.

GUILLERMO GARCIA LLEDO
(1946)

Altumno en Madrid, su cindad natal, de la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando
desde 1964 a 1968, comienza a exponer in-
lividualmente a partir de 1970 en Madrid,
Bilbao y Panama, participande ademds en
muestras colectivas, tanto en .",_'-IJ{H!:J (" Pa-
norama 78", “Saldnde los 16" vy Musen Es-
panaol de Arte Contempordneo), como én
Estados Unidos, Suecia v Finlandia.
\lo largo de su carrera ha obtenido, enire
s prentios, wna beca de la Fundacion
Tuan March y del Ministerio de Cultura en
L apartado de creacidon artistica, primeros
remitos en la Bienal de Alejandria (1979},
en el concurso “Francisco de Gova” del
Vunramiento de Madrid (1980), v el pre-
mio de la Dipuracion, en la VI Bienal de
f ‘tntira ( ‘tidad de Zamora

Bibliografia.- Diecienario de pintores es-
panoles  contempordneos. Madrid,
1972 pg. 92
Cat. I\P Garcla Lledd. Madrid, 1975
Cal, Exp, Guillermo Garcla Lledd
'”Ii hJIF'FJJr_ fuﬁ'“

TAPA DE CEMENTO

ACIT 1,50 @
LN, 19552

Muestra de la singular preocupacion de
€sle autor por poner en valor los valores

LN 19552 Grillermo Gareig Liedd

plésticos de los diferentes elementos ur-
banos, que pasan habitualmente desa-
percibidos parael hombre de ciudad por
su cotidianidad y simpleza, como el cua-
dro Suelo ciudad 1977, conservado en
el Museo Espaiiol de Arte Contempori-
neo (n° cat. 2112), y realizado en 1977,
época en la que se puede fechar esta
obra del Museo Municipal.

Premio “Francisco de Goya™ 1980.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 5

Exposiciones.- Adquisiciones 1979-1983
Madrid, 1983. n° 14

RAMON GAYA POMES
(1910)

Pintor y poeta murciano, fué discipulo de
Pedro Flores y Luis Garay, viajando en su
Juventud a Paris, México, ltalia y Centroen-
ropa, para tomar contacto, tante con las
vanguardias como con ¢l arte del pasado

Exiliado voluntariamente duwrante el fran-
quismo, viviagen Paris y América, regresan-
do a Espaia hace unos aiios para fijar de-
finitivamente su residencia.

Partiendo de un cubismo “liberado de su
prisidn geométrica” , su pintura ha estado
siempre sujeta a la figuracion, interpretada
con una extraordinaria sensibilidad, Nena
de lirismo v expresion de su personalidad
poética, que rinde continue homenaje a la
pintura de los grandes maestros del pasa-

do

GAYA

La indiscutible significacion de su freura
dentro del panorama pictérico espaiol con-
fempordaneo se silencid durante la dictadu-
ra, miciandose en estos wltimos anos el me-
recido reconocimiento a su arte en distintas
exposiciones gue han visto su definitiva cul-
minacion enla granmuestra antoldgica que
fe hn’ .'f:':."hrhf“ ¢l Museo l".\fF:H-F.rJ.'I de Arte
Contempordneo en 988

Biblingrafia.- R, Gaya.- El sentimiento de
la pintura. (Diario de un pintor). Ma-
drid, 1960 Col, *Nuevo Ensayo™,

Cat. Exp. Ramon Gayva. Madrid, 1988

HOMENAJE A UNA PINTURA CHINA
DEL SIGLOXINT Y AUTORRETRATOEN
EL PIANO

QL1080 x 1,00

Firmado: “Homenaje a una pintura chi-
nadel siglo X111 y autorretrato en el pia-
no Gaya/78", (ang. inf. dcho.)

I.N. 31864

Adquirido por el Museo, junto con el
L.N. 31865 en la exposicion dedicada al
pintor celebrada en la madrilena galeria
Décaro en 1987, ambas pinturas son su-
ficientemente representativas del arte
de Gaya, tachado por algunos criticos de
retardatario y poco original por haber
renunciado a las vanguardias, prefirien-
do volcarse en una bisqueda personal e
intima de la expresion pictérica de lo re-
al, con una extraordinaria sensibilidad
espiritual y téenica, que debe bastante al
arte oriental, del que aparecen frecuen-
les referencias en sus obras, y patente en
Su gama cromdtica y en la pincelada di-
recta y pura, con un sentido grafico de
la linea con la que marca los perfiles
esenciales de los objetos, resaltando los
brillos con breves ¢ intensos toques de
pincel.

Asi mismo. su economia en el empleo
de los pigmentos le permite rescatar los
valores plasticos de la preparacion de
base de sus lienzos, a semejanza de las
pinturas japonesas.




GAYA

LN, 31864 Ramdn Gayva Pomés

LN, 31865 Ramdn Gava Pomés
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Este tipo de sencillos bodegones, refle-
jo del entorno mas inmediato ¢ intimo
del pintor, son bastante abundantes en
su dltima produccion.

En este caso divide la composicion una
sencilla repisa en la que se enfilan varios
recipientes con flores y un abanico ante la
reproduccion de una pintura china. En la
parte inferior, un sencillo farolillo orien-
tal y el rostro en sombra del pintor se re-
flejan sobre la tapa del piano.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1989, pg. 203, repr.
pe. 137

Exposiciones.- Ramon Gaya. Pintura.
1022-1588. Madrid-Murcia, 1989, p"
81

DONA MARIANA DE AUSTRIA (EL
PRADO)

0/L0,73 x 0,92

Firmado: “El Prado / Gaya 86 (ang.
inf. dcho.)
LN. 31865

Las referencias a la pintura de Veldz-
quez y, en general, a las grandes obras
del Museo del Prado son frecuentes y de
indudable importancia y significacion
en la obra de Gaya, quien ha afirmado:
“Desde fuera y lejos de Espania, cuando
un espanol piensa en el Prado, éste no
se le presenta como un museo, sino co-
Mo una roca, (....) como una especie de
patria”, aludiendo a su prolongado exi-
lio.

En este sentido, son especialmente inte-
resantes sus personalisimas recreacio-
nes de pinturas velazquenas, conse-
cuencia de una meditacion analitica y
exquisitamente sensible ante los cua-
dros del sevillano que cuelgan en las sa-
las del Museo, de resultados plésticos
sorprendentes en ocasiones.

Exposiciones.- Raman Gayva. Pintura. Ma-
drid, 1987
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JUAN GENOVES
(1930)

Pintor valenciano, comienza sus estudios

en la Escuela Superior de Bellas Artes de

San Carlos. Fué miembro en 1956 del oru

po levantino “Parpallé” , viajando, gracias

a una beca de El Paular, a Francia, Bélgi-
1 ¥ Holanda, en 1959

duobra, de incisiva critica social, insistien-
dor en las masas urbanas de genie y én los
aspectos mds adversos de la ciudad respec-
to-al hombre, le hizo participar en la déca-
da de lox 60 en el Rripo “Hendo" , de Ma-
arid, En su trayvectoria artistica frgaurén nu-
merosas exposiciones colectivas en La Ha-
bana (1954), Barcelona (1955), Paris
(1961), Valencia (1978 ), ¢ individuales, en
Madrid (1957), San fuan de Puerto Rico
(19581 v Zurich (1976). Obtuve una men-
cion honorifica en la XXXHI Bienal de Ve-
necia de 1966 y el premio Marzotto en 1968
Miiseos de Riode Janeiro, Nueva York, Pa-

Madrid, Cuenca, Roma y Rotterdam
conservan obras suvas.

Bibliografia.- Cat. Exp. Juan Genovés.

“"Cuadernos de Arte del Ateneo™, N¥
56, Marzo, 1960

Cat. Exp. Juan Genovés
1973

Car. Exp. Juan Genovés. Zurich, 1976

Madrid,

LOS MANIFESTANTES

1CT 1,05 x 1,20
I.N. 27330

Ubra de 1977, muy representativa del
arte de Genovés, en el que aparece in-
sistentemente ¢l tema de las masas hu-
manas, anénimas y monocromas, aisla-
das de la realidad ante un fondo blanco,
escudrinadas por el autor en sus com-
Portamientos ante diferentes situacio-
nes dentro del enjambre urbano.

En esta ocasién, se trata de una pintura
Cargada de contenido social, al represen-
lar, con dramatismo y estupor, la indife-
rencia de varios transetintes ante un hom-
bre caido, herido en una manifestacion,
fientras la policia agolpa contra una pa-
red imaginaria a una redada de detenidos.

LN. 27330 Juan Genovés

El realismo conseguido con un dibujo
preciso, rigido y acartonado, se hace
aqui instrumento de expresion contun-
dente y comprometida de denuncia so-
cial a la sinrazon e insensibilidad del
hombre de la gran ciudad.

Adquirido en 1982,

Bibliografia.- Cal. Exp. 1983, pg. 6

Exposiciones.- Genovés. Madrid, 1982-3
Adquisiciones 1979-1983. Madrid,
1983, n" 15
ll Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

MERCEDES GOMEZ-PABLOS
MARISTANY
(1940)

Natural de Palma de Mallorca, aungue re-
sidente en Madrid, fué discipula de Eduar-
do Pena. especializandose pronto en la pin-
tura de :l\t'-"J-H\ {l!'h.’[uru_ i Jﬁu ;I'.!J.l\ de
enérgicos empastes v expresiva lextura, de

GOMEZ

las que son muesira las dos obras de suma-
no gque conserva ¢l Museo Municipal
Pii'”:'f;"l”l’fr' desde muy JOVEeR en varias
muestras internacionales v locales, ¢ CHIC L -
rrida la Exposicion Nacional de Bellas Ar-
tes de 1960 con el 6leo Casa Vieja v en 1962
con uh Paisaje. .

Bibliografia.- Campoy., 1973, pes. 155-6
po} PE

CAVA DE SAN MIGUEL. “SOBRINO DE
BoTin®

O/L 1,95 x 1,30
L.N. 29809

Aligual que el otro cuadro que posee el
Museo de Mercedes Gomez Pablos
(LN. 29810), este lienzo muestra el in-
teres de esta pintora por las fachadas de
edificios del antiguo Madrid como mo-
tivo exclusivo y estructural de sus com-
posiciones, en las que la geometrizacion
de la superficie del cuadro, dada por la
arquitectura y la distribucion ritmica de

Y77




GOMEZL

En este caso, el inmueble elegido es el
n” 17 de la Cava de San Miguel, en cu-
yos bajos se puede leer: *17 RESTAU-
RANTE SOBRINO DE BOTIN HOR-
NO DE ASAR", y en ¢l dintel de cuya
puerta reza la inscripeion: “T / MARIA

/ ANO DE 1725".
Adquirido en 1986.

Exposiciones H Semana de Madrid en

Burdeos. Burdeos, 1986

FONTANERO VIDRIERO EN LA CAVA

DE SAN MIGUEL

O/IL1.14 x 1,62
I.N. 29810
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LN, 29809 Mercedes Giomez=Pabilos Marixtam

los vanos, queda interferida por amplias
manchas de color, dadas a toques de es-
patula, gue transforman su fisonomia
con una intencionalidad expresionista,
aunque sin grandes resultados.

De las mismas caracteristicas que el LN.
29810 (véase), la fachada elegida en es-
ta ocasion es el n” 15 de la misma calle,

lan caracteristica por sus altisimos ven-
tanales enrejados del primer piso, ade-
mis del pequenio chiscon del fontanero,
en cuyo frontén de madera se lee “15
[FONTANERO VIDRIERO / 15 / F.
GASCUE".

Adquindo en 1986.

RAMON GOMEZ DE LA SERNA
(1891-1963)

Calificado habitualmente como escritor hi-
morista, la extraordinaria personalidad ar
tistica de Ramén deshorda cualguier eli-
queta. Nacide en Madrid el 5 de julio de
1891, se licencid en Derecho aitngue nunca
ejercid, inicidndose como periodistaen *La
Libertad"” v “La Voz" . Canferenciante, cro-
nista, novelista y dibujante de caricaturas,
escribid su primer libro, titnlado " Entran-
do a fuego.... v salir escaldado™ , a los cin-
co anos. Conocido ante todo por sus "Gre-
guertas” ysus ~Escenas Matritenses” ,creo
en el madrilesio Café de Pombo una famo-
sa tertulia, inmortalizada por los pinceles
de Guriérrez Solana.

LN, 20810 Mercedes Gome=—Pablos Maristany
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Autor de numerosas biogprafias, como las
dedicadas a su tia Carolina Coronado, al
propio Solana v a Picasso, los dos refratos
que agui se catalogan ilustran su faceta de
pintor

Fué condecorado por ¢l Ayuntamiento de
Madrid en 1945 con la medalla de oro, re-
cibio en 1959 la Gran Cruz de Isabel la Ca-
tolica, dedicandosele en 1980 una extensa
exposicion en :'Fl i!.’i,\.:'e } .UHHH !‘lth f t.n'”t‘t _.-,.',
en Buenos Aires el 12 de enero de 1963

Bibliografia.- Cat. Exp, Ramdn en 4 enfre
gas. Madnd, 1980

AUTORRETRATO

O/ 0588 x 0.490

Firmado: 1951 [ Autorretrato / por RA-
MON / Gémez de la Serna (ang. inl.
dcho.)

I.N.17911/2

Efigie del escritor realizada a sus 60
anos, en la que Ramon deja patente su
desinterés por la correccion formal de
los recursos pictoricos del retrato -que
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1A

TS 12 Ramon Gomes de la Serna

como mero aficionado evidentemente
no dominaba-, en busea de su intensidad
expresiva, con una particularisima vi-
S1on expresionista de su propio rostro,
ciertamente idealizado y de escaso pa-
recido con su imagen real, con los cabe-
llos espesos de materia, abundantes y ri-
zados, poniendo asi una nota extrava-
gante de su compleja personalidad,
siempre presente en su obra literaria.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1980, pg. 72

Exposiciones.- Ramdn en 4 entregas. Ma-
drid, 1980

RETRATO TRIPLE DE LUISA SOFO-
VICH

/L 0,638 x 0.638

fl‘- irmado: *Pinté | RAMON [ Gomez de
{la Serna™ (ang. inf. izdo.)

LN, 17911/3

Iriple retrato de la esposa de Ramén,
Cuyo rostro, de sigularisimas facciones,
representa de frente y ambos perfiles,
mostrando las palmas de sus manos al
Espectador, en enigmdtico gesto.

La onginal concepcion del retrato, su ri-
gurosa disposicion geométrica, la ausen-

cia de expresion en el rostro, suficiente-
mente elocuente con su propia fisonomia,
y el lenguaje gestual de las manos mani-
fiestan, ademais de la singularidad artisti-
ca de su autor, ciertas influencias de las
vanguardias surrealistas y simbolistas de
la preguerra, interpretadas por Ramon,
como tantas otras influencias que en su
obra convergen, a través de su desbordan-
te capacidad de asimilacion de cuanto le
rodea e interesa. No obstante, su fecha de
ejecucion ha de ser cercana a la de su au-
torretrato (1951).

Escritora argentina, Luisa Sofovich
(1905-1970) nacié en Buenos Aires y
caso en 1932 con Ramén Gomez de la
Serna, stendo hasta [a muerte de éste su
companera inseparable.

Autora de una considerable obra litera-
ria, tuvo contactos con las vanguardias
europeas de su tiempo y obtuvo el pre-
mio “La Penia” por su primer libro “La
sonrisa”. Entre sus escritos destacan
“La gruta artificial” , “El vamo” , “His-
toria de ciervos™. “El Baile” y “Silue-
tas en negro’” , asi como numerosas bio-
grafias fantaseadas, como las dedicadas
a La Gioconda y al propio Ramoén.

A ella se debe la instalacién del Museo
Ramoén Gémez de la Serna en Madrid y
la posterior donacién de su estudio al
Museo Municipal.

Exposiciones.- I. Ortega y Gasset ¥y Ramon
Gomesz de la Serna. Pans, 1983

LN, 1791 1/3 Ramdn Gomez de la Serna

GONZALEZ

LML 19900 Arronio Gdmes Serraio

ANTONIO GOMEZ SERRATO *

CASA DE CAMPO

OITBX 0,220 x 0,262
Firmado: “Serrato™ (ang. inf. dcho.)
LN, 19400

Varios personajes meriendan a la som-
bra de un pino en la Casa de Campo.
Los gruesos contrastes luminosos que ha-
cen recortarse las siluetas de los edificios
de la comisa del Munzanares ante un cie-
lo remendamente oscurecido, junto con
la sumariedad de la técnica de Serrato, de
grueso empaste, dan un aspecto ensona-
do ¢ irreal a la composicion.

Obra poco relevante, aunque personal
en su estilo que camina hacia la abstrac-
cion sin perder su conexion con lo figu-
rativo, siendo ésta la postura estética
mds corriente de una gran parte de los
artistas espafioles de la posguerra.
Donado en 1977 por ¢l alcalde al Museo,

FELIX GONZALEZ MATEOS
(1949)

Pintor avulense, nacido en Cebreros el 29
de enero de 1949, realizd sus primeros es-
tudios pictiricos en la Escuela de Artes y
Oficios de esa provincia, continuando mads
tarde en la Superior de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid. Participante de los
Caoncursos Nacionales en 1973 v "Blanco v
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GROS

\1':,'.".*'-' de distintos anos, ha celebrado ex
posiciones individuales en Madrid (1977).
Gijon, Sanmtander, Bilhao v la U.RS.S
(1978) v de nuevo en Madrid en 1953
Primer Premio “Francisco de Goya™ en
1979 v Medalla de Oro v Gran Premio de
Pintura en la XIV Bienal Internacional de
Arre de Alejandria en 1982

GATO
O/TBX 1,18 x 1,30

Firmado: “Félix Gonzdlez” (ang. inf.
dcho.)

I.N. 19551

Perteneciente a un conjunto de obras de
este pintor en las que el gato es princi-
pal protagonista, es cuadro significativo
del personalisimo hiperrealismo  de
Gonzilez Mateos, atenlo y minucioso
en la descripeidn de cada objeto del sor-
dido patio interior de una casa de los ba-
rrios bajos madrilefios

Esta obra recibid el premio “Francisco
de Goya™en 1978, ingresando en el Mu-
seo en 980,

PEDRO GROS AUGUSTO
(Doc. entre 1948 y 1957)

Las tinicas noticias biogrdficas conocidas
de este pintor se refieren a su participacion
en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artex. en cuvos |:H|Hfl;_'”_1 s¢ le menciona
como natural de Madrid v vecino de la ca
e Pre l'r"u'lr'\_ muy cercd :Jlt'lll i lfl.fl' ll"l”[n’ r'lII
que pintara el lienzo que hoy guarda el Mu-
$e0, Im-m':.du'rmru!r par lratarse de un
cliente asiduo al mismo

En 1948 presentd a estos certdmenes el Re-
trato de la Exema. Sra. Dia, Blanca de los
Rios y Un vendedor, en 1950 Bailando el
Ole v en 1952 wna Mulatita.

POETASY LITERATOS DE LA AGRUPA-
CION “VERSOS A MEDIA NOCHE"
O/L 2,14 x 4,30

Firmado: “PEDRO GROSS. 57" (ang.
inf. 1zdo.)

I.N. 21384
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LN, 19551 Félix Gonzdle: Mateos

Este lienzo decoraba uno de los muros
del desaparecido Café Varela de Ma-
drid, situado en la calle Preciados, y fa-
moso en su tiempo por ser uno de los
rincones de reunién preferidos por la
bohemia madrilena, donde se celebra-
ban las famosas sesiones de la agrupa-
cion “Versos a Medianoche”, cuyos
miembros fueron retratados juntos por
(Gross en esta pintura,

Sus rostros brotan en las ramas de un
simbdélico drbol poblado de aves exd6ti-
cas, cuyo tronco surge de una gran ma-
no atenazada de cadenas y atravesada
por un clavo, manando de su herida una
cascada de flores. Alrededor de las ca-
bezas de los personajes aparecen pegque-

SIGLO XX

fias escenas alusivas a obras representa-
tivas de cada autor,

Dejando a un lado el extravagante sim-
bolismo expresionista de la pintura y su
poco atractivo estético y artistico, es sin
embargo, importante testimonio 1cono-
grifico de los componentes de esta
agrupacion, representativa de lahistoria
literaria del Madrid de su tiempo, y cu-
ya identidad se relaciona a continua-
cion, siguiendo la numeracion del es-
guema.

Donado al Museo el 9 de mayo de 1983
por D. José del Valle Gareia, propieta-
rio del café, ha sido restaurado reciente-
menie.
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N, 2138 Pecdro Giros Augusio

RELACION DE ESCRITORES Y POETAS
OQUE FIGURAN EN EL CUADRO

L. Edvardo Alonso

2. Pedro Gross

3. Jusé del Valle

. Ly Ramiin

N, Mamiel Tejoda

&, Federico Garcla Sanchi
lscaguein Dicenta (hijo)

. Fermanido Criado

Y. Francixco de lo Vepa

10, Rafael Montesinos

. Jesis B, Casar r'r"__'ll

12, Alicia Altabella

13, Guillermi Osorio

14. Joxé Luis Fernandez Trujillo
15, Joaguin Dicenta

1y, Victoriano Gl Mateos

17. lgnacio Rived

I 8. Tomas Borras

9. Carloy San Anfornig

20. Carmen Silveiro

21
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T, Muria Anti

GROS

José Por

José Garcia Nieto
dcavia Ureta
Mellano Peraili
Tuan Pére: Cres

Amronio Pérez de Jadn

winad Thaarra
Alfredo Juderias

Francisco Sdnches Bot

). Luesa Maria Payvdan

Hermenegilde Martin Borro
Carlos Clarimin

Adelarda lax Sannax

Kafael Azcona

Agustin Sanchio

Federico Carlos Sainz de Robles

7. Carminag Mordn

Federico Muelas

Artomio CGlarela Mo
Julio Trenas

Crahrigla Ortega

\emparo Gonzdlez Figheros
Vivaro Lingres Rivas

Fovaeny Emitlio Arag

Franciyeo Herndnde: Casanedn

José Javier Aleicandre

' Angusto Hawparlid

L dosé Arioninn Medramn

Manue! Ferndnde: San
Maniel Vegas

Maria Cuitiveras

) Mamuel! Martinez Remi
f, Marifa Ly

ey de Pablo

Tenacio Sarda

Tosé Axvenjo

Maria Paz Viloria

7. José Maria Cirnjuneo

Marvano Povedano

el Ortiz Cabastero
Paipita Fajaredi

Evaristo Acevedio

2. Fernando Dcenta

{. Manwel Alcdniara

Murio de lox Reves
Crlowria Fuertes

Florencio Lianos

7. Tomdy Salmerdn

Tomas Preciodn
Muanuel Benire:

Cesar Gonzdles Ruano
Enrigue Domingez Millin

2, Maria de los Angeles de Armias

Cilowda Coalvio
Anged Amranio Mingote
Federieco de Mendizdabal
Littoarnio Mantel Campaoy
Manuel! Luesri
S Cetocaridiin

Emilio Carrere
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GUTHRREZ

MANUEL GUTIERREZ NAVAS
(Doc. en 1912)

Pintor sevillano, fué discipulo de Cecilio
Pla vy residié en Madrid

En la Exposicidn Nacional de Bellas Artes
de 1912 presentd un Retrato de D.E.M.C.

TOMAS LUCENO

OIL 0,765 x 0,560

Firmado: “Gutiérrez Navas™ (ang. inf.
dcho.)

I.N. 18237

Mediocre pintura con la efigie del escri-
tor madrileno, de quien posee el Museo
otro retrato (LN, 4257, véase). Fechable
hacia 1925, es obra de un desconocido
Guti€érrez Navas, pintor alicionado y de
muy escasas dotes, a juzgar por esla
obra.

Ingresd en 1976 procedente de la Casa

de la Villa.

AGUSTIN HERNANDEZ
(1931)

Nacido en Madrid el 6 de febrero de 1931,
realizo en la capital su primera exposicion
individual en 1955, residiendo desde el aio
sigurente en Paris, ltalia v los Palses Bajos
para enriguecer su formacion artistica.

En 1961 eand el Gran Premio de Pintura
convocado por el Avitamiento de Madrid
para conmemaorar el H Centenario de la
muerte de Veliazquez, con el cuadro que
guarda el Museo Municipal

Sus fienzos v dibujos han sido expuestos en
Madrid, Bilthao, Barcelona, Mdalaga, Valen-
clta v Baden-Baden, entre otras cindades,
stendo su produceion mas sienificativa la
realizada entre los anos 1961 y 1973,
Dedicado fundamentalmente al paisaje, ha
cliltivado también otros géneros pictoricos
como el retrato, ¢l bodegin v cuadros de
composicion,

Bibliografia.- Agustin Herndndez. (Cat. de
la Exp.) Bilbao, 1975.
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LN, 18237 Manuel Gutierrez Navas

CASA DE CAMPO

OILD98 x 1,99

Firmadp: *Agustin /Hemindez / C.C.M.
1960™ (ang. inf. dcho.)

LLN. 9639

Obra de su primera etapa, que le valié el
Gran Premio de Pintura del Ayunta-
miento de Madnd de 1961, conmemo-
rativo del 11 Centenario de la muerte de

LN, 9639 Agustin Heradnde:

B A e S
s =G

SIGLD XX

Veldzquez, es muestra del apasionado
expresionismo de los paisajes de juven-
tud de Agustin Hemindez, de colores
apagados y factura rotunda y vigorosa,
de grueso empaste, prueba de una cier-
ta vision trigica de la Naturaleza que se
transformard sustancialmente en su pro-
duccidn posterior, conservando sin em-
bargo una unidad de estilo muy seme-

jante, por lo demds, a muchos otros pin-

tores espanoles de su generacion.

Exposiciones.- Agustin Hernandez. Madnd,
1961, n" 28
I Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos, 1986

A. HEREDIA *

FERNANDO SUAREZ DE TANGIL, CON-
DE DE VALLELLANO, ALCALDE DE
MADRID

O/L 1.35x090
Firmado: “A. HEREDIA / 1930” (ang.

sup. dcho.)

LN, 18206

[dentificado por la semejanza de sus
[acciones con las de otro cuadro con la
efigie de este alcalde que guarda el
Ayuntamiento. obra de Ismael Blay
(Corral, V. M.” N® 59, rep. n° 34).
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N. IR206 A, Heredia

Retratado de tres cuartos vestido de
frac, dejando entrever el fajin de alcal-
de, el Conde de Vallellano lo fué desde
el 16 de septiembre de 1924 hasta el 11
de abril de 1927, teniendo su mandato
una especial significacion para el Mu-
se0 Municipal ya que fué impulsor de la
exposicion “El Antiguo Madrid”, cele-
brada en 1926 y base de sus coleccio-
nes, y adquirié el edificio del antiguo
Hospicio de San Fernando para que fue-

su sede.

e

ISIDORO HERRANZ
CONSTENLA *

VISTA DE MADRID
O/TBX 0,218 x 0.269

Firmado: “HERRANZ™ (ang. inf. iz-
do.)

LN, 19401

Vista del perfil oeste de Madrid desde
un lugar de la Casa de Campo.

Lo abocetado de su factura resalta el vo-
lumen de los diferentes elementos que
integran la composicién, reduciendo los
edificios, los drboles y las nubes a me-
ras manchas de color.

Donado al Museo por el alcalde en
1977.

HIPOLITO HIDALGO DE
CAVIEDES
(1902)

Hijo v padre de pintores, inicid su forma
citn en Madrid, su ciudad natal, en el taller
familiar y en sus visitas al Museo del Pra
do, estudiando después en la Escuela de Be
Hlas Artes de San Fernando, en lade Floren
cia, pensionade por la Junta de Ampliacion
de Estudios, v en Berlin, trastadandose en
1936 a Cuba vy mas tarede a Estados Unidos

Aunque su pintura de caballete es copiosa,
sits obras mdas reconocidas son fas decora-
ciones murales, como las realizadas en
1936 en el pabellén de Espana de la Espo-
sizione Mondiale della Stampa Cattolica, en
el Vaticano, en iglesias y bancos de la Ha-
bana, Puerte Rico, Estados Unidos y en la
iglesia de EI Molar, en Madrid. donde resi-
alll' :J'II"-dlﬂ 1961 .

Desde 1970 es Académico de San Fernan-
do, sucediendo a Viazquez Diaz

Bibliografia.- E. Lafuente Ferrani, Hipalito
Hidalgo de Caviedes. (Cal. Exp.) Va-
lencia, 1974
A. Garcia Vinolas, Hipdlite Hidalgo
de Caviedes. Madrid, 1976
Cat. Exp. Homenaje a Vazquez Diaz
Madrid. 1982

19300 {sidore Herrans Constenlo

HIDALGO

I.N. 4450 Hipdlito Hidalgo de Caviedes

CARTEL PARA EL,L CENTENARIO DE
GOYA

/L 1,20 x 0,80

Firmado: *“HIPOLITO /HIDALGO DE
CAVIEDES. / 1928” (ang. inf. dcho.)
I.N. 4450

Proyecto de cartel presentado para la ce-
lebracion del Centenario de la muerte de
Goya en 1928 por el Ayuntamiento de
Madrid, es un muy interesante ejemplo
del estilo cartelistico de finales de los anos
20), tendente a las formas lineales simples
y el geometrismo de colores planos y ga-
ma reducida, caracteristicas comunes al
mundo de la Hustracion de esos aiios.

El gran acierto de su disefio reside en la
eleccion de los elementos que lo integran
a modo de bodegdn: el baston y una chis-
tera sobre un capote apoyados sobre un
velador, y en el suelo un puntiagudo cha-
pin dieciochesco, objetos emblematicos
sobradamente ¢locuentes de la personali-
dad del genial aragones y de la influencia
de la mujer en su vida y en su obra, resu-
mida en una prenda tan sugerente y de
tanta significacion como el zapato.

Bibliografta.- Cat, Exp. 1980, T. IV, pg. 62
Cat, Exp. 1982, s/p. repr.

283




HUIDOBRO

Exposiciones.- Homenaje a | azquez Diaz.
Madrid, 1982, s/n
Ramdn en cuatro entregas
1980 s/n
H Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

LUIS HUIDOBRO
(1870-1936)

Nacido en Madrid el 12 de diciembre de
1870, se especializé en temas “madriledis-
tas”, dentro del predominante costumbris-
ma regionalista de su H}'H'I;?rl, CXrEC ilmen-
te tipos de chudas castizas y paisajes de los
alvededores inmediatos de la capital. Par-
telpo sistematicamente en las Exposiciones
Nacionales que se sucedieron desde 1897 a
1932, obteniendo desde menciones honori-
ficas (1904 y 1906), hasta tercera medalla
en (910, segunda en 1912 y conedecoracion
en 1920,

Participd también en la Exposicion de Ar-
tes Decorativas de 1913 y en 1908 obtuvo
medalla en la Hispano-Francesa de Zara-
go024,

Madnd.

LAPLANA

Bibliografia.- *Silvio Lago™ (José Francés),

Luis Huidobro. “La Esfera™, 21-IV-
1917.
B. de Pantorba.- 1980, pg. 421

LN, 1490 Luis Husdobwor Laplana
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DEHESA DE LA VILLA

0/T0.275 x 0,380

Inscripcion: “Dehesa de la Villa (Ma-
drid) / Luis Huidobro™ (al dorso, a ldpiz)
L.N. 1490

Obra fechable alrededorde 1921, afoen
que figurd en una exposicion, segiin la
etiqueta con esta fecha (3 Mayo 1921")
que lleva al dorso, representa los des-
montes de la Dehesa de la Villa, en las
afueras de Madrid, apenas poblados por
unos esbeltos chopos y algiin caserio.
Su factura, de grandes empastes de color,
resulta torpe e impersonal. reduciendo su
interés al puramente ilustrativo.

Procede del Archivo de Villa, de donde
ingresd en 1926.

Tiro MADRILENO. LA PACA

O/L083x0,61

Inscripcidn: “Tipo madrileno. La Paca™
“Luis Huidobro™ “137" (al dorso, en el
bastidor)

E: 137" “Museo 540"
I.N. 1491

SIGLO XX

LN, 1491 Ly Huidobro Laplana

Obra dentro del realismo costumbrista
de principios de siglo, de factura amplia
y deshecha, resaltando los valores lumi-
nicos de la composicion, de cierta per-
sonalidad, pero escasa fuerza pldstica.
Es muestra del gusto de este artista por
pintar retratos de personajes populares
del Madrid castizo, varios de los cuales
presento a las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes, como los titulados Tipo
de muchacha madrileia (1910), La fia-
dora (1917), Madrileia (1920), Anto-
nia la del tercero (1922) y Madrilenas
de antario (1932), entre otros.

Ingreso en 1926, procedente del Archi-
vo de Villa,

ENRIQUE IGUAL RUIZ
(1897-Doc. hasta 1930)

Pintor nacido en Valencia, donde fué alum-
no de la Acadenia de San Carlos, en 1918
CONSIgUIO una pension para completar su
formacian artistica en £l Paular, concu-
rriendo desde 1920 a las Exposiciones Na-
vionales de Bellas Artes siempre con cuadros
de paisaje. En la de 1926 consiguid una rer-
cera medalla con su obra La Tarde (Valen-
cia), que fué adqguirida por el Estado.

Tres anios después, el desaparecido Museo
de Arte Moderno le dedicd una muestra in-
dividual
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Hacia 1930 establecid su residencia en Sui-
za, realizando desde entonces exposiciones
en cindades de exe Palts, comeo .”.-'!'Hu" Grine-
bra y Lausana, vy en Paris

Bibliografia.- Pantorba, 1980, pg. 421

PAISAJE MONTANOSO
/L 1,005x 1,210

Firmado:; “1GUAL RUIZ / MADRID™
(ang. inf. izdo.)

I.N. 25868

El cuadro describe las laderas de unas
montaias de la sierra madrilefia, pobla-
das de pinos.

Es una obra de calidad discreta, aunque
de ejecucion pulera y cuidada, con m-
Muencia de algunos paisajes de Marcelia-
no Santa Maria, resultando, no obstante,
de composicion agradable y decorativa.
Adquinido en el comercio madrileno en
1985.

PEDRO INIESTA SOTO
(Doc. desde 1895 hasta 1922)

Nacido en Mdlaga v hermano del también
pintor Félix, fué discipulo en Madrid de
Jr"'t'-".l'!u'."nlfi } f'll'l"hflmfff
Concurridg a las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes con retralos v e5cenas cos-
tumbristas desde 1895, afio en que presen-
v el cuadro titwlade Flores a Maria. En
1897 participi con las obras Dar de comer
al hambriento v La vendedora de sillas, me-
reciendo unag mencion honorifica en 1901
con Distrayendo a la nena, por el que volvid
a abtener la misma distincidn y en 1922 con

La Maruja.

LILAS DE LA CASA DE CAMPO

OIL 0,88 x 0,66
Firmado: “P. Iniesta” (ang. inf. izdo.)
LLN. 1493

Tiwlado a ldpiz azul sobre el bastidor,
es el retrato de una muchacha con un ca-
nastillo de lilas y una regadera, tratin-
dose quizd de una joven vendedora am-
bulante.

I.N. 25868 Enrigue Tewal Ruiz

LN, 1493 Pedro Intexta Soto

JULID

Pintura realista, de ejecucion correcta, fe-
chable en las primeras decadas del siglo.
Ingresd en el Museo en 1926, proceden-
te del Archivo de Villa.

JULIO ANTONIO
(1921)

Polifacétice artista madriledio, cuvo nom-
bre completo es Julio Antonio Orriz, cera-
mista v escultor ademdas de pintor, nacido
el 26 de Julio de 1921,

Residente en Cuba v Estados Unidos en su
juventud, inicid sus estudios artisticos en fa
Escuela de Bellas Artes Alejandro de La
Habana v, a continnacion, en el estudio de
Hipolite Hidalgo de Caviedes.,

Instalade en Espaiia desde 1945, da a co-
nocer su obra a parlir de entences en Ma-
tnid, Bilbao, Santander, Zaragoza, Barce-
lona v Gijon

En 1953 obruve una bolsa de viaje del Mi-
nisterio de Educacion v Ciencia, asi como
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LAFLEUR

una beca del gobierno francés para estu-
diar en Paris, donde se forma como cera-
mista. Dos afios r.‘lr'\i'ut'i. fied hei u’lfﬂr}'h?!' el
gobierno de halia, viajando posteriormien-
te por Alemania vy Guinea. Ha alternado sus
vigjes por Europa v América con numero-
sas exposiciones individuales y colectivas,
entre ellas las celebradas en el Museo Na-
cional de Arte Comtempordrneo de Buenos
Aires, v la antoldgica organizada por el Mi-
nisterio de Cultura en 1979
Bibliografia.- 1. M* Moreno Galvan. Intro-
duccion a la pintura espaiola actual,
Madrnid, 1960, pg. 142
Cat. Exp. Julio Antonio. Obra: 1941
a 1979, Madrid, 1979

EL CARDENAL CISNEROS
OIL220x% 1.30

Firmado: *“Julio Antonio™ (ang, inf.
dcho.)

I.N. 8821

LN, 8821 Julio Amionio

A

LN. 26418 Pierre Laflewr

Fechable en la década de los 50, en la
que el pintor se dedicd especialmente a
la pintura de tema religioso, con un es-
tilo muy personal, en el que la austera
geomeiricidad de la linea vy la pureza ro-
tunda y solemne de los volimenes son
las coordenadas esenciales de esla ela-
pa de su produccion, plenamente figu-
rativa, que derivard hacia la abstraccion
y el simbolismo en la obra dltima del
pintor.

La evocacion de un personaje del siglo
XVI como el Cardenal Cisneros (1436-
1517), lleva al artista a inspirarse en la
refratistica del Renacimiento, situando
la figura, de frente riguroso y actitud al-
go hierdtica, ante un fondo neutro, con
su escudo herdldico y una cartela en el
suelo.

Ingreso en 1960, procedente del Ayun-
tamiento.

PIERRE LAFLEUR
(1938)

Pintor canadiense, nacido en Richelicu,
(Quebec), pero afincado en Espana desde
hace tiempo, inicid sus estudios de dibujo
pintura a los cinco aies en Quebec, obte
niende el titulo de Master en Arte en 1962

SIGLO XX

A\ \A

por la Umiversidad de Montreal. Profesor
de Universidad en Ontario y Quebec, fu
becado por el gobierno para estudiar en
Francia v otras cindades cHropeas

En 1968 establece su taller en Paris, v lue-
eo en la villa alicantina de Alrea. Dos aiios
mias tarde diseda la decoracién audiovisual
del Pabellin de Costa de Marfil, en Osaka
realizando en los anos sucesivos numerosas
exposiciones v diversas pinturas murales
Surgido del Hamado

cistas”

“grupo de los plasti-
, 5t obra madura se ha encaminadi
hacia la abstraccion de luz, color v voliime-

¢S geometricos Jruraos

Bibliografia.- Cat. Exp. Lafleur. Luz y voli-
menes. Madnd, 1985

TRES NOTAS EN FORMA DE PUNTA
(TROISPOINTS EN FORME DE POINTE)

O/L 1,005 x 1,608

Firmado: “Lalleur” (ang. inf. dcho.)

I.N. 26418

Obra que plasma las premisas estéticas
de su autor, en la utilizacion de aristas y
vértices de cubo que “hieren™ el fondo
azul del lienzo, “vehiculo de la luz™, se-
gln su propia definicion, en una rela-
cion ritmica de los cuerpos geométricos,
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-fundamentales en su obra-, con la mu-
sica, todo ello envuelto en una concep-
cion eminentemente plistica del espa-
c10, y realizado con una técnica depura-
da y precisa.

Donado al Museo por el autor en 1985.

Bibliografia.- Car. Exp. 1985, pg. 40 (repr.)
y 60

Exposiciones.- Laflewr. Luz y volimenes.
Madrid, 1985, n" 27

FRANCISCO LAGARES PRIETO
(1948)

Mecriledio, nacido el 20 de octubre de 1948,
fué alumno de la Escuela de Artes y Oficios
Ve la Superior de Bellas Artes de San Fer-
nando. Pensionado con una beca para pai-
safe en el Paular(Segovia), y por ta Funda-
cion Juan March, ha sido Premio Roma de
Pintura para la Academia Espaiiola de Be-
las Artes de la Ciudad Eterna, donde resi-
dio lfl'.\'(it' .I”)?f o .“:ll?:

Sis cuadros han figurado en exposiciones
colectivas celebradas en distintos paises
curppeos y en México, y varias individuales
ent Madrid v Palma de Mallorca.

Bibliografia.- Lagares. (Triptico Exp.)Pal-
ma de Mallorca, 1982

EL SOBRE

OIL123x149
Firmado: *73 FCO. LAGARES” (ang.

inf. dcho.)

Inscripeion: “FRANCISCO LAGA-
RES /| ROMA 1973. -El Sobre-." (al
dorso, en el bastidor)

LN. 19201

Primera de las dos obras que posee el Mu-
€0, pertenecientes ambas a la estancia ro-
mana del pintor, es claro exponente del
Surrealismo simbolico de Lagares, prota-
gonizado aqui por el dramdtico expresio-
Nismo de los caddveres en descomposi-
cion, flotando en una atmésfera silencio-
54 ¥ vacia, alrededor del retrato ovalado
de una monja y el sobre, objeto que apa-

LN, 19201 Francisco Lagares Prieto

rece frecuentemente €n sus cuadros v que
da nombre a la composicion.

De su formacién dibujistica da testimonio
la pulcritud €cnica de la pintura, rica en
matices, envolviendo toda la composi-
cion con un aire ensonado y marchito.

LN, 19202 Francisco Lagares Prieto

LAGARES

COINCIDENCIA
O/L 2,00 x 1,00

Inscripcion: “Francisco Lagares. Roma.
1974",

LN, 19202
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LAPARRA

Realizado un afio después que el otro
cuadro de Lagares conservado en el Mu-
sco (LN. 19201, véase), en este caso la
composicion se vuelve ain mds ausltera,
simplificindose en dos espacios geme-
los, compartimentados cada uno en dos
superlicies, y sobre los que aparecen po-
sadas unas cartelas, dispuestas simétri-
camente para sugerir la “coincidencia”
que da titulo a la obra.

WILLIAM LAPARRA
(1873-1920)

Retratista y pintor de género nacido en Bur-
deos, fud discipulo de fules Lefevre, Bou-
guereau v T, Robert Flewry, marchando a
Roma para completar su formacian, donde
consienio una medalla de 3° clase en 1898
v otra de 2' en 1903

Miembiro :|‘l¢' .Ird.\rﬂ( 'Ji.'JgM'n"l' Artistas France-
sey desde 1903, fallecid en Hecho en 1920

DAMA CON MANTILLA

O/L 049 x 0,76
I.N. 31873

LN, 31873 William Laparra
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Retrato de busto prolongado de una da-
ma joven, vestida con mantilla espano-
la negra, ante un fondo de papel pinta-
do con motivos chinescos, en la lineade
la pintura espanola de retratos del pri-
mer tercio del siglo dentro de la 6rbita
de Zuloaga, interpretado con una técni-
ca fluida y suelta, con un marcado gus

1o por lo decorativo, de dibujo correcto
y cierta personalidad.

JOSE LAPAYESE DEL RIO
(1926)

Pintor madrileiio, nacid el I de mayo de
1926, comenzando su ap endizaje en la Es
cuelade Artes y Oficios de Madrid, y mes tan
de en la de Bellas Artes de San .-’ru"ll:t' de Bar-
celona, donde se trastadd con su familia

De vuelta a Madrid, v tras concurrir a va-
rios CORCUrsos ¥ exposiclones nacionales en
los arios 50 y 60, en los que se le otorgan
varios premios, vidja en estos aios por vi-
rins paises ewropeos, come ltalia, Gran
Bretaiia v Francia.

Sus cuadros han figurado en numerosisi
mas muesiras colectivas celebradas en Es

SIGLO XX

paiia, Europa y América, contando con una
vasta v personal produccion pictorica que
abarca distintos géneros, desde el paisaje
arquitectonico al bodegon, quizd los prefe-
ridos po el artista

Bibliografia.- ). G. Manrique de Lara.- La-
pavesi del Rio. Madnd, 1978.

M1 QUERIDO Y VIEJO MADRID (EL
CORRALON)

O/L 0,65 x 0,92

Firmade: “Lapayese del Rio™ (ang. inf.
dcho.)

I.N. 23755

Aspecto parcial del corredor de una ti-
pica corrala del Madrid antiguo con sus
buhardillas y portalones bajos para las
carrocerias.

Esta pintura es reflejo del interés de La-
payese por las arquitecturas, tema que
constituye buena parte de su produccion
pictérica. Es muy caracteristico de su
estilo esa preocupacion por las texturas
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de las superficies desconchadas, acen-
tuada con sombras duras y manchas de
color, con un efecto de pintura mural vo-
luntariamente buscado por el artista, y
la simplificacién del volumen arquitec-
tonico en un solo plano, sin profundi-
dad, en edificios siempre vacios, lleva-
dos a su mixima estilizacion geoméin

ca, con ventanas y respiraderos drami-
ticamente oscuros.

Adquirido en 1984,

Expasiciones.- [l Semana de Madrid en
Burdeos. Burdeos, 1986

ANGEL LARROQUE Y ECHE-
VARRIA
(1874-1961)

Pintor de escenas de género v retratista, na-
cio el 6 de septiembre de 1874 en Bilhao.
Hijo y nieto de pintores, estudié en la Es-
cuela de Artes vy Oficios de su cindad natal,
marchando en 1894 a Paris, pensionado
por la Diputacian de Vizeaya, donde fué
discipulo de Carricre
I'ras una remporada en Madrid, donde co
pia a los grandes maesiros en el Museo del
Py .h}rr_ vuelve a abtener una beca I[l' .I'u .”f-
putacian para ampliar estudios en Italia,
Viaja a Munich, Méjico, Paris v Londres,
participando en exposiciones v en 1921 ac-
ede a la plaza de profesor en la Escuela de
i-".’n'\ ¥ fjfh 1ers .‘?JH"r.'HJH En f[)J-_"Jrl'Jr-Hl:t -
edida la Cruz y Encomienda de Alfonso X
el Sabio, falleciendo en Bilhao el 22 de ene-
rode 1961

Bibliografia.- Cat. Exp. A. Larrogue. Bil-
bao, 1980

EL OBISPO ELIO Y GARAY
(L (,54 x 0,46

Firmado: “A. Larroque™ (ang. inf, iz-
do.)

LN. 17812

Retrato de Leopoldo Eijo Garay (1878-
1963) Obispo de Tuy, Vitoria y de Ma-
drid desde 1923, fué personaje influyen-

LN, 17812 Angel Larrogue v Echevareia

te y significativo en el Madrid de los
anos 30 y la posguerra. Patriarca de las
Indias, miembro del Consejo del Reino,
de la Real Academia Espaiiola, de la
Pontificia de Santo Tomas de Aquino y
de la de Ciencias Morales y Politicas,
acumulo importantes nombramientos a
lo largo de su vida eclesidstica, como el
de Presidente del Instituto de Espaiia,

LN, 18240 E. Lecuona

LECUONA

vocal del Consejo de la Hispanidad, Ca-
ballero Gran Cruz de Alfonso X el Sa-
bio y Cruz Meritisima de San Raimun-
do de Penafort.

La blandura del modelado, la inexpresi-
vidad serena del rostro y la poca auda-
cia colorista del pintor, habituales en to-
da suobra, hacen de este retrato una pin-
tura modestamente correcta, de escasa
trascendencia artistica.

lllj._frcxﬁt:n el Museoen 1976, I‘i;'uynlcn-
te del Ayuntamiento.

E. LECUONA *

CASERIO

O/CT 0,675 x 0,460
Firmado:"E. Lecuona™ (ang. inf. dcho.)

LN, 18240

Junto con el LN 18241, ambos cuadros
ingresaron en el Museo en 1976 proce-
dentes del Ayuntamiento.

Obras de un “E. Lecuona™ hasta ahora
no identificado, este primero muestra el
desolador aspecto de un grupo de casas




LEZCANO

de un suburbio seguramente madrilefio,
limitado por una empalizada, tras la que
se yergue un drbol seco que sirve de ten-
dedero.

De factura tan sintética como poco per-
sonal, los edificios quedan reducidos a
volimenes geométricos puros, modela-
dos por la luz.

SUBURBIO
O/L.0.,55 x 0,46
Firmado:
1zdo.)

I.N, 18241

“E. Lecuona / 62" (ang, inf.

Las siluetas desdibujadas de unas casas
bajas contrastan con las esbeltas y mo-
dernas construcciones del fondo.

De técnica ain mds sumaria que el an-
terior, ambas pinturas, aungue modes-
tas, son sin embargo representativas del
paisajismo urbano en boga en los am-
bientes oficiales de los afios 60, dentro
de una figuracion académica de aparen-
te modernidad.

AURORA LEZCANO
SARRACHO
(1912-Doc. hasta 1952)

Paisajista v pintora de retratos madrilena,
Aurora Lezcano y Sarracho, marquesa de
O Reilly nacid en Madrid, donde fud disci-
Ifrm’u de Marta Roesset ¥ Carlos Lezcano.
lewalmente, estudic en la Academia Espa-
fola en Roma y fud alumna de Fernando Al-
varez de Sotomayor.

En 1934 inicio su participacion en las Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Arres con
Una Magdalena, concurriendo regularmen-
te a estos certamenes, siempre con retratos
o cuadroes de figuras

]

Bibliografia.- Campoy, 1973, pg. 21 3
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LN, 18241 E. Lecuona

ToMAS BORRAS

O/ 090 x 0,75
Firmado: “A.
dcho.)
Inscripcion: “Tomds Borrds / por A
Lezcano/ 1947 (Al dorso, en el lienzo)
I.N. 23487

Lezcano™ (ang. inf.

Mediocre retrato del escritor y periodis-
ta madrileno Tomds Borrds Bermejo
(1891-1976), personaje relevante del
mundo oficial del periodismo durante el
franquismo, etapa en la que se significé
como fundador del Sindicato Nacional
del Especticulo, Delegado de Prensa y
Propaganda de Guiptizcoa, ganador del
Premio Nacional de Literatura en 1966
y Premio de periodismo Francisco Fran-
co el ano siguiente. Fué ademas, cronis-
ta oficial de la Villa de Madrid.

SIGLO XX

Pintado de medio cuerpoe v envuelio en una
capa espanola, su interés se limita al pura-
mente iconografico.

T Awrora Lezcang Sarracho
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Su autora concurrid con este retrato a la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1952,

Legado del retratado al Musco en 1984,

Bibliografia.- Cav. Exp. 1952, pg. 23
Exposiciones.- Exposicidn Nacional de Be-
llas Artes. Madrid, 1952, n" 113

CARLOS LEZCANO
(1871-1929)

Nacido el 4 de noviembre de 187 en la ma-
drilena calle del Sacramento -donde afios
despuds tendria suestudio-, fué discipulo de
Tabernes vy de Sorolla. Tras intervenir en
varias exposiciones, come la Internacional
de 1892 v las generales de 1901 y 1906, se
retird de la pintura durante 20 afios para
dedicarse a los negocios.

Fras la muerte de su dinico hijo varén, re-
forna definitivamente a los pinceles, cam-
hiando de estilo y dedicdndose por entero a
la pintura de paisajes de Castilla y el Pais
Vase },

Paris, Buenos Aires y Boston acogen expo-
siciones de sus pinturas, y en 1929 presen-
ta dos cuadros en la Exposicion Internacio-
nal de Barcelona

i’rrapm',\ to para Medalla de Oro en este cer-
lamen, muere repentinamente el 21 de abril
de ese afio

Tras sufallecimiento se le han dedicado va-
rias muestras amoldgicas; la primera el

mismo afo de su muerte, v la altima en
1971.

Bibliografia.- M. de Lozoya.- Carlos Le:z-
cano (Cat, Exp.) Madnid, 1971

VISTA DE CACERES

O1L. 1,045 x 1,200
Firmado: *C. Lezcano” (ang. inf. izdo.)
LN. 7626

Vista parcial de la ciudad medieval to-
mada desde el arroyo Ribera, en la que
asoman sobre el caserio de los arrabales
i_!lgutlm de sus monumentos mas signi-
licativos, como el Palacio de las Vele-

ILN. 7626 Carlox Lezcann

tas, la torre del Palacio de las Cigiienas
y las de las iglesias de San Mateo y San
Francisco Javier.

Este cuadro, junto a los otros dos de es-
te autor que posee el Museo, son bien
representativos del paisajismo monu-
mental cultivado por Lezcano, cuyo es-
tilo apenas evoluciond a lo largo de su
lrayectoria, siempre sujeto a la figura-
cidn y bien reconocibles los elementos
de sus vistas, resueltos con abundante
empaste y colores vivos a veces hasta el
¢xtremo, con un tratamiento en relieve
de la materia pictorica que el artista uti-
liza para diferenciar las texturas de las
distintas superficies de sus paisajes.
Adquirido por el Ayuntamiento a Auro-
ra Lezcano, marquesa de O'Reilly en
1956, ingresé en el Museo el afio si-
guiente.

LEZCANO

CASTILLO DE JADRAQUE
O/L1,00x 1,20

Firmado: " C. Lezcano™ (ang. inf. dcho.)
I.N. 7627

En lo alto del cerro de Jadraque (Gua-
dalajara) se yerguen las ruinas de su cas-
tillo del siglo XV, hoy completamente
reconstruido.

En la zona inferior del cuadro se apre-
cia con claridad el modo con que Lez-
cano modela la pasta pictdrica para con-
seguir el efecto de los surcos del arado.
Adquirido por el Ayuntamiento a Auro-
ra Lezcano, en 1956, ingreso en el Mu-
sco el afo siguiente.
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LOOTZ

LN, 7627 Carlos Lezcanoe
PUERTA DE HIERRO

QICT0.55 x 045

Firmado:*C. Lezcano™ (ang. inf. izdo.)
E: *76. Madrid. La Puerta de Hierro
(1929)". (al dorso) “Exposicién Carlos
Lezcano. Ayuntamiento de Madrid.
Plaza de la Villa. Puerta de Hierro™ (al
dorso)

LN. 7454

Obra fechada en 1929, s un apunte so-
bre carton de este antiguo acceso monu-
mental a la Villa y Corte, con todos sus
elementos constructivos y ornamentales
perfectamente reconocibles, a pesar de
su factura ripida y deshecha.

La Puerta de Hierro fué realizada en
1753, sobre un proyecto de Francisco de
Nangle, con ornatos escultéricos de
Juan Domingo Olivieri.

Adquirido en 1957 por el Ayuntamien-
to a Aurora l_.l.‘?{,".ll'l(l_ lll'gl'!'l,.ll]l.:.\il. de
OReilly, con destino al Museo.

"J()ﬁ

Bibliografia.- Cat. Exp. 1971, pg. 13

Exposiciones.- Carlos Lezeano, Madrid,
1971.n° 76

LN, 7454 Carlos Lezeano

SIGLO XX

EVA LOOTZ
(1940)

Nacida en Viena, su primera formacion va
tuva un cardeter multidisciplinar, que de al-
gtin moda se ha reflejado después en su tra-
vectoria artistica.

Asi estudio Filosofia pura, Musicologia y
Ciencia del Teatro en la Universidad de su
ciudad natal, y, posteriormente, Direccion
de Cinematografia v Television, en la Es-
cueta Oficial vienesa, obteniendo en 1965
la licenciatura de Direccion de Cine. Entre
ese anio v 1970 participo en el rodaje de va-
riax peliculas, v estudio Bellas Artes con
Hans Leinfellner.

En 1973 inicia su actividad expositiva, re-
alizando varias muestras junto a Adelfo
Schilosser entre [976 v 978, sin abandonar
si actividad cinematogrdfica, realizando
en 1978 el film Oeste para Televisiin Espa-
fiola, una de cuyas copias (LN. 19858)
guarda el Museo Municipal,

Preocupada por la investigacion constante
de nuevas formulas de expresion plastica,
st obra ha evolucionado en su iltima pro-
duccion hacia el campo de las instalacio-
nes.

Bibliografia.- P. Bulnes.- Eva Looiz y el ri-
to de la apropiacién. “Guadalimar™.
Madnd, 1976
E. Alaminos.- Eva Lootz. * Artes Plis-
ticas™, 7-3-1976
G. Moure.- Eva Lootz entre el concep-
to vy el objeto. “Batik” Barcelona. n®
32. Marzo 1977
E. Alaminos.- L'arte in Spagna dopo
Franco. "DATA". N* 30, pgs. 8-19
1978

SINTITULO

AC. Y PARAFINA /L 1,50 X 2,00
LLN. 21309

Obra realizada en 1980, representa uno
de los multiples ensayos de su autora en
los mds diversos campos de la expresion
plastica, en los que Eva Loolz investiga
y evoluciona constantemente, definién-
dose en sus tltimos trabajos hacia las
construcciones ¢ instalaciones esculto-
ricas,
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SIGLO XX LOPEZ

ARTE, FUERZA Y MAESTRIA. QUIE-
BRO DE VIDRIE

b l“m[l. > it lntmwlutij“‘i*&'
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LN. 21309 Eva Loot:

Preocupada por la plasticidad de las su-
perficies en sus obras bidimensionales
¥ por la peculiaridad expresiva de las di-

ferentes texturas de los materiales utili-
zados en sus trabajos, en esta ocasién
combina la pintura acrilica y la parafina
¢n secuencias longitudinales y paralelas
de pintura que repiten su ritmo obsesio-
nante, marcando una cadencia tornaso-
lada por los infinitos matices del trazo,
recto y perpendicular,

Adquirido en 1981.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 6

Exposiciones.- Adguisiciones, 1979-1983
Madrid, 1983, n" 17

LOPEZ

Nacido en Madrid, donde realizé sus estu-
dios de Be Hm_»lm s.espre sidente-fundador
del grupo “Tendances” .

LN, 33122 Lipe:
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/L 1,465 x 0,975
Firmado: *Lope
I.N. 33122

2" (ang. inf. dcho.)

Composicidn alegérica dedicada por un
pintor aficionado al rejoneador Manuel
Vidri¢ Gomez, nacido el 8 de octubre de
1942 ¢n la madrilena poblacion de To-
rrelaguna, cuya colegiata aparece en la
parte superior del cielo. entre nubes. De-
bajo, el rejoneador, a caballo, se dispo-
ne a ejecutar la suerte de banderillas, a
orillas de un lago.

Donado al Museo por el autor en 1987.

Exposiciones.- Lopez. Madrid, 1987

RAFAEL LOPEZ ALVAREZ
(1918-1987)

Pintor madrileno, fué el tiltimo huérfano
que tngreso en el antiguo Hospicio de San
Fernando, cuyo edificio es hoy sede del Mu-
seo Municipal. Por esta razon, pocos anos
antes de su muerte hizo donacién al Museo
de una gran cantidad de obras salidas de su
mano, entre pinturas v dibujos

Ganador de varios premios durante su es-
tancia come hospiciano, estudio mds tarde
en la Escuela de Bellas Artes de San Fer-
nando y, si bien nunca ejercid como pintor
profesional, su obra muestra una singular
personalidad artistica, aungue poco desa-
rrollada

Murid en Madrid el 30 de Julio de 1987

MAJA DESNUDA CON MANTILLA

O/L 1,100 x 2,005

Firmado: *RAFAEL/LOPEZ / ALV A-
REZ / MCMXXIX / MADRID™ (ang.
sup. dcho.)

I.N. 26454

Primero de un numeroso conjunto de
pinturas v dibujos donados al Museo
Municipal por este artista, representan-
te de una peculiar vision del simbolismo
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LOPEZ

B

LIN. 26454 Rafoe! Lope: Alvave

castizo o folkldrico, del que la obra de
Romero de Torres es el mis popular ex-
ponente, y referencia evidente de este
pintor. :

Este lienzo recoge el tema iconogrifico
de la maja desnuda tendida, y a pesar de
sus limitaciones dibujisticas y su poco
atractiva apariencia, de una sensualidad
extranamente vulgar, desarrolla un esti-
lo personal con un tipo ideal de belleza
femenina que se repile en todas sus
composiciones,

La semejanza de las facciones de su ros-
tro con los retratos de la esposa del pin-
tor que guarda asimismo el Museo (LLN.
26456 y 26459), hacen muy probable
gue ¢sta posara como modelo para la
presente composicion.

RETRATO DE ISABELINA

(L 058 X 0475

I ieniado:* A mi Isabelifia con el /corazon.
/Ratael Lopez Alvarez/ MCMXXVII /
MADRID" (ang. sup. dcho,)

I.N. 26456

Retrato de medio cuerpo de la esposa
del pintor, Isabel Rodriguez Varela, en
el que la posicion severamente frontal
del modelo y el tratamiento del estam-
pado de la corbata muestran lejanos
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ecos del dltimo modernismo en la obra
de este autor.

ALEGORIA-OFRENDA A LOS HEROES
DE JACA

O/L2,65x 1.60

Firmado: A los HEROES DE JACA ,
?\15\{]RID—JL'LIt)—i?-I‘JDFR:\}-’AEI,
LOPEZ / ALVAREZ” (ang. inf. dcho.
I.N. 26457

LN, 26456 Rafael Lopez Alvarez

SIGLO XX

N, 26457 Rafael | dpes Alvare:

El lienzo supone una clara toma de po-
sicion politica del pintor a favor de la
Repiiblica al simbolizar el abrazo frater-
no de los oficiales Fermin Galdn y An-
gel Garcia Herndndez, protagonistas de
la sublevacion de Jaca, ocurridael 12 de
Diciembre de 1930, en la que estos mi-
litares proclamaron la Repiblica, bajo
la ya tambaleante monarquia de Alfon-
so X111, por cuya causa fueron fusilados
dos dias después.

La fgura de la Republica, cubierta por
un manto de luto, abraza a los militares,
y una mujer desnuda y arrodillada, sim-
bolo del pueblo espaiiol, les ofrece unas
flores, en una composicion de marcado
cardcter simbolista,

FLORES DE ESPANA

OL 199 x 1,75

Firmado: “RAFAEL/ALOPEZ/ALVA-
REZ/MCMXXXII/MADRID” (en el al-
féizar de la ventana)

I.N. 26458




SIGLOD XX

LN, 26458 Rafael | el

\ e

Evocador de composiciones de Romero
de Torres, incluso en el tono nacarado
de los desnudos, muestra, sin embargo,
las medidas dotes del pintor a la hora de
alrontar cuadros de composicion, con
cvidentes dificultades en la disposicion
y actitudes de las figuras, tocadas a la
andaluza y situadas en un interior. Tras
la ventana, cuyo alféizar decora un flo-
TCro Morisco, se ve un puerto industrial,

ISABEL RODRIGUEZ VARELA

L 1,04 x 0,73
Firmado: “Rafael Lopez Alvarez” (aba-
j0, a la derecha)

.N. 26459

De idénticos planteamientos al otro re-
triato de la mujer del pintor conservado
enel Museo (LN, 26456, véase), aungue
de fecha bastante posterior, en esta 0ca-
§ion ha colocado al personaje ante un
tondo de paisaje costero.

FLORERO CON LILAS
OIC054 X042

Firmado: *Rafael Lopez Alvarez” (ang.
int. dcho.)

I.N. 26465

LN, 26459 Rafael Lipez Alvare

El lienzo testimonia la escasa disposi-
ci6n del pintor para este género, a lo que
s¢ une la sumariedad de su factura, al
tratarse quizd de una obra no concluida.

LN 26465 Rafael Loper

LOPEZ

LN, 26469 Rafuel 1 (N

\vare:

CABEZA DE MUJER LLORANDO

OIL 0,27 X 0,22

Firmado: *“RAFAEL /LOPEZ /ALVA-
REZ / MCMXXX" (ang. inf. 1zdo.)
I.N. 26469

Estudio de una cabeza de mujer, lloran-
do, con los ojos levantados en actitud
suplicante, posiblemente preparatorio
para una composicion de mayor enver-
gadura,

JOSE MARIA LOPEZ
MEZQUITA
(1883-1954)

Retratista y paisajista granadino, nacido el
25 de abwil de 1883, comenzd a los ance
anas sus clases de dibujo con Jdosé Larro-
cha, siendo desde 1897 alummo de la Escue-
la de Pintwra, Escultura y Grabado de Ma-
drid, v discipulo de Cecilio Pld v Moreno
Carbonero

Participante desde 1899 en las exposicio-
nes Nucionales de Bellas Artes con cuadros
como Cuerda de Presos, que guarda el Mu-
seo Expanol de Arte Comtempordneo o Mis
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LORENTE

amigos, del Museo de Granada, tres aios
mas tarde fué penstonado por la Infania Isa-
bel para ampliar sus estudios en el extran-
jera, lo 14 fe fJ't'l"mrm'r recorrer !'.Iﬁnllrm ¥
residir durante casi cuatro aiios en Paris,
donde concurrid con sus Cladros a varias
EXPOSICIANES Y COMCUrsos

l‘: I'l(".,’hi'“ académico .,)l: numery .'.;(' S'l.'“ f';'r'
nando en 1924, pertenecid también a las
acadenias de Lishoa, Amberes v Cuba,
stendo nombrado ademds socio de Honor
de Clrculo Artistico de su ciudad natal +
miembro de la Hispanic Society de Nueva
York, ln que provecta su figura en el conn
nente americano, celebrando exposiciones
de suobra en distintas ciudades estadouni
denses v H({MPM'H POT VArios _H:Hr\'t'.\ steda-
MeErtcanoay

Murid en Madrid el 6 de Diciembre de
1954

Las personajes de los retratos de Lipe:
Mezquita estan modelados con una pince-
lada ancha v vigorosa, concediéndoles
siempre un caracter direcrto y complacien-
te, gue fud una de las claves de su éxito. Sus
personajes 'y excenas « ostumbristas, como
El Velatorio, Dia de fiesta 6 La juerga, es-
tdn levemente teiiidas de un tipismo topico,
superado con un inteligente dominio del di-
f’H_.h-' vel color, Yuna ,Ffl'hfrl'll.,'frult'_'tf enlac ap-
tacion de los tipos, siendo en sus paisajes,
como, el Patio de los Arrayanes y Vista de
Avila, donde reside con mdas evidencia la
maodernidad de su arte

Bibliografia.- Cat. Exp. Lope: Mezquita
Madrid. 1985

LA INFANTA ISABEL DE BORBON Y LA
MARQUESA DE NAJERA A LA SALIDA
DE LOS TOROS

O/L 1,85 x 1,50

Firmadoe: “'Lopez Mezquita 1915 (ang,
inf. dcho.)

I.N 3316

Espléndido retrato doble de la Infanta
[sabel, hermana de Alfonso X1I y cono-
cida en los ambientes castizos madrile-
fios como “La Chata”, y la que fué su
dama de compafiia, la marquesa viuda
de Ndjera, montadas en una “manuela”
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LN, 3316 José Maria Lipes Mezguita

ala salida de la plaza “nuevade las Ven-
tas del Espiritu Santo”, en una tarde de
loros.

Obra de 1915, de la que existe un estu-
dio preparatorio de las dos cabezas fe-
chado el afio anterior (Cat. Exp. 1984-5,
pe. 156, n® 36), ¢l autor ha centrado 1o-
da su atencion en las figuras de las dos
damas, enmarcadas entre la rueda y el
farol del coche de caballos, con un fon-
do colorista y algo convencional de las
cuadrillas y el gentio saliendo del coso,
muestra todo ello de la extraordinaria
calidad de Lopez Mezquita como retra-
tista, resolviendo hdbilmente el dificil
encuadre de la composicion, realizada
con una téenica vibrante, de pinceladas
enérgicas y sueltas, con las que traduce
los pliegues de las telas, resaltando con
toques de luz los rostros y los brillos del
farol, con un realismo decorativo, muy
caracteristico de ¢sos anos.

El cuadro fué donado por el propio ar-
tista al Museo en 1929,

Bibliografia- Cat. Exp. 1915, pg. 29
Cat. Exp. 1959, pg. 72
Car. Exp. 1982, pg. 98, repr
Cat. Exp. Granada, Madrid, 1984-5,
pe. 156
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Exposiciones: Nacional de Bellas Artes
Madrid, 1915, n” 362
José Maria Lopez Mezquita. Madrid,
1952
Fiesta de Toros en Madrid '\[.lti[’td,
1959, n" 324
Espaiia en su Historia. 1475-193]
Madrid, 1982, n" XV-5
Lapez Mezquita. Granada, 1984 - Ma
drid, 1985, n" 93
Rubinstein y Espasia. Santander, 1987

TOMAS LORENTE

Pintor madrileno, sus inicios fueron awtodi
dactas, extudiandn mds tarde en la Excuela
de Bellas Artes de San Fernando

Ha dado a conocer suwobra a través de ex-
posiciones, sobre todo en Iheroamérica
(Puerto Rico v Repiiblica Dominicana)

VISTA DE MADRID (POLIPTICO)

O/L 1,035 x 1,575

Firmado:*T. Lorente / 1.79 " (ang. inf.
izdo.) (1%, 3" y 4" lienzos)

“T. Lorente / 5-76" (ang. nf. 1zdo.) (2
lienzo)

LN 19416

Poliptico dividido en cuatro secuencias
y realizado a partir de la scgunda a juz-
gar por sus fechas, en el que el autor su-
giere, partiendo de un paisaje realista to-
mado desde una azotea cercana al Man-
zanares teniendo como referencia la ba-
silica de San Francisco el Grande, la de-
sintegracion sucesivia de las Formas has-
tia convertirlas en pura abstraccion pic-
1orica, msinuando quizd inconsciente-
mente la transformacion de la valora-
cion de la pintura como imitacion de la
Naturaleza, a su significado actual co-
mo vehiculo autonomo de expresion
plastica.

Donado por el artista al Museo en 1979,
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LN, 19416 Fomax Lavenie

FRANCISCO LOZANO
(1936)

Madrilenio de naciniento, inicié sus est-
dios artisticos desde 1958 a 1963 en el Co-
legio Superior de Bellas Artes de Paris, ciu-
dad en la que comenzé a exponer, tanto en
galerias como en el Centro Cultural Espa-
fwl, participando asi mismo en los Salones
de la capital francesa v en los de Roma,
dende obtuve mencion. Ha celebrado nu-
merosas exposiciones individuales por Eu-
ropa, frearando sus obras en varios Museos
¥V colecciones internacionales

SINTITULO

/L 1,020 x 0,768

Firmade: “LOZANO | 78" (ang. inf.
dcho,)

Inseripeion: “de Francisco Lozano / al /
Museum of fine Arts / Montreal (Canada)
/ Marzo / 1980" (al dorso, en el lienzo).
LN, 35343

I}l_mndu al Museo Municipal tras una
Primera intencion de su autor de hacer-

lo al Museo de Canadd, segtin manifics-
ta la inscripcion autografa que el lienzo
muestra al dorso. es obra dentro de una
abstraccién geometrizante de colores
puros, con un marcado gusto por el gra-
fismo, aunque de resultados tan escasa-
mente originales como poco eXpresivos.

LN, 35343 Francisco Lozano

LUPO

LN, 19549 Francisco Lozano

RETRATO FEMENINO

/L 0,52 x 0,53

Firmado: 80/ LOZANO™ (ang. inf,
dcho.)

LLN. 19549

Pequenas figuras y formas, entre las que
se reconoce la silueta de un hombre y de
un cantaor flamenco, realizadas con co-
lores cstridentes, diversas texturas ma-
téricas y dudoso gusto, construyen los
rasgos idealizados de una mujer.

De interés artistico minimo, fué donado

por el autor, junto con el al Museo LN.
35343.

LUPO *

ARBOL FRUTAL EN EL CAMPO. HO-
MENAJE A ENRIQUE TIERNO

O/L 0,385 x 0,460

Firmado: “LUPO" (ang. inf. dcho.)
Inscripeion:(al dorso) "COGESTION
Y A" (en el bastidor)

“"AMAOS / LOS UNOS A LOS /
OTROS COMO EL OS/ HA AMADO™
(en el lienzo)

“Tu eres el primer revolucionario de
ESPANA, VIVA LA AUTOGESTION
/ TIERNO GALVAN?" (en el bastidor)
LN 20308
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MARTINEZ

LN, 20308 Lupo

Pintura sin mérito artistico alguno, cuya
presencia en las colecciones del Musco
se explica por haber sido regalado al al-
calde de Madrid, D. Enrique Tierno
Galvan, quien lo entregd al Musco en
1982.

Al dorso lleva una pintoresca inscrip-
cion dedicatoria, rayana en la extrava-
gancia,

A. MARTINEZ *

FUENTE DE LA ALCACHOFA, EN EL
RETIRO

/L 033 X047

Firmado: “A. MARTINEZ 1981" (ang.
inf. dcho.)

Inscripcion: "PASEO SALON DEL
ESTANQUE / PINTADO CON LA
BOCA" (al dorso)

I.N. 33119

Pintura sin calidad artistica alguna, obra
de un aficionado minusvilido, represen-
ta el cuerpo central de la Fuente de la
Alcachola, en perspectiva con el paseo
del Salon del Estangue, que bordea ¢l
estanque grande del Retiro,

Donado por la antigua Delegacion de
Educacion del Ayuntamiento en 1983,

ENRIQUE MARTINEZ
CUBELLS Y RUIZ DIOSAYUDA
(1874-1947)
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LN, 33119 A. Martine:

Hijo del pintor Salvador Martinez Cubells,
nacié en Madrid el 28 de abril de 1874

Ademds de las ensefianzas paternas, fué
alumno de la Esciela de Bellay Artes de
Mudrid, trasladandose en 1899 a comple

tar su formacion a Munich, con H.J. Ziigel,
v permaneciendo afli hasta el ano siguten

te. Viajo ademds por Alemania, Bélgica,
Holanda, Iralia, Inglaterra v Francia, envi-
queciendo su arte con el estudio de la van-
suardia europea de la época, y reflejando
en sus lienzos las costumbres y personajes
s Hij'ﬁ['u.\' {ff' nm’u J't'_l”lfl'ﬁ HH.\ cuadros
colgaron en numerosas exposiciones inter-
nacionales, obteniendo premios y distincio-
nes en Munich, Amsterdam, Santiago de
Chile y Bienos Aires. Ademds, participd en
las exposiciones Nacionales de Bellas Ar-
tes, stempre conescenas de género, algunas
de ellas matizadas con cierta critica social
Cuadros como Un accidente (1897), El Via-
tico en la aldea (/899). Invierno en Munich
{1901}, La vucha de la pesca (/1904) y Tra-
bajo, descanso y familia (191 2), fueron pre-
miados con medallas en dichas exposicio-
nes

En Madrid, fué profesor de la Escuela Es-
paiiola de Pintura v Grabado v de la de Ar-
tes v Oficios, Reconocido su prestigio en ¢l
ambiente oficial, fied nombrado comenda-
dor de la orden civil de Alfonse XI1 y de la
de Isabel la Catolica, ademds de caballero
de la orden de la Corona y de San Miguel
de Baviera.

Nombrade en 1935 académico de San Fer-
nando, tenia su estudio en la calle Montes-
quinza, v murio en Malaga el 25 de febrero
de 1947,

Su abundante obra, compuesta, fundamen-
talmente por escenas de género, paisdajes y
marinas, se encuerntra, ademas de en Espa-

SIGLO XX

fia, en diversas colecciones europeas v
MEricCanads

Bibliografia- Enc, Espasa Calpe.- T. 33,
pe.
529, Apéndice VII. pg. 77 Suplemen-
to 45-45, pa. 380
B. de Pantorba, 1980, pg. 435

LA PUERTA DEL SOL

/L 0,82 x 0,66

Firmado: “E. M. CUBELLS. RUIZ"
{ang. inf. dcho.)

[.N. 6640

Bellisima estampa de la Puerta del Sol
hacia 1900, en un dia de lluvia, en el que
los coches de caballos, tranvias y vian-
dantes transitan por la calzada mojada.
Sus siluetas oscuras y las gamas grises
del cielo plomizo reflejadas en el agua
son lo mis acertado de la pintura, testi-
monio de la alta calidad de su autor en
la captacion de la atmosfera ambiental.
alejada del costumbrismo topico carac-
teristico de las escenas urbanas matri-
tenses de estos anos.

La modemidad de la composicién
muestra evidentes contactos con la pin-
tura catalana de la época.

Adquirido a la viuda del pintor, Josefa
Gargallo Moreno, en 1951.

PEDRO MARTINEZ SIERRA
(1948)

Nacido en Madrid, en cuva Escuela Supe-
riorde Bellas Artes de San Fer HiHIn‘lrl CHrso
sies estudios artisticos desde 1968 a 1973,

Profesor numerario de la Escuela de Ar-
tes Aplicadus y Oficios Artisticos, es igual
mente profesor de la Facultad de Bellas
.'h'.h'_\ de la f"i!f\'f'!'.\'f.ulr.f:# {'lﬁfi‘ﬁfl.lrlhrf'i'f.\l' ll'{'
Medrid,

Ademds de otros varios premios consegui-
dos desde el inicio de su carrera, como el
de la Direccidn General de Bellas Artes de
(970, en 1986 el Avuntanuento le otorgd el
premio "Goya” i orrespondiente al ano an
terior por el cuadro de su mano gue conser

va el Museo Municipal
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LN, 6640 Eny igque Martinez Cubells v Ruiz Diosayuda

DESNUDO

OIL 2,00 x 2,00

Firmado: “Pedro M Sierra 86" (ang. inf.
1zdo.)

LN, 33323

ILN. 33323 Pedro Martines Sierra

Pintura fechada en 1986, si bien obtuvo
el premio “Goya™ convocado el aio an-

LN, 3109 Hans Mau g

MALQ

terior, demuestra una interesante perso-
nalidad artistica en su autor, preocupa-
do por un sentimiento dramético del di-
bujo, ahondando en un expresionismo
casi cruel con el cuerpo desnudo de una
mujer joven, arrodillada sobre una cama
deshecha.

La manipulacién de la luz ambiental.
sugerente y desveladora de la sérdida
intimidad de la escena. concebida en un
acusado escorzo, la infinidad de largos
trazos de luz y sombra que recorren el
lecho, revuelto en infinitos matices. y el
modelado del cuerpo femenino, desha-
ciendo las huesudas manos entrelazadas
y sumiendo en la oscuridad el rostro
anonimo de la mujer, dan como resulta-
do una obra de cierta riqueza plastica e
indudable intencionalidad dramitica a
cuyo servicio pone el autor todos sus re-
CUTS0S pICLOricos,

HANS MAUQ *

EL VAPOR “MADRID”
/L 1.00 x 1.60

Firmado: *Hans Mauq /1927 (ang. inf.
dcho.)

LN, 3109




MOLINA

Pintura de valor estrictamente documen-
tal, donada por la compaiifa propietaria de
este buque alemdn al Ayuntamiento ma-
drilefio, como testimonia la cartela que fi-
gura en el marco del cuadro “Al excelen-
lisimo Ayuntamiento de Madnd / cuadro
del vapor que tiene ¢l honor / de ostentar
¢l nombre de la capital de Espana / El
LLOYD NORTE ALEMAN",

El barco aparece en plena navegacion,
bordeando la costa y acompanado por
un remolcador. La precision dibujistica
con que estd descrita la embarcacion
contrasta con la factura deshecha, a
grandes manchas de color, con que esti
resuelto el resto de la composicion, de
pretendidos ecos expresionistas.

PEPITA MOLINA *

ENRIQUE TIERNO GALVAN

O/L0.613 x 0,555
Firmado: “Pepita Molina 1979" (abajo,
derecha)

I.N. 22758

Realizado muy probablemente en algu-
na de las sesiones publicas en las que es-
te alcalde poso para varios aficionados,
se trata, efectivamente, del trabajo de

LN. 22758 Pepita Moling
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LN, 6388 .J. Monasterio

una pintora no profesional, de cierta se-
mejanza con las facciones reales del re-
tratado, aunque de resultados tan mo-
destos como sus pretensiones. Donado
por la autora al retratado, quién lo entre-
20 al Museo en 1984.

Existe en el Museo otro retrato de este
alcalde realizado por la misma autoraen
pirografia (I.N. 22763).

J. MONASTERIO *

PROCESION DEL CORPUS EN MADRID

0ICT 0,26 x 0,37

Firmado: *).
dcho.)

Monasterio” (ang. inf,

E: “Procesion del Corpus / en Madrid™
(al dorso)

I.N. 6388

Aspecto de la procesion del Corpus en
la calle de Toledo, a su paso por la Ca-
tedral de San Isidro. El paso con la Cus-
todia del Ayuntamiento -que se guarda

SIGLO XX

en el Museo-, va seguida del palio v las
formaciones militares, apenas aboceta-
das.

Pintura artisticamente modesta, aunque
de cunoso lestimonio.

Donado al Museo por el Conde de Casal
el 2 de junio de 1945, su fecha de ejecu-
cién ne debe estar muy lejana a ese afio.

IGLESIA DE SAN PEDRO EL REAL DE
MADRID

O/L 0,255 x 0,185

Firmado: “J. Monasterio” (ang. inf.
dcho.)

E: “Madrid /Iglesia de S. Pedro el / Re-
al” (al dorso)

Inseripeion: *Restaurado 19817 (al dor-
s0)

LLN. 1498

Vistadel exteriorde laiglesia de San Pe-
dro el Real desde la calle del Nuncio.
destacindose su importante torre mudé-
jar del S. X1V,
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LN, 1498 J. Monasierio

Obra en la linea de las vistas de monu-
mentos en la que se especializaron algu-
nos pintores madrilefios menores de
principios de siglo, como Muioz Mori-
llejo, siguiendo Monasterio sus mismos
planteamientos y de similar calidad.
Ingresé en el Museo en 1926, proceden-
te del Archivo de Villa.

MUNOZ *
HOMENAJE A LA CRUZ DE HIERRO

O/L0.,52 x 040

Firmado: *M. /13-543" (ang. inf. dcho.)
Inseripeidn: *Sr. Muiioz. P2, las Abejas
(?)n® 8. 2" da.” (al dorso, en el bastidor,
a lipiz)

"Tcni_cmc / D. Luis de Alcocer Moreno
['PRESENTE!" (en la lipida)

I.N. 18233

_l’lillllru de cierta curiosidad historica e
lml}l‘agr;iﬁc.a. aungue ingenua en su ¢je-
Cucion, se trata de una alegoria de la Cruz
de Hierro, la mds significativa condeco-
racion del 1 Reich aleman, pintada sobre
unescudo heraldico con la esvistica en su
centro. Debe simbolizar su concesion al

teniente Luis de Aleocer Moreno, muer-
lo seguramente en la campana rusa de la
Divisién Azul. segiin parecen indicar los
edificios que aparecen en la esiepa neva-
da, y en cuyo centro se levanta una lipida
en memonia de este militar, en la que apa-
recen, junto a su nombre, el emblema de
la Falange vy la cruz laureada de San Fer-
nando.

A juzgar por la inicial de su firma y el
nombre escrito en el bastidor, debe ser
obra de un desconocido Sr. Munoz,
Ingreso en 1976, procedente de los al-
macenes de la Casa de la Villa.

MANUEL NARVAEZ PATINO
(1945)

Pintor madrileiio, realizo sus estudios de
profesor de dibujo en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, obreniendo una be-
va del Ministerio de Cultura en la especia

lidad de paisaje. Premiado con la medalla
de Oro en la Exposicion de Pensionados
la del Mérito de las Bellas Artes, es profe-
sorde fa Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad Complutense de Madrid.

En 1984 obtuvo el premio "Goya” convoca-
do por el Avuntamienio de Madrid, con el
cuadro que guarda el Museo Municipal

LN, 18233 Murio:

NAVARRETE

LN 33322 Minitiee]l Nl

Patision

PAISAIE

OIL 2,00 x 2,00

Firmado:
dcho.)

LN. 33322

“Narvaez Palifio” (ang. inf.

Paisaje de cierto tinte expresionisia. en
¢l que el artista reduce los volimenes a
su esencia geométrica, remarcando ro-
tundamente sus lineas v aristas, con un
dibujo de grueso trazo. que entrama to-
da la compaosicion, de acusados contras-
tes geométricos y logros bastante desi-
guales.

Obtuvo el premio “Goya™ del Ayunta-
miento de Madrnid en 1984,

R. NAVARRETE *

Dada la calidad mas que discreta del re-
trato que conserva el Museo Municipal
firmado “R. Navarrete”, y lo distancia-
do e impersonal de su estilo, no parece
posible adjudicar su autoria al pintor ali-
cantino Ricardo Navarrete y Fos (1834-
1909), dnico artista conocido contem-
poranco al cuadro con cuyo nombre
coincide.
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NAVARRO

EL DUQUE DE SESTO, ALCALDE DE
MADRID

O/L 1,305 x 0,95

Firmade: “R. Navarrete”

dcho.)
LN, 18215

(ang. nf.

D. José Osorio vy Silva, Duque de Sesto,
fué alcalde de Madrid desde el 16de oc-
tubre de 1857 hasta el 6 de octubre de
1864.

Las intervenciones urbanisticas mais
destacadas de su gestién se centraron en
las mejoras de las calles Arenal y Pre-
ciados, asi como el arreglo de las plazas
de Santo Domingo, de las Cortes y de
[sabel 11, ademds del ensanche del Pa-
seo de Recoletos,

A su dilatado periodo de permanencia al
frente de la Corporacion municipal se
deben, por otra parte, hechos tan impor-
tantes para la ciudad como la conclusion
de las reformas de la Puerta del Sol, la
inauguracion del canal de Isabel 11 y la
aprobacién del ensanche de Madrid.

En este retrato, realizado probablemen-
te a partir de una fotografia, el Duque
viste uniforme de gala: sostiene en la

IN. 18215 R. Navarren
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mano derecha la vara de la alcaldia y en
la izquierda un sombrero con plumas,
apoyado junto a su sable. En la parte su-
perior derecha se reproduce su escudo
de armas.

JUAN NAVARRO BALDEWEG
(1939)

Tras iniciar, de 1951 a 1956, sus estudios
de dibujo v pintura en Santander, su cindad
natal, fué alumno de Grabado en la Excue-
la de Bellas Artes de Madrid entre 1959 y
1965, completando su formacion en ¢l
“Center for Advanced Visual Studies Mas-
sachusetts”  en Estados Unidos, entre 197
v 1975 con una beca de la Fundaciin fuan
March. Desde 1972 ha concurrido con su
pintura a exposiciones colectivas en Pam-
plona, Madrid, Ohie, Nueva York, Filadel-
fia, Nueva Orleans y Buenos Aires. Enla ae-
tualidad es caredrdtico de la Escuela Tée-
nica Superior de Arguitectura de Madrid

Bibliografia.- E. Alaminos.- L’ arte in Spag-
na dope Franco. "DATA", n® 30, pgs.
8-19, 1978
J.M. Bonet.- Juan Navarro
Baldeweg. (Cat. Exp.) Madrid, 1980
Cat. Exp. Juan Navarro Baldeweg
Madrid, 1986
J. Navarro Baldeweg.- Opera e pro-
eetni. Milan, 1990

Kouros Rojo

ACIL3,02x2,05
ILN. 21306

Con una obra reciente inmersa de lleno
en la figuracion, esta pintura que con-
serva el Museo pertenece a un trabajo
anterior, desarrollado por el artista so-
bre el concepto de los “kuroi” griegos
en los anos 1980-1981, en los que estu-
dia la tension del aspa., comprimido en
los limites del cuadro, proyectando su
escape en la curva que une sus dos ex-
tremos superiores, como lincas maes-
tras y estructurales de los torsos geome-
trizantes de las esculturas griegas, en
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LINC 21306 Juan Nenvarro Baldeweg

perfecta armonia, con un tratamiento
del color como verdadero protagonista
de lacomposicion, que, junto al diferen-
te grafismo del trazo, transforman por
completo cada una de las pinturas de es-
ta serie, (Kouros, Kouros blanco, Kou-
ros rojo v azul), de estructura muy se-

mejante,
Adquirido en 1981.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1980, repr.
Cat. Exp. 1983, pg. 6

Exposiciones.- Madrid D.F. Madrid, 1980,
n" 18
Adquisiciones 1979-1983.
Madrid, 1983, n" I8
I Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

Museo

EDUARDO NUNEZ PENASCO
(Doc. entre 1872 y 1958)

Nucido en Valdepenas (Ciudad Real) en
1872, .f‘!ni :fm'ﬁ';wfa.' de la Escuela de San
Fernando y se especializé pronto en el re-
trato, aungue también cultivo el paisaje. ob-
teniendo va una mencion honorifica en
1904
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LN, 3347 Eduardo Nudiez Pefasco

En 1958 publicd un lihro, Roberto Domin-
go, maestro de la luz v el movimiento, edi-

taaelo P la “Revista (III'IILU'[:]”.I a E \;]l!”“-
Irn' )

Bibliografia.- B. de Pantorba, 1980, pg. 4449

EL PINTOR ANGEL LIZCANO

VL 0,49 x 0,625

Firmade: ** A mi paisano y amigo / ¢ in-
signe pintor / D, Angel Lizcano [ su gran
ddmirador / Ed® Nunez Penasco. [ 1924”
(abajo, a la derecha)

N, 3347

Retrato de mayor interés iconogrifico
que artistico, representa al pintor Angel
Lizcano y Monedero (véase) a sus 78
danos de edad, ya anciano, de busto, y cu-
bierto con grueso abrigo y bufanda.

Retrato sincero aunque discretamente
correcto en su ejecucion, fué donado por
su autor al Museo, en 1929,

Ademads de éste, existen otros testimo-
nios pictdricos de la vejez de Lizcano,
como el retrato que le realizara José
Gonzilez de la Pena tres anos después,
propiedad del Museo del Prado (n” cat.
5.844).

EUGENIO OLIVA RODRIGO
(1857-1925)

Nacido en Palencia, ,rih". (.'f.!..'J"fH“rrl en Ma-
drid de German Herndndez Amores y alum-
no de la Escuela Especial de Pintura, Es
cultura v Grabado. En 1879 obtuvo una

pension dentro de la especialidad de Pintu-
ra de Historia para proseguir sus estudios
en la Academia Espaiiola en Roma

Desde 1876 hasta 1915 concurrid conregi-
laridad a las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes, obteniendo una segunda me-
dalla en la de 1884 con su cuadro Cervan-
tes en sus dltimos dias, escribe la dedicato-
ria al Conde de Lemos, propiedad del Mu-
seo del ."!'ul:.'ai, Y onsideraciones de meda
U en 1897, 1901 v 1904
.’\’.,',\f._f{*”h,'r'H’.\.’Lh#'l'(f._.f..'n"I|"J"Hfr'\'m':'(Im'.fhfru'
de la Escuela Central de Artes e Industrias.

Bibliografia.- Ossorio y Bernard, 1883-4,
pg. 491
Pantorba. 1980, pg. 450

JOAQUIN SANCHEZ DE TOCA, ALCAL-
DE DE MADRID

O/L 1.40 x 0,995
Firmado: “E. Oliva” (ang. inf. dcho.)
L.N. 18219

Retratado de més de medio cuerpo anie
el sillon de alcalde, viste levita, cuello
duro y corbata. En la mano izquierda
sostiene unos guantes y la derecha la
oculta entre la botonadura. Al fondo, en
la parte superior derecha, se vislumbra
el escudo de la Villa y Corte.

Figura destacada en la sociedad de su
tiempo por su solida y rica formacion
intelectual, don Joaquin Sdnchez de
Toca (1852-1942) fué ademas de poli-
tico, sociélogo y jurisconsulto. Licen-
ciado en Derecho a los veinte anos, en
I884 fué nombrado diputado del par-
tido conservador, en 1890 Subsecreta-
rio de Gobernacion y en 1900 Minis-
tro de Industria y Comercio, Dos aios
después aceptd la cartera de Marina, y
al siguiente la de Gracia y Justicia. En
1904 accedid a la Presidencia del Con-
sejo de Estado, alcanzando en 1919 la
Presidencia del Gobierno y en 1920 la
del Senado. Entre esta fulgurante ca-
rrera politica fué alcalde de Madrid
durante dos periodos: desde el 2 de di-
ciembre de 1896 hasta el 4 de octubre

OLMOS

LN. IR219 Eugenio Oliva Rodvigo

del afo siguiente y desde el 7 de ma-

yo al 28 de octubre de 1907.

En su mandato tuvieron especial impor-
iancia sus medidas sobre la organiza-
cion de la exencion de impuestos muni-
cipales.

Los logros obtenidos por Oliva en este
retrato, de dibujo seco e inexpresivo,
apenas se reducen a la semejanza de las
facciones del personaje, probablemente
auxiliado por una folografia.

ELENA OLMOS
(Doc. entre 1922 y 1924)

A pesar de parecer firmado “F. Olmos” el
cuadro gque conserva ¢l Museo, pudiera
muy Bien ser sw autora la pintora corunesa
Elena Olmos, especializada en los retratos
de tipos costumbrisias de las distintas re-
giones de Espaiia, que en 1922 y 1924 par-
ticipd con pbras de estos temas en lay Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Artes
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ORTECGA

L. SROM Edena € oy

MUCHACHA CASTELLANA

O/L0,615x 0,510
Firmado: *F. OLMOS" (ang. inf. izdo.)
LN, 5804

Retrato de casi medio cuerpo de una jo-
ven envuelta en un mantén floreado y el
rostro vuelto de frente, peinada con mo-
o y adomada con grandes arracadas,
caracteristicas de la joyeria popular sal-
mantina.

De ejecucion firme, aunque algo dura y
seca, falta de matices, el modelado de la
cabeza, con amplias pinceladas de luz y
sombra destaca sobre el resto del cua-
dro. tosco e inexpresivo,

Fechable hacia 1925-30, era propiedad
de don José Serrano Batanero, quien lo
depositd en el Musco en 1938,

MANUEL ORTEGA
(1921)

Artista madrileo, especializado en la de-
coracion de pinturas murales v de paisajes
de la Villa y Corte
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VISTA DE LA CASA DE CAMPO

O/L 0,600 x 0814
Firmado: *M. Ortega™ (ang. inf. izdo.)
L.N. 23757

Vista de la denominada “‘fachada de
Madrid™” tomada desde la Casa de Cam-
po, en primer término. En el horizonte
pueden distinguirse las siluetas del Pa-
lacio Real, la Catedral de la Almudena
y la cdpula de San Francisco el Grande.
Pintura de factura amplia y empastada
en la que el autor pretende ante todo re-
saltar el valor cromitico de los distintos
voltimenes que integran el paisaje.
Adquirido en 1984,

Exposiciones.- Il Exposicion “Madrid vis-
tos por sus pintores. Madrid, 1983
Il Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

LN. 23757 Manuel Oriepa

SIGLO XX

PELAYO ORTEGA
(1956)

Pintor asturiano nacido en Mieres, infcio
erandes
maestros en el Museo del Prado v asistien
do al Clrewlo de Bellas Artes de Madrid v
il Museo de Reproducciones Artisticas
Asd musmo

s formacidn coprando a  los

fué alumno de la seccion de
'.:hlj‘nhfr' de la Esciiela de Artes '\_FJJ'-'| adas
v Oficios Arfisticoys

De 1976 a 1978 fué becado por el Ayanta-
miento de Gijon para completar sus estu-
dios v en 1980 por el Centro de Promocion
de las Artes Plasticas v Nuevas Formas Ex-
presivas, del Ministerio de Cultura
Frabaja como dibujante para publicacio
nes periadicas v distintas editoriales espa-
fiorlas

Desde 1974 ha dado a conocer sit obra, fii-
damenalmente en exposiciones colectivas,
participande igualmente en proyectos de
edicion de obra grafica junro a otros ariis-
fas asturianos

Bibliografia.- Cat. Exp. Arte Asturiano de
Hoy. Madrid, 1983, pg. 102
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LN, 23790 Pelayo Orregu

PINTURA SUCIA

OYLAPIZGRASO | PAPEL2,35x 1,40
LN. 23790

Adquirida a raiz de su participacion en
la exposicion sobre artistas asturianos
contemporaneos que celebré el Museo
Municipal en 1983, esta obra de Pelayo
Ortega, realizada ese mismo ano, perte-
nece a una amplia serie del mismo titu-
lo y planteamientos, en la que queda pa-
tente la huella de su formacion como
grabador en la significacion expresiva
{que da a las tintas negras y al grafismo
de su trazo, creando, a partir de postula-
dos del “minimal art”, un tipo de abs-
iraccion densa v turbulenta, de innega-
ble intensidad pldstica.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 102

E (posiciones.- Arte asturiano de hoy. Ma-
dnd, 1983, s/n

JOSE LUIS DEL PALACIO
(1930)

Pintor amantie del patsaje v la figura huma-
na, temays preferidos en s obra, nacid en
Mucdlrid. en cuva Escuela de Artes y Oficios
extudio como alumne de José Ramdn Zara-
soza y Angel Fervant. Mas ;m':h'_{miuhlm-
ner de Ja Escuela Superior de Bellas Artes
ae San Fernando y discipulo de Joaquin
Valverde y Daniel Vazguez Diaz.

En 1953 obruveo un 1" Premio de Escenogra-
fia ¥ cuatro aios mds tarde fué becado por

el Ministerio de Educacion Nacional para
estudiar en Italia. Ha trabajado en distinras
cidades de Marruecos, lralia, México y Es-
tados Unidos.

Recientemente ha expuesto en Madrid,
{1984) v Cuenca (1985}, donde se le ha de-
dicado una muestra antoldgica.

Bibliografia.- Cat. Exp. José Luis del Pala-
cio. Madrid, 1981

MADRID DESDE M1 ESTUDIO

Oiro,70 x 1,00

Firmado: “JOSE LUIS / DEL PALA-
CIO" (ang. inf dcho.)

I.N. 25879

Tema del que se conocen olras versio-
nes de este autor, en esta ocasion las nu-
bes se metamorfosean en la figura de Ci-
beles que cruza en su carro sobre los te-

jados de Madrid.

La entonacion caliente del paisaje, pro-
pia de la paleta de este artista, y la im-
portancia del celaje, reduciendo los edi-
ficios a un mero mosaico de color, son

LN, 25879 José Luix del Palacio

PALACIOS

quizd los elementos mis destacables de
la pintura, por otra parte bastante (6pica
y reiterativa, dentro del paisajismo es-
paiiol de las dltimas décadas.
Adquirido en 1984,

Exposiciones.- Il Exposicidn Madrid visto
por sus pintores. Madrid, 1983, n® 38

CESAR PALACIOS ROMERO *

EN EL BATAN

L 027 x 0,22

Firmado: *César [ Palacios / 74™ (ang.
sup. deho.)

Inscripcion: “CESAR PALACIOS / C/
Bocangel n” 5. Madrid 2457429 (al
dorso, en el bastidor)

I.N. 19398

Se trata de un pequeno lienzo de tema
taurino, del que el autor es especialmen-
¢ gusioso,




PALAO

LN, 19398 Cexar Palocios Romeri

Representa un aspecto de este popular
lugar madrileio, de obligado encuentro
para los buenos aficionados al toreo, re-
suelto con abundante empaste y factura
imprecisa vy sumaria, habitual en su
obra, eminentemente pintoresca.

Donado por el alcalde al Museo en
1977,

LUIS PALAO
(Doc. en 1904)

Pintor zaragozano v residente en Madrid.
fué alumno de la Escuela Especial de Pin-
tura, Escultura vy Grabado, desconociéndo
se cualguier otro dato sobre su vida y ira-
vectoria artistica

Bibliografia.- Cat. Exp. Nacional de Bellas
Artes. Madrid, 1904

EL MARQUES DE PORTAGO, ALCAL-
DE DE MADRID

/L 1,45 x 095

Firmado: “L. PALAO/ 1904" (ang. inf.
dcho.)

ILN. 18212

Vestido con levita y chaleco, cuello du-
ro y corbata, en la mano derecha sostie-
ne la vara de alcalde vy la derecha la in-
troduce en el bolsillo del pantalén, re-
cortandose su oscura silueta sobre el
fondo neutro.
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Don Vicente Cabeza de Vaca y Ferndn-
dez de Cérdoba, Marqués de Portago
(1865-1921), era miembro del partido
conservador, por el que fu¢ diputado en
Cortes desde 1899 hasta 1907, y mds
tarde Senador. Ocupé ademis los car

gos de Gobemador de Sevilla y Madrid,
Director General de Comunicaciones,
Vicepresidente del Senado y Ministro
de Instruccion Piblica con Eduardo Da-
1o,

Al frente del Municipio madrilefio estu

vo desde el 23 de diciembre de 1902
hasta el 27 de julio del afio siguiente.
Durante esta etapa centro sus esfucrzos
en la reforma de la infraestructura urba-
nistica que no pudo levar a cabo y en el
proyecto de la Gran Via, trazando una
linea de tranvia hasta el Pardo.

A pesar de su mirada taciturma y su par-
co colorido, es uno de los retratos mas
vivaces de la serie procedente de la Ga-
leria de Alcaldes. muestra de haber sido
realizado directamente del natural, con
un aire espontineo y burgués en su dis-
posicion, no por ello menos arquetipica.
Retrato presentado por su autoren 1904
a la Exposicion Nacional de Bellas Ar-
tes.

LN, 18212 Luis Palao

SIGLO XX

LN, 33021 Manuel parvesio Rivera

Bibliografia.- Cat, Exp. 1904, pe. 58

Exposiciones.- Exposician Nacienal de Be
las Artes. Madnd, 1904, n" 1.019

MANUEL PARRENO RIVERA
(1938)

Natuwral v vei ino de Valverde del !‘-.|H.'ifrh'
(Huelva), su personalidad como pintor pu
ramente aficionado cobra otra dimension al
tratarse de un poliomelitico que realiza sus
cuadros con los pies

Fundamentalmente retratista v pintor de
bodegones, practica asf mismo la escultiora
v lar mitisied

AYUNTAMIENTO DE LA PLAZA DE LA
VILLA

/L 098 x 0,79

Firmado: “M. Parrefio Rivera™ (ang.
int. dcho.)

I.N. 33121
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Aspecto de la fachada principal de las
casas consistoriales de la Villa y Corte,
copiado muy probablemente de alguna
reproduccion, dadas las dilicultades fi-
sicas de su autor, pintor minusvélido afi-
cionado, y el panorama desierto y un
lanto aséptico de la plaza.

Donado por la antigua Delegacion de
Educacion, ingresé en el Museo en
1987,

MIGUEL ANTONIO PEDRENO

RIO MANZANARES
O/rn216x 0,279

Firmado: *A Pedreiio 747 (abajo, cen-
lras)

ff‘ﬂ..ﬁ'u".f'j_,fjt'fl-'!!J: “M. ANTONIO PEDRE-
NO / C/ EMBAJADORES 216 / MA-
DRID- 5 T, 2394410" (al dorso)

LN, 19399

Vista del cauce del rio, bordeado por dr-
boles y cruzado por un puente.
1 . :
Pintura de gruesa textura, realizada con
breves toques de pincel, con una inten-

€1on luminista de muy pobres resulta-
'd.l?'h_

Donado por el alcalde al Museo en
1977

LN 19 199 Miguel Antonio Pedrefio

LN, 18242 Adolfo Pelayo

ADOLFO PELAYO *

RETRATO DE LA BAILARINA M. ME-
YER

O/IL1,05x0.775

Firmado: “*Adolfo Pelayo /| MADRID
XXIV™ (arriba, a la derecha)
Inscripcion: “*Retrato de la bailarina M.
... (tachado) Meyer” (al dorso, en ¢l bas-
tidor)

“Sr. Pelayo Barbieri 24. Pral.” (al dor-
50, en el bastidor)

I.N. 18242

Retrato de medio cuerpo de una bailari-
na andaluza, identificada segun la ins-
cripeion que el cuadro lleva en su basti-
dor como unadesconocida M. Meyer”,
sentada ante un balconaje, con abanico
y sombrero cordobés.

Pintura sin valor artistico alguno, es
obra de un aficionado, a imitacion de la
retratistica folklorica de esencias anda-
luzas representada por pintores como
Romero de Torres, con muy lorpes re-
sultados.

PEREZ

Al dorso de la tela estd pintada una co-
pia de “El Bobo de Coria™ de Veldz-
quez, itulado *Coriade Velazquez™, fe-
chada *1-6-1912" en el angulo inferior
izquierdo, tratdndose pues, de un lienzo
reaprovechado por el autor.

Ingres6 en 1976, procedente de los al-
macenes de la Casa de la Villa,

GABRIEL PEREZ-JUANA
GONZALEZ DEL PERAL
(1948)

Natural de Quintanar de la Orden { Toledo),
fué aliumno entre 1973 v 1978 de la Escue-
la de Bellas Arvtes de San Fernando de Ma-
drid, comenzando a CXPONEr e muestray
colectivas en Sevilla (I v 1T Salon Munici-
pal de Pintwra v Escultura 1975 v 1976),
Madrid ( " Orras fienraciones™, 1987, “Ar-
co-82" y "Il Saldn de los 16" ), habiendo
celebrado una exposicidn individual en el
Estudio de Pintura Soto Mesa de Madrid,
en 1981, En 1980 obtuvo una beca para Ar-
itstas Jovenes del Ministerio de Cultura,
otra por abra realizada, al ano siguiente, y
en 1982 recibio el premio “Francisco de
Gova”™ , del Avuntamiento de Madrid

Bibliografia.- A. Gonzidlez- .M. Bonet .-

Otras figuraciones. (Cat. Exp.) Ma-
dnd, 1981

Cat. Exp. Seis fiewraciones. Sevilla,
1981

LA SIESTA

AC/L 1,63 x 2,45
Firmado:
dcho.)
Inscripeion: *LA SIESTA™ /245 x 163
[ Nov. 1981 / 140 (al dorso, pintado en
el lienzo)

I.N. 23793

“"Perez Juana™ (ang. inf.

Pintura por la que el autor recibid el pre-
mio “Francisco de Goya™ en 1982, otor-
gado por ¢l Ayuntamiento de Madnd,
pertenece a una etapa precisa en la evo-




POMPEY

LN 23793 Giabriel Péres-Juana Gonzale: del Peral

lucidn del estilo de este joven artista, in-
cluido dentro de lo que se ha venido en
Ilamar la “nueva figuracion”, en que los
elementos esenciales de toda obra pic-
térica -dibujo y color-, son utilizados de
forma espontinea, lidica y ambos pro-
tagonistas, en total libertad, insinuando
sensaciones y fragmentos de la realidad
cotidiana, en una composicién dgil, en
la que los distintos elementos se articu-
lan en tomo a su titulo.

Ingreso en el Museo en [984.

Exposiciones.- Otras figuraciones. Madrid,
1981-2.n"22

FRANCISCO POMPEY
SALGUEIRO
(1889-1974)

Pintor andaluz, nacido en Pueblu de Guiz-
man (Huelva), fud discipulo de Manuel Be-
necito en Madrid, cindad donde residio des-
de su fuventid

A partir de 1910 y hasta 1954 participd con
asiduidad en las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes con retratos v paisajes, geé-

nero hacia el que se incling desde los anos
()
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Estuvo pensionado por la Junia de Amplia-
cion de Estudios para completar su forma-
cion en distintas escuelas europeas.
Director de varias revistas, consiguio en
1927 el primer premio de la Escuela de Be-
llas Artes de Paris con el Retrato de Muce
Adnane.

LN. 23737 Francisco Pompey Salgueiro

SIGLO XX

Durante su vida realizé numerosas EXPOSI-
ciones dentro v fuera de Espaia. Murié en

Madrid.

Bibliografia.- Cal. Exp.- Adquisiciones
1979-1983. Madrid, 1983, pg. 7

VISTA PANORAMICA DE MADRID:
HOMENAJE AL MADRID DE ANTANO

OQ/L 1,75 x 1,50

Firmado: *F. Pompey /M. 45-67" (ang.
inf. deho.)

I.N. 23737

Perfil Oeste de la Villa y Corte, desde el
Alto de Extremadura, del que destaca la
ctpula de San Francisco el Grande, el
Seminario y el Palacio Real, imagen de
Madrid por excelencia, con las laderas
del rio apenas pobladas, siendo éste el
aspecto que ofrecia esta zona de la capi-
tal en el ano 1945, aio de ejecucion de
la obra, que el pintor firma en 1967 co-
mo evocacion y “homenaje”™ a un Ma-
drid desaparecido.

Pintura de abundante empaste y mérito
artistico evidentemente discreto, mues-
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tra de la modesta personalidad creativa
de su autor, ha de ser la presentada por
su autor a la Exposicion Nacional de Be-
llas Artes de 1945.

Adgquirido a dona Matilde Pompey en
1984.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1945, pg. 56
Cat. Exp. 1983, pg. 7

Exposiciones.- Exposicion Nacional de Be
llas Artes. Madrid, 1945, n" 382
Adquisiciones 1979-1983. Madnd,

1983, n” 21

Il Semana de Madrid en Burdeps.

Burdeos, 1986

GREGORIO PRIETO
(1897

Pintor v escritor nacido en Valdepefias
(Crudad Real), se formo como alumno de la
Escuela de San Fernando de Madrid y de la
Acudemia de Roma, obteniendo varios pre-
mios en las E POSICIONES Nacionales de Be-

1
f

Has Artes, asf como en la Bienal Internacio-
nal del Deporie en las Bellas Artes de Bar-
celona v la Medalla de Honor del " Maolino
de Oro™ , de Valdepefias

Hustrador v excelente dibujante, su acerca-
mienio a la Literatura a través de las artes
Plasticas se plasma en el extenso repertorio
ae retratos de poetas v literatos

La primera etapa de su produccion, surrea

lista v m ‘tafisica, se transforma tras la gue-
rra civil, ahondando, sobre todo, en los cua-
dros de paisaje. muy personales, siendo
IRualmente importante la presencia del ar-
le clasico del pasado en los ohjetos y for-
Mas que integran sus composiciones

Recientemente se ha constituido una funda-

cion con su nombre en la villa natal del pin-
lor

Bibliografia.- G. Pricto.- Gregorio Prieto,
(Cat Exp.) Bilbao, 1974
J. Brihuega.- Las vanguardias artisti-
cas en Espana. 1909-1936, Madrid,
1981
G, Urena.- Las vanguardias artisticas
en la postguerra espanola: 1949-
1959, Madrid, 1982

MONUMENTO A DAOIZ Y VELARDE
EN LA PLAZA DEL DOS DE MAYO

O/L 098 x 0,71

Firmado: “GREGORIO / Prieto™ (ang.
inf. dcho.)

E: “Castillo de la Mota / Bienal de Ve-
necia 1952" (pegada en el marco. no se
corresponde con el cuadro)

I.N. 7456

Aspecto del grupo esculpido por Anlo-
nio Sola en 1822 con las figuras de los
dos héroes de la Guerra de la Indepen-
dencia, y que estuvo colocado frente al
poértico principal del Museo del Prado
antes de su sustitucion por la estatua se-
dente de Velazquez, momento en que
fué trasladado a su actual emplazamien-
to en la Plaza del Dos de Mayo. ante una
reproduccion de la puerta del desapare-
cido Parque de Monteledn, defendido
con tanto arrojo por ambos militares,

Junto al otro cuadro de Prieto que con-
serva el Museo (I.N. 30230), ambos
ilustran la faceta del artista como pintor
de monumentos urbanos. Preocupado
siempre por el dibujo y la rotundidad de

LN. 7456 Giregovio Prieto

PRIETO

los volimenes como elementos delini-
dores de sus composiciones, el pintor
los interpreta con una técnica jugosa, de
muiltiples pinceladas anchas y densas,
de infinitos toques y matices para dar
esa textura elaborada, tan expresiva de
sus superficies y definitoria de su obra
pictorica, siempre sujeta a la figuracion.
Adquirido al autor en 1957.

FUENTE DE CIBELES
/L 2.00 x 1,40

Firmado: "GREGORIO Prieto” (ang.
inf. dcho.)
I.N. 30230

Procedente del Ayuntamiento, y de cali-
dad algo inferior a la otra pintura de este
autor que conserva el Museo, (LN. 7456,
véase), se trata de una vista de la fuente
de Cibeles en su antiguo emplazamiento
junto a la verja del Palacio de Buenavis-
ta, cuyo jardin asoma al fondo, y con la

anterior disposicion de sus surtidores.

LN, 30230 Greeorio Prieto
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PUYO

La importancia concedida al celaje, de ri-
ca pigmentacion y calidades muy trabaja-
das, es quizd lo mis destacable del lienzo.
Otro cuadro del mismo asunto, aungue de
dimensiones mis reducidas (0,73 x 0.56)
se expuso en 1978 en una muestra anto-
l6gica dedicada al pintor. (Cat. Exp. Gre-
gorio Prieto. Madnd, 1978, pg. 38 n” 38).
Ingresd en el Museo en 1986.

INES PUYO

Pintora chilena contempordanea, participa
en 1946 en la exposicion del Museo de Ar-
te Moderno de Paris abierta por la Organi-
zacidn de las Naciones Unidas.

Bibliografia.- Benezit, ed. 1976, T. 8, pg.
532

FLORES

O/L 0,655 x 0,505
Firmadeo: “INES
dcho.)

ILN. 30228

PUYO" (ang. inf.

LN, 30228 Inéx Puvo

Obra representativa de la produceion de
esta artista chilena, especializada en el
género de pintura de flores, que mues-
tra evidentes conexiones con la pintura
parisina de su tiempo, especialmente
con la obra de Marc Chagall, en su ma-
nera de dibujar los perfiles con trazos
oscuros, ¥ en las amplias manchas de
colores vivos, aunque con resultados
patentemente mas modestos.

Ingresd en el Museo en 1986, proceden-
te del Ayuntamiento.

MANUEL QUEJIDO
(1946)

Sevillano, nacido el 12 de Diciembre de
1946, reside en Madrid desde 1960. Co-
menzd a exponer individualmente sus pin-
niras desde 1965 en las galerias Arteluz
(1966) v Buades (1974, 1977, 1978 y 1979)
de Madrid, participando ademas en nume-
rosas muestras artisticas colectivas como
“Formas Computales” (Madrid, Bilbao,
Sevilla vy Cordoba 1969), “Arte de Compu-
tador” (Madrid, 1971). " Exhaustiva Nueva
Poesia” (Montevideo, 1972), “Tendencije
3" (Zagreb, 1973), “Sigma 9" (Burdeos,
1973) v “1980" (Madrid, galeria Juana
".'t”':.'.l'i_ 1”;'?9]

En 1950 obtuvo una beca de la Fundacion
Juan March, y al siguiente figurd en el "Sa-
i de los 16", En 1982 sus cuadros parti-
ciparon en varias exposiciones colectivas,
entre las gue destacan las celebradas en los
Museos de Arte Comtempordneo de Sevilla
v Madrid, Museo de Bellas Artes de Bilbao,
v Centro Cultural de la Villa de Madrid,
stendo una de sus muesiras individuales
mas recientes la celebrada en la galeria La
Cipula de Madrid (1986).

Bibliografia.- Cat. Exp. Madrid D.F. Ma-
drid. 1980
Cat. Exp. Quejido. 1986, Madrid,
1986
Manolo Quejido. De 1974 a 1978
Cat. Exp. Madrid, 1988

SIGLO XX

LN 21300 Manuel Chiejiclo

DENSUENO

AC/L 1,90 x 1,80
LN. 21301

Obra de 1980, dentrode la corriente de re-
cuperacion de la higuracion, surgida en es-
ta dltima década, y seguida por un impor-
tante grupo de pintores representados en
las colecciones del Museo Municipal, en-
tre los que se encuentra Quejido. En esta
pintura queda expresa la importancia vi-
tal del coloren la obra de este artista, a tra-
vés del cual surgen los perfiles y siluetas
de la composicion, con un gusto por la li-
nea, de innegables ecos matissianos, aun-
que ajeno a su lirismo, que en el pincel de
Quejido se transforma en una visién pla-
cida, optimista y serena de larealidad, con
un decorativismo colorista comiin a mu-
chos de estos pintores, y que en la obra
mids reciente de este artista ha evolucio-
nado hacia planteamientos mds profun-
dos y personales.

Adquirido en 1981,

Bibliografta.- Cat. Exp. 1980, s.p.

Exposiciones.- Madrid. D.F. Madrid, 1980,
N* 38 (repr.)
\ Mahdén 85. Mahon, 1985
I Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos, 1986
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SIGLO XX

ENRIQUE QUEJIDO
(1948)

Hermano del rambién pintor Manolo Que-
jido, su actividad creadora y expositiva ha
'-|'t.ll!.| i H”\fu‘l.'f (flllilt'”“'”nr(' nicis J'("\.I]'Jﬂ"_\'f{fﬂ
piee la de sus companeros de generacion
Vacido en Sevilla, pero residente en Madrid
desde 1960, celebro la primera exposicion de
s obvra en 19635 junto a su hermano, reali
zaniclo desde el sicwente muestras individua-
les de su pinmira, muy distanciadas en el
tiempao, v la mavoria de ellas en la madrife-
i galeria Buades, si bien ha sido mds fre-
uente su presencig on muestras colectivas,
(WY ¢ pintores dle su misma foarma 101, ¢o-
mcr la celebradea en 1950 en el propio Museo
Menicipal, de donde procede lia obra adegui-
tida por el Museo.

Bibliograffu.- E. Alaminos.- Conversacion
imaginada con Enrigue Quejido. * Ar-
tefacto™. (Arteguia). n" 41, Madrnd,
15-11-1978.

Cat. Exp. Madrid D.F. Madrid, 1980

ATHOS |
\C/L 2,04 x 1.80
LN, 21307

Pintura realizada en 1980, y pertene-
Ciente a una miniserie de lienzos con el

N 21307 Envigue Quefido

I.N, 22757 F. Rahgemkol

mismo titulo, en la que Quejido mues-
tra su modo de entender la pintura, en la
que valora la pureza expresiva de su ri-
queza pldstica, extendiendo frenética-
mente los pigmentos por la superficie
del lienzo, fragmentado por gruesas li-
neas que lo recorren, creando distintas
zonas de color, y despojando al cuadro
de cualquier contenido o significacion,
que convierie asi su titulo en mera refe-
rencia conceplual,

Adquirido en 1981.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1980, s.p.
Cat. Exp. 1983, pg. 8

Exposiciones.- Madrid, D F. Madrid. 1980,
n’ 41
Adguisiciones 1979-1983. Madrid,
1983, n" 22
I Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos 1986

F. RABGEMKOL *

VISTA DEL KREMLIN

O/LOS8x 1,19

Firmado: “F. Rabgemkol. 1978" (ang.
inf. dcho.)

RAMON

Inscripcion: “MUNITZIPALITETY /
GORODA MADRIDA OTMOSSO-
VETA MAN 1980 g.” (en la placa del
ang. inf. izdo. del marco, en caracteres
cirilicos)

LN. 22757

Amplia panordmica de las murallas y
edificios del Kremlin de Moscii, cuyas
caracleristicas siluetas se yerguen junto
al rio Moscova,

Pintura de sabor neopuntillista ¢ inten-
0 cromatismo, aunque lineal y aséptica
en su dibujo, fu¢ regalada en 1980 por
representantes soviéticos al entonces al-
calde de Madrid, D. Enrique Tierno -co-
mo testimonia la placa colocada en el
marco-, quien lo envid al Museo el 23
de febrero de 1984,

ALFREDO RAMON
ROBLEDANO
(1922)

Pintor segoviano, nacido en San Hdefonso,
s¢ gradud en la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando, alternando su actividad
creativa con la de profesor de arte e tlustra-
dor. Participante en numerosas exposicio-
nes pacionales (Premio del Ayvuntamiento
de Oviedo en la de 1957 vy rercera medalla
en 1962), suobra se encuentra repartida en
diversas colecciones enropeas y america-
nas.



RAMON

Los temas de sus cuadros se cifien a arqui-
tecturas urbanas, gue sabe tratar con una
refinada valoracidn del color, intenso y muy
trabajado, de las puertas, ventanas v esca-
parates de los edificios.

Todas las obras de su mano que posee el
Museo fueron adguiridas al auror en 1982,

Bibliografia.- Pantorba, 1980, pgs. 345 y
352

CALLE DE MONTESQUINZA

OICT pegado a L 0,78 X 0,92
Firmado: “Alfredo Ramoén /
{(ang. inf. dcho.)

Inscripcion: “LOS BALCONES / AL-
FREDORAMON MADRID" (al dorso,
en el marco “CALLE DE MONTES-
QUINZA™ (al dorso, en ¢l bastidor)

E: Exposicion Nacional de Bellas Artes
1962. n” 162

ILN. 21163

1961™

LN, 21 163 Alfredo Ramaon Robledane

Primero en fecha de los ocho cuadros
que de este artista posee el Museo, son
amplia muestra de la produccion de Ra-
mon, dedicada casi exclusivamente al
“paisajismo de fachadas™, género predi-
lecto de varios pintores madrilenos con-
lempordneos representados en eslas
mismas colecciones.

La peculiar forma de sentir el color,
siempre brillante e intenso, la diversi-
dad de sus fachadas, a pesar de la apa-
rente uniformidad de su estilo, con un
protagonismo absoluto de las arquitec-
turas, siempre deshabitadas. y descritas
con gran atencion y afecto hasta en sus
aspectos mas simples, constituyen en
gste artista un estilo muy personal y
marcadamente decorativo.

Este primer lienzo representa la fachada
de un inmueble burgués de la calle que da
nombre al cuadro, que el autor titulo “Los
balcones”™ en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes de 1962, en la que participa.

SIGLO XX

LN. 21164 Alfredo Ramdn Robledano

Bibliografia.- Cat. Exp. 1962, pg. 42
Cat, Exp. 1983, pz. 8

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes.
Madrid, 1962, n” 164

Adguisiciones. 1979-1983. Madnd,
1983, n" 24

PEQUENA ZAPATERIA

/L0776 x 0,52

Firmado: “Allredo Ramon / 19717

{(ang. inf. dcho.)

Inscripcion:"CALZADOS™ (en el fron-
16n)
LN. 21164

Escaparate de una modesta zapateria del
antiguo Madrid, elegido por el pintor
como tnico elemento de su composi-
cion,

Véase el LN, 21163.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 8

Exposiciones.- Adquisiciones [979-1983.
Madrid, 1983, n" 25
Cien anios de la Camara de Comercio
¢ Industria de Madrid. Madrnid, 1988
repr. pg. 62




SIGLO XX

PLAZA DE LAS CORTES

Q/L 0,92 x 0,65

Firmado: * Alfredo Ramon /1979 (ang.
inf. izdo.)

LN. 21165

Vistade un fragmento de la bellisima fa-
chada del inmueble situado en la Plaza
de las Cortes, en la esquina con la calle
Duque de Medinaceli.

En primer término asoman las rejas del
pequeno jardin situado frente al Congre-
s0 de los Diputados.

Bibliografia.- Cat, Exp. 1983, pg. 8

Exposiciones.- Adquisiciones [979-1983.
Madrid, 1983, n* 26

CALLE DEL PRINCIPE DE VERGARA

/L0082 x 1.00

Firmado: *Alfredo
{ang. inf. 1zdo.)

IN. 21168

Ramén / 19807

De nuevo son las molduras de los viejos
escaparates ¢l tema elegido por Ramén.,

LML 21165 Alfredo Ramon Robledang

I.N. 21168 Alfredo Ramdn Robledano

envueltos en una luz nocturna, rota por
la iluminacion interior de los balcona-
_|5.‘.\.

Ribliografia.- Cal. Exp. 1983, pg. 8

Exposiciones.- Adguisiciones 1979-1983.
Madrid, 1983, n® 20

CALLE DE SANTA ENGRACIA

/L 1,12 x 085

Firmado: “Alfredo Ramon /
(ang. inf. dcho.)

LN. 21167

1980~

La geométrica desnudez de la fachada
se rompe tinicamente por la intromision
de un automaovil, quebrando el ritmo de
lineas rectas.

A pesar de sus colores vivos, la sensa-
cion de nocturnidad estd espléndida-
menlte sugerida por el artista en este cua-
dro, al cerrar la mayoria de las ventanas

RAMON

¢ iluminar solamente una de ellas, el mi-
rador y un escaparate.

LN, 21167 Alfredo Raman Robledano
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RECUERO

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 8

Exposiciones.- Adguisiciones 1979-1983.
Madrid, 1983, n* 28

CALLE DE LUCHANA
OIL085 x 1,00

Firmado: "“Alfredo Ramon /
tang. int. jzdo. )

I.N. 21166
Véase el LN. 21163,

1980™

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 8

Exposiciones.- Adguisiciones 1979-1983.
Madrid, 1983, n* 27

Il Semana de Madrid en Burdeos,
Burdeos, 1986

BARRIO DE ALMAGRO

OIL 1,16 x 0,81

Firmade: “Alfredo Ramon /
(ang. inf. 1zdo.)

LLN. 21170

1980

Véase el ILN. 21163.

LN, 21166 Alfredo Ramidn Robledano

Bibliografia.- Cat. Exp. Madrnd, 1983, pg. 8

Exposiciones.- Adquisiciones 1979-1983,
Madrid. 1983, n® 31

PESCADERIA SANCHO

O 080 x 1,01

Firmado: “Alfredo Ramdn /
(ang, inf. izdo.)
LN, 21169

Véase el LN. 21163.

Exposiciones- Cien aiios de la Camara de

Comerico e Industria de Madrid. Ma-

drid. 1988. repr. pg. 63

1981

SIGLO XX

RECUERO *

EL RASTRO EN LA PLAZA DE CASCO-
RR()

(/L 0,350 x 0,240
Firmaclo: “Recuero™ (ang. inf. izdo.)
[.N. 20307

Un vendedor de cerdmicas, cubierto por
un paraguas, extiende su mercancia an-
te laestatua de Eloy Gonzalo, enun con-
currido dia del Rastro,

Obra de un aficionado, con valor pura-
mente ilustrativo,

Donado por el Sr. Lozano al Museo en
1981,




SIGLO XX REDONDELA

i T AGUSTIN REDONDELA
' ALONSO
(1922)

N
43

Seudonimo de Agustin Gonzdalez Alonso,
nacioen Madrid, surgiendo su vocacion ar-
tistica junto a su padre, también pintor y es-

cendgrafo.

e i 5 g gt \cabada la guerra civil, forma parte de la
A b . " A “Escuela de Madrid” . dedicindose por en-
- . __"_ . . ] fero al paisaje, stendo reconoctdo su arte

} | I l r"'i' desde entonces con sucesivos premios na-

1y ; 1 | . = cionales ¢ internacionales, entre otros, la
r (i) (B - =l =i heca de la Catherwood Fundation en 1954
‘:.I!.E il — W v el Primer Premio de la Fundacion Rodri-
i ( .I- 1 E I i r gues Acosta en 1962
| ! U ! l | |
_#l < i T_; - Bibliografia.- C.A. Aredn Gonzilez.- Agus-
b < e ne Ll | tin Redondela. Madrid, 1960
: r | T_; [ y " [ L. Lopez Anglada.- Redondela. Ma-
. ' | ‘ ' | drid, 1975
R ] 17
I e i L CAMPO DEL MORO

T 0,35 x 0,50

Firmado: *Redondela™ (ang. inf. dcho.)
I.N. 25876

LN 21169 Alfredo Ramin Robledano

.M. 25876 Apnxtin Redonddela Alomso

LN, 20307 Recuero
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REMES

Prueba de su profunda vocacion dibujis-
tica, el paisaje queda reducido a puras
lineas de trazo geométrico que esbozan
arquitecturas y arboleda, a las que se su-
perponen amplias manchas de color.
Debe pertenecer a la primera etapa del
pintor, entre 1946 y 1950, anos en los
que realizd numerosas vistas de la Villa
y Corte.

Adquirido a Rafael Florez y José Luis
de Palacio en 1985.

PAISAJE DE VEJIER DE LA FRONTERA
/L0885 X 1.150

Firmado: “Redondela / 65" (ang. inf,
dcho.)

LLN. 33531

Vista del importante casco antiguo de
esta poblacion gaditana, situada sobre
un altozano, de cuyo blanco caserio so-
bresalen las siluetas de sus edificios mo-
numentales.

LN, 33531 Apwsitin Redondela Alonsao
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Obra recientemente adquirida para el Mu-
seo, en la que la particular interpretacion
del paisaje urbano de Redondela se desa-
rrolla con todas sus caracleristicas, sim-
plificando en meros planos geométricos
los uniformes bloques de casas y redu-
ciendo a masas cromdticas la orografia
cambiante del suelo en que se asientan.
A pesar de su aparente simplicidad con-
ceptual, las distintas zonas que compo-
nen ¢l paisaje estin muy trabajadas por
el artista, tanto en su dibujo como en su
expresividad matérica, resuelta en ela-
borados matices de textura y color, ras-
205 que en su momento significaron un
togue de modemidad dentro de la ligu-
racion, semejante al de otros paisajistas
contemporaneos de su tiempo.
Adquirido en 1987.

SIGLO XX

LN, 6432 1. Remes

-

I. REMES °

FRANCISCO TADEO CALOMARDE (?)
OMF 0,027 X 0,025

Firmado:*1. Remes” 0"L. Renes™ (ang.
inf. dcho.)

I.N. 6432

Identificado tradicionalmente el perso-
naje por el parecido con los rasgos fisi-
cos juveniles de Francisco Tadeo Calo-
marde (1773-1842). ministro de Fer-
nando VII, tremendamente impopular
en su tiempo por lo represivo de sus me-
didas, que acabd sus dias desterrado,
tras pronunciarse a favor de la causa car-
lista,

Se trata, sin embargo, de una miniatura
contemporinea, de muy escaso méritoy
enigmatica justificacion.

Donado al Museo pordon José Lo Cas-
cio Leotta, en 1947,

Bibliografta.- Cat. Exp. 1961-2, pg. 115

Exposiciones.- Libros v estampas del Ma-
drid romdntico. Madrid, 1961, n” 944




SIGLO XX

| 4
LN. 19397 Justo Revilla Rubio

JUSTO REVILLA RUBIO *

MUJER DANDO VOCES
O/L027x 022

Firmado: *Revilla™ (ang. nf. dcho.)
I.N. 19397

A pesar de su pequeno lamano, se trata
de una obra llena de encanto y esponta-
neidad, tanto por la naturalidad de la ac-
titud de la mujer, voceando a alguien
desde su balcdn mientras tiende la ropa,
como por la impresion de la luz cegado-
ra del sol que deslumbra al espectador y
hace desaparecer los rasgos del perso-
nije.

Donacion del alealde al Museo en 1977,

JOSE ROBLEDANO TORRES
(1884-1974)

Paisajista v pimor de escenas de género,
nacio en Madrid el 27 de diciembre de
1884

AMumno de Muiioz Degrainen la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, en 1914 fué

becado por ¢l Circulo de Bellas Artes, don-
de realizé algunas exposiciones personales

Tras la euerra civil fué condenado a muer

te por su afiliacton soctalista. conmutdando-
sele la pena, v permaneciendo en prision
hasta 1943

De su etapa de cantiverio S¢ CORServd ln ¢s

;rfp:.r.'.fi:f.- conjunto de dibujos, la mavoria
apuntes de presos v celdas, dados a cono-
cer en una exposicion reciente. Magnifico
Caricatirisia, lhhfl_ﬂrh entre oIros, para el
diario “El Sol” ., "ABC" v las revistas “La
Esfera™ v “Blanco v Negro”, pudiéndose
advertir suvocaciin esenctalmente dibujis-
tica en sus lienzos de estampas costumbris-
tas madrileias del Museo Municipal.

Murid en Madrid, el 13 de febrero de [974
En los tiltimos anos, su figura ha sido reco-
nocida en distintas exposiciones

LN, 29977 Jasé Rohledanoe Torres

ROBLEDANO

Bibliografia.- Cat, Exp. José Robledano
Juan Esplandin. Eduardo
Madnid, 1985
E. de Guzmin.- Jos¢ Robledano. ar-
tista ¥ hombre ejemplar. “Villa de
Madrnid™, 1/5-10-1988, pg. 32

Vicente.

LOS ALTOS DE AMANIEL

(/L 0,88 X 0,83

Firmado: 1. ROBLEDANO / 1951™
(ang. inf. dcho.)

I.N. 29977
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ROBLEDANO

Primera del conjunto de obras que el
Museo guarda de este autor, sin duda
uno de los més representativos de la pin-
tura costumbrista de posguerra, en la
que s¢ dan cita las dotes de Robledano
como dibujante, ilustrador, paisajista y
caricaturista, con ciertos matices esper-
pénticos, cuando no dramdticos, de le-
janas referencias goyescas.

En esta primera estampa aparece una
variopinta congregacion de pintorescas
gentes de la mas diversa condicion en
los descampados de los antiguos “altos
de Amaniel”, sitos en los alrededores de
la actual calle del mismo nombre.

Entormo a la solitana manzana de casas,
de las que el pintor describe hasta los le-
treros ("SE VENDEN TERRENOS /
RAZON AQUI" “VINOS EL MANO
CERVEZAS"), se desenvuelven bebe-
dores de taberna, parejas, mendigos, an-
cianos, vendedores ambulantes, maleti-
llas y soldados que agasajan a las desca-
radas mozas con sus requicbros,

Ambieniada toda la escena a principios
de siglo, evoca cuadros de sainetes y
zarzuelas, dentro de una cierta corrien-
te de recuperacion del tipismo regiona-
lista, costumbrista y tradicional, muy de

moda en los anos 50 y principios de los
60,

Adquirido al hijo del pintor, José Roble-
dano Piqueras, en 1986,

Exposiciones.- José Robledano. Juan Es
plandii. Eduardo Vicente. Madrid,
1985
José Robledane, Madrid, 1988

CALLE DE SANTA ENGRACIA

T.M./TBX. 0,34 X 0,49
I.N. 29978

Obra inacabada en la que puede apre-
ciarse, la personal técnica del artista,
bosquejando las figuras a carboneillo,
asi como su formacién profundamente
dibujistica, resaltando los contornos con
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LN. 29978 José Robledaro Torr

gruesos trazos oscuros para perfilar sus
rasgos, contribuyendo con ello ademas
a imprimir un cierio patetismo subya-
cenle en estas escenas de personajes
marginales e indigentes de los barrios
pobres del Madrid galdosiano, que con-
tinta en determinada medida el espiritu
de la “Espafia Negra™ de pintores como
Guti¢rrez Solana.

Adquirido, como las demads obras de es-
te artista que posee el Museo, a José Ro-
bledano Piqueras, hijo del pintor, en
1986,

Bibliografia.- Cat, Exp. 1985

Fxposiciones.- fosé Robledano, Juan Es

plandie. Eduwardo Vicente - Madnd,

1985
CAPEA EN CHINCHON
O/L 1,19 X 1.40
Firmado: *]. ROBLEDANO / 1951
{ang. inf. dcho.)
I.N. 29836

SIGLO XX

Sin duda es éste uno de los cuadros en
los que mejor se evidencia la magnitud
de su autor como paisajista con gran
sentido de la escenografia ofreciendo
una vista panoramicade la plaza y el bu-
llicioso desarrollo de una capea en su
COs0,

La captacion del movimiento, la gesti-
culacion de los personajes y el ambien-
te festivo de la escena, sabiamente ce-
rrada en el primer 1€rmino por los parro-
guianos que se¢ agolpan tras la barrera.
son quizd los elementos mas destaca-
bles de la composicion, de marcado
acento popular y colorista.

De igual procedencia que las anteriores.

Lxposiciones.- José Robledano. Juan Es-
plandii. Eduarde Vicente. Madrid,
1985
losé Robledano. Madnd, 1988




SIGLO XX RODRIGUES

LA VERBENA DE SAN ANTONIO

TMJ/L035x 049
I.N. 29837

Obra probablemente inconclusa, de
igual caricter al resto de las de este au-
lor conservadas en las colecciones del
Museo, reproduce un aspecto de la anti-
gua verbena de San Antonio de la Flo-
rida, ambientada como es habitual en
estas estampas costumbristas de Roble-
dano en el Madrid de principios de si-
glo. y en el que se muesira un puesto de
churros y un vendedor ambulante de go-
losinas tras los que se agolpa el gentio,
entre las barracas y los tovivos de la
verbena

De igual procedencia que las anteriores.

Exposiciones.- Jose Robledano. Juan Es-

plandiv. Eduardo Vicente. Madnid,
1985 ?

José Robledano. Madrid, 1988

GABRIEL RODRIGUEZ
PASCUAL *

EL PINTADO Y LA MODELO

(/L 2.32 x (0.89 (2 lienzos unidos)
I.N. 23792

Premio “Francisco de Goya™ en 1983,
el autor recoge el tema del autorretrato
del pintor con su modelo, tan represen-
tado en la pintura occidental desde el si-
glo XVI, aunque transformado por este
artista a través de un planteamiento
“equivoco entre dos modos de ejecu-
cion supuestamente opuestos, entre la
ilusion creada por ¢l efectismo de un re-
alismo minucioso y una aproximacion a
la pintura literal de lo supuestamente
inacabado™, seglin una critica de Huici
a esti pintura, escrita con motivo de la
concesion del premio.

Ingresd en el Museo en 1984.

Bibliografia.- F. Huicl. Rodriveuwes Pascual

abtiene el Premuo Francisco de Gova
“EL PAIS™ 8-V-1984
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RO AS

LN. 23792 Gabriel Rodrigu Pascual

ROJAS *

TEJADOS DE PARIS

O/L 046 x 0,38

Firmado: *Rojas” (ang. inl. izdo.)
Inscripeion: *Tejados de Panis™ Rojas /
46 x 38 (al dorso)

I.N. 19413
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LN, 19413 Rejas

Pintura sin relevancia artistica alguna,
dentro del paisajismo urbano mds con-
vencional, de grandes empastes con pre-
tensiones de jugosidad matérica, ten-
dentes a una cierta abstraccion.
Donado por el autor en 1978,

LUIS RUBIO AGUIRRE
{Doc. desde 1910 hasta 1921)

LM, 1494 Luis Risbio Aguirre

SIGLO XX

Paisajista madrileiio, fué alumno de José
Lupidaifiez, conociéndose come unico dato
hiogrdfico su comparecencia a la Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes de 1910 con

el cnadro titulado En los viveros de la Villa
{Madnd)

Bibliografia.- Cat. Expasicion Nacional de
Bellas Artes. Madrid, 1910

LA GRANJA DE CASTILLA LA NUEVA
/L 058 x 0,925

Firmade: L. Rubio™ (ang. inf. dcho.)
E: “-La Granja de Castilla la Nueva
(desde el Parque del Oeste)” (pegada al
dorso)

E: “5 Mayo 19217 “Luis Rubio. Lagas-
ca [/ 19" (al dorso)

I.N. 1494

Aspecto del paraje conocido como “la
Granja de Castilla la Nueva”, en las
afueras de Madrid, en el que, tras una
espesa arboleda se divisan unas monta-
nas.

El estilo del cuadro, impersonal y poco
atractivo, reduce su interés al puramen-
te topografico.




SIGLO XX

Ingreso en el Museo en 1926 proceden-
te del Archivo de Villa.

CRISTOBAL RUIZ PULIDO
(1881-1962)

Retratista v paisajista nacido en Villacarri-
lo (Jaén), el 15 de marzo de 1881, Jueé dis-
cipulode Alejandro Ferrant en la Academia
de San Fernando v de Jean Paul Laurent en
it Academia Julien de Paris. Tras viajar
por varios paises de Enrapa, en 1914 regre-
vora k. S, de donde tivo Y extliarse en
1936 al estallar la guerra civil, residiendo
durante ¢l resto de su vida en Puerto Rico,
donde fué profesor de pintira en la Univer-
sidad y donde se encuentra gran parte de su
abra.

Murio en México en junio de 1962,

Bibliografia.- M. Abril.- Exposicion Cristi-
bal Ruiz, "Blanco y Negro™, Madrid.,
8-1-1933
l. Singala.- Realismo en obras de
Cristdbal Ruiz, "El Mundo”. San Juan
de Puerto Rico, 1-VI-1948
J.A. Gaya Nuiho.- La pintura v la liri-
ca de Cristobal Ruiz. Puerto Rico,
1963

N 12520 Cristobal Ruiz Pulido

LA REINA VICTORIA EUGENIA
OIL242 x 1.66
Firmado: *“Cristobal
1917 (ang. inf. dcho.)
I.N. 12520

Ruiz./Sepbre.

Retrato de cuerpo entero de la Reina
Victoria Eugenia de Battenberg (1887-
1969), esposa de Alfonso XIII, en un sa-
I6n en penumbra del Palacio Real.

La planitud de los panos y la extremada
estilizacién de la figura de la soberana,
tocada con una singular corona igual-
mente simplificada, evidencian la in-
fluencia de la pintura oriental en este au-
tor, gustoso de la linea perfilada y los
colorés puros. con resonancias “decd”,
Ingresd en el Museo en 1963, proceden-
le del Ayuntamiento, siendo depositado
de nuevo en 1986 en sus dependencias
del Palacio de Cafiete.

FRANCISCO SAN JOSE
(1922-1981)

LN. 21310 Francisco San José

SAN JOSE

*aisajista madrileno, discipulo de Benjamin
Palencia en la “Escuela de Vallecas™ ., cele-
brd a lo largo de su carrera numerosas ex-
posiciones personales, entre las que desta-
can las de las galerias Clan de Madrid en
1943, Veldzquez de Buenos Aires en 193],
'.”H'H E-"{' .1.fduJJ'l;=Jl en 1970 ¥ fi.f.fﬂ_\('ff & .r'f}}'\'
P T ffil:m{f- 3, dsi s, en varias mnesras
colectivas, como las celebradas en Estocol-
mo (1948), Lima vy Chile (1953), entre otras
muchas

Bibliografia,- A.M. Campoy.- Francisco
San José, (Cat, Exp.). Madrid, 1975
M. Garcia VinG. San José. Madrid.
1979

PAISAJE DE VALLECAS

O/L 0,38 x 0,55

Firmado: *'S. José” (ang. inf. dcho.)
Inseripeién: “ Autor: Francisco San Jo-
sé /[ paisaje de Vallecas. /oleo. 19427 (al
dorso)

LN, 21310
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SEGLURA

Obra de juventud, en la que sin embargo
yaaparecen las lincas maestras de toda su
pintura posterior. La austera simplicidad
del paisaje desnudo y yermo, la aparente
ingenuidad expresionista de su trazo, am-
plio y jugoso, y la sintesis extrema de los
pocos elementos que integran la compo-
SICION, SUPUSIErON en su Mmomento una
nueva forma de entender la figuracion y
un revulsivo para el paisajismo conven-
cional de posguerra, al elegir el artista los
parajes mds inhdspitos y desolados de los
alrededores de Madrid.

Adquiridoen 1981,
Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pg. 9

Exposiciones.- Adguisiciones [979-1983,
Madrid, 1983, n" 32

EL JARAMA

O/L 098 x 0,98
Firmado: *S. José 1945 / el Jarama”
(abajo, a la izda.)

I.N. 21311

Probablemente uno de los paisajes mds
bellos de su etapa juvenil, en el que que-
da de manifiesto la importancia del tra-
zo en la obra de San José. Las ondula-
ciones del agua, las rocas y la arboleda
se describen con pinceladas largas vy
gruesas, adquiriendo una riqueza maté-
rica con la que consigue el artista toda
su fuerza expresiva.

LN, 21311 Francisco San Joxé

La inclusién de banistas junto al rio es
tema abordado por el pintor en varias
ocasiones, por influencia del postimpre-
sionismo francés que lo puso de moda,
y del que se encuentran ecos lejanos pe-
ro constantes en la obra de este autor.
Adquirido en 1981.

Expasiciones.- Il Semana de Madrid en
Burdeos. Burdeos, 1986

AGUSTIN SEGURA IGLESIAS
(1900-1988)

Retratista eaditano, hermano del también
pintor Enrigue Segura, nacié en Tarifa el 20
de febrero de 1900, Fué discipulo de Gonzd-
lez Santos v estuvo pensionado por el Ayun-
ramiento de Sevilla en 1923 para proseguir
sus estudios. Premiado en las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes en 1934 vy 1945,
celebro numerosas muestras de siwobra a lo
largo de su carrera en el Salon Cano de Ma-
drid. Viajo a Londres, donde realizo una co-
pia de la Venus del Espejo de Veldzquez, co-
nie ]ru'm'hu de su devocion a la PEnnre anti-
eua v a las esirictas normas académicas, lo
gue ha obrado en detrimento de su persona-
lidad creativa. Artista polémico, llego a afir-
mar que “la pintura moderna no existe” y
gue “Picasso y Dali hacen mucho ruido pa-
ra llamar la atencion”

Murics en Madrid el 3 de julio de 1988

Bibliografia.- R. Rufino.- El pintor Agustin
Segura. “Archivo Hispalense™. T, 41,
pe. 345, 1964
AM. Campoy, 1973, pe. 379

SERGIO ALVAREZ RODRIGUEZ ViI-
LLAMIL, ALCALDE DE MADRID

oL 1 30x 1.00

Firmado: *Agustin Segura™ (ang, inf.
dcho.)

E: “D. Sergio Alvarez Rodriguez Villa-
mil /4-X1-1935 a 19-11-1936" “Esposi-
zione Bienal Internazionale d' Arte-Ve-
nezia 1940-XVIIT (al dorso)

LN. 18217

Identificado por la etiqueta que el cuadro
lleva al dorso, ésta proporciona asi mismo

SIGLO XX

ILN. IR21T Agustin Segnra lglesias

las fechas del periodo de mandato de es-
te alcalde, que ostent6 el cargo como Pre-
sidente de la Comision Gestora.
Retratado casi de cuerpo entero, senta-
do en un sillén, sostiene un libro en la
mano izquierda,

Obra dentro de la correccién y frialdad
caracteristica de los austeros retratos de
Segura, traduce, sin embargo, una inne-
gable personalidad y una elegancia dis-
tante en ¢l personaje.

Procede de la Galeria de Retratos de Al-
caldes del Ayuntamiento.

Exposiciones.- Internazionale d Arte. Ve-
necia, 1940

EL CONDEDE RODEZNO(?), ALCALDE
DE MADRID

O/L 1,30 x 1,003

Firmado: “Agustin Segura” (ang, inf.
izdo.)

LN. 18232

Identificado con este titulo en el Ayun-
tamicento, el mandato de este alcalde hu-
bo de transcurrir en los primeros anos
de la posguerra, ya que ostenta una in-
signia franquista en la solapa.
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LN, 18232 Apustin Segiera felexias

Semejante a otros retratos de Segura
pertenecientes a la Galeria de Alcaldes
del Ayuntamiento, viste traje gris, con
Chaleco y estd sentado en un sillén, casi
de cuerpo entero.

FRANCISCO FRANCO
OIL2.00 % 1.65

Firmado: **Agustin Segura™ (ang. inf.
l.jkh(l_i

LN. 19157

Retrato de cuerpo entero del anterior Jefe
de Estado, viste uniforme de Capitin Ge-
neral de caballeria, con capote, botas al-
145 y pantalon de montar, En la mano de-
recha sostiene una boina y en la izquier-
da, apoyada en el fajin de general, los
guantes. Ostenta sobre la guerrera los em-
1‘-.lcmu.\ de la Falange y la Legion, y la
Cruz laureada de San Fernando. El gene-
il aparece sobre un fondo de paisaje ape-
hias eshozado en el que se adivina la silue-
1@ de su caballo, junto a un drbol,

Efigie realizada hacia 1940 y especial-
Mmente significativa de la personalidad
artistica de Agustin Segura, quien fué

durante muchos afos retratista preferi-
do del oficialismo franquista, en la que,
a pesar de su academicismo conserva-
dor y el considerable ennoblecimiento
halagador con que esti resuelta la figu-
ra del militar, de trazo rotundo y vigo-
roso, revela un indiscutible dominio de
sus recursos pictéricos, especialmente
en el tratamiento del claroscuro que mo-
dela el rostro.

Francisco Franco Bahamonde (1892-
1975) protagonizo la sublevacion mili-
tar que condujo a la Guerra Civil espa-
nola, lo que supuso el fin de la Reptibli-
ca y la acumulacion en su persona de la
Jefatura del Estado, la Jefatura Nacional
de Movimiento (nueva denominacion
de la Falange Espanola Tradicionalista
y de las Jons), el mando supremo de las
Fuerzas Armadas y la Jefatura del Go-
bierno, inicidndose asi en Esparia un pe-
riodo de dictadura que mantuvo hasta su
muerte.

El retrato presidié durante muchos afios
el Salén de Sesiones del Ayuntamiento,
de donde procede.

Bibliografia- Varela Hervias, 1951, pg. 24,
lam. XXXVI

LN, 19157 Agustin Segura [glesias

SERRA

LM, 31874 Pedro Serra Farnes

PEDRO SERRA FARNES
(1890-1974)

Paisajista catalan, nacido en Barcelona el
31 de enero de 1890, estudic en la acade-
mia de San Fernando, rabajando durante
s puventud como comerciante. En las Ex-
posiciones Nacionales de [922 v [926 ob-
tuvo terceras medallas, siendo nombrado
&n ,“J_"l' YOO I}r' ;fr”'h’!' u’l' ili R .k;rﬂr«'ifli'_\ :!{'
Chono de Madrid

Vivid en Madrid, cuyos alrededores plasmé
FIUMErasas oacdsiones @n sSus .l'fw;:u\', asi co-
mao rincones de la Sierra ufl' (;F!':l'lrl\, f_;-jlu—
darrama v Gara, conociéndose, sin embar-
2o, muy pocos paisajes de su tierra natal
Murid en Madrid el 4 de octubre de 1974

Bibliografia.- Pantorba, 1980, pg. 482

PAISAJE ABIERTO
(/L 1,30 x 1.00

Firmado: “SERRA FARNES / MA-
DRID, 1939 (ang. inf. dcho.)

I.N. 31874

Vista panordmica de un amplio paisaje
abierto, poco accidentado, en el que
apenas se yerguen algunos altos y des-
nudos drboles, interpretado dentro de la
corriente realista vigente en 1930, ano
de ejecucion de esta pintura, recogien-
do postulados de fines del siglo anterior.
Obra correcta pero reveladora de una mo-
desta personalidad artistica en su autor.
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SATO

SANTIAGO SERRANO RUEDA
(1942)

Natural de Villacaias (Toledo), fué becado
e 1968 por la Fundacion Juan March pa-
ra marchar a Paris a completar su forma-
cidn artistica, estudiando desde 1968 hasia
1971 en el LLC.C.R. de Madrid

Ha participado en muesiras colectivas, en-
tre otras las celebradas en la galeria Ama-
ils, de Madrid (1971}, galeria Snoh, de
Buenos Aires, v en la Il Muestra de Artes
Plasticas de Baracaldo (1973), ademas de
realizar exposiciones personales en varias
ealerfas madrifefias

En 1980 obtuvo una beca del Ministerio de
Culriera

Bibliografia.- S. Amon.- Santiaeo Serrano.
(Cat. Exp,) Barcelona, 1973
E. Alaminos.- L'arte in Spagna dopo
Franco, "DATA" n® 30, pgs. 8-19,
1978
LA, Aguirre.- Santiago Serrano. (Cat.
Exp.) Madrid, 1981
Cat. Exp. Saldn de los 16
1981

Madnd,

NOLI ME TANGERE (Diptico)

O/L 2,00 x 3,00
I.N. 21302

Obra de 1979-80, un tanto atipica en la
produccion de Santiago Serrano, al lle-
var al limite 10s elementos sustanciales
de su pintura. Efectivamente, el prota-
gonismo de la propia materia pictorica,
como elemento excluyente de cualquier

otro, y limitada tan sélo por los mdrge- -

nes de latela en lo que se ha dado en lla-
mar la “sintesis suprema’” en la obra de
este artista, en la expresividad del espa-
cio v el color como baluartes tnicos de
la obra pictérica, ha sido aqui llevado a
suextremo al utilizar colores planos que
inundan los lienzos, estableciéndose,
por otra parie, un juego de lensiones y
superficies entre las dos secciones del
diptico y las zonas de color, que expli-
can la metdfora evocadora de su titulo.

Adquirido en 1981.

LN, 21302 Santiago Serrano Rueda

ENRIQUE SOTO MESA
(1946)

Madrilenio, alumno desde 1963 a 1969 de la
Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando. Fué Premio de Dibujo en 1966
becado del Ministerio de Educacidn v Cien-
cia v de la Fundacion Rodriguesz Acosta en
1968

Obtuve ademds una beca del Ministerio de
Asunios Exteriores v del gobierno de Bélgi-
ca para ampliar sus estudios en Gante, y en
1978 cred el Estudio de Pinndra Soto Mesa,
siendo becado en 1981 por el Ministerio de
Cultura por obra va realizada

Ha expuesto en Gerona, Madrid, Valencia,
Nueva York y Mantreal, entre otras cindades,
v sus ohras han figurado en los Concursos
Nacionales de Bellas Artes (1967) v en los
certamenes de los Premios "Gova”, convoca-
dos por el Ayuntamiento de Madvid (1981) y
enexposiciones colectivas como la antolégi-
ca de Artistas Premiados (MEAC. 1970),
“Salonde los 16" (1981 ), “COtras Fieuracio-
nes” (1981) v “Madrid, Madrid, Madrid"
(1984)

Bibliografia- Cat. Exp. Madrid-Ventanas
Soto Mesa. Madnd, 1986

SIGLO XX

MADRID-VENTANAS

TMJ/L1,50x1.10
Firmado: 368 / Soto Mesa/11-1982/ 1-
1984" (al dorso, en el lienzo)

W2 1S Enrigoie Sovo Mexa

I.N




SIGLO XX

Inscripcidn: *ala memoria / de D. Enri-
que Tierno / Galvén / Soto Mesa /febre-
ro 1986" (al dorso, en el lienzo)

LN, 30215

Perteneciente a la serie del mismo nom-
bre, ésta es una reflexion sobre las ca-
dencias ritmicas y geométricas de la dl-
lima arquitectura madrilefia, aparente-
mente aséplica y sintetizada por el pin-
tor en sus lineas mds simples, con un
senlimiento singular y muy personal,
s6lo apreciable en su completa dimen-
sion con la contemplacion de esta pin-
tura entre el resto de las que forman la
serie,

Pintado en 1982, fué dedicado por el ar-
tista a la memoria de Enrigque Tierno a
la muerte de este alcalde, en 1986.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1986, rep. pg. 30
Exposiciones.- Madrid-Ventanas. Pinturas.
Soto Mesa, Madrid, 1986, n* 368

DELHY TEJERO
(1910-1968)

lb-"-'-" Wi eIpe Idff,\'fe.‘ &n (fi'f OraCToNne s mira-
les, nacida en Toro (Zamora), su verdade-
ro nombre era Adela Tl‘_i:('f'ﬂ Bedate. Fué
atumna en Madrid de la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando v de las
\cademias de Florencia, Parfs v Bruselas,
u"u'nu'rl' &€ Inrereso por f-.i' I-'FHH:H'H mnrrn’.
campletando su formacidn sobre esta espe-
Cialidad en Pompeva v otras ciudades ita-
"Il'l”n’r.r\'

Residente durante algunos anos en Paris,
expuso en el Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid, creando en esta ciudad la Ctedra de
Pintura Mural en la Escuela de Artes y Oft-
clas, de la que fué profesora, Murid el 10 de
actubre de 1968,

l':.!H.!‘r las numerosas exposiciones engue ha
Ttgwrado su obra destacan las celebradas en
la galeria Estilo (1946), saleria Buchholz
(1997). dentro del grupo de la “Joven Es-
cuela Madrilefia” y Bienal de Cuba, dedi-
Candosele exposiciones personales a su
Muerte en el Club Urbis (1969), y en la Ca-
la de Ahorros de Zamora (1980), Fué pre-
miada en las Exposiciones Nacionales de

1943, 1946 v 1948

IN. 7455 Delhy Tejero

Bibliografia.- 1. NI, Moreno Galvan. Intro-
duccidn a la pintura espanola actual.
Madrid. 1960, pg. 92
A.M. Campoy. 1973, pg. 402
AM. Campoy.- Homenaje a Delhy
Tejero. (Cat. Exp.) Madrid, 1969
Cat. Exp. Delhy Tejero. Zamora, 1980

PLAZA DEL CALLAO

O/L 0,60 x 0,73

Firmado:*Delhy tejero 1946/MADRID"
(ang. inf. dcho.)

L.N. 7455

Vista tomada desde el estudio que po-
seia la artista en el edificio del Palacio
de la Prensa, sus dos lienzos que conser-
va el Museo son muestra de una de sus
miiltiples facetas pictéricas, el paisaje
arquitectonico, geénero del que dejo
multiples ejemplos en su infatigable
produccion.

TEJERO

Calificada su pintura como infantil y fe-
menina por algunos criticos de su tiem-
po. los paisajes de Delhy Tejero son, en
realidad, expresion del sentimiento inti-
mo y espontineo con que esla artista en-
tendia su pintura, simplificando los ob-
jetos de sus cuadros en volimenes pu-
ros y geomélricos, que derivarian en su
ultima produccion hacia ¢l surrealismo
y la abstraccion linca.

Adquindo a la autora en 1957.

PAISAJE DE MADRID

OL 0,72 x 0,99

Firmado: “Delhy tejero” (ang. inf.
dcho.)

LN, 17883

Obra mas evolucionada que el otro pai-
saje de esla artista que guarda el Museo
(I.N. 7455, véase), realizada con muy




FOLEDO

b1 it

LN. 17883 Delhy Tejero

escasa materia pictorica, hasta permitir
ver la preparacion del lienzo, con la que
consigue crear una atmosfera difusa y
suave, marcando las siluetas principales
de la composicion con simples trazos
rectos que delinean el perfil de los edi-
ficios y que anuncian la evolucion pos-
lerior de esta pintora,

Adquirido a Dolores Tejero en 1970.

TOLEDO *

EL PALACIO DE ARANJUEZ

O/TBX 0,47 X 0,37
[.N. 33120

Vista parcial del puente que cruza el Ta-
Jo a su paso junto al palacio del Real Si-
tio de Aranjuez,

Obra de un minusvilido, de pretensio-
nes impresionistas, y minimo interés ar-
listico.

Donado al Museo en 1983 por la anti-
gua Delegacion de Educacion, ingresé
en 1987,

TS anedetdRetis in . e, . THL ngleTe
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GUSTAVO TORNER
(1925)

Nacido en Cuenca, Gustavo Torner es uno
de los principales integrantes del grupo de
artistas surgido en la capital castellana en

LN, 33120 Toledo

SIGLD XX

torno a la figura de Fernando Zobel, y cu-
ya mejor e '.,I'Ii't'.'trtm f!f{i\':‘f: a es el Museo de
Arte Abstracto conguense

Estudiante de fHI::c'nf:'r.fu Técnica, abando-
no esta actividad en 1965 para dedicarse
por entero al arte. si bien aparece constan-
temente én su obra una solida formacion en
Geomertrfa y Matematicas

Artista en constante evolucion dentro de
una abstraccion geométrica, experinien-
tande con los mds diversos materiales, tan-
to.en pintura como en escultura, parte de su
obra madura intenta una sintesis entre am-
has artes, como testimonia la obra de este
artista gue guarda el Museo

Su constante actividad expositiva se inicia
en Cuenca en 1959 y en las mds importan-
tes galerias madrilenas de la década si-
gutente atentas a las vanguardias, partici-
pando regularmente en exposiciones colec-
tivas dentro y fuera de Espaia v en certd-
menes artisticos de diversa indole, incluso
en estos wlimos afos en que su obra, va co-
meo figwra consagrada, forma parte de la
historia de nuestro arte contempordneo.
Frente a la ﬁh'fidfh.ﬂ del Museo estd instala-
da la escultura de Torner tindada "La rec-
tirud de las cosas”, gue fué medalla de oro
del primer certamen de esculnira "Villa de
Wadrid", de 1980,

Bibliografia.- ). E. Cirlol.- La pintura
de Gustavo Torner. Cuenca, 1962
J. M. Bonel.- Torner. Obra 1950)-
1975. Madrid. 1975
G. Tomer y F. Zobel.- Torner. Ma-
drid, 1978

POLARIDADES (A HERMANN HESSE)

ACIL madera 1,22 x 2.04
I.N. 22113

Obra del afio 1977, en la que se sinteti-
zan las dos personalidades de su autor,
como escultor y pintor, en una biisque-
da de la obra plastica total, y en la que
¢l juego de las dos y tres dimensiones a
través de superficies ortogonales puras
adquiere una nueva vision con las ten-
siones producidas entre el blanco y el
negro, unidos por una sucesion de listo-
nes que recorren toda la gama de grises
hasta llegar a los extremos opuesios, lo
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8

22113 Gustavo Torne

que justifica el titulo dado por el artista
a esta pintura, dedicada al escritor Her-
mann Hesse (1877-1962).

cxposiciones.- I Semana de Madrid en
Biirdeos. Burdeos, 1986

JOAQUIN VAQUERO TURCIOS

Ty
(1933)

Nacido en Madrid e hijo y discipulo del tam-
hien pintor foaguin Vaguero Palacios., fué
une de |rrf\ dariixiasx mas Prenmien .'H-‘lfk.lrdl'\ on
las ctrculos artisticos oficiales durante los
it 60 v 71

Partit ipante envarias ocasiones enlas Bie-
nales de Arte de Venecia, concurrit igital-
mente a las de La Habana v Sao Paulo, de

dicdndosele de s exposiciones personales en
el desaparecido Museo Nacional de Arte
ll'Jfanr'r'Hrr “h “Jf;_"\ Y f”:'-f

Acaparadar de numerosas distineiones
prenpos, tante en Espalia como en Enropa,
en 1976 expusoen el Miiseo Metropolitano
de Tokvo, reparticndose sy obra en impo

tantes Museas v colecciones piblicas y pri-
Vaeas CUrOpeas ¥ anericanas, Ya gue resi-
dis durante algin tiempo en América Cen

tral y Estados Unidos

Ademds de su profija produccion de pintu

ras de caballere, la facera mas inreresante

de Vaguere Turcios la constituye su activi-
dad como muralfista, en la que ha realizado
numerosas obras de grandes dimensiones v
ambiciosa composicion, incluidas demtro
de las arguitecturas interiores o espacios
wrbanos mds dispares, siendo uno de sus de-
coraciones mdas conocidas el fresco de la
antesala principal del Teatro Real de Ma-
JJ"Ir-'.

Bibliografia.- J. M. Moreno Galvin.- Va-
quere Turcios. Madrid, 1964

J. G. Mannque de Lara.- Vaguero
Turcios. Madnd, 1973

PUERTA DEL ANTIGUO HOSPICIO
ACIL 081 x 0.65

Firmadeo: *Vaquero / Turcios” (ang. inf.
1izdo.)

I.N. 25878

Muestra de una de las maltiples facetas
de este pintor, cual es su interés por las
fachadas monumentales, surgido en su
etapa italiana, interpreta con su persona-
lisimo estilo la fachada del antiguo Hos-
picio de San Fernando, hoy sede del
Museo Municipal, sintetizando el vo-
luptuoso ritmo barroco de la arquitectu-
ra de Pedro de Ribera en gruesos trazos

VAZQUEZ

que perfilan sus siluetas, volcando asi
en el dibujo todo el protagonismo y la
expresividad de su composicién, singu-
lar entre el resto de su obra, mds atenta
a los valores tectonicos y matéricos de
las superficies,

Adquirido a Rafael Flérez y José Luis,
del Palacio en 1985,

Exposiciones.- Il Exposicion Madrid visto
por sus pintores, Madrid, 1983, n® 52

Il Semana de Madrid en Burdeos
Burdeos, 1986

DANIEL VAZQUEZ DIAZ
(1882-1969)

Nacia el 15 de enero de 1882 en Nerva,
{Huelva), trasladdndose a Madrid en 1903,
donde estudic el arte de los grandes maes-
tros en el Museo del Prado, sobre todo a .’f
Greco, Zurbaran, Veldzquez y Goya. Tres
anos mds tarde marcho a Paris, donde en-
ré en relacion con las principales figuras
de las vaneuardias del momento, como Mo-
digliani, Picasso, Juan Gris vy Zuloaga, en-
e oiros

I'ras el estallido de la guerra del 14 -de cu-
vos inictos da restimonio en sus erabados
de cindades atacadas por el conflicto-, vol-
vidh a Espania ese mismo ano, donde el aca-
demicismo reinante no entendié su estilo

LN. 25878 Joaguin Vaguero Turcios




VICENTE

pictorico, austero y geometrizante, con una
gama de coler muy reducida, en torno a los
grises, muy influfde por ¢l cubismo, descn-
bierto por el artista en Paris. De estos aiios
son algunos de sus retratos mas conoe idos,
comao los de Baroja, Juan Ramon Jiménez y
Azorin, literatos de la generacidn del 98
que apoyaron ¥ comprendieron su arte

Sin duda, la obra de Vidzquez Diaz mds co-
nocida es el llamado Poema del Descubri-
miuento, conjunto de frescos realizado en el
convento de La Rabida {Huelva), sobre dis-
tinmtos episodios de la empresa colombina que
le valio en 1932 la Cdtedra de pintura mural
de la Escuela de Bellas Artes de Madrid
Reconocido tanto en Espana (1" medalla de
la Exposicion Nacional de 1934, Medalla
de Honor en la de 1953, Gran Cruz de Al-
fonso X ) como en el extranjero (Gran Pre-
miode Honor de Dibujoen la H Bienal His-
pano-americana), cultivé ademds ¢l paisa-
je v las escenas de toros

Murio en Madrid el 15 de enero de 1969,

Bibliografia.- A. Benito.- Vizguez Diaz. Vi-
da vy pintwra, Madrid, 1971
Cat. Exp. Vazquez Diaz. Madrid, 1982
Cat. Exp. Homenaje a Vazquez Diaz
Madrid, 1982

FRANCISCO ALCANTARA

O/L 1,748 x 1,198

Firmado: “Viazquez Diaz” (en el canto
del libro)

I.N. 25355

Este magnifico retrato representa al
abogado y critico de arte Francisco Al-
cantara ( 1938), fundador de la Escuela
de Cerdmica de Madrid, institucion de
donde procede el lienzo, Fug, asi mis-
mo, profesor de la Escuela de Artes y
Oficios y escribié criticas de arte para
“El Globo™, “El Imparcial” y “El Sol",
entre olros periodicos,

Se trata de un retrato sedente, casi de
cuerpo entero, fechado hacia 1934, y,
sin duda, una de las mejores obras del
autor en este género.

El espléndido tratamiento de la cabeza,
la rotunda monumentalidad del perso-
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LN, 23355 Daniel Vidzguez Dia

naje, ¥ la descripcidn de los pliegues del
guardapolvo son los mds destacable de
esta pintura, dentro del mds genuino es-
tilo del artista.

Ingreso en el Museo en 1985,

Bibliografia.- Cat. Exp. 1936, pg. 18
Benito, 1971. pg. 498, N” 2963
Cal. Exp. 1982, N* 123

Exposiciones.- Nacional de Bellas Artes.
Madnid, 1936, n" 15
Arte Espanol. El Cairo, 1950
Daniel Vazguez Diaz. Madnd, 1962,
n" 80
Vidzguez Diaz. Madrid, 1982, n* 123

AZOTEA DE M1 CASA
O/L 0,52 x0,5]

Firmado: *Vazquez Diaz™ (ang. inf. iz-
do.)

ILN. 21131

Entre la fecundisima produccién de
Vizquez Diaz se hallan varios cuadritos
de pequeno formato con vistas tomadas

SIGLO XX

desde las ventanas de los diferentes es-
tudios y habitaciones que ocupo el pin-
tor durante su vida.

Como ésle que conserva el Museo, son,
porlo general, obras muy simples. en las
que la vegetacion asoma tras las aristas
cortantes de tapias y ventanales. Lo su-
mario de su ejecucion, rdpida y aboce-
tada, y la sencillez de los reposados rin-
cones elegidos por el pintor, hacen de
estas vistas obras de gran intimismo, ca-
lilicadas por su autor como “instantes”.

Al dorso de la tela existen restos de un
bodegon después borrado para aprove-
char el ienzo.

Adquirido a don Santiago Castro en
1982.

Bibliografia.- Cat. Exp. 1983, pa. 10

Expaosiciones.- Homenaje a Vdzquesz Diaz.
Madnd, 1982, rep.
1979-83. Madrid,

\dguisiciones
1983, n" 36

EDUARDO VICENTE PEREZ
(1908-1968)

Pintor madrileno, nacido el 13 de octubre
de 1909, estudic a partir de 1926 en la Es-
cuela de Bellas Artes, realizo aleunos ra-
bajos como escendgrafo v en 1932 partici

paenla creacion del Movimiento Ambulan

te de Misiones Pedagdgicas. En 1948 con-
sieuio una beca de la Fundacion Conde de

NG 21131 Dandel Vidzigue: Dia




SIGLO XX

LN: 21145 Eduardo Vicente Pire:

Cartagena para estudiar en Estados Uni
dos, marchando a Nueva York, donde se es-
pecializa en los cuadros de escenas ¢ HHI'H'-
ras, mendigos y otros personajes urbanaos,
Y pinto a las gentes del barrio negro de Har-
n'll'n'h

Viaja, asi mismo,a Parfs, y participd en ni-
merosas exposiciones, dentro v fuera de Es-
pana. Ademds de su faceta como pintor de
i :"i..”‘.m’, realizd decoraciones murales en las
iglesias de San Blas y San Cristébal de Ma-
arid, asi como en las de Guadarrama, Bri-
huega v algunos edificios piiblicos, ensa-
vandose ademas en el retrato v la ilustra-
cion de libros.

Murié en Madrid el 9 de mavo de 1968

Bibliografia.- A. M. Campoy.- Eduardo Vi
cenre, (Cat, Exp.) Madrid, 1971
R. Flérez.- Eduardo Vicenre. Madrid,
1975
E.D'Ors.- Mis Salones. Madrid, 1949
G. Bleiberg.- La lirica en la pintura
de Eduardo Vicente. “Clavileno”, n®
I8 Madrid, 1952
Cat. Exp. José Robledano. Juan Es-

plandin, Eduardo Vicente, Madrid,
1985

LA PLAZA MAYOR EN LA FIESTA DE
Navinap

LN, 23724 Eduardo Vicente Pérez

O/ TBX 1,00 x 0,79

Inscripeion:  “Adquirido  al  propio
Eduardo Vicente™ (al dorso, en el mar-
co)

LN.21145

Primera del conjunto de estampas sobre
personajes populares de Madrid que con-
serva el Museo de este autor, en ellas ue-
da de manifiesto el fundamental cardcter
de ilustrador de este artista mds que pin-
tor, buscando ante todo el valor referen-
cial de los elementos de sus composicio-
nes, siempre con una (écnica apresurada
y sintética, aunque habil y efectista en la
estructuracion de las escenas. Esta prime-
A representa a una nifa gue contempla
absorta a la duena de un puesto de pande-
ros y zambombas en los soportales de la
Plaza Mayor madrilenia.

Adquirido a Isabel de Armas en 1982,

ESPERANDO
O/L 090 x0.73
I.N. 23724

Aunque no hay ningin signo aparente
que asi lo manifieste, el titulo y la dis-

VICENTE

LN, 23725 Edhiarda Vicente Pifrez

posicion de las mujeres que aparecenen
la escena -protagonistas exclusivas del
mismo, ajenas a cualquier referencia es-
pacial-, todo parece indicar que se trata
de prostitutas, tema tratado por Eduar-
do Vicente en otras ocasiones, aunque
siempre con este matiz ambiguo y en-
mascarado, sin duda condicionado por
la época, en torno a 1960).

Adquirido a dofia Ana Manrique Rivas
en 1984,

E YpPosiclones.- José Robledano. Juan Ex-

plandivi. Eduarde Vicente. Madrid,
1985

Il Semana de Madrid en Burdeos.
Burdeos, 1986

BEBEDORES EN LA PLAZA MAYOR

O/L091 x 0,71
L.N. 23725

Tres bebedores reunidos alrededor de la
mesa de un café miran desde su interior
a través de un ventanal a los transetintes
de la plaza. (Véase el ILN. 21145).
Adquirido en 1984 a dona Ana Manri-
que Rivas.
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ANONIMOS

LN, 23726 Eduardy Vicente Pérez

VENDEDOR NAVIDENO

O/L 1,00 x 0,80
Firmado: “Eduardo Vicente™ (ang. inf.
dcho.)

I.N. 23726

Estampa del vendedor de un puesto ca-
llejero en una noche de Navidad. (Véa-
se el LLN. 21145).

Adquirido en 1984 a dona Ana Manri-
que Rivas.

José Robledano. Juan Es-
Madnd,

Exposiciones.-
plandin. Eduardo Vicente,
1985

ANONIMO MADRILENO
(1921)

ANUNCIO DE LAS JUDIAS DINAMAR-
QUESAS
O/IL2.06x2.28

Inseripeicm * JUDIA DIN: '\.\«’!;'\I'{("Il IE-
SA /NOVEDAD DE 1921" (centro su-
perior)

“IQUE POCO TALENTO TUVE AL

COMPRAR ESTAS JUDIAS!/

330

ME ESTA MUY BIEN EMPLEADO
POR BUSCAR LA ECONOMIA. /

Y AHORA SON LAS CONSECUEN-
CIAS. ;YO ME AHOGO MADRE
MIA!/

'QUE HEBRUDAS SON Y QUE DU-
RAS! SI PARECEN CANAMAZO. /
NO ME LAS PUEDO EXPULSAR,
AUNQUE META TODO EL BRAZO. /
'AY QUE GRAVE SITUACION! ME
VOY A MORIR SUFRIENDO. /
IPARA MI NO HAY COMPASION!
(en la cartela superior izda.)

“IQUE MAL RATO EL QUE I'_’ASF‘{‘.
'Y EN QUE GRAVE SITUACION! /
SI AQUELLAS JUDIAS COMO, YO
ME MUERO DE UN REVENTON /
ESTO ES GLORIA. !YA LO CREQO!
BIEN ME LO PODEIS CREER. /
FINAS, SABROSAS, SIN HEBRA Y
TAN RICAS DE COMER. /

LN, 19383 Andnimo madrilefio
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SIGLO XX

NOHAY JUDIASQUE SEIGUALEN
(LO DIGO CON ENTEREZA) /
COMO LAS QUE VENDEN EN
DIEZ, EN LA CALLE DE HORTALE-
ZA |

ISE ME OLVIDA VIVE DIOS! NO-
VENTA Y NOVENTA Y DOS” (en la
cartela supenor derecha)
“DINAMARQUESA MANTECOSA /
(REINA DE LAS JUDIAS) /
EL-;OYE EUTIQUIA? NUNCA VI,
COSA MAYOR. NI MAS ESTUPEN-
DA,/

AHOGARSE UN HOMBRE TAN
FUERTE. POR COMER JUDIAS
CON HEBRA./

ELLA-MIRA HF\R'I'U]..(). NO TE DE-
BIERA EXTRANAR, /

ESAS HEBRAS QUE TU VES NO
HAY QUIEN LAS PUEDA TRAGAR /

e ——
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SIGLO XX

!SI PARECEN ESTROPAJOS DE
LOS DEL SUELO FREGAR! /
EL-EUTIQUIA TIENES RAZON,

ESE HOMBRE QUE ANTES SE
AHOGABA /
CAVILANDO SU CABEZA. DICE

QUE HA ENCONTRAO OTRA CASA |
QUE ES LA UNICA Y MEJOR SUR-
DA QUE HAY EN ESPANA. /
ELLA-BARTOLO, VAMOS AL PUE-
BLO DE PRISA Y ALLI UNA VEZ, /
YO SE LO DIGO AL ALCALDE. TU
SE LO CUENTAS AL JUEZ. /

Y ELLOS QUE TE LO PUBLIQUEN,
PUES TODOS LO HAN DE SABER./
QUE LAS MEJORES JUDIAS LAS
VENDE LA CASA DIEZ /

CALLE DE HORTALEZA 90 DON-
DE LAS AlS DE COMPRAR. /
IMPORTANTE CASA F°A EN 1881
DER. DIEZOBESO HORTALEZA 90
Y 92" (en el friso inferior)

[.N. 19393

Curiosisimo cartel publicitario pintado
en lienzo, antecedente de nuestros “al-
liches™ actuales, es la ingenuidad de su
concepeion y en su prolija leyenda don-
de reside la mayor parte de su gracia y
pintoresquismo.

Se trata de un singular ejemplo de los
dnuncios que reclamaban la atencion del
paseante ¢n los escaparites de los esta-
blecimientos de ultramarinos madrile-
nos de los anos 20.

Dividida la composicion en dos zonas, en
la parte superior se muestran las calami-
dades padecidas por el sufrido cliente de
un restavrante por comer judias de mala
Calidad, frente al gesto complaciente del
Caballero de la derecha que degusta la ju-
dia “dinamarquesa mantecosa”. Debajo,
una pareja de labradores comentan con
Efacejo [a escena y deciden comprar sus
Judias dinamarquesas en el estableci-
fiento anunciante.

Donacion de la casa de semillas “Diez
Ubeso™, en 1977.

Exposiviones.- Cien afios de la Cdmara de
Comercio e Industria de Madrid. Ma-
drid. 1988 repr. pg. 49

ANONIMO MADRILENO
(ha. 1930-5)

EL PALACIO DE BUENAVISTA HACIA
1 M)

/L 0,39 X 0.95
I.N. 10138

Parejadel LN. 10139 (véase), evoca el as-
pecto que ofrecia el madrileno Palacio de
Buenavista a fines del siglo XIX, con sus
jardines despejados, destacindose en lo
alto del promontorio, desde el privilegia-
do lugar que justifica su nombre.

R ]

Andnimo madnlefio

ANONIMOS

Inspirado en las vistas de Madrid de pin-
tores decimonoénicos como Avrial, a
quien recuerdan los pcqllcﬁn.\ persona-
jes que transitan por la calle de Alcala.

Adquiridos en el comercio madrilefioen
1962.

ANONIMO MADRILENO
(ha. 1930)

EL PALACIO DE BUENAVISTA

O/L 038 X093
ILN. 10139

Tomada exactamente desde el mismo
punto que ¢l LN, 10138 (véase), con el
que forma pareja, se trata en esta oca-
sion de un panorama actualizado del Pa-
lacio, contemporineo probablemente a

madrilefio

L. MO39 Anderingo




ANONIMOS

la fecha de su ejecucion. Las transfor-
maciones sufridas en su ajardinamiento
y la construccion de nuevas edificacio-
nes en sus aledanos han modificado sus-
tancialmente la perspectiva de este no-
ble edificio, mostrindose en este lienzo
practicamente igual al aspecto que ofre-
ce en la actualidad.

ANONIMO ESPANOL

(1959)

VISTA DE LA FABRICA DE PORCELA-
NAS DEL BUEN RETIRO

(/L 0,855 x 1,380 (ovalado)
Inscripeion: “FABRICA / DE / POR-
CELANA DEL BUEN RETIRO" (aba-
jo, en el centro, en cartela pintada)

I.N. 3945

Vista recreada de la desaparecida fébrica
de porcelana del Buen Retiro, pintada en
1959 junto con el LN. 3946 (véase), co-
mo decoracion de la exposicion de las pie-
zas salidas de sus homos. celebrada du-
rante los meses de noviembre y diciem-
bre de ese afo en el Museo Municipal.

La Real Fibrica de China del Buen Re-
tiro fué, sin duda, una de las mds impor-

tantes Manufacturas Reales creadas por

LN, 3945 Andnimao espariol

'
e
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los Borbones espanoles. construida por
mandato de Carlos III a semejanza de la
de Capodimonte, creada por este mismo
monarca siendo rey de Nipoles, y cuyos
mejores operarios y enseres se traslada-
ron a Madrid con el monarca. al asumir
¢éste la corona de Espaiia en 1759.

El gran complejo de la fdbrica se levanio
en los jardines del palacio del Buen Reti-
ro, exactamente en los terrenos donde hoy
se encuentra la Plaza del Angel Caido.
La gran calidad artistica de sus piezas
dieron fama a la porcelana del Buen Re-
tiro entre las mds importantes de la Eu-
ropa de su tiempo. Algunos de los ejem-
plares mds inleresantes pueden contem-
plarse en este mismo Museo,

ANONIMO ESPANOL
(1959)

CARLOS HI'Y MARIA AMALIA DE SA-
JONIA
O/L0,66 O

Inscripeidn: “CARLOS I11 / M* AMA-
LIA DE SAJONIA™ (a lo largo del bor-

de)

I.N. 3946

SIGLO XX

LN. 3946 Andnimo espadol

Medallén decorativo con las efigies de
los reyes Carlos [T (1716-1788) y sues-
posa Maria Amalia de Sajonia (1724-
1760), retratados de busto y de perfil a
modo de medalla conmemorativa. Pare-
ja del LN, 3945 (véase), la inclusion de
la reina en el tondo tiene un significado
especial ya que fué su padre, el rey de
Polonia y elector de Sajonia Federico
Augusto, quien hizo entrega al monarca
Borbdn como regalo de bodas del valio-
so secreto de la formula de la porcelana,
gue habia hecho mundialmente famosas
las factorias de su reino.

ANONIMO ESPANOL
(ha. 1900-1905)

RETRATO DE UN ALCALDE DE MA-
DRID

/L1410 x 0,943
LN, 18216

Aunque no identificado hasta el mo-
mento, ha de corresponder por su indu-
mentaria a la efigie de uno de los alcal-
des del periodo 1836-1847, si bienes re-
trato realizado a principios de este siglo
para completar la serie de la Galeria de
Alcaldes del Ayuntamiento, de donde
procede.




SIGLD XX

LN, 18216 Andnimio espaiol

De rostro enjuto y pelo cano, estd senta-
do junto a una mesa con libros, uno de
los cuales sostiene en la mano. Viste le-
vila y corbata de lazo blanca, y luce so-
bre el cuello la insignia de la alcaldia y
en la solapa la encomienda de la Orden
de Carlos I11.

Retrato de interés puramente iconogri-
fco.

LN, 18211 Andriimo espaiiol

ANONIMO ESPANOL

(ha. 1904)

EL. MARQUES DE LEMA, ALCALDE DE
MADRID

O/L 1,40 x 094
N.L 18211

ANONIMOS

D. Sebastiin Bermidez de Castro y
Lanch (1863-1945), Duque de Ripal-
da y Marqués de Lema, fué diputado
en Cortes desde 1891, Director Gene-
ral de Correos y Telégrafos de 1895 a
1897, y posteriormente Subsecretario
de Gobernacion y de Gracia y Justicia,
tras cuyo desempeno presidio la alcal-
dia de Madrid desde 1903 hasta el aio
siguiente.

Ministro en varias ocasiones, cuando lo
fué de Estado jugé un papel fundamen-
tal en 1914 defendiendo la neutralidad
de Espana en la 1" Guerra Mundial.

A pesar de su lamentable estado de con-
servacion, este retrato, encargado para
la Galeria de Alcaldes del Ayuntamien-
to, muestra signos de cierta calidad en
la cabeza del personaje. modelada con
una técnica suelta a través de una luz di-
rigida que la hace destacarse del resto
del cuadro muy oscuro, centrando asien
el rostro la atencion del espectador.

Las abundantes faltas de materia pict6-
rica en los méargenes del cuadro han bo-
rrado cualquier huella de su posible fir-
ma.

ad
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RELACION DE PINTURAS SIN INTERES ARTISTICO, RECOGIDAS EN 1984 DE DIVERSAS

INSTITUCIONES Y DEPENDENCIAS DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID

ANONIMO. SIGLO XX

CUEVA DE BANDIDOS
/L 024 x 0.33
LN. 24531

Ha de ser copia o imitacion inacabada de
una eéscena costumbrista de nuestro roman-
licismo decimononico.

ANONIMO. SIGLO XX

CALLE CON CAMPANARIO
o 0,300 x 0,174
I.N. 24539

Vista de una calle de una poblacion rural, de
casas con patio de emparradas y un campa-
nario de extrana fisonimia,

ANONIMO

CONTANDO EL DINERO

O/ 0.184 x 0,260
LN, 24540

Imita las tablas flamencas y holandesas del
siglo XVII, imspirindose en escenas cos-
tumbrisias con personajes populares de ar-
tistas como Teniers y Brouwer

ANONIMO. SIGLO XX
RETRATO DE UN CABALLERO DEL SI-
GLO XV

O/L 0,256 x 0,193

LN. 24542

Sin duda, copia de un retrato holandés del
siglo XVII.

ANONIMO ESPANOL. SIGLO XX
GITANA SENTADA
I 0,234 x 0,137

(partida en dos fragmentos)

I.N. 31895

OvF nJIri:JJ'an!U

3134

Fotografia coloreada al dleo. La sefiora sos-
tiene un pandero en ¢l que estd pintada la
Giralda. Al fondo, la Torre del Oro.

CARRASCO *

FLORES
O 0317 x 0170

Firmado: “Carrasco™ (ang. inf. izdo,)

I.N. 31896

NAPOLEON (FOTOGRAFQ) *

UNA NINA, VESTIDA DE RELIGIOSA

O v fotografia pegada a una paleta de ma
dera (0,59 x 0,43

Firmado: “Napoledn foto™ (abajo. dere
cha).

LN, 31897

Sostiene un breviario entre las manos.

ANONIMO

UNA CALLE RURAL CON CASERIO
O/L 0500 x 0.304

Firmade: “Ruiz” 6 “Puig” (7) (ilegible)
(ang. inf. izdo.)

LN, 31898

LOPEZ *

BUSTO DE MUJER

O/L 0460 x 0,353
Firmado: “Lopez [ 1895" (abajo, izda.)
LLN. 31899

De perfil, de rostro juvenil y cabello rubio,
pintada hasta el busto, con ancho escote,

PARRA (SIGLO XX) *

BODEGONDEUVAS Y MELOCOTONES
oL 0.235x0319
Firmado: “PARRA™ (ang. inf. izdo,)

E. (al dorso)

LN, 31900

N. PUIG RAFOX

BARCA DE PESCADORES ARRIBANDO
A LA PLAYA

/T 0,245 X 0,294
Firmado; N, Puig Rafox™ (ang. inf. dcho.)

LN, 31901

TROUGON #*

CALLE NEVADA CON UN BARRENDE-
RO
orT 0.320x 0,175

Firmade; *Trougon™ (ang. inf, izdo.)
ILN. 31902

Por el mobiliario urbano, pudiera tratarse de
Paris.

ANONIMO ESPANOL. 1790

CARTELA DE FIESTAS, MISAS Y ANI-
VERSARIOS QUE ESTAN A CARGO DE
LA REAL JUNTA DE CARIDAD DE LA
PARROQUIA DE SAN SEBASTIAN

OIT 0,482 x 0,365

Inscripeion: “Fiestas Missas y Aniversarios
que estan a cargo / de la Real Junta de Cha
ridad de la Parrog.* / de San Sevastian. [ To-
dos los Miercoles del Ano se ha de / decir
Missa Cantada estando descubierio / cl
55.M0 Sacran,' con asistencia del Coro / en
conformidad de las Memorias de Don / Pa-
blo de Guzman: Don Juan de Contreras /
Don Juan de Miranda (...) Don Juan Nu* /
de Leon D" Maria Fernandez Madrigal y /
D. Y gnacio Ortiz de Moncada Cura que fue
[(...) Parroquia fue un Ministro Asistente /
Zelador que elige una Misa Cantada todos
los / Miercoles al tiempo de descubrir a
S.M. Otra/ Misa rezada cada Semana y otra
Cantada / cada ano con su V (...) el dia 23
de Enero en / que fallecio: y en 31 de Julio
fiesta a 8. Yenacio / con Misa y Sermon
mandando se distnbuyan [ varios Dotes a
Doncellas (....) honrradas / y estudio 4 mu-




chachas. / D." Juan de Castro mando se dix-
sen 6 Misas / Rezadas todos los anos cuyo
importe se pusiese / en la Coleduria. [ En 19
de Marzo una Misa Can.* en la Capilla / de
N.S. de Belen por el alma de S. D."Joseph/
Sanchez Manjon Cura que fue de esta Pa-
mog." v Misa cada Sem." y especialm.© los
dias de S." Fran.®® / S.* A(...) de decir el
Then.”™ de noche por el / Alma del 5. D."
Fra.. Alcocer y Salcedo. / En 30 de Mayo y
4 de Oct.c Misa Cant,®* [ descubierto hasta
el medio en un sorteo de dos / Prev.” en ca-
da uno de(..)os para Donc.* huerf.* y pobr.©
7 que han de mandar decir cada una Misa
por el Al/ma del Fund.! D." Fran.*® Fermnan-
do de Aramburu Cu/ra que fue de esta Pa-
rroquia, / En 8 de Junio A(.)7° por el Alma
del 8D Simo" [ Fernz Molinillo Cura que
[ue de esta Parrog.” doce / Misas Rexz s ¥
asist® de los Nifos de la Ese. q.° fund® / En
17 de En.? 19 de Marzo y 12 de Oct.* 3 A/ni-
versarios por el Almadel S, D." Joseph An-
ionio / S, Roman y cien Misas Rez ** cada
uno. / En 24 de Feb.® 7 de Marzo 13 de Jun.®
24 del mes / de Nov.™ y 6 de Diz.™ Misas
Cant.**enla Yg.* de §." L(..)lo4 Misas en
varios dias: otras 52 una en cada / Sem * to-
das Rez.® por el Alma de D." Antonio(..)/
Valle Roman gquien mando mantubiese
ar(..) / de dia y noche una Lampara al §8."%
Christo / de la Redencion del Mundo endha.
Yg y que / la mitad de la Renta de seis fin-
cas que dejo dedu/cidas cargas se invierta
en Misas. / Madrid 20 de junio de 1790".
LN, 31903

Ha de proceder de la parroquia de San Se-
Dastian,

ANONIMO. SIGLO XVIIIT

NINO JESUS ORANTE, CON LOS INS-
TRUMENTOS DE LA PASION

L 0418 x 0,325

I.N. 31904

A sus pies, la corona de espinas, los clavos,
el martillo, las tenazas y el litigo. Sentado
sobre el fuste de la columna de los azotes y,
@ sus espaldas, la escalera y la cruz.

ANONIMO. SIGLO XVII

INMACULADA
O/L 042 x0.33
LN, 31905

De medio cuerpo.

ANONIMO SIGLO XVIII-XIX

JESUS PRESENTADO AL PUEBLO
/L 0,398 x 0.650
LN. 31906

Asomado al baledn por Pilato. En primer
término. el pueblo acusador.

ANONIMO. SIGLO XIX

BAILAORA DE FLAMENCO
/T 0300 x 0235
I.N. 31907

Con el manton sobre la cabeza. Al fondo,
sentados, otros componentes del cuadro,

ANONIMO ESPANOL. SIGLO
XVIHI-XIX

SUENO DE SAN JOSE

O/L 0,435 x 0330

ILN. 31908

ANONIMO. SIGLO XIX-XX

PAISAJE FLUVIAL
T 0,190 x 0,294
I.N. 31909

En primer término, a la sombra de un drbol,
descansan una pareja de campesinos. De-
trds, el cauce de un ancho rio, surcado por
dos chalupas y, a la derecha, una casa,

ANONIMO. SIGLO XIX

BEBEDORES
O/T 0224 x 0,078
I.N. 31910

Fragmento de tabla. Imitacion de composi-
ciones flamencas del siglo XVII.

ANONIMO

PAISAJE NORTEUROPEO
OiL 0.315x0.414
I.N. 31911

Puerto fluvial con caserio y la torre de una
iglesia.

ANONIMO. SIGLO XIX-XX

JUAN MARTINEZ MONTANES (COPIA
DE VELAZQUEZ)

L 0375 x0.325

I.N. 31912

Copia, reducida al busto, del retruto que
conserva el Museo del Prado (n” cat. 1.194).

ANONIMO. SIGLO XIX-XX

SANTERO OFRECIENDO UNA IMAGEN
OICT 0,412 x 0,320
I.N. 31913

La besa una aldeana. Al fondo, una escale-
ra y el caserio del pueblo.

ANONIMO. SIGLO XX

ADORACION DE LOS PASTORES

O 0,400 x 0,300
LN. 31914

ANONIMO. SIGLO XX

BODEGON DE FRUTAS
/L 0,380 x 0,458
I.N. 31915

ANONIMO

FLORERO

L 0,50 x 0,40
LN, 31916

ANONIMO. SIGLO XIX-XX

VISTA DEL JARDIN DE UNA CASA

L 0.462 x 0.368
I.N. 31917
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El camino estd bordeado por vegetacidn sal-
vaje, entre la que asoma la estatua de un leon
rampante, junio a la escalera que da acceso
a la casa,

ANONIMO

ECCE HOMO
OICT 0.354 x 0.253
L.N. 31918

De busto. Con lacorona de espinas y cubier
to con ¢l manto purpura,

ANONIMO

CABEZA DE CRISTO
O/ 0550 x 0,410
LN. 31919

De busto,

ANONIMO. SIGLO XX

VILLA RURAL ENTRE ARBOLES
o 0,350 x 0,223

Firmado: “Miny™ (7) (ilegible)

I.N. 31920

ANONIMO

INTERIOR DE UNA IGLESIA MADRILE-
NA. (SAN CAYETANO?)

OIT 0,298 x 0,223

I.N. 31921

ANONIMO

CRISTO CON LA CRUZ A CUESTAS,
CAMINO DEL CALVARIO

AT 0330 x 0,248

I.N. 31922

ANONIMO

CRISTO, CON LA CRUZ A CUESTAS,
CAMINO DEL CALVARIO

336

O/L 0379 x 0.333
IL.N. 31923

Seguido de su madre, San Juan y el Buen
Ladron (7).

ANONIMO. SIGLO XIX-XX

CABALLEROALAMODA HOLANDESA
DEL SIGLO XVII

/L 0,460 x 0,340
I.N. 31924

De busto. Es copia. sin duda. de una pintu
ra holandesa del siglo XVII

ANONIMO. SIGLO XX

APARICION DE LA VIRGEN DEL PILAR
A SANTIAGO
O/L 0395 x 0,268

Firmade: (tachado) (ang. inf. izdo.)
L.N. 31925

Inspirado en composiciones espaiiolas del

siglo XVIIL.

ANONIMO
BODEGON DE LIBROS
OICT 0272 x0.361

L.N. 31926

Sobre ellos. dos esferas vy una prramide, al
fondo, un vaso con un esqueje de hiedra.

ANONIMO ESPANOL. SIGLO XIX-
XX

DOLOROSA

O/L 0560 x 0.420

LN. 31927
ANONIMO

ARTEMISA (COPIA DE REMBRANDT)
L 0.60x 0.45
ILN. 31928

Copia del original que se conservaenel Mu
seo del Prado (n” cat. 2,132},

ANONIMO. HACIA 1900

PAISAJE NEVADO CON CASERIO

o 0320x 0,177

I.N. 31929

Una campesina con un haz de lena se dirige
hacia la pueria entreabieria de la tapia.
Pareja del siguienie.

ANONIMO. HACIA 1900

CASAS NEVADAS JUNTO A UNRIO

orr 0,177 x 0,320
I.N, 31930

Pareja del anterior.

ANONIMO. SIGLO XX

LA GIRALDA TRAS UNA TAPIA

O/T 0,225 x 0,158 (partida en dos fragmen-
LS )

I.N. 31931

ANONIMO. SIGLO XIX-XX
VENDEDOR AMBULANTE DEMACETAS
T 0.198 x 0.200 (romboidal)

Firmade: *Alcon”™ (?7) (ilegible) (en el vér-

tice infenor)
I.N. 31932

Vocea la mercancia en medio de una calle

desierta, junto al asno que carga los tiestos

ANONIMO

NINO JESUS, RECOSTADO SOBRE LA
CRUZ

(N Papel pegado a lienza 0,373 x 0,500
I.N. 31894

Pintado sobre un grabado. El Nifio se re-
cuesta sobre la cruz y la calavera, mirando
al espectador, Detrds, San Juanito (7).




EXPOSICIONES







1862
1864
1 866
1871
1873
1876
1884
1887
1900)
1901
1902
1908
1911

1912

1913

1915
1916
1924

1925

1926

1928
1936
1940
1941

1944.

1945

1945
1948

1950)

1950

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
VIENA

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
PANAMA
MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID
VENECIA
MADRID

BARCELONA
MADRID

MADRID
BURGOS
MADRID

MADRID
EL CAIRO
MADRID

Madrid, 1862

Exposicion Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1864

=

.!'.'. I.J”U.H:t 1on Nacional u'lz' Hi'l‘lflh'l. Arte

Exposicion Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1866

Madrid, 1871

-

Exposicion Nacional de Bellas Arte
Exposicion Universal. Viena, 1873
Exposicion Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1876
E x;m.u’r:m.' Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1884

Exposicidn Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1887

-

Pinturas de Goya. Madrid, 1900

Exposicion Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1901
Exposicion Nacional de Retratos. Madrid, 1902
Centenario del Dos de Mayo, Madrid, 1908

Exposicion de Primitivos. Madrid. Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. 1911.

Aureliano de Beruete. Madnd, 1912

Pinturas de la Primera Mitad del Siglo XIX. Madnd

Sociedad Espanola de Amigos del Arte, 1913

Exposicion Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1915

Exposicion Nacional de Panamd. Panamd, 1916

José Munoz Morillejo. Madnd. Circulo de Bellas Artes, 1924

I Exposicion "Artistas ibéricos”. Madrid. Palacio de Exposiciones del
Retiro, 1925

El Antiguo Madrid. Madnd. Sociedad Espaniola de Amigos del Arte.
1926

Exposicion de Pinturas de Goya. Madrid, 1928
Exposicién Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1936
Esposizione Internazionale d" Arte. Venecia, 1940

Exposiciion Marceliano Santamaria. Madrid. Circulo de Bellas Artes,
1941

Marceliano Santa Marta. Barcelona. Galeria Pallarés, 1 944-5

Marceliano Santa Marfa. Paisajes de Madrid. Madrid. Asociacion de
Escritores y Artistas Espanoles. 1945

Exposicidon Nacional de Bellas Artes. Madrid, 1945

Marceliano Santa Maria. Burgos. Teatro Principal, 1948

Concurso de Trofeos venatorios v de la Caza en el Arte. Madrid. Socie-
dad Espanola de Amigos del Arte. Museo de Arte Modemo, 1950
Recuerdos del Dos de Mayo. Madrid. Museo Municipal, 1950

Arte Espanol Conteniporaneo. El Cairo. 1950

José Maria Lipez Mezquita. Madrid. Circulo de Bellas Artes. 1952
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1955

1955
1955
1956
1958

1958
1959
1960
1960

1960-1

1961
1961
1961
1961-2
1961-2

1962
1962
1962
1963

1963-4
1965

1967

1967

1969

1 964
1969
1969-71

1970
1971

340

MADRID

MADRID
GRANADA
BURDEOS
MADRID

ZARAGOZA

MADRID

MADRID

ALCALA DE HENARES

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
PARIS

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
SANTA CRUZ
DE TENERIFE
LONDRES
LOS ANGELES
MADRID

BARCELONA

MADRID

MADRID
NUEVA YORK
ALCALA DE HENARES

MADRID
MADRID

El Caballo en el Arte. Madrid. Sociedad Espaiiola de Amigos del Arte.
1955

Carlos Luis de Ribera. Madrid. Museo Romédntico. 1955
Goya. Granada, 1955, n* 108
De Tiépolo a Govya. Burdeos, 1956

CL Aniversario del Dos de Mayo de 1808. Madrid. Museo Municipal.
1958

CL Aniversario de los Sitios de Zaragoza. Zaragoza. 1958
Fiesta de Toros en Madrid. Madrid. Museo Municipal. 1959
El Madrid de Carlos IHl. Madrid. Museo Municipal, 1960

Exposicion Historica de la Administracion Espanola. Alcald de Henares,
1960

Veldzquez y lo Velazqueno. Madrid. Casén del Buen
Retiro. 1960-1

Francisco de Goya. IV Centenario de la Capitalidad. Madrid, 1961
En torno a Moratin Madrid. Biblioteca Nacional, 1961

Agustin Herndndez. Madrid, 1961

Goya. 1746-1828. Paris, 1961-2

Libros y estampas del Madrid Romdntico. Madrid. Museo Municipal.
1961-2

Los Santos Patronos de Madrid. Madrid. Museo Municipal. 1962
Exposicién Nacional de Bellas Artes. Madrid. 1962
Daniel Vazquez Diaz. Madrid. Sala Quijote. 1962

Exposicion Antolégica de Historia Madrileiia. Santa Cruz de Teneri-
rife. Museo Municipal. 1963

Gova and his Times. Londres. Royal Academy. 1963-4
Agostino Mitelli. Drawings. Los Angeles. 1965

Exposicion Internacional de la Construccion v Obras Piiblicas. Ma-
drid. Feria del Campo. 1967

IV Congreso Hispano-Americano-Filipino de Municipios. Barcelona,
1967

Museo del Prado. Principales Adguisiciones. 1958-1968. Madrid,
Museo del Prado. 1969,

Tipos Madrilenos. Madrid. Museo Municipal. 1969

Semana de Madrid en Nueva York. Nueva York. 1969.

La accion administrativa en materia de montes v caza. Alcali de Hena-
res. 1969-71

Pintura italiana del siglo XVII. Madrid. Casén del Buen Retiro. 1960

Carlos Lezcano. Madrid. Museo Espanol de Arte Contemporaneo.
1971




1972
1972
1973

1973-74

1976
1978-9

1979
1979-8()

1980
1980
1980
1980
1981
1981
1981
1981
1981
1981-2
1981-2

1982

1982

1982

1982
1982
1982
1982

1982.3
1982.3

1983

1983

LILLE-CASTRES
MADRID

LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA
CANARIAS

LONDRES
MADRID

UTRECH
MADRID

MADRID
MADRID
LISBOA

ZARAUZ
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MOSCU

MADRID
MADRID
MADRID

MADRID

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
PARIS

MADRID

Eugenio Lucas et les satellites de Gova. Lille-Castres. 1972

Munoz Morillejo. Madrid. Circulo de Bellas Artes. 1972

Pintura Espaniola de los siglos XVI al XX. Las Palmas de Gran Ca-
naria. 1973

Exposicién ltinerante de las Obras del Museo del Prado en las Islas
Canarias.

The Golden age of Spanish Painting. Londres. Royal Academy. 1976

Daon Antonio de Pereda v la Pintura Madrilena de su tiempo. Madrid.
Salas Pablo Ruiz Picasso. Biblioteca Nacional. 1978-9

50 Anos de Historia Neerlandesa. Utrech. 1979

Madrid. Testimonios de su Historia. Hasta 1875. Madrid. Museo Mu-
nicipal. 1979-80

Ramdan en Cuatro Entregas. Madrid, Museo Municipal. 1980
Madrid D.F. Madrd. Museo Municipal. 1980

Madrid. Testemunhos da sua Historia. 1561-1875. Lisboa, 1980
Marta Cardenas. Zarauz, 1980

Imagen Romantica de Espana. Madrid. Palacio de Velazquez. 1981
Michel Ange Houasse. Madrid. Museo Municipal. 1981

Madrid Restaura. 1979-1981. Madrid. Museo Municipal. 1981
Jardines Cldasicos Madrilenios. Madrid. Museo Municipal. 1981
Madrid. 1561-1875. Mosci. Gal. Tretyakov. 1981

El Arte en la Epoca de Calderén. Madrid. Palacio de Veldzquez. 1981-2
Otras Fisuraciones. Madrid. La Caixa. 1981-2

Eduardoe Arroyo. 20 Anos de Pintura. Madrid. Salas Pablo Ruiz Pica-
ss0. Biblioteca Nacional. 1982

Artistas Vascos. Entre el Realismo v la Figuracion. 1970-1982. Madrid.
Museo Municipal. 1982

Juan de Villanueva. Arquitecto (1739-1811). Madrid. Museo Munici-
pal. 1982

Individualidades. Madrid. 1982

Vdzquez Diaz. Madrid. 1982

Homenaje a Vazquez Diaz. Madrid, Museo Municipal. 1982

Espaiia en su Historia 1475-1931. Madrid. Centro Cultural de la Villa.
1982

Goya y la Constitucion de 1812. Madrid. Museo Municipal. 1982-3
Genovés. Exposicidn antologica. Madrid, 1982-3

José Ortega y Gasset vy Ramon Gome: de la Serna. Paris. Centre Geor-
ges Pompidou. 1983

Gova en las Colecciones Madrilenas. Madrid. Museo del Prado. 1983
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1983

1983

1983

1983

1983

1983

1984

1984
1984

1984-5
1984-

1985

1985

1985

1985

|l.;;-.,~1

1985
1985
1985

1985

1985-

1985-

1986

1986
1986

1986

1986

149
\.*

MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

BURDEOS

MADRID
OVIEDO

GRANADA-MADRID
MADRID

NUEVA YORK

BRUSELAS
MADRID

MADRID

MADRID

MADRID
MADRID
MAHON
BARCELONA
LISBOA
SEVILLA

ALCALA DE HENARES

VALENCIA
MADRID

MADRID
MADRID

Adguisiciones 1979-1983, Madrid. Musco Municipal. 1983

\ureliano de Beruere. 1845-1912. Madrid. Obra Cultural Caja de Pen-
siones. 1983

Il Exposicidn Madrid visto por sus Pintores. Madrid. Circulo de Bellas
Artes. 1983

A\rte Asturiano de Hoy. Madrid. Museo Municipal. 1983
1583-1925. Del Corral del Principe al Teatro de
Arte. Madnd. Museo Municipal. 1983

El Teatro en Madrid

El Arquirecto Don Ventuwra Rodriguez. (1717-1785). Madnd. Museo
Municipal. 1983
S50 Ans d' Art

Beaux Arts

Espagnol. 1550-1936. Burdeos. Galerie et Musée des
1984

Madrid, Madrid, Madrid. Madrid, Centro Cultural de 1a Villa. 1984
Melguiades Alvarez. Pinturas. | Dibujos. | Obra Grafica. | 1982-1983.
Oviedo. 1984

Liopez Mezquita. Granada. 1984, Madrid. Museo Municipal. 1985

Juan Manuel Caneja. Exposicion Antoldeica. Madnd. Salas Pablo Ruiz
Picasso. Biblioteca Nacional. 1984-5

Francisco de Goya. Allegory of the City of Madrid. Nueva York, The
Spanish Institute. 1985

Splendeurs d"Espagne et les villes belges 1500-1700. Bruselas. 1985
Tian Esplandin. Eduardo Vicente, Madrid. Centro Cul
tural Conde Duque. 1985

fosé Robledano

Espana. Utopia v Realidad en
Madrid. Museo Municipal. 1985

Domenico Scarlatit en

la Arguitectura

Pinturas de Paisaje del Romanticismo Espanol. Madnd. Fundacion

Banco Exterior. 1985

Plaza Mavor de Madrid. Madnd. 1985
Lafteur. Luz y Voltimenes. Madrid. Centro Cultural de la Villa. 1985
\ Mahdn 85. Mahdn, Claustro de El Carmen. 1985

HHomenaje a Rafael Boti. Barcelona. 1985

Waria Cardenas. Lisboa. Fundacion Gulbenkian. 1985-6

La América Espanola en la época de Carlos 1. Sevilla. 1985-6
Madrid en el Renacimiento. Madrid, Alcala de Henares. Colegio del
Rey. 1986

Eduardo Arroyo. Valencia. 1986

Carreio, Rizi, Herrera y la Pintura Madrilena de su Tiempo. (1650-1700).
Madrid. Museo del Prado. 1986

\lfonso Fraile. Madrid. Galeria Soledad Lorenzo. 1986
Madrid-Ventanas. Soto Mesa. Madnd. 1986




1986 BURDEOS H Semana de Madrid en Burdeos. Pintura espanola ontempordnea en
el Museo Municipal. Burdeos. Salle de la Renaissance. 1986

1986-7 PARIS Sous [  du torean. Paris. Theatre du Rond-Point. 1986-7

by TOKYO Spanis ines of I8th & 19th Century, Gova. And. his Time. Tokvo.
I'he Seibu Museum of Art. 1987
BURGOS Figeuras v Escenas de Interior en la Pintura Espanola ( 1850-1950). Bur

() .
o0s. 1987

I8 MADRID Lopez. Madnd. Sala de Arte Verona. 1987
MADRID Ramon Gava. Pintura. Madrid. Galeria Décaro. 1987
187 SANTANDER Rubinstein v Espana. Samtander. Fundacion Isaac Albeniz. 1987
UNT-8 PARIS Du Greco a Picasso. Cing Siécles D' Art Espagnol, Paris, Petit Palais.
1987

|ORa MADRID Carlos HI, alcalde, Madnd. Centro Cultural de la Villa, 1988

19R8 MADRID Exposiciones Nacionales del Siglo XIX. Premios de Pintura. Madrid,
Centro Cultural Conde Dugue. 1988

1988 MADRID Cien Anos de la Camara de Comerico e Industria de Madrid. Madrid
Museo Municipal. 1988

MADRID La Alianza de Dos Monarquias: Wellington en Esparnia. Madrid. Museo
Municipal. 1988

MADRID Waria Carrera. Madnd. Centro Cultural Nicolds Salmeron. 1988

b MADRID-BARCELONA Carlos Iy la Hustracion. Madnd. 1988, Barcelona 1989, Ministerio

ALMAGRO El Teatro en Espana en sus Siglos de Oro. Almagro. Museo del Teatro
19RY
VMIADRID Las Raices de todas las cosas Madrid. Real lardin Botanico. 1989
ARIS La Revolution francaise et L Europe. | 789-1799, Paris, Grand Palais
|.!.‘-Ilr
MADRID Vicente Lopez. (1772-1850). Madnd. Museo Municipal, 1989
Y MADRID-MURCIA Ramon Gava. Pintura 1922-1988. Madrid. Museo | spanol de Arte

Contemporaneo Murcia. [glesia de San Esteban. 1989
1aY "\l'\|'[ | A Croova
-4() ALICANTE-ZARAGOZA Historia de la Masoneria Espaiola. 17258-1939, Alicante, Instituto de la
Cultura “Juan Gil-Adbert”. 1989, Zaragoza. Diputacion de Zaragoza.
“Palacio de Sastago™. 1990),

24l) PAMPLONA-MADRID Gavarre vy su Tiempo. Pamplona. Sala de Armas de la Ciudadela, 1990
Madrid. Caja de Ahorros de Navarra

L94) MADRID La Escuela de Vallecas v la nueva vision del paisaje. Madnd. Centro
Cultural de la Villa, 1990
159() LA CORUNA Rubens: Dédalo v el Minotauro. Recuperacion de la tabla del Museo

de Bellas Artes de A Coruna i_.l{.l\'l!ll['ld Museo de Bellas Aries, 1990

.
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