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PRESENTACION

Iradicionalmente, la Concejalia de Régimen Interior realiza publicaciones facsi-
imiles de obras olvidadas, pero vinculadas con la historia de Madrid, con obje-
Ito de que el esfuerzo que se hizo en su momento no quede cubierto de polvo
I en una estanteria cualquiera.

Estdterminando el afio 2000, afio en que se celebra el cuarto centenario del nacimien-
to de Pedro Calderén de la Barca, que fue madrilefio de origen, madrilefio de corazén y
madrilefio en su obra. Su vinculacidon a la villa de Madrid fue tal, que una parte importante
de ésta la realizé por encargo del municipio. Esto dificulta en gran medida hacer una selec-
ciébn de esa obra y mas si consideramos que tanto en el Archivo como en la Biblioteca
Histérica Municipal se conservan manuscritos del propio autor

Sin embargo, hace dos siglos y medio, este problema se resolvié, ya que en 1756 el con-
sistorio gobernante publicé, en edicién de semi lujo, una de las comedias palaciegas de nues-
tro poeta con ocasion de la celebracion de unas bodas reales. El consistorio considerd que
esta comedia de Calderon podria formar parte de los festejos celebrados a tal efecto.

Esto ocuma en pleno siglo XVIIl, Ahora, en los albores del XXI, hemos creido que esta
podria ser una buena ocasion para recordar a este poeta con el mismo espiritu que deter-
min6 la actuacion de aquel Ayuntamiento de 1756 presidido por el corregidor de la Villa,
don Juan Francisco de Lujan y Arce. Por ello, recuperamos una obra con la que ponemos
en manos del lector un bosquejo del mundo de Calderén y ayudamos a entender mejor su
trayectoria.

Esta comedia rememora las bodas reales entre la infanta espafiola Maria Luisa y el archi-
duque Pedro Leopoldo, Gran Duque de Toscana. Este se convirtid poco después en empe-
rador de Austria, con el nombre de Leopoldo I,y la infanta Maria Luisa, portanto, en empe-
ratnz de este imperio centroeuropeo. Esta historia forma parte de este texto gracias a la
desinteresada colaboracion de Anna Mur i Raurell y Karl Friedrich Rudolf, del Instituto



Historico Austriaco de Madrid, que han aportado detalles sobre aquel enlace matrimonial
en el que Calderdn de la Barca estuvo formalmente presente.

El volumen que hoy presentamos en este acto viene ilustrado, ademas, por unas magni-
ficas reproducciones pictoricas que nos ayudardn a comprender que Calderdn fue también
un gran amante de la belleza de la imagen, es decir de la pintura.

Tengo lacerteza de que esta publicacion no oscurecerd los muchos actos que a lo largo
de este afio se han hecho en homenaje al comedidégrafo; mas bien, servird para poner un
granito mas de arena en la inmensa playa que Calderdn recred con su obray,en laque cada

dia més, viene a reposar el intelecto.

Antonio Moreno Bravo
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n el fluir permanente del tiempo es forzoso anotar aquellos acontecimientos

que han ido dejando su impronta en la Historia, con la esperanza de que

alguien pueda extraer de los mismos una ensefianza que le permita poner su

granito de arena en la consecucion de ese mundo sofiado, del que todos

hablamos, pero que tan poco hacemos por alcanzarlo, y ello como en una
representacion teatral, en la que los actores se introducen en una ficcion, que bien saben
no es su propia existencia, partiendo de que ésta sea un hecho consolidado.

¢ Qué es la vida?, pregunta que se formula Segismundo en la obra de Calderdn, porque
de Calderdn y al siglo de Calderén van precisamente dirigidas estas lineas.

¢Qué es la vida? llusion o frenesi; quien estas lineas escribe entiende que ni lo uno ni lo
otro, o al menos no debe de serlo para conseguir el mundo sofiado, el mundo ideal, ese
mundo de igualdad y justicia, al que ya, entre lineas, aspiraba nuestro comedidgrafo.

Y es que su obra estan profunda que después de tres siglos de debate, tres siglos a cuyo
alrededor se han despertado filias y fobias, no somos nosotros, legos en la materia, quienes
podamos terciar en el mismo.

Pero aun asi, ¢es posible acudir a una rara edicion, de una de sus obras, para facsimizar-
la, sin intentar una aproximacién ai mundo calderoniano? Indudablemente, y no esta come-
dia, «<Duelos de amor y lealtad», sino el conjunto del trabajo literario de Calderén, no
sena posible de entender sin conocer el contexto en el que se crea; una Espafia ¢distinta?...,
tan parecida en muchos aspectos a la actual, siempre que en el intelecto, de quien se intro-
duzca en su lectura sea capaz de salvar las distancias del tiempo; que aunque las formas son
otras, sacaso ha cambiado tanto el ser humano?

«Suefio el rico en su riqueza, Suefia el que afana y pretende.
Que mas cuidados le ofrece; Suefio el que agravia y ofende,
Suefia el pobre que padece Y en el mundo, en conclusion,
Su miseria y su pobreza: Todos suefian lo que son.
Suefia el que a medror empieza, Aunque ninguno lo entiende.»

Por mi parte suefio, aunque no lo entienda, que es posible que al poner estas lineas en
manos del lector éste, tl, puedas hacer una aproximacién alaobra de Calderén de la Barca
que se acompafia, estimo que es necesario conocer con la mayor claridad posible las



circunstancias bajo las que nace, tanto en relacion con el autor como con el medio, ya fisi-
co, ya estético, que le rodea, teniendo en cuenta que Madrid era una ciudad que habia cre-
cido deprisa, en una generaciéon se habia triplicado y por lo mismo, sobre la Villa no pesa-
ban ni los usos ni las costumbres de una sociedad arraigada, ni la rigidez de unas clases
sociales estatuidas: en ellatodo es un poco turbulento, azaroso, mezclado, movedizo, con-
fuso. Es la Villa, que sin dejar de serlo, se ha transformado en la Capital del Imperio mayor
conocido, aunque en la decadencia imparable que le llevaria a su fin, es la Villa modesta,
que se habia hecho Capital improvisada; de nada puede envanecerse, ¢donde estan los
monumentos?; sin embargo, le sobra vida, amorios e intrigas, pendencia y juego, farandula
y fiestas, todo atropelladamente, cual impetuoso torrente tras la borrasca.

Mas, reposemos las aguas y vamos, paso a paso.

«Siyo pudiera excusarme
Deste papel, me excusara,
Cuando mi vida repara

En el que has querido darme:
y ya que no declararme

Puedo, aunque atrevido quiera.
Le tomo, mas considera,

Ya que he de hacer el mendigo.
No, Sefior; lo que te digo,

Lo que decirte quisiera.;)

Amigo lector; asi considera, no lo que voy a decirte, sino lo que quisiera: es Calderon
quien lo escribe; tal vez estas paginas s6lo sean una pobre representacion de «El gran tea-
tro del mundo».

Claro que como entoda representacion, no se puede olvi-
dar ni el escenario ni los personajes. Como escenario podia-
mos fijamos en el hoy Paseo del Prado, entonces unos des-

\% montes por cuyo centro circulaba el que en el Fuero de

Madrid se denomina arroyo de Tocha o Valneglal, y que en

este tiempo se llamaba Alto Abrofiigal, nombres, ambos, muy

apropiados para lo que era un regato lleno de inmundicias. Sin

embargo, a partir de Felipe I, que toma como lugar de paseo

sus alamedas, la recién estrenada Corte lo transforma en eso,

en el escenario de la vida madrilefia, escenario que permane-

ce casi invariable hasta que con Felipe IV «elGrande» se realizan las obras del Buen Retiro, en

ese momento se allanan desmontes, se replanta el prado y se construyen unos puentes sobre

el arroyo que continta discurriendo en superficie. Es necesario esperar a Carlos Il para ver
cdmo se cubre el barranco del arroyo, entonces ya méas cloaca que riachuelo.

Y en estas inconcebibles condiciones, por él discurren, desde menestrales, hasta los
cortejos reales. Juan Lépez de Hoyos, en su obra sobre la entrada en Madrid de Dofia
Maria Ana de Austria, cuarta esposa de Felipe Il, lo describe en unos términos que segu-
ramente poco tenfan que ver con su realidad fisica. Tanta era la aficion al lugar que desde
Cervantes:



«mAdiés, dije a la humilde choza mia;
Adios, Madrid, adios tu Prado y fuentes
Que manan néctar llueven ambrosias...»

Hasta Moreto, incluido Calderédn, le toman como tal escenario de las romanticas aventu-
ras de su teatro, pero fue su ilustre hijo, Lope de Vega, quien mas alabanzas le dedic6: «La
discreta enamorada» o «El acero de Madrid», en él se desarrollan; claro que es éste
mismo poeta quien sobre el lugar escribe:

«Los prados en que pasean

Son y seran celebrados:

Bien hacéis en hacer prados.
Pues hay bien para quien sean.»

Pero tiene que serdel conde de Villamediana de quien venga la cuarteta mas burlesca y
conocida sobre el famoso paseo:

«Llego 6 Madrid y no conozco el Prado,
Y no le desconozco por olvido,

Sino porque me consta que es pisodo
Por muchos que debiera ser pacido.»

Prado de San Hierénimo, alamedas «en donde de invierno oiso/y de verano a gozarde fres-
cura, es cosa muy de vez y de mucha recreacion ja multitud de gente que sale..» (Pedro de
Medina: «Grandezas y cosas memorables de Espafia»), y al oeste de este Prado, que
con los Gltimos Austrias lleg6é atener una celebridad casi funesta, un mezquino caserio, con
pocos edificios civiles de alguna importancia y multitud de conventos, mas notables por su
extension que por su mérito artistico, y en el que gracias, entre otras cargas, a la Regaifa de
Aposento, que recaia sobre los inmuebles que tenian més de un piso y cierta espaciosidad,
se inventan las casas a «la malicia», circunstancia que no desperdicia el caustico Quevedo,
hablando en uno de sus romances de cierta mujer de mundo de las que solia tratar; para
escribir:

«Por no estar 6 la malicia
Calzada su voluntad.

Fue su huésped de aposento
Antén Marion elCalan.»

¢Los personajes? Como se puso de manifiesto en el Congreso Internacional sobre el
Teatro del Siglo de Oro, celebrado en 1983, estamos en una sociedad cuyas clases dirigen-
tes pertenecen basicamente al mundo eclesidstico o estan vinculadas a él. El esfuerzo de los
laicos por adaptarse a los eclesidsticos era minimo; el de éstos, maximo. Mientras el laico imi-
taba a los eclesiasticos, éstos se esforzaban por inventar un mundo subordinado y compati-
ble, pero distinto del exclusivamente eclesiastico.

Esta es una actitud fundamentalmente espafiola, que no se comparte en la mayoria de
los restantes pueblos europeos o lo es con menor intensidad.

Los hijos de los nobles de aquel tiempo apenas habian salido de las universidades,
empufiaban la espaday a combatir por Dios, la patria y el rey. Partian a lejanos paises.
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empefiados en guerras de religion, y de la borrascosa vida militar, del contacto con gen-
tes y costumbres extrafias a su propia educacion, debian extraer la savia de su vida pos-
terior

Al volver el desaliento, a Fray Luis de Ledn le condena la Inquisicién por su «Cantar de
los cantares»; Cervantes, Quevedo..., mueren en la miseria, el desdén, el encono.
¢Culpables?; como casi siempre, laépocay susformas. Lope de Vega intenta crear un mundo
de conductas y libertades no eclesidsticas, tarea imposible por su condicién de sacerdote y
lo mismo puede decirse de Tirso, Géngora o Calderdn.

Laverdad es que aunque culturalmente no existia una sociedad civil y otra eclesiastica, si
en algo se distinguen los grandes personajes de la literatura del Siglo de Oro, es en e! hecho
de que, con sus limitaciones eclesiasticas, tratan de crear una cultura mundana, a cuya tarea
colaboran otros genios que no buscaron, contra la Santa Inquisicidn, el escudo de los habi-
tos para combatir algo del fanatismo, de la hipocresia 'y de la ignorancia de aquellos tiempos,
y a sefialan a vueltas de otros sentimientos generosos y nobles, la miserable fastuosidad, la
mezquina magnificencia, la altiva holgazaneria que caracterizé aquellos dias.

Como introduccién al mundo calderoniano, creo ya esta bien, vayamos por partes.



Ayuntamiento de Madrid



Ayuntamiento de Madrid



EL HOMBRE

alderdn, ef hombre, y para que como tal existiera, goz6 de los dos basicos
derechos humanos, el de nacery el de vivir

Madrilefio de «pro», nace y muere en la Capital del reino y de él puede

decirse que representa todo el barroco de la dinastia de los Austrias en el

claro declinar de la misma. Y através de su barroquismo critica, con sutileza, una socie-

dad que no le gusta, una monarquia que le decepciona; claro que éstos pueden ser sus

conceptos, su vida..,, su vida participa plenamente de la que a su lado se le aparece, incon-

movible en sus creencias, puede ser sensual y tierno o amargado y violento, y eso si, en
cualquier caso contradictorio.

Hemos dicho que nace en Madrid, hecho que se produce en 17 de enero de 1600,
si bien es descendiente de una familia hidalga de la montafia santanderina, con escudo
de armas y solar propio, concretamente de la casa de Calderdn de Sotillo, en la juris-
diccion de Reinosa. Su padre, Don Diego Calderdén de la Barca Barreda (patronimico
procedente de un poblamiento hecho por sus antepasados), fue secretario de camara
del Real Consejo de Hacienda y Contaduria Mayor de S.M., y de su matrimonio con
Dofila Ana Maria Henao yRiafio (descendiente del sefior de Mons de Hainaut, caballe-
ro flamenco y los esclarecidos «Riafio», infanzones asturianos), tuvo siete hijos de los
que so6lo cuatro sobrevivieron, siendo Don Pedro el tercero de ellos, y su bautizo tiene
lugar en la parroquia de San Martin el 14 de febrero del afio de su nacimiento, iglesia
sita en la calle del Desengafio y que nada tiene que vercon la actual, que pudo sercons-
truida sobre 1725,

Sus hermanos fueron: Diego, nacido en 1596; Dorotea, nacida en 1598; José, nacido en
1602 y en Valladolid, y tres Antonia Maria, que nacen, respectivamente, en 1605 y 1607,
ambas también en Valladolid, y en 16 10, de cuyo parto murié su madre, sin que ninguna de
las tres sobreviviera.

17



De lainscripcion de este bautismo pocos datos pueden extraerse, la sobriedad estotal; segln
aparece en el folio 157 del libro de Bautismos, correspondiente a dicho afio, se limita a consig-
nar: «En la villa de Madrid en catome dias del mes de Hebrero de mil / seiscientos yo Fabian de San
juan Romero ten/ente cura de SanMartin bautice a Pedro yjo del secretario Diego Calderén de la Barca
| de dofia Ana Maria de Enao fueron sus padrinos el contador Antolin Lacerno y dofia Ana Calderdn,
fueron testigos Lucas del Moraly Juan de Montoya, lo frmé- Fabian de SanJuan Romeron

Algo parece claro, el ministro actuante en el Sacramento apenas informa de datos fami-
liares, pero se preocupa, y mucho, de destacarios cargos plblicos, tanto del padre como del
padrino, ambos servidores de la Corona.

No se trata de
reconstruir la genealogia
del hombre, ni de sen-
tar teorias genéticas,

L pero si de dejar cons-

tancia de la existencia

de un pasado familiar

2:N que, para bien o para

mal, fij6 su poso en

nuestro protagonista.

Sus padres, que ya co-

nocemos, habian nacido

18 en Madrid. En cuanto a

sus abuelos paternos, él,

u/é. Don Pedro Calderén

de la Barca, cuyo nom-

bre toma nuestro hom-

bre, era natural de

Bobadllla del Camino en

Campo (hoy provincia

de Falencia), y ejercia el

cargo que posiblemente

heredd su hijo; ella,
Dofia Isabel Ruiz Blasco, habia nacido en Toledo, en familia conocida en la dudad

Inscripcién nacimiento

Sobre sus abuelos matemos, ambos eran naturales de Madrid, él, Don Diego Gonzalez
de Henao, llega a ejercer el cargo de Regidor de la Villa; ella, Inés Riafio, dejé una profunda
huella en su nieto, a juzgar por algunos datos documentados de su vida.

Haciendo una descripcion de estilo btolico, podriamos decir que Pedro Calderén de la
Barca (abuelo) desciende y es primogénito del matrimonio de Pedro Calderén de la Barca
y Constanza Pery, naturales ambos de Bobadilla del Camino, ejerciendo ya el cargo de
Secretario de S.M. en el Consejo de la Contaduria de Hacienda.

Este Pedro desciende a su vez, como primogénito, del matrimonio de Pedro Calderdn
de la Barca, natural de Sotillo, de la jurisdiccion de Relnosa, con Isabel de Losa, natural de
Bobadilla del Camino.



Pedro que, a su vez, desciende de Sancho Sanchez Calderdn, quien dio su vida por la
fe de Cristo, y Maria de Oveso, que fundan esta rama a partir del tronco principal «de la
Barca», que tiene su origen en Fortdn Ortiz Calderdn, que hizo casa, entre otros lugares,
de Amurrio (Vizcaya), y quien cas6 con Hurtada de Mendoza, hija de Diego Hurtado de
Mendoza, no siendo ésta ni la primera ni la Gltima vez que los apellidos se enlazan. Pero
aln hay mas, este caballero fue uno de los quinientos pobladores de Baeza, figura entre
los «Ricoshombres» del ReyAlfonso X en Sevilla, y fue Alcaide de Toledo; si bien le
separaban diez generaciones de Sancho Sanchez Calderdn, y ello por rama bastarda, al
haberse agotado la legitima,

Y ¢porqué «de la Barca»?; porque el heredero de Fortun fundd casa con Torre almena-
da en un alto del terreno, junto al rio Barca, en la confluencia del Sajay el Besaya, cerca de
Santillana del Mar, sin abandonar las otras posesiones, explotando de esta forma los dere-
chos de paso por el rio.

Es decir; nuestro protagonista pertenecia a una estirpe, que llevaba cuatrocientos afios al
servido de la Corona castellana, con las ventajas e inconvenientes que de ello podian seguir-
se, y cuya tradicion, en un campo muy distinto, él continGa, y precisamente en ese campo
pone de manifesté que algo le queda del sentir de la tierra de sus mayores, cuando en su
comedia «Amar después de la muerte», pone en boca de Donjuan de Mendoza, con-
testando a Don Fernando de Valor que se dice descender de reyes, estas estrofas:

«Pues los mios, sin ser Reyes.
Fueron mos que Reyes Aloros,
Porque fueron Montafieses.»

Recordando tal vez, por otro lado, la vinculacion de los apellidos.

Pero volvamos a su
vida como ser huma-
no. Teniendo en cuen-
ta la parroquia donde
fue bautizado, debid
de nacer en alguna de
las calles del barrio de ] Jit
Maravillas, que en ese ibl a
momento se estaba
formando, y sostene- m
mos esto porque el . y—tr
dédalo de callejas que |
la circundaban tuvo su ems L .
origen en la venta en let _;\v/'rl;
censo hecha por Don
Juan de Victoria Bra-
camonte, en 7 de noviembre de 1542, de unas tierras que «tenio en el arrabal de Madrid,
fronteras al camino de Fuencarral», reservandose un pedazo para construir su propia casa,
cosa que hizo en la calle que tom6 su nombre, hoy de la Puebla, A su vez, un hijo del

VI.-

I»
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vendedor dio licencia en 1597 para dividir la tierra vendida en noventa y cinco solares,
con el censo anual de dos reales y una gallina y la condicion de edificar en ellos casas bajo
la direccion del alarife Francisco Lozano, constando que parte de estos solares pertene-
cian al escribano Diego de Henao, apellido que por corrupciéon dio lugar a la calle del
Nao, y quien residi6 durante algin tiempo en la «Corredero de Son Pablo, que a las espal-
das de dichas casas llaman hoy el Callejon y cosos de Henao», siendo adem&s propietario
de otros inmuebles en la calle de la Madera, que posteriormente vendié Don Pedro y sus
hermanos.

A su vez este barrio, ya Madrid cuando Calderdn nace, tenia un origen conocido y cuan-
to menos digno de exponer en pocas lineas. Dicho origen estd en el arrabal de San Martin,
el mas afiejo entre los matritenses, y el mas original en su constitucién, pues surgié6 como
puebla independiente de la jurisdiccion madrilefia.

Aunque el monasterio que sirvio de nucleo podia datar de algunos decenios atras, la
carta de poblacion del Vicus Sancti Martin! es concedida por Alfonso Vil en 1 126:

«...populetis vicum Sancti Martin! de Maidrit, secundum forum Burgi Sancti Dfomi) nici vel
Sancti FacundL».

La nueva poblacion se concebia como dependiente de un prior -bajo la lejana autoridad
del abad de Silos- y sujeta a fuero de Sahagun, segln se expresa. Pronto la dureza del
texto legislativo resultana demasiado onerosa para los pobladores antiguos, quienes proba-
blemente se fueron desplazando a la otra margen del célebre arroyo del Arenal, donde
fundarian el arrabal de San Ginés.

Ello influy6, indudablemente, en la detencion del crecimiento de San Martin y en su evo-
lucion posterior; pues este arrabal de francos -que habia conocido comienzo tan prome-
tedor- apenas hubo de progresar en extension desde fines del siglo XII -principios del siglo
XIll-, coincidiendo el hecho con la integracion plena de la puebla en lajurisdiccion de la Villa;
si en el Fuero de 1145-1202 no estd San Martin entre las collaciones madrilefias, un docu-
mento de 1242 ya le incluye en tal categoria.

Desde la década de 1430-40, San Martin rompe su letargo; se edifica en zonas antafio
vacias, propiedades rurales, eras y tierras con poca densidad de edificaciéon, pero en las que
no faltaban industrias rusticas, como hornos de teja, lo que da lugar a enfrentamientos entre
los parrocos de San Ginés y San Martin, celosos de latitularidad -ahora productiva- sobre
terrenos poco antes deshabitados, si bien el crecimiento de estas pueblas se hace de una
manera desordenada que en buena medida alin permanece.

Nuestro hombre se forma intelectualmente en el colegio que la Compaifiia de JesUs tenia
en Madrid, hoy calle de Toledo, donde permanece desde los ocho afios hasta los trece,
hecho que le marcard para el resto de sus dias, pues, como apunta Vera Tassis, su primer
biégrafo, a los nueve afios «de su florida edad, descubrié su fecundo y gallardo ingenio... en este
grande Colegio de la Compafiia, a los rudimentos de la gramatica, donde su diligente vivacidad
se adelant en poco tiempo a sus contempordneos», asimismo, asimila el espiritu jesuitico que
sera decisivo en la estructuracion de su teatro, como también lo fue el perfecto conoci-
miento que se le dio, entre otros, de Ovidio, de la literatura y la historia, que le facilitaria no



pocos de los argumentos de sus comedias mitoldgicas y de entretenimiento. Sobre este pe-
riodo de su vida, parece ser contd, ya anciano, a su amigo Gaspar Agustin de Lara que «no
sentd tanto ios ozotes del maestro, como que le llamasen sus condiscipulos el "Pereantdn”, por
habernacido el dia de San Antdn Abad». Continda sus estudios en la Universidad de Alcala de
Henares, donde recibe formacion en logica y retdrica, destacando entre los mejores, y un
afio después pasa a Salamanca, donde se hace Bachiller en Canones y de donde sale a los
diecinueve afios.

No obstante el resultado feliz de sus estudios, en estos afios vive importantes proble-
mas familiares: a los diez afios, como hemos dicho, pierde a su madre, que le tenia desti-
nado al sacerdocio y al servicio de una capellania fundada por su abuela Inés, en la parro-
quia de San Salvadory de la que ya conoceremos, que le obligaba atomar habitos, desti-
no que no acepta, renunciando al ministerio sacerdotal y al cobro de la capellania a los
veintitrés afios, y por otro lado, sélo cuenta quince cuando su padre fallece, quien por cier-

to habia contraido un nuevo matrimonio con
Dofia Juana Freyie Caldera, que debié compor-
tarse como una auténtica madrastra; nada anor-
mal,y por otra parte, sutio ytestamentario con
aquélla, DonJerdnimo Gonzéalez de Henao, en
estas circunstancias, usa del oficio de su difunto
padre, quedandose como propios los rendi-
mientos del mismo.

En cualquier caso, una nifiez y juventud casi
hermética, al contrario de Lope de Vega, que se
pavone6 de la desverglienza de su vida intima.

Indudablemente, muchos problemas para quien por razén de edad se est4 abriendo a la
vida y, sin el apoyo de su abuela Dofia Inés de Riafio, fallecida en 16 12, se encuentra a expen-
sas de las decisiones de su curador Don Martin Preciado. ¢ No entra dentro de la I6gica de su
tiempo que él y sus hermanos, cuando s6lo cuenta veintiin afios, se vean obligados a res-
ponder por la muerte de un hijo de Diego de Velasco, criado del condestable de Castilla,
conocido y amigo de la familia?, ¢esta fuera de razén que llegue a endeudarse para atender
su vestuario?

Sobre el primero puede hacerse alguna preci-
sion. La union de los tres hermanos fue siempre i | |
grande, y los tres son acusados del hecho, cuya
causa y circunstancias permanecen desconocidas,
si bien se sabe que los tres hermanos se asilan en
la residencia del embajadoraleméan, tal vez por no
tener tiempo de hacerlo en sagrado, desde
donde, quizad con la ayuda de Don Bernardino
Fernandez de Velasco, duque de Fnas, y que ya
hemos dicho es amigo o conocido de la familia,
se llega a una «composicion» con la del difunto,
evitando pleitos y estocadas, debiendo pagar los
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hermanos la no despreciable cantidad de 600 ducados. Vamos, que el lance comienza como
en una comedia calderoniana, pero asino termind, si bien la ya castigada economia familiar
sufre un buen quebranto.

Tan consciente es de su situacion que a esa edad solicitay obtiene del Rey carta de venia
para administrar sus bienes; sigue el texto de la misma:

Madrid, 24 diciembre 1621.

«Don Phelipe porlo grada de Dios, Rey de Castilla... Por quanto por parte de vos Don
Pedro Calderén de la Barca, hijo de Diego Calderon de la Barca y de Dofia Ana Mario de
Henoo, su muger, difuntos, vednos que fueron de la villa de A'lodnd, Nos fue fecha rela-
cion que erades de edad de veinte y un afios, habil y suficiente para regiry administrar
vuestros bienes y hacienda sin licencia ni autoridad de curador ni de otra persona alguna,
y nos pedisteis y suplicasteis os mondasemos conceder venia para lo poder hacer, suplien-
do el defecto de vuestra menoredad o como la nuestra merced fuese, sobre lo qual man-
damos haber cierta informacion acerca de vuestra edad y habilidad: por quonto por ella
parece que sois de edad de veinte y un afios, habil y suficiente para regiry administrar
vuestros bienes y hodendo, visto por los del nuestro Consejo y con Nos consultado, fue
acordado que debiamos mandar dar esta nuestra carta para vos en la dicha razon, y Nos
tuvimoslo por bien, y por la presente de nuestro proprio motu e cierta ciencia damos y
otorgamos la dicha venia a vos el dicho Don Pedro Calder6n de la Barca y os hacemos
habily capaz para que podais tomar e tener e regiry administrar los dichos vuestros ble-
ties y hacienda como si fuerades de edad cumplida de veinte y cinco afios... con tanto que
no podais vender ni obligar los bienes rayces que tuvieredes, sin autoridad y decreto de
juez, como de derecho se requiere, hosto que hayais edad cumplida...

Dada en Madrid a veinte y quatro dias del mes de Diciembre de mil y seiscientos y veinte
y un afos.

Yo el Rey.»

Sus problemas como simple mortal no habian concluido; al fin, ocho afios después de la
muerte de su padre, parecen quedan concluidas las operaciones de particion de los bienes
que habian quedado al fallecer sus progenitores, vamos, como en las mejores familias, plei-
tos con unos y otros, ni legos ni monjas dejan de acudir al reparto y por supuesto, su
madrastra; y para conservar los «bienes raices», entre otros, unas casas en la calle de las
Fuentes esquina al Camino de los Cafios del Peral, donde tenian su domicilio en la fecha del
Obito de aquéllos, han de vender el «oficio de escribano de camara del Consejo de Hacienda»
del padre, engendrador de cuestiones familiares, siendo su adquirente Don Duarte Coronel,
en el precio de 15.500 ducados.

Ello no es 6bice para que en i630 nos le encontremos condenado y preso por deudas,
aunque responde inmediatamente de las mismas, y tres afios después pide un crédito de 900
reales a los arrendadores de los corrales de comedias de Madrid.

Ya lo dijimos al iniciar estas lineas, los conceptos son unos, la vida es otra. Los espafioles
de su tiempo eran apasionados de su ley, de su rey y de la belleza, eran valerosos y ena-
moradizos. Calderon de la Barca era un espafiol de su tiempo.



Y como tantos jovenes del momento, hombre de capa y espada, con las huestes de
la casa de Alba, a cuyo servicio se habia puesto al cumplir su mayoria de edad, lucha
en Flandes, en Lombardia y contra los franceses en Fuenterrabia, alcanzando el grado
de Capitdn de Coraceros; son afios de aventura que no le separan de otras ya viejas
inquietudes. Es posible que en esta etapa bélica participara en el sitio de Breda, cuya
toma es en 1625, por el conocimiento que de los hechos parece tenery que se vier-
ten en su obra «EIl sitio de Breda», donde pone de manifiesto la diferencia entre
unos soldados y otros, y el capitdn Don Alonso Ladron manifiesta en dos escenas dis-
tintas:

«Estos son espafioles; ahora puedo «Pusiera alli los Tudescos,
Hablar encareciendo estos soldados, Y dijiérales: el dique

Y sin temor, pues sufren a pie quedo Que veis se derribe luego,
Con un semblante, bien o mal pagados. 0 moriremos ahogados:
Nunco la sombra vil vieron del miedo, Que yo aseguro, que ellos.
Y aunque soberbios son, son reportodos. Por no beber agua, vayan
Todo lo sufren en cualquier asalto: A derriboWo al momento.»

So6lo no sufren que les hablen alto.»

Y en la que eltema de honor |ay, el honor!, aparece en el didlogo final entre sitiado y
sitiador:

«Just  Aguestos las llaves son
De la fuerza, y libremente
Hago protesta en tus manos,
Que no hay temor, que me fuerce
A entregarla, pues tuviera
Por menos dolor la muerte.
Aquesto no ha sido trato.
Sino fortuna, que vuelve
En polvo las monarquias
Mas oitivos y excelentes.

Esp.  justino, yo las recibo,
Y conozco, que valiente
Sois; que el valor del vencido
Hace famoso al que vence.
Y en el nombre de Filipo
Cuarto, que por siglos reine
Con mas victorias, que nunca.
Tan dichoso, como siempre.
Tomo oquesto posesion.»

Durante los tratos para la rendicidn, las palabras que pone Calderén en boca del media-
dor espafiol conde de Vergas, dos intervenciones que s6lo la presencia en el sitio podia per-
mitir y que se contraponen a la intransigencia de otros intervinientes no espafioles, tanto
cuando se trata de las condiciones en las que han de quedar los burgueses como de la sali-
da de la gente de guerra:
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«Pero d capitulo es este:
“Que en su religion cualquiera
Puedo vivir quietamente,

y que para los vecinos,

Que en su religion murieren,
Se les sefiale apartado
Unjardin donde se entierren.
Que salgan los dogmaiistas
De la villa brevemente,
Honrados. Sus armas lleven.
Sus cajas y sus bonderas.
Mientras mas lacidos fueren,
Sera mayor la victoria:

Sin que en ella quede uno
Tan solo, pena de muerte."
Honrar al vencido es

Una accion, que dignamente
El que es noble vencedor
Al que es vencido le debe.
Servencido no es afrenta:
Luego no fuera prudente
Acuerdo, que no salieran

A oficiales y 6 ingenieros,

y los demas dependientes
De los ejércitos, soquen
Sus familias y sus bienes.»

Porque esto se les concede

Sin que sea imposibie que conociera al principe Ladislao de Polonia, aparte de que
la Compafiia de Jesus, en cuyo colegio inicia sus estudios, estuviera presente en este pais
y divulgara sus historias, de todo lo cual extrajo datos el hombre para el trabajo del
poeta.

Igualmente, su tiempo en el servicio de las armas, no largo y algo discontinuo, le da un
buen conocimiento de lo que sentian los soldados de los tercios viejos; asi en su comedia
«Efectos de Odio y de Amor», el duque de Rusia, Casimiro, ante ta Reina de Suevia,
Cristerna, que le busca para darle muerte en venganza de la de su padre, se hace pasarpor
borgofiés vasallo de Espafia:

Sin mas favor, mas arrimo.
Mas lustre, ni mas caudal.
Que esto espada de quien fio;
Que ella ha de decir quien soy,
Sl es que el enigma no olvido
Del sabio, que pregunto,

aCrist ¢De qué nocion sois?

Cas. La banda
Crei, que os lo hubiera dicho:
Vasallo de Espafia soy,
Borgofia es mi patrio nido.

CrisL  Sois noble en ella?

Cas. No sé. Quien después de haber nacido
CrisL  Eso ignorais? Habia engendrado 6 sus padres?
Cas. Es preciso. y otro, el soldado, le dijo.

Crist  Como? Que los padres del soldado

Cas. Como nunca el pobre Solo son sus hechos mismos,

Es, ni bien, ni mal nacido: Con tan gran novedad, como
Bien, porque otro ha de dudorto; Nacer primero los hijos.

Mal, porque élno ha de decirlo. El nombre?

Un soldado de fortuna Soldado soy
Soy no mos, que, peregrino. Sangre, nombre y apellido
Vengo buscando la guerra A esto se reduce todo.»

y lo mismo delCdédigo que les regia, que recoge en su otra comedia, «Para Vencer, a
Amor, Querer Vencerle»:



«QOye, y sabrds donde estés.
Ese ejército que ves
Vago al hielo y al calor,
Lo republica mejor
Y mas politica es
Del mundo, en que nadie espere
Que ser preferido pueda
Por la nobleza que hereda
Sino por la que él adquiere:
Porque aqui a la sangre excede
El lugar que uno se hace,
Y sin mirar cémo nace,
Se mira como procede.
Aquila necesidad
No es infamia: y si es honrado.

Y asi de modestia llenos,
A los méas viejos veras.
Tratando de ser lo mas,
Y de parecer lo menos.
Aquila mas principal
Hazafia es obedecer,
Y el modo como ha de ser.
Es ni pedir ni rehusar.
Aqui en fn, la cortesia.
El buen trato, la verdad.
La fineza, la lealtad.
El honor, la bizarria.
El crédito, la opinion.
La constancia, la paciencia.
La humildad y la obediencia.

Pobre y desnudo un soldado,
Tiene mayor calidad

Que e! mas galan y lucido:
Porque aqui, a lo que sospecho.
No adorna el vestido al pecho.
Que e/ pecho adorna al vestido:

Fama, honory vida son,

Coudol de pobres soldados:
Que en bueno o mala fortuna.
La milicia no es mas que una
Religion de hombres honrados.»

Las noticias que se tienen de sus actividades militares son como toda su vida, escasas y
poco fidedignas.

No obstante este silencio sobre su vida privada, también se conoce que en enero de
1629, ya reconocido como poeta, estando presente en el «Mentidero de
Representantes», en compafiia de su hermano, posiblemente Diego, éste recibe una
pufialada de la que cae como muerto al suelo. Nuestro hombre se lanza, espada en ris-
tre, tras el atacante, un comicastro llamado Pedro Villegas, y con otros amigos le persi-
guen por las calles del Ledn y Cantarranas, en la cual se desvanece, haciéndoles pensar
que ha buscado amparo en el convento de las Trinitarias. Los perseguidores, ya con ellos
representantes de la Justicia, penetran en sagrado y en la clausura, hasta levantan jos velos
a las monjas, pensando que el atacante esté disfrazado. No le localizan. Pero aquise arma;
Lope de Vega, con una hija profesa en el cenobio, protesta, media el duque de Sessay el
trinitario fray Hortensio de Paravicino, el mismo mes y en un sermdn fanebre, culpa de
desacato y otros delitos a Calderdn y a quienes les habian seguido, incluida la Justicia.
Gran error

Las causas de la agresion se terminan conociendo, un lio de faldas, jco6mo no!; Don
Diego se habia entendido con una hermana del comico, Ana de Villegas, también comi-
ca, si bien dejo el teatro y entré, aunque no profesa, en el claustro. La relacion entre
Villegas y Calderdn se normaliz6, y aquél represento posteriormente en comedias de
éste, pero con Paravicino...

Con Paravicino se desatd una auténtica guerra; Calderdn era joven y.. en su gran obra
«El Principe Constante», una vez censurada, Introdujo estas estrofas;
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«Una oracién se fragua

Funebre, que es sermon de Berbend...
Panegirico es que digo a! agua

Y en emponomio horténsico me quejo;
Porque este enojo, desde que se frogua
Con ella el vino, me quedo, y ya es viejo.»

El publico espectador entendid la puya y lajaleé durante varios dias; el fray se enoja, el
Consejo actla con parsimonia -no parecia molestarle el hecho-, el fray ataca al Consejo en
un memorial que le indispone con quienes pueden ampararle, y sélo dias después, cuando
todo Madrid se ha regocijado, se ordena la supresion de las estrofas, y aqui habria termina-
do la polémica si tiempo después fray Hortensio no hubiera lanzado unos versos contra
Calderdn, quien a esas alturas y con su popularidad, contesté con el silencio.

En 1636 insta la concesion del habito de Santiago como Caballero de la Orden, y entre
los documentos que constan, uno de su pufio y letra dice;

«Muy Poderciso Sefior:

Don Pedro Caiderdén de la Barca q Pretende el avito
de la orden de Santiago -dice que Diego gonzalez
henao su abuelo materno que fue vz® y nat' de la v°
de en el afio pasado de g.“ y ochento y tres Hizo
su Informacion ad perpetuam rey memoriam sobre
su Hidalguia ante los $“ alcaldes de los Hijos dalgo de
la chancilleria de Valladolid, y Xptoval de Auleztia,
scriu.® mayor de los Hijos dalgo con citaciéon del fiscal
de su Mag.”y de los concejos de la v.°de M" arabaca
y otros lugares donde tenia hazf® y vecindad por la cf
deha ynformacion constara a VA. el reconocim”® que le
hicieron en los dichos lugares y la com{n opinién y esti-
macion de su nobleza que de tiempo ymemmorial
siempre tubieron en ellosy lo que dijeron y depusieron
en su fauor los testigos que en la dicha ynformacion se
examinaron de todo lo q' en caso necesario haze pre-
sentacion para lo que fuere en su fauory no en mas, y
supp'®aV A.se sirba con vista de la dicha ynformacion
mandar tomar resolucién en su despacho. Haciéndole

m* con justicio que pide & -Don Pedro Calderon de la Barca.»

En el expediente de informacion, uno de los testigos, no merece el nombre, testimonia
sobre Don Pedro que «conoce al pretendiente y conocié & su padre, no d su madre; tiene a
D. Pedro Calderon y 0 sus padres y abuelos por cristianos viejos y por nobles hijosdalgo, y al
pretendiente por persona que sobe andar a caballo y que je tiene y con qué le sustentan»

«A la octava dijo que no sobe que el pretendiente haya sido retado ni desafiado, y que
es persona que sabré bien salvarse de qualquiera cosa.»

«A la novena dijo que no sabe que el dicho Don Pedro Calderén haya sido notodo de nin-
gln coso /éo, y que sabe es caballero de muy buena opinion y bien quisto.»



Ni el pretendiente ni sus oscendientes, hasta el cuarto grado, han sido penitenciados por
el Santo Oficio.

En otros testimonios se afirma que su abuelo Pedro «oyudobo mucho & sus paisanos en
Madhd». Porsu parte, ios testigos de Toledo «afirman que jos Ruiz son y han sido aistianos viejos).

Vamos, nada desfavorable, claro que de algo serviria habertenido en la familia algin mar-
tir por la fe, un Prior de la Orden de San Juan, Caballeros de Santiago y Calatrava, y sobre
todo, el aprecio de la Corona, que ya veremos.

En 17 de febrero de 1637 se firma, por el Papa Urbano VIl el Breve, por el que se le con-
cede el habito, previa dispensa del mismo Pontifice por haber desempefiado su padre el ofi-
cio «mecanico» de secretario, en 28 de abril del mismo afio se le impone.

Ya Caballero de la Orden de Santiago, contintan los pleitos por la herencia de los padres
en los que se declara la existencia de un juro Sobre las Salinas de Espartinas, posiblemente
vieja herencia de su ancestro Fortin Ortiz Calderodn,

Estamos en 1640, las Ordenes Militares parten a la guerra de Catalufia, el Rey pretende
librarle de ello y le ordena escribir una comedia para representarla en el estanque del Buen
Retiro; resultado, en ocho dias sale de su pluma «Certamen de amor y celos», alistan-
dose acontinuacion en lacompafiia de Caballeros Corazas que llevaba en nombre del Conde-
Duque de Olivares, y permaneciendo en campafia hasta su licencia, si bien se conoce, segun
aviso de su contemporaneo DonJosé PelliceryTovar; que en algin momento recalé en Madrid,

Avisos de 5 de noviembre de 1641

«Vin0 bon Pedro Calderdn de la Barca, caballero de la orden de Santiago, enviado por ei
sefiormarques de la Hinojosa desde Tanvgona, & darcuenta & SA, dei estado de aquel ejér-
cito y de la forma con que lo tenia puesto; tombien de como se habia reformado la caballe-
ria. por estorios soldados desmontados, dejando solo algunos capitanes de los de mas expe-
riencia. Trajo las listas del ejército, que llega a nueve mil hombres, y (os p/ontos de la plaza,
con todo lo concerniente 6 esta moten'o. Posd al Escorial, donde estaba S.A*, que Dios guar-
de, y volvié en el coche del sefior Conde-Duque, haciéndole relacion de todo con mucha pun-
tualidad, y del canje 6 trueco que piden los catalanes de prisioneros de una parte & otra.»

Otro hecho que acredita la estancia de Calderdn en Madrid es que en los ensayos de
una comedia en el Coliseo del Retiro, por causa que no hemos podido averiguan salen a
relucir las espadas y el poeta es herido en un brazo.

Su hermano joseph muere en la campafa, siendo «Theniente de Muestre de Campo gene-
ral de el ejército de Catalufia», y el Rey ordena, en 1645, una merced a Don Pedro de 30 escu-
dos mensuales, que, las cosas claras, cobrd con dificultad y no por mucho tiempo.

En cualquier caso no termina la campafia y el 15 de noviembre de 1642, estando en
Zaragoza enfermo, més que del cuerpo del espiritu, recibe la licencia militar absoluta.

La caida del Conde-Duque de Olivares determina su autodestierro a Alba de Tormes
al servicio del duque del titulo, sin perder sus anteriores enlaces con la Capital, y en estos
afios se sabe que tuvo amores con una dama, cuyo nombre no ha trascendido, de los
que nacié un hijo natural, que tom6 su nombre y murié6 de nifio, sin que su existencia
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fuese ocultada, si bien pasé como sobrino, hijo del que realmente lo era suyo, José
Calderdn, hasta que tom¢ los habitos sacerdotales, momento en que tuvo el valor de
proclamarlo hijo suyo, aunque de los amores con su madre nada dejé escrito. El miste-
rio envuelve este avatar; ¢quién fue la madre?; ;de donde era?; ¢por qué se hace cargo él
del hijo?; ¢ddnde vivia?; ¢era casada o soltera?; muchas preguntas sin respuesta, si bien la
falta de contacto materno o el secreto del mismo podria hacer pensar que era casada 0
fruto de unos amores soclalmente intolerables. En el afio de 1649 se le obliga a volver a
la Corte y trazary describir ios actos para la entrada en Madrid de la nueva reina. Dofia
Maria Ana de Austria.

Todos estos hechos y posiblemente algin otro que desconocemos, debieron influiren su
manera de enfrentar la vida, y asi, en 1651, solicita y se le da licencia por el Consejo de las
Ordenes, a través de real mandato, para hacerse sacerdote.

Al afio siguiente, con fecha de «seys de Henero», se le hace la liquidaciéon de lo que
se le debia por la merced de los 30 escudos, en total 11190 reales de vellon; al menos le
quedo el consuelo de saberlo, ¢cobrarla?..,, y un afio después se le nombra por la Corona
capellan en los Sefiores Reyes Nuevos de Toledo, empleo del que se hace cargo el 19 de
junio de dicho afio, y ello previa informacion de la limpieza de sangre de Don Pedro, en la
que aparecen datos ya conocidos, con una novedad que entendemos de interés, a Isabel
Ruiz se le da como hija de Francisco Ruiz, «que fue maestro de espadas de mayor opinidn
que hubo». Por otro lado conocemos que el segundo apellido de esta abuela era
Navamanuel, y las armas de su abuelo Francisco fueron ponderadas por Lope de Vega, de
las que dice «que eran dignas de un principe de corte y filo de los aceros forjados por él».
Permanece en esta Ciudad diez afios, en los que a peticion real vuelve con frecuencia a la
Corte, transcurridos los cuales, considerando el Rey que a esa distancia no podia atender
segun su deseo el empleo de sus reales festas, le nombra capelldn de honor de su real
Capilla, sin perder las dadivas y mercedes de la capellania de Toledo, otorgdndole, ademas,
una pension en Sicilia. Su incorporacion aToledo coincide con su ingreso en la Hermandad
del Refugio, y es el momento en que el Cardenal Don Baltasar de Moscoso ySandoval le
pide explique la inscripcion «Psalle et sile» (Canta y calla) que figura en las puertas del coro
de la catedral. Su informe es contundente, y lo resuelve en una de las contadas composi-
ciones poéticas no incluidas en una comedia, en la que valora el silencio y defiende el
canto, paradoja que resuelve en el ultimo endecasilabo del poema: «La unidn felice de s/ten-
cio y canto».

A suvueltaa Madrid es recibido como congregante en la correspondiente de Presbiteros
Naturales de Madrid, en la que se le elige capellan en 1666, hecho que tendra posteriores
consecuencias.

En esta Gltima etapa de su vida, como fruto sazonado en intima comunicaciéon con otros
genios que viven junto a la Corte, escribe directamente en defensa del arte de Velazquez,
Alonso Cano, José Ribera y otros pintores que habia de conocer; y asien su «Deposiciéon
a favor de los profesores de la pintura», por desgracia perdida, sostiene que la pintu-
ra no es un oficio artesano sujeto al pago de alcabala, sino un arte liberal intimamente liga-
do con la poesia, pues si ésta crea con la palabra, aquélla lo hace con la imagen, con el coion
y ambas tratan de dar una imagen del mundo que contemplan.



Claro que esta defensa no es nueva y se hace en mas de una de sus comedias, asien la
que da a conocer en 1651, afio de su ordenacion sacerdotal, «Darlo todo y no dar
nada», dice en boca de uno de sus personajes:

«Ya hice yo reparo en uno
Y otro; que son parientes
MUSICO, poesia y pintura.»

Tal vez porque para él el teatro es un arte que integra estas tres manifestadones.

Desde el momento de su ordenacion sacerdotal, su fogosidad caballeresca parece trans-
formarse en la oscura entrega de su ministerio a los mas pobres y desvalidos, empleando su
talento poético sdlo para nuevos y sucesivos Autos Sacramentales o representaciones en el
Coliseo y Palacio Real, Su hermética vida, que algin autor ha llamado biografia del silencio,
se distancia aln mas de todo lo mundano, se cierra en sf, en un inmenso soliloquio que se
llena con los libros, el arte y la musica, sin que la maledicencia contemporanea encontrara
algo con lo que dafiar su reputacion.

El hecho ha de sertan cierto que su coetaneo, ya mencionado, Don Gaspar Agustin de
Lara, en 1684 le dedica un canto, «Obelisco funebre», en el que se lee:

«Siempre fue su iimosno la primera En él hallaba 6 un tiempo, todo junto,
Para aliviar al pobre desvalido. El vivo su descanso y el difunto.

Con mano generosa, si lijera, Fuéron sus actos de virtud tan llenos.
Fué el miserable enfermo socorrido. Tan noblesjuntamente y cortesanos,

De toda desnudez reparo era, Que desmintiendo, al parecer, lo buenos,
Aun antes de informarse del oido: Se ocred/tobon a la vista humanos.»

Seguramente asifue, pues en su obra literaria, que ya conoceremos, recrimina, si, repren-
de, si, amonesta, si, pero no se conoce en él la satira, la critica mordaz, la puya, el libelo: inde-
pendientemente de sus lances o galanteos de juventud, de los que su introvertido caracter
tan poco ha dejado trascendery que, por otro lado, nada tiene de particular en su mundo;
su respeto por el «xser humano» se pone de manifiesto en su obra, y ni frecuentes hur-
tos que padeci6 en su hacienda perturbaron esta caracteristica de su personalidad.

Y aqui pudiera venir a cuento una anécdota sobre Calderdn, que recoge R. Sepllveda y
que de ser cierta nos diria mucho sobre el cardcter del hombre. Entiendo que lo mejor es
transcribir sus propias palabras:

«Iba D. Pedro todos los dias, cuando sus achaques no se lo estorbaban, a decir misa en la
iglesia de Son Salvador.

Don Pedro llegaba casi siempre tarde, y el sacristan, que era hombre de caracter arriscado
y mds atrevido que devoto, solia refiirle, y refunfufiaba tanto, que el inmortal poeta estuvo
varias veces para enviarlo & paseo.

Cierto dia en que, como de costumbre, llegd tarde, le dijo el sacristan que los fieles
esperobon hacia rato y que tanto abuso no debia tolerarse.

Don Pedro no contestd palabra y empez6 a revestirse. Al ponerse e/ alba, que estaba ya
muy usada, se hizo un rasgon en ella, y entonces, volviéndose al sacristan, exclamo:
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«-jHombre, me dices que vengo tarde, / vengo...
al romper el albal.»

Ingenio hasta el final de sus dias, su privilegia-
da mente se mantiene licida y con esta lucidez
trazd su propio retrato:

«hombre de estatura regular, ni grueso ni delgado;
la frente siempre con arrugas, y en la sien izquier-
da la cicatriz de una cuchillada... Cejijunto; ojos hun-
didos, pequefios, algo bizcos, bigotes largos y subi-
dos hasta los ojos, color palido y tirante a omon-
llento; nariz regufary recto; boca grande, pero con
buena dentadura, manos grandes y vellosas, y pies
algo deformes...».

No puede dudarse que esta autodescripcion
responde a su edad madura, como también lo
son las reproducciones graficas que de él se con-
servan siempre de avanzada edad, vestido de clé-
rigo y con la cruz de Santiago,

Personaje que comienza su vida con el sigloy
casi le corona con ella, muere el 25 de mayo de 1681, domingo y Pascua de Pentecostés,
fecha alegoérica para quien tantas veces recurrié a la alegoria, su vida se apaga con la luz de
las lenguas de fuego, con las lenguas del amor; y asi podriamos decir que su muerte tuvo
aires barroquianos, como no podia sermenos en quien habia apurado el barroco en la pin-
tura de sutiles princesas Italianas o discretas doncellas, en una pura maravilla de exquisito
carifio, pero por contraste puede llegar a la barbarie sombria de los delirios de la honra y
la deshonra- Siempre el contraste de una personalidad de la que se ha llegado a decir que
olia un poco a sacristia, a incienso.

En esta fecha reside en casa propia, numero 4 de la calle de Platerias, hoy calle Mayor,
nimero 61.

Cinco dias antes habia dictado su testamento, en el que pide que le amortajen con e!
habito de San Francisco, a cuya Orden Tercera pertenecia desde el |11 de octubre de 650,
y con el escapulario de la Virgen del Carmen, y se le enterre sin especial fausto, llevandole
descubierto para que ofreciese desengafio de lo perecedero de estavida. Pero mejores que
conozcamos sus primeras lineas, expresivas de la personalidad del autor:

«En el nombre de la Santisima Trinidad, Padre, Hijo y Espiritu Santo, oes personas distintas y
un solo Dios todopoderoso, y de la Inmaculada en su primero instante purisima Mario, por quien
merecimos al Unixenito hixo del eterno Padre, Verbo encamado en sus siempre virgenes entra-
fias habitar entre nosotros, verdadero Dios y verdadero hombre, para ser por nosotros y para
nosotros sacrificado en el ara de la cruz, y sacramentado en el aro del altar; en cuyos tres prind-
pales misterios de nuestra santa e, y en quantos confiesa, crehe y ensefia, la apostélica Iglesia
catélica Romana, primero y ante todas cosas protesto que bien y firme y verdaderamente creo
como verdad infalible, que ni puede engafiarse ni engafiarnos, y bien y firme y verdaderamente



espero como en poder infinito, y bien y v*rofoderamente amo como a bien sumo; y en el nombre
del Angel Custodio de mi guarda, gloriosos Archangeles SanMiguel y San Gabriel, bienaventura-
dos Apostdles San Pedro y San Pablo y sefior Santiago, Patrén de las Espafias, con todos los coros
de los Angeles, Santos y Santas de la corte celestial.

Sepan quantos esta carta de testamento vieren
como yo Don Pedro Calderdn de la Barca, caballero de
la orden de Santiago, capellan de honorde SuMagostad
y de los sefiores Reyes Nuevos de la santa Iglesia de
Toledo, habiendo entrado en temerosa consideracion de
que no seajustojuicio de Dios en merecido cost/go de
mis culpas, y poco aprovechamiento de su espera arre-
batarme con improvisa muerte, s/n tiempo pora hacer
voluntaria resignacién de mi alma y mivida en sus pia-
dosas manos, 0 ya que esto no sea sino inmensa mise-
ricordia suya llamarme con mortales avisos de desafu-
ciado achaque: temeroso no menos de que aun en este
caso (ultimo don de su clemenda) la gravedod del acci-
dente no me perturbe el uso de potenzios y sentidos, ni
otro témpora/ afecto de retardada disposicion para
aquel trame me divierta a nada que no sea pedirle per-
don de mis pecados: hallandome sin mas cercano peli-
gro de la vida que la misma vida, y en mi cabal y entero juicio, qual fue servido repartirme el
poder que me crio, la sabiduria que me redimid, y el amor que me llamé a su verdadero cono-
cimiento, en hazimiento de gradas de tontos no merecidos heneados y a efecto de adelantar en
honra y gloria suya a lo derto del morirlo inderto de la hora, con*rmandome, como sifuera esta
la ultima de mi vida, con su divina voluntad, dispongo la mia en esto manera.

Primeramente pido y supfoo o la persona o personas que piadosas me asistan que luego
que mialma, separada de mi cuerpo, le desampare dexandole a la tierra, bien como restituida
prenda suya, sea interiormente vestido del habito de mi serafico padre San Francisco, cefiido con
su querda, y con la correa de mi también padre San Agustin, y habiéndole puesto al pedio el
escapulario de Nuestro Sefiora del Conven, y sobre ambos sayales, sacerdotales vestiduras, recli-
nado en la tierra sobre el manto capitularde sefior Santiago, es mi voluntad que en esta firma
sea entregado al sefior capellan mayor y capellanes que son o fueren de la venerable
Congregacion de sacerdotes naturales de Madrid sita en la parroquial de sefior San Pedro, para
que usando conmigo, en observancia de sus piadosos institutos, la charidad que con otro
qualquiera pobre sacerdote, me reciban en su caxa (y no en otra) para que en ella sea llevado
a la parroquial Iglesia de San Salvadorde esta villa: y suplico asi al sefior capellan mayory cape-
llanes como a los sefiores albaceas que adelante irdn nombrados, dispongan mi entierro, lle-
vandome descubierto, porsi mereciese satisfaceren parte las publicas vanidades de mi mal gas-
tada vida con publicos desengafiados de mi muerte; y asimismo les suplico que para mi entie-
rro no conviden mas acompafiamiento que doce religiosos de SonFronasco, y o su Tercera
Orden de habito descubierto, doce sacerdotes que acompafien la cruz, doce nifios de la Doctrina
y doce de los Desamparados. En esto conformidad llegado que sea mi entierro a dicha parro-
quia (cuyo templo estara con los lutos y luzes que sin fausto basten a lo decente) vuelvo a supli-
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cara! sefiorcapellan mayory capellanes me diga la Congregacion la vigilia sin mas musica que
su coro, y si fuese hora la misa de cuerpo presente, y si no, el siguiente dio, y en €l es mi volun-
tad que se entreguen a su thesorero den ducados; los anquento para que se digan de misas
en la capilla de nuestro padre San Pedro en satisftrccion de las que fueren de mi cargo, y los
anquento paro que se repartan entre los presentes por via de propina, con que dicho el ultimo
responso sera mi sepultura la béveda de la capilla que con el ontiguo nombre de San Joseph
estd a los pies de la iglesia, donde hoy se venera colocada la santa imaxen de la Sentenda de
Chhsto Sefior Nuestro; aquipues habra prevenida otra caxa sin mas adorno que cubierta de
bayeta, en que, sepultado mi cadaver en compafiia de mis abuelos, padres y hermanos, espe-
re la voz de su segundo llamamiento, con que habiéndose dado a los religiosos y a la Orden
Tercera, a los sacerdotes, nifios de lo Doctrina y Desamparados la acostumbrada limosna, y a
la parroquia la ofrenda que a los sefiores mis albaceas, proporcionada con mis caudales, mas
lidia parezca, es mivoluntad que se dé a su cotecturio la limosna de nueve misas cantadas con
didcono y subdiacono. vigilia y responso en los nueve consecuiiVos dios de mi entierro, las qua-
les se han de deciren el altar de la béveda por los difuntos que en ella yacen.

Item es mi voluntad que al padre comisario que es o fuere de los Santos Lugares de
Jerusalen se le den por una vez cien ducados, y le supfeo que encomiende por mi una misa
en la estazion mas cercana al lugar de la Santa Cruz.

Item es mi voluntad que a las mandas forzosas se les den veinte reales a todas por una
vez. con que las aparto del derecho que tienen a mis bienes.

Item es mi voluntad que por mi alma, las de mis abuelos, padres, hermanos y bien-
hechores y por las que de los sefiores Reyes Nuevos de la Santa Iglesia de Toledo y de
todos aquellos 0 quien por alguna causa, que no ocurre a mi memoria, fuere deudor, se
digan dos mil misas, y habiendo dado a la parroquia la parte que de ellas toca, es mi
voluntad que los sefiores mis albaceas repartan las restantes por las de mas parroquias
en sacerdotes pobres a razon de tres reales...»

El testamento, que continda con la exposicion
de su voluntad sobre la disposicion de sus bienes,
pone de manifiesto en el texto transcrito su pie-
dad y fe, es decir; su sacerdocio no era una mera
coraza; pero es que en lo que sigue manifiesta
otras virtudes, asi a sus servidores ordena se les
deje vivir durante seis meses en la casa, aparte de
legarles parte de sus hienes y una respetable
suma, doscientos ducados; se preocupa de su
hermana «monxa» profesa en el Real Convento
de Santa Clara de Toledo, Dofia Dorotea Calde-
ron de la Barca, asi como de otra monja del
mismo convento «por la mucha charidad con que
ha asistido a mi querida hermana en sus muchos
achaques».

El rendimiento de unas casas que poseia en la
calle de las Fuentes, cumplidas otras mandas.



pasaria en propiedad a la capellania y patronato real de legos, fundado por su abuela, Dofia
Inés de Rlafio, en la parroquia de San Salvador que ya mencionamos; también recuerda a la
Orden Tercera de San Francisco y tras alguna otra manda, nombra heredera universal a la
Congregacion de los Sefiores Sacerdotes de la Villa de Madrid,

Largo y prolijo testamento que pone de manifiesto como Don Pedro, cinco dias antes de
su muerte, piensa en su alma, pero llega hasta el Gltimo detalle en la disposicién de sus bie-
nes, que no eran pocos, y tan es asi que ya habia dispuesto sobre sus exequias,

«Y declaro que en poder del Sefior Doctor Don Juan Matheo Lozano, cura propio de
la prroquial de Son Miguel de esta corte, he dexado depositado dnquenta doblones de
a ocho, que hacen ducientos doblones de o dos escudos de oro cada uno para el cum-
plimiento de mi entierro misas y funeral.»

Y aln, con fundada falta de confianza, hace una ultima disposicion:

«ltem declaro que su Magostad (que santa gloria hoya) me hizo merced de doscien-
tos ducados de plata de pensidn en cada un afio situados en vacantes del reyno de Sicilia,
y no habiendo tenido dicha de que se me sitien dichos doscientos ducados, compadeci-
do SuMagostad y su Real Consexo de ltalia de mis ochoques y mi edad, y en conside-
racion de no haberme situado la dicha renta en cantidad ninguna, he sabido que ha invia-
do a que por quenta de dichos doscientos ducados se me socorran (sic) por ahora con
mil y quinientos ducodos de pioto poro cuyo efecto ha escrito al Consexo de Italia los
remita a esta corte para el dicho efecto de mi socorro, de los quales no dispongo por la
contingencia de si vienen o0 no. Es mi voluntod que se hogo dilixencia por mis testa-
mentarios, a quien en caso que tenga efecto doy mi podercumplido poro que ios cobren
y empleen en lo que aparte de este testamento dexare ordenado, que asi es mi volun-
tad. Fecha ut supra, y io firmé en dichas catorce fojas y esto media de otro pliego. -Don
Pedro Calderon (sic) de la Barca. -Licenciado Don Julian de Onega.»

Esta claro, él fue fiel ala Coronay se fue de este mundo acreedor de ella.

Por su albacea nombrd «oi sefior Doctor Don Juan Matheo Lozano, cura propio de la
iglesia parroquial de San Miguel de esta corte, capellan de honor y predicador de Su
Magestad = al sefior Don Carlos del Castillo, caballero de la orden de Santiago, caballerizo
del Rey Nuestro Sefior = al sefior Don Diego Ladrén de Guevara, mi sobrino, caballero de la
orden de Calatrava = al sefior Don Gabriel de Madrigal = y al sefior contador Antonio de
Castro».

Por su parte, la Cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena, a la que no pertenecia,
por lo que més adelante se dir4, invierte en sus honras finebres 456 reales, de acuer-
do con la siguiente transcripcion del libro de ingresos y gastos de 1669-84, pag. 232:
«Honras a Pedro Calderén de la Barca / De la Mlsica de misa y vigilia, derechos de la
Parroquia, lutos, sepolturas, derechos de Carrasco y merma de las quotro hochos alquiladas
/ Monta todo 456 rs.»

¢Razdn de este gasto? El agradecimiento, porque con sus comedias y autos sacramenta-
les, que normalmente llevaban en su repertorio las compafiias de comediantes, les propor-
cionaba gran cantidad de trabajo.
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Por su parte, ia VO.T de San Francisco no s6lo cumple jo que en el testamento se le
encomienda, de acuerdo con lo que en sus libros se dice, le dedica especiales honras fline-
bres, pero vayamos al archivo:

Acuerdo de lajJunta de 1a V.O.T.
Madrid, 25 Mayo 1681

«Tlvose noticio de la muerte del sefior D. Pedro Calderén de la Barca, caballero de la
orden de Santiago, capellan de honor de Su Magestad y de los Reyes Nuevos de Toledo,
Hermano y Discreto que fue de nuestra VeneraWe Orden, por quien y por el sefior Don
Andrés Berdugo, también caballero de la orden de Santiago y Discreto de la nuestra, se
ofrecieron los sufragios siguientes: Trece misas dichas. -Noventa y dos oidas. -Sesenta
limosnas. -Veinte y dos estaciones al SS."“ Socromento. -Diez vezes su alabanza y de la
Concepcién de N.° S.° -Seis Nocturnos de difuntos. -Catorce responsos. -Dos comunio-
nes, -Treinta y dos partes de rosario. -Dos veces el salmo Miserere mei. -Once semanas
de buenas obras. -Y se acord6 se diga la misa cantada por el sefior Don Pedro Calderon
de la Barca, como Discreto que ha sido; y dijo el sefior Vicario del culto divino que se ha
dicho otra en la misma forma por el sefior Don Andrés Berdugo.»

(Libros de Acuerdos de la V.O.T. De Madrid.)

Y esa existencia que €l habia procurado mantener lejos de las miradas, se transforma
cuando la trasciende.

En principio sus restos reposan bajo la béveda de la iglesia de San Salvador, lindante con
la hoy Plaza de la Villa, razén por la que ia inscripcion de su defuncidon se hace en esta igle-
sia, aunque él fuera parroquiano, como ya ha quedado dicho, de la de San Miguel (ubicada
sobre el solar del hoy Mercado del mismo nombre); los datos que en dicha inscripcidn cons-
taban, salvo error u omisidn, son los siguientes:

Madrid, 26 (I) Mayo 1681.

D- Calderon. «En 26 de Mayo de mil y seis cientos y ochenta y uno se enterr6 en
esta Iglesia de San Salvador de la Villa de Madrid D. P.° Calderon de



ja Barca. Caballero del borden de Santiago, capellan de los Sres. Reyes
de Toledoy de honorde SuMagestad en la béveda de una capilla que
es de D. Diego Ladron de Guevara que esta a mano izquierda desta
dicha Iglesia. Recibié todos los Santos Sacramentos. Otorg6 su testa-
mento ante Juan de Burgos, escribano de numero desta villa. Dejé por
sus testomentorios al Sr Dr. D. Juan Matheo Lozano, Cura propio de
la Iglesia parroquial de San Miguel desta dicha villa, y al Sr. D. Diego
Ladron de Guevara, caballero del borden de Calotraba y otros. Dieron
de limosna a la fabrica desta misma lIglesia ciento veinte y cinco rs.
Toco de quarta quinientas misos.»

El original se perdio al incendiarse la parroquia de San Salvador y San Nicolas en julio
de 1936.

El habia querido, de acuerdo con sutestamento, que tanto exequias como sepultura, fue-
sen los mas humildes; sin embargo, hay agradecimientos que se tornan en vanidad, y asi, su
heredera universal con consentimiento de los familiares, colocan sobre su sepultura unos
marmoles en los que en latin se decia:

D, O, M.

Don Pedro Calderén de la Barca,
natural de Madrid, célebre en todo el mundo.
Caballero del habito de Santiago,
Capellan de la de Reyes nuevos de Toledo,
y de honorde SS. MM. Don Felipe IVy Don Carlos II.
Fue rio de delicias muy amado de las musas.
Despreci6 al morir
las obras que escribiera con extraordinario aplauso.
A la venerable Congregacion de Sacerdotes naturales de esta corte
instituyd heredera, con esto condicion:
Que sepultase sin pompa al que no apetecia otra gloria que la eterna.
La Congregacion no obstante, en muestras de grotitud
& tan liberal bienhechor
le di6 sepultura bajo este marmol.
Vivi6 ochenta afios.
Afio del SefiorM. D. C. LXXXII.
No en real aplauso ni en talento fies.

La misma Congregacion de Sacerdotes Naturales de la Villa de Madrid agreg6 otros mar-
moles, en los que se inscribio:

LA VENERABLE CONGREGACION DE SACERDOTES NATURALES DE ESTA VILLA PUSO
AQUI ESTA INSCRIPCION CON PERMISO DE DON DIEGO LADRON DE GUEVARA,
CABALLERO DEL ORDEN DE CALATRAVA, PATRON DE ESTA CAPILLA. 1682.

Ordenando ademas en dicha iglesia, un aniversario perpetuo en el dia 26 de mayo de
cada afio, aniversario que se mandd suprimir en visita eclesiastica de 1690. Curiosidades de
la vida, s6lo este aniversario habria satisfecho el espiritu de Calderon.

35



36

Con ocasion del
segundo Centenario
de su fallecimiento, se
trasladan sus restos,
provisionalmente, a la
capilla del cementerio
de San Nicolds, en la
Puerta de Atocha, pro-
piedad de la Con-
gregacion, pendientes
del reposo definitivo en
el Panteén de Hom-
bres llustres, en cons-
truccion; en 1869 se
trasladan al templo de
San Francisco el Gran-

de, volviendo a la sacramental de San Nicolas en 1874, y al ser aquél clausurado en 1880,
pasan al hospitalillo de la calle de Torrecilla del Leal, propiedad de la Congregacion de la que
habia sido Capellan y que era su universal heredera, ¢Pudieron reposar aqui al fin sus restos?;
no, en 1902 se trasladan a la iglesia del Hospital General de dicha Congregacion, en la calle
de San Bernardo, donde se les pierde la pista al ser ésta asaltada e incenciada el dia 2 1de julio
de 1936, Una vez mas el contraste en Calderdn, pero no en su vida, en su muerte, sus ceni-
zas 0 joque de ellas quedase, han sido ampliamente urtilizadas, pero tal vez, salvo que le alcan-
ce el afan exhumacionista que nos invade, estén reposando tranquilas allidonde nuestro hom -
bre hubiera deseado.
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CALDERON, VILLAY CORTE

emos hecho en el capitulo anterior un bosquejo de Calderén como serhuma-
no, teniendo en cuenta que, normalmente, cuando éste mejor se retrata es
cuando presiente el fin de su existencia.

Ahora bien, Calderén de la Barca se vincula a la Villa que le ve nacery morir
y a la Corte, que ya como soldado, ya como poeta, sirve, y estos vinculos condicionan sus
actos humanos.

Se inicia el siglo y con él nace Calderdn; en la Corte reina Feli-
pe NI reina pero no gobierna Hombre abdlico y carente de volun-
tad; hombre piadoso y bien intencionado; reina en la Corte, pero
el gobierno del més grande imperio hasta ese momento conocido,
impeno ya resquebrajado en sus cimientos, estd entregado a sus
validos, el duque de Lerma y un personaje de oscuro origen, Don
Rodrigo Calderdn.

Felipe lll, hombre sin ambiciones; hombre del que su progeni-
tor pudiera haber dicho «me le han de gobernar»; hombre de una sola mujer en una
sociedad corrompida, tal vez tiene en esta Ultima, su esposa, Margarita de Austria, su Unica
tabla de salvacion.

Margarita de Austria, mujer educada en una pequefia y austera Corte de
Centroeuropa; piadosa como su esposo; inteligente como él, pero no dominada por la
desidia, trata, aunque no con fortuna, de enderezar el rumbo de la Corte en la que con
Su esposo reina.

El marqués de Denia, de rancio pero decaido linaje, que ya habia absorbido la voluntad
del Rey cuando aln éste s6lo era principe heredero, trata de satisfacer su vanidad, un pri-
mer paso; el ducado de Lerma, el siguiente; ..laVilla sufre dolores de parto, s6lo es un rumor
la Corte, de la que vive y a la que le presta su tributo, cambia de aires.
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El de Lerma rodea a lareina, que parece compartir el deseo de los madrilefios de mante-
nerla Corte en laVilla, de espiasy gentes a él adeptas; y el dia primero del siglo, Luis Cabrera
de Cdrdoba escribe: «Dicese que se platica de mudar ja corte o Valladolid..., y porece que con ja
presendo de sus mg/estodes se repasandn muchas partes...» Lo cierto es que ese * 0 el Rey esta
en Valladolid, si bien vuelve a Madrid, pues no parecia estar decidido a la mudanza.

El vulgo comenta y discute; obras de importancia contindan; se siguen haciendo aposen-
tos para los servidores reales: el propio duque amplia su palacio en El Prado, pero en el aire
continta el comentario de Diego de Barrionuevo, procurador de la Villa en Cortes. icse dice
publicamente en este iugar, que el Rey, nuestro sefior, quiere hacer mudanza de €l sacando la
Corte para Valladolid». y Cabrera de Cdrdoba vuelve a escribir: «Muestra deseado mucho el
duque de Lerma, que basta para que se haya de hacer, si bien, se ha conocido de S.M. que huel-
ga mas de residir en esto tierra, lo cual hace a algunos dudar de ello».

Si, no, no, si, coros de lamentaciones, los
cortesanos y el pueblo, todos elevan que-
jas, denuestos y juramentos; pero los dese-
0s y las prisas, muy claras, del ya entonces
gran hacendado en Valladolid, el duque don

[ii3*r A Francisco de Sandoval y Rojas, se impusie-

ron incluso a los de la reina, quien, segin

Sepllveda, cronista coetaneo, «con muchas

veras y grandes encarecimientos, y con pala-

bras muy graves, pidi6 al rey no se posase ni

hiciese mudanza alguna», y mas a los del

Concejo de la Villa, que pidi¢ licencia a S.M.

«pora ofrecer al sefior duque de Lerma una

casa en que se avezinde en Md. o den mil

ducados para ella, quedandose la corte en

esta villa», ofrecimiento que no tentoé al vali-

do, como tampoco alter6 su idea el mani-

fiesto del mismo Concejo en el que se haci-

an constar las buenas cualidades de Madrid

y luego las malas de Valladolid; se apuntan

los méritos histdricos, la capacidad material

y disposicion de la villa del Manzanares en ella; se insindan ofrecimientos; se alude a los gas-

tos hechos para tener dignamente la capitalidad, a la lealtad de ios madrilefios para con la
coronay a otros muchos extremos de la mayor importancia.

El resultado es el conocido, ninguno, aunque ante lo evidente habia quien lo ponia en
duda; una vez mas, Cabrera de Cérdoba mantiene la esperanza «pues no hay conveniencia
de ello ninguno, habiendo en este lugar mucha salud y gran provision y a mas moderado precio
que en todo el reino, concurriendo en él mas gente que en otro ninguno de Espafia».

Vanos empefios, quien de verdad maneja los sutiles hilos del gobierno ha decidido y se
decreta el traslado; la Villa advierte sobre los males econdmicos, inutil razonan sé6lo alguna
opinidn literaria se manifiesta favorable al cambio, seguramente es preciso medran es el caso
de Vicente Espinel, pero, en general, los poetas y los cronistas afilaron sus plumas para mover



el animo de los que asi resolvian, hasta el ya respetado nombre de Lope de Vega se utilizo
en un romance que por peregrino merece reproducirse:

«jAdiés, Madrid, madre amada.
Madre nuestra, Madrid rico,
Corte del gran Salomon,
Hechuro de Carlos V1

jAdiés, plaza de Madrid,

Que ha llegado el plazo esquivo
De aquesta triste madrastra:
Que los cielos dan castigo.
Adids, sefiora de Atocha,

Adiés, Virgen de Lorito, [0.
Fuentes del Prado y Peral.
Lavapiés y Leganitos,

Puerta del Sol. puerta hermosa
Soto, Puente, San Isidro,

Huerto yjardines de Chipre.
Quinta de milagro quinto,
Brafiegal, huerta del sol.
Alcézar gallardo y rico.

Adids todo, adi6s, pues todo
Tiene de Dios el principio.
Contra nuestro gusto vamos f "w i
Al hondo valle de Epiro;

Todo sera llanto y peno,

Dolor; rabia y alaridos.

Hasta que olegres volvamos

A ver tus campos floridos.»

Claro que este anénimo vate, peregrino 0 no en su composicion, conocia bien y amaba
a la Villa; la Villa que a partir de 1601 se ve obligada a pagar para que sus casas se habiten
y cuiden; la Villa de la que Rojas Zorrilla escribe en 1603:

«Apigidseme el alma de ver tanta tristeza, tanta soledad, tanta miseria, tanta desven-
tura, y todo nacido por una mudonzo... No le conoab; miraba las calles, y ddbanme lastima:
miraba las casas con sobrescritos en sus partes como cartas... Vi todo esto, y lo que mas
admiracion me causd filé la gran soledad que habia, pues en un lugorton grande apenas
por calle ninguno veia gente: todo era tristeza y meloncoird, y la causa era hoberse ido todo
a Valladolidj)

La Villa, sobre la que en 1604 dice un edil, «<esta padeciendo [la Villa] la mayor calamidad
que jamas padecio lugar, pues todos ios del mundo tienen algo de lo que puedan vivirios que en
ellos estan: unos, de sus granjerias en lienzos, lino y pafio y sedas y manupjcturas de sus manos:
otros, con Corte, Cancilleria, Universidad, puerto, mercaderias, tratos y contratos, con los cuales
passan su vida. Los de Madrid s6lo es tratar de lo que fué y de que le ha quedado mucha osten-
tacion y nada con que sustentarla».

41



42

La Villa de la que Quevedo, entono zumbdn, escribe en estos dias:

(Vi un lugar a quien su norte Vi los ojos de una puente
Arroj6 de /as estrellas. Ciegos a puro llorar;

Que, ounque agora estd con mellas, Los pajaros oi cantar;

Yo lo conocicon corte. Las gentes llorar of;

No hay quien sus males soporte,
Pues por no lo versu rio.

Huyendo corre con brio Vide pobre tal enjambre,

Y es arroyo baladi. Y una hambre tan cruel,

Yo os diré lo que vi Que la propia sarna en él
Después que me vi en Madrid... Se estd muriendo de hambre.

VI muchas puertas cerradas

Y un pueblo echado por puertas;
De sed vi lamparas muertas

En los templos que corri

Yo os diré lo que vi

Después que me vi en Madn'd.»

La Villa, para la que no todo fueron males; con la Corte emigraron picaros, celestinas,
buscones, ganapanes, taimas, madres de embeleco y deméas escurridizos seres, polillas de la
honradez.

La Villa, ¢qué tiene la Villa?; lo cierto es que en estos afios S.M. vuelve por Madrid y sus
contornos, la Reina se aposenta en las Descalzas Reales por un tiempo, el Cardenal de



Toledo recibe la orden de residir en elia y, joh, sorpresa!, el duque de Lerma compra fincas
en Madrid y sus alrededores.

El Concejo vallisoletano se endeuda, pero el de Lerma esta vez parece mas convencido
con la gratificacién, ¢cuanto?; del Concejo madrilefio, laverdad es que nunca se supo el cuan-
to, aunque si'el del Rey: 250.000 ducados en diez afios. Y satisfecho el deseo, en marzo de
1606 la Corte estd de nuevo en Madrid, y a la Villa se le plantea un grave problema que el
Concejo no ve facil de resolver aposentar la avalancha de personas que se le viene encima;
la solucion, restringir al maximo los traslados.
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¢Qué pasa entre tanto con Calderdn y su familia? Ya lo sabemos, se traslada a Valladolid,
el servicio del padre en los Consejos le obliga a ello, son seis afios mas de oscuridad, de los
que aparte el nacimiento de tres de sus vastagos, nada mas hemos podido conocer; eso si,
a Madrid regresa con la Administracion real y sin problemas de alojamiento, lo hace a una
casa de propiedad familiar en la atn calle de las Fuentes.

Los miembros de la familia real habian aumentado en estos afios, fueron dos, vuelven
cuatro; si bien, esto no era causa de la inmoralidad y corrupciéon que se vivia en la corte, en
una corte cuya cabeza visible, el Rey, asistia diariamente a misa; ¢como entenderlo?; por el
inane caracter del monarca, pero a su lado estaba Margarita de Austria, a la cual amaba con
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el amor exclusivo y constante de los hombres que no han tenido en su vida sino una mujer;
cuya opinion tema que pesar

Consecuencia, el 26 de diciembre del mismo afio se producen algunas detenciones de
personas secundarias y se incautan documentos que demuestran la baja moral del momen-
to, en el que el cohecho y la corrupcién ya no escandalizaban. La reina no se conforma, pues
considera que el problema no tiene arreglo, mientras Don Rodrigo Calderén, el valido del
valido, maneje los negocios del Estado. Este caballero se habia hecho totalmente impopular
con su desmesurado engrandecimiento, su codicia y su altaneria, rayando en el desprecio; la
Villa estaba con la reina.

Dos afios después se hace jurar al principe de Asturias, contra el parecerde no pocos cor-
tesanos, dada su corta edad; San Jer6nimo el Real es el lugar la ostentacidn y la fiesta majes-
tuosa.

&hSil m L

El Rey, caza; la Reina funda el Monasterio de la Encamacion y trae al mundo nuevos infan-
tes, en 1609, 1610y 16 11; la Reina cuando da a luz al infante don Alonso, tiene veintisiete
afios, y una infeccion post-partum, como entonces se cuidaban, termina con su vida. Los
rumores llegaron a apuntara Don Rodrigo Calderén como culpable, lo cierto es que no le
doli6 esta muerte, sial Rey, que si hasta ese momento habia mostrado un débil espiritu, a
partir del mismo y hasta el final de su reinado es un juguete en manos de sus validos.

Lerma y Calderdn organizan nuevas cacerias, festejos palatinos y en un acto que podria
tenerse como de humor negro, hasta convocan Cortes, de cuyo monte naci6 un ratdn;
todo lo que se vota es la prohibicion de la caza en los sitios reales y ciertas ordenanzas de
cortesia.



Entre tanto la Corte se divierte; se divierte, eso si, de tapadillo, hay que ser cauto cuan-
do no se es casto, y los validos y quienes les apoyan siguen enriqueciéndose. Claro que para
laVilla no todo es negativo, la Plaza Mayor en principio del Arrabal, acelera su construccidn.

En 1608, el Concejo habia nombrado comisarios para tratar con los duefios de las casas
a ella abiertas, para que las fachadas, conforme al proyecto de Juan Gdmez de Mora, se hicie-
sen a semejanza de la Casa de la Panaderia. La traza sirespondi6 al proyecto, las 6rdenes
del Concejo no siempre se respetaron, pero lo cierto es que en 16 17 el recinto se encon-
traba listo para ser; como fue, centro de las fiestas tanto civiles, corridas de toros, como reli-
giosas, autos de fe; si bien las obras continuaron en afios sucesivos y mas con los periddicos
incendios en el recinto.

Dos afios antes habia llegado a Madrid una princesa-nifia, Isabel de Borbdn, para matri-
moniar con el principe de Asturias, y ello en una operacion de Estado cuyas imprevistas con-
secuencias se pondrian de manifiesto en el siglo siguiente, aunque no se puede poner en
duda que tal vez fue el mayoracierto con lavision del momento. En efecto, las Cortes espa-
fiola y francesa, normalmente enfrentadas, conciertan dos matrimonios, la princesa espafio-
la Ana de Austria, casaria con Luis XIII; Isabel, con Felipe IV; ambos matrimonios se celebran
en 1615, pero antes se habia hecho un intercambio de las princesas sobre la frontera del
Bidasoa, momento que se plasma en un 6leo flamenco an6nimo para unos, obra de Van de
Meulen, para otros, que se conserva en el Monasterio de la Encarnacion, cuyo encanto nos
obliga a su reproduccion.

De la Reina Ana de Austria en Francia se ha dicho lo suyo; ¢verdad, mentira?, «Los tres
mosqueteros», de Alexandre Dumas, tiene su base en estos hechos. Las interferencias del
duque de Buckingham en ambos reinos fueron sonadas.

Por su parte, Isabel de Borbdn, de quien ya conoceremos mas noticias, no ve con bue-
nos ojos a Don Rodrigo Calderén y asi, mientras el Rey se divierte rezando, cazando y fun-
dando conventos, en la Corte se forman dos bandos:de un lado, Lerma, Calderdn y el
duque de Lemos, yerno y sobrino de aquél y virrey que fue de Napoles; de otro, el duque
de Uceda, hijo del de Lerma, un noble de segunda fila. Olivares, y con mayor peso los prin-
cipes de Asturias. Lerma intuye que la suerte estd echada, por lo que solicita y obtiene el
capelo cardenalicio, y con permiso de S.M. se retira a sus posesiones vallisoletanas. Por su
parte, el de Lemos obtuvo el favor real de dejar la Corte. Sélo Don Rodrigo Calderdn
quedo frente a sus enemigos, quienes le harian pagar entre otras cosas, la soberbia con la
que les habia tratado.

La versatilidad del Rey hace que segun le vaya quitando poder, le vaya encumbrando:
marqués de Siete Iglesias, Caballero de Santiago..., la disculpa final, la acusacion de haberdado
muerte aun plebeyo, Francisco de Xuaray un proceso que dura por afios, paraterminar en
el cadalso, en la Plaza Mayor de la Villa, es 1621, 2 1de octubre, reina Felipe IV.

Este conjunto de hechos, sin duda, miserables, en un imperio en estado de descomposi-
cién, no pasa inadvertido para las plumas mas hechas del momento; Quevedo dice del
duque de Uceda que «fue animoso en encardarse de comisiones odiosas, remiso y dudoso en
favorecer; a la promesa, precipitado: a la resolucion, encogido. Fue tropezdn de la dicha de su
padre y despefiodera de la suya)).
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Lope de Vegarecoge el animo contra el marqués de Siete Iglesias en un poemilla que dice:

«Tonto subid que, de lugares falto,
Vino a un teatro infame,

Si es bien que asise llame,

Quien te subid tan alto

Que a todos en un dia

Pagd cuantas oudtendos tes debia.»

Y de nuevo Quevedo, en un elogio finebre que le dedica, escribe este soneto:

«Tu vida fué envidiada por los ruines: Nunca vio tu persona ton gallarda
Tu muerte de los buenos fué envidiada. Con tu guarda la plaza como el dia
Dejaste la desdicha acreditada Que portu muerte su alabanza aguarda.

Y empezaste tu dicha de tus fines. . o .
Mejor guarda escogié tu volentra,

Dei metal ronco fabricé clarines Pues ¢qué hizo tu angel con su guarda?
Fama, entre los pregones disfrazada: En la gloria lugar a tu agonia.»

Y vida eterna y muerte desdichada

En un filo tuvieron los conloes.

No hay duda de la contemplacion que del hecho narrado hacen ambos.

Nuestro Calderén, Calderén de la Barca, en estas fechas se estaba manifestando; el 15
de mayo de 1620 se habia beatificado al patron de la Villa, la participacion de nuestro
hombre es conocida, la Villa, su Villa, tir6 la casa por la ventana; arcos, altares, los plateros



se gastaron 16.000 ducados para construir el arca de plata en la que se coloc6 su cuerpo,
procesion portodo lo alto; y al siguiente y sucesivos dias, fiestas con mas caracter ladico
que religioso, claro que el nuevo beato pudo comprenderlo, era un hijo del pueblo, de la
plebe, y en el centro, las justas poéticas que conocemos y en las que destacan las com-

posiciones del Maestro Burguillos, natural de Navalagamella, de las que destacamos el
soneto que sigue:

«Los campos de Madrid, Isidro Santo, Pero nunca de vos el compo enjuto
En vuestra pura edad estaban solos, Cogieron vuestros o0jos en el cielo.
jugaban los vednos a los bolos Sembrando aqui sus lagrimas el fruto.
En su arenosa margen el disanto, Mas yo que soy ostuto,
Pero después que los honrastes tanto, Sélgame de la glosa,
Parecen con Felipe y sus filidlas, Que no soy yo doncella escandalosa
No campos ya de flor, de estrellas polos, Para encerrarme tanto ni tan poco:
A Aranjuez envidia, al Pardo espanto. Ni soy, ounque poeto soy, ton loco.
Otros, Isidro, sin arar el suelo. Que ande, pues no fué de algln efeto.
Le secan y le roban el tributo. Con este par de grillos mi soneto.»

Que coge el diablo en forma de mochuelo.

Lope de Vega era su autor; el seudonimo, su forma de concurrir

Colofén de las fiestas; el Concejo, en acuerdo que toma, se da por enterado de que «los
sefiores del Consejo de su Magestad dijeron que daba y dieron licencia a la dicha Villa paro que
pueda acordar y mandar se guarde en cada afio el dia del bienaventurado son Isidro, por ser
Patron de la dicha Villa, y el dcho dia pueda hacerfiesta en la iglesia de San Andrés, donde esta
SU Cuerpo».

Pocos meses después, de enfermedad no definida, fallecié el Rey, si bien algunos sostie-
nen que antes llamé a sus hijos para repetirlo que a €l le dijo su padre: «Vos be llamado para
que vedis en lo que fenece todo»; lo vieron...

En la madrugada del dia 31 de marzo de 1621 se produce el desenlace, el pueblo lo
lamenta, era un madrilefio més; el Concejo se gasta 36.150 reales en las honras funebres, de
creer los datos que en el Archivo de Villa se conservan.

Ha terminado una etapa; etapa en la que Calderdn de la Barca nace, se educa, hace sus
primeros pinitos literarios, y tal vez, influye en posteriores decisiones de su vida, pues para
mas de un protagonista de ella, la vida fue «suefio».

El Rey ha muerto, viva el Rey.

El reinado de Felipe IV es uno de los mas largos en la historia patria, casi medio siglo. Es
un periodo decisivo, durante el cual se puede seguir latrayectoria de una penosa decaden-
cia que lleva desde el apogeo del prestigio de la corte de Madrid, cuyas decisiones eran aca-
tadas sin casi discusion, a un descrédito total, que convierte al inmenso imperio, en palabras
de un historiador inglés, en una ballena muerta flotando sobre los mares.
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¢Razdn del hecho?; varias, y de ellas, la
principal, el inmovilismo del sistema,
cuando otros paises han evolucionado y
se ven dotados de unos excepcionales
gobernantes.

Pero no juzguemos y tratemos de
comprender. Durante ocho siglos ios
reinos de Espafia habian luchado con-
tra su particular enemigo, el islamismo,
y cuando esta lucha aln daba sus dlti-
mos coletazos y el espiritu de Cruza-
da seguia vivo, esa lucha religiosa se
enfrenta a la Reforma, nueva visién
anticatdlica, que obliga a nuevos com-
bates; el inmovilismo es logico, el ene-
migo ha cambiado, la lucha es la misma
y el caso, tal vez, es Unico en Europa,
una Europa en la que se estan consoli-
dando unidades nacionales que en
Espafia se habian realizado un siglo

antes. Es légico, el ciclo de los grandes hombres de gobierno habia tenido ese mismo

adelanto.

Claro que tal vez por esto mismo, la Espafia de este momento ha sido definida como una

«democracia frailuna»; posiblemente en
Madrid latercera parte de su poblacion se com-
ponia de frailes y monjas, aunque para mantener
el equilibrio eratal el nitmero de tabernas que se
coma esta copla:

<(Es Madrid dudad bravia

Que entre antiguas y modernas
Tiene trescientos tobemos

y una sola libreria.»

Felipe IV, que no habia sido educado para
gobernar se pone en manos del que se conoce
en la historia como Conde-Duque de Olivares,
Don Gaspar de Guzméan y Pimentel, que ya se
habia ganado su voluntad cuando sdlo era pn'nci-
pe heredero, habia colaborado con el de Uceda
a la caida de su padre y le sustituye en el vali-
miento.

El Rey, que ya sabemos desposado con Isabe!
de Borbdn, la ama y respeta en lo posible; ella
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lleva con dignidad y tacto admirables las infidelidades conyugales. Este rey, mujeriego entre
los que han sido, no tuvo otras mujeres que sus dos esposas y su consejera, sor Maria de
Agreda, si bien de sus devaneos y efimeros amores, nacieron numerosos bastardos de ios
que so6lo uno, del que ya conoceremos, fue reconocido.

El Conde-Duque, de baja estatura, feo, robusto y cargado de espaldas, tenia, no obstan-
te, un aspecto arrogante y viril, y algo que seducia; a pesar de que su caracter era violento,
altanero y aferrado tenazmente a sus decisiones. Se podia elevar a las més altas cumbres de
exaltacion del espiritu o descender a los mas profundos pozos de depresion. Su vida termi-
na en la mas completa locura.

Con estas caracteristicas mantiene el poder absoluto desde 1621 hasta 1643, veintidés
afios en los que la disgregacion del Imperio que habfa recibido, es un hecho incuestionable;

[iM i

sus desaciertos fueron continuos y sin querer hacer comparaciones, hoy podriamos decir
que la historia parece tender a repetirse.

Consecuencia final, Portugal se pierde y con él las colonias que le acompafiaban, la gue-
rra de Catalufia, con el lamentable y terrible episodio de la revolucién de los segadores,
comienza con esporadicos episodios en 1627 y concluye en 1659 con la Paz de los Pirineos,
si bien la Catalufia transpirenaica (Rosellén y Cerdefia), se pierden a favor de Francia. En
Aragoén, en Vasconia, en Napoles y hasta en Andalucia, surgen chispazos de sublevacion;
Holanda e Inglaterra ocupan territorios en Ameérica; precioso panorama.

Si, precioso, pero ello no impide que, entre otras personas, nuestro protagonista sea fiel
al Conde-Duque hasta después de su muerte, que tiene lugar en Toro en 1645. La politica
de este personaje fue funesta, posiblemente no todo debido a errores personales, sin
embargo, aparte lo que mas adelante diremos y que engrandecié a la Villa, su proteccion a
la cultura encumbrd a Espafatoda, tal vez para satisfacer las aficiones del monarca, pero lo
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cierto es que el auge de las bellas artes marca su cénit aunque el desarrollo viniera de atras
y se prolongue a lo largo del siglo en un natural impulso.

En la Villa, que con Castilla a ella unida defiende hasta el agotamiento la decadente
Corona, se producen sucesos, de los que Calderén de la Barca o es participe o es cono-
cedor

El 27 de agosto de 1635 fallecia Lope de Vega; en su enfermedad y en su entierro siem-
pre estuvieron presentes personajes de la corte; el Concejo de la Villa acordé costear las
honras finebres, de cuya ejecucién no existe constancia.

En este mismo afio, el Rey ordena una representacion en la plazuela de la Villa, paratodos
los Consejos, del Auto «El Gran Teatro del Mundo»; las primeras obras del actual
Ayuntamiento se iniciarian ocho afios mas tarde.

Otro hecho que en laVillatuvo lugar en estos afios y que ha sido recogido por la mayo-
ria de los cronistas de ella, fue el proceso de las monjas de San Placido. En el tema, tal como
nos ha llegado, hay, sin duda, verdad y leyenda, dificiles de separan por eso vamos a recoger
un resumen de los hechos, tal y como se nos han transmitido, mas por la popularizacion que
hizo la literatura, que por su aspecto de verosimilitud histérica, proceso que empezé en
1628 y se prorrog6 diez afios.

«Dicese que en 1623, donJer6nimo de Villanueva, caballero aragonés que mas tarde
lleg6 a protonotario de su regién y a secretario y alcahuete del rey Felipe IV, se iba a casar
con dofia Teresa Valle de la Cerda, dama de diecinueve afios y singuiar hermosura. Pero
cuando ya estaban conseguidos los preparativos para el enlace, sinti6 la novia una vocacion
irresistible de profesor religiosa. O muy bueno, o muy frio, 0 muy gustoso de semejonte reso-
lucion, el caballero aragonés quiso hacer eigran regalo de boda a quien le desdefiaba para
ser esposa de Cristo; y el regalo consistio... jen un convento!... Convento del que ella seria
superiora, situodo entre las calles del Pezy de la Luna, de la Madera Baja y de San Roque;
convento empezado a edificar en aquel afio y terminado el 12 de mayo de 1624; conven-
to dedicado a las benedictinas de la Encarnacion y del que se nombrdé capellan a fray
Francisco Calderén, monje de la Orden negra, sacerdote al que las lenguas le daban fama
de sabio y de santo. A los cuatro afios de la fundacién del monasterio de septiembre de
1628 - una de las monjas, veintiséis ofios bonitos llenos de imaginacidon y de histeria, empe-
z0 a asustar a la comunidad con palabras absurdas, alaridos en la noche, bailes en el tem-
plo y occiones inmoderadas de provocacion sexual. La priora, llena de miedo, acudi6 al
padre vicario. Y fray Francisco, provisto de estola, hisopo y orodones, se dedic6 durante varios
dias a mojar con agua bendito o la desdichada, a lanzar bendiciones y a rezar, ocobondo
por declararla energimeno y demoniaca. La monja, sin embargo, sin necesidad de auxilios
espirituales, salié de su ochoque. Pero o los pocos dias otra monja se encontré en el mismo
estado. No tard6 en estarlo la madre priora, y al fin del afio, «el diablo, segln el santo con-
fesor, habia tomado alojamiento, sin boleto, en veintiséis de los treinta monjas que compo-
nian la reverendo comunidad. La cosa parecié muy grave o las personas piadosas, se hablé
de ello en elMentidero de San Felipe, y no falté poeta de entremeses que dedicara al padre
fray Francisco una fraterna, o paterna, porlo prédigo que fué en dar hisopazos.» Realmente,
una comunidad de mujeresjovenes consagradas a Dios, y poseidos casi todas del demonio,
era un suceso demasiado extraordinario para que dejara de sugestionar el interés popular



| susdtor el asombro puUblico y levantar un centon de sabrosos dimes y d/retes. Después de
tres afios de ruidos y conmociones claustrales cuando ya no cjuedobo monja por exorcizar,
ni demonios por llegar, ni triduos y rogativos por hacer, ni escandalo por levantar entre los
seglares, intervino -16 3 1- el Santo Oficio. V comenzd por llevarse a sus corcetes al padre
fray Francisco, a la priora dofia Teresay a las monjas endemoniadas, conjuradas, pero no
liberadas del ludibrio infernal. Instruyése el correspondiente proceso. Muchas informaciones.
Muchas actuaciones. Muchos recursos. Y la sentencia, que pronuncio, precedida de un fogo-
so discurso, don Diego de Serrano y Silva. Eran extremos de ella; /.®, condena de la madre
priora a cuatro afios de destierro en las ermitos de Cordoba: 2.°, las monjas sendn separa-
das y enviadas, muy escoltadas de corchetes, a los méas apartados conventos de la penin-
sula: 3.°, fray Francisco era cosii'godo a reclusion perpetua, a privacion de cargos, a que ayu-
nase a pan y agua tres dias de cada semana, a dos disciplinas circulares con duchas de
agua fria, una de ellas en el convento que se le designaria para la reclusién; todo esto des-
pués de dos tormentos cruelisimos que se le dieron en uno de los sétanos y de haber adju-
rado de vehementi. A fray Francisco se le imputobon en la sentencia, varios delitos, entre
ellos:

Haber vivido, durante mucho tiempo, maritalmente con unajoven, confesada suya, a la
que hacia pasar porsanta en el concepto publico.

Muerta su manceba, haberla enterrado honorificamente, con ropas de seda, dejando en
el sepulcro «un lugar que habia de servir para su cuerpo cuando él muriese, y traid la llave
del atadd colgada al cuello».

Si un botdn sirve como muestra, e! que esto escribe entiende ser éste suficiente, pero
que nadie se escandalice, estamos en ei siglo XVIlI y la moral no era superior a la del nues-
tro y aun creo que la hipocresia tampoco. Claro que la historia continda:

«La prelada dofia Teresa volvié pronto a Madrid, por las buenas componendas de su
antiguo novio suplantado, donJerénimo de Villanueva, protonotario de Aragdn: y después de
unos meses de conducta irreprochable en su convento de Son Pidcido, movio recurso al con-
sejo de la Suprema Inquisicion, a fin de vindicar, no sélo su buena fama, sino la de todas las
monjas y la de la Orden de San Benito. Mucho debieron de intrigar, de coaccionar, de ame-
nazar quiza. Olivares y el protonotario pana que el Consejo Supremo revocara el primer fallo.
Lo cierto es que se revocd. Y el Tribunal salvd su rectificacion admitiendo la posibilidad de
una intriga de cierto benedictino, fray Alonso de Ledn, enemigo de fray Francisco: admitien-
do que el consejero Serrano, instigado por fray Alonso, hubiera hecho firmar a las oturuifo-
dos monjas declaraciones distintas a las dichas.

Pero estaba escrito que en el convento de San Placido ocurrieran sucesos estupendos.
La longanimidad de don Jerénimo -donador de hacienda e influencias al refugio religioso
de su onriguo novio- no se entibié porque la priora, tras de haberle dado calabazas, se
hubiera puesto de acuerdo con fray Francisco para aprender el modo de aplicar exorcis-
mos a las religiosas que tuvieron la desgracia de quedar con los demonios en el cuerpo.
Don jeronimo, como patrono de la fundacion, siguid6 comunicandose con dofia Teresa. Y
acaso con su cuenta y razén o por ser mos expedito de lengua que de entendederos, en
uno de las tertulias de su palacete, a las que asistian Olivares, Maro y en ocasiones el
propio rey, se le escop6 un noticion con substancia: en el convento de Son Placido habia
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profesado una hermosisima mujer lla-

mada Margarita. Quiso el rey verla.

Disfrazado penetr6 en el locutorio... Y ya

todas /os noches, s/n rebozo, acudia a

estar con ella muchas horas. Se murmu-

r6 en el convento. Se murmur6 en la ter-

tulia del protonotario. Y en la de

Olivares. Y en las losas de Palacio. Y en

las gradas de San Felipe. Y en la huerta

de juan Ferndndez. ¢Profanaba el galan

la clausura? jLa profanaba!¢Cdmo llega-

ba hasta ella? Desde la cueva de una

casa de don Jerénimo, en la calle de la Mig

Madera, inmediata al convento, se prac-

ticd un escoto. Harta la carne o suficien-

te el miedo, la hermosa Margarita

comunic6 el suceso a la priora: y ia prio-

ra, espantada otra vez, a su confesor; y

el confesor hablé con Olivares y don

Jeronimo; y éstos con el monarca... Que

no quiso desistir. Dofia Teresa, para

matar el formidable escéndalo Inminente, recurri6 a una estratagema. En medio de la
celda de la monja, un catafalco esquinado de blandones: sobre él, un atadd; en el ataud,
la monja amada, muerta fingida, con una cruz en las manos cruzadas sobre el pecho,
corona de espinas en la cabeza... Muerte y dolordonde se buscaba placer. Don Jerénimo,
que, faroi en mano, era el explorador antecedente al monarca, al entraren la celda, luego
de su travesia de sotano a sétono, se llevé un susto no pequefio / volviose a comunicar a
don Felipe lo horrible. Desistié aquella noche de la aventura el rey galante: pero descu-
bierta la verdad por intrigas del alcahuete, se sinti6 hondamente agraviada la majestad
y dispuso que todo continuara como antes.

La Inquisiciéon no tuvo més remedio que enterarse. Era inquisidor genera/ fray Antonio de
Sotomayor arzobispo de Damasco y confesordel rey. hombre de gran entereza, cuya primera
decision fué procesar al propio Felipe IV pro crimene nefando. Pero.. el conde-duque de
Olivares, deseando pararla estocada edesiost/co de efecto, se presentd una noche en la casa
del Arzobispo con este d//fema, s/n palabras: un decreto real concediéndole doce mil ducados
de renta sirenundobo o su cargo inquisitorial y se retiraba a Cérdoba, su patria, o un decreto
real con la suspension de las temporalidades y el destierro de todos los reinos. Suponemos que
fray Antonio de Sotomayor se lavé las manos como Pilotos. Afirmamos que se agarr6 al pri-
mer decreto como naufrago o la tabla. Pero como ia Inquisicion no podia confrsarni que daba
palos de ciego ni que doblegaba su razdn espiritual a la sinrazén conveniente... tuvo que pagar-
la con alguien. Y fué con la parte mas débil de la cuerda, con don Jerénimo de Vilianueva, a
quien hizo prender en 30 de agosto de 1644. Uno de los notarios del Consejo. Alfonso de
Paredes, fué enviado a Roma para poner en manos del Pontifice Urbano VIl el expediente del
enmorafiodo suceso; sin embargo, pese a las instancias del Santo Padre, Alfonso de Paredes
no llegdé nunca a Roma con la arquilla cemada y sellada en la que se guardaban los papeles.



Avisados por Olivares -a la r\otida acompafiaba un retrato del emisano de la Inquisicion-, el
embajador de Espafia en Génova y los virreyes de Sicilia y Napales, se encargaron éstos del
ingreso de Paredes en el castillo napolitano de Castel del Oro y del regreso de la arquilla a las
manos de Felipe IV. Don Jerénimo, que hubo de comparecer, en Toledo, ante su Tribunal, «en
cuerpo y sin pretina, sentado en un taburete raso», fué acusado, sin leérsele la causa, de casos
de irrefigidn, sacrilegios y supersticiones, y condenado, por benevolencia del Santo Tribunal: al
ayuno de los viernes durante todo un afio. a no entrar en conventos de monjas ni tener comu-
nicacion con ninguna de ellas, y a repartir dos mil ducados de iimosnos.

La leyenda apostilla convenientemente a la historia. Feiipe IV, atrito de su pecado, regal6 al
monasterio un reloj de torre, que dicen que doblaba a muerto cada cuarto de hora que daba»

No se puede dudan la leyenda es bonita y la recogen la mayoria de los autores costum-
bristas madrilefios; su Unico fundamento histérico, algunos manuscritos existentes en la
Biblioteca Nacional y en la Municipal, éstos donados por Mesonero Romanos,

¢Leyenda?; ¢verdad?; algin fundamento habia de existir; la Villa lo vive, ia Corte, sin duda,
se place en ello y Calderdn de la Barca, aln indeciso en su proceder ve pasar”te sus 0jos
algo asicomo una de sus comedias. La desintegracion de la que hemos hablado se habia ini-
ciado y,. en 1637. habia entregado a la escena su obra «La vida es suefio», que aparte
sus méritos literarios, es sin duda el resultado de una profunda meditacidn.

Estos hechos no pueden ocultar el cansando del batallar permanente; la verdad es que
el valido, con indudables desaciertos y sobrestimando sus fuerzas, habia pretendido mante-
ner una idea imperial y de defensa de la religion catdlica sin reparar en sacrificios, Don
Quijote jugaba en la vida de este imperio, idea con la que sélo Castilla, al limite de sus posi-
bilidades, se identificaba, pero el cansando aludido, los impuestos crecientes, la depreciacion
de lamoneda, el derroche de millones en oro, mas en festejos que en el ejército, y las habla-
durias permanentes, determinaron el fin del valimiento.

Dijose y asi se relacion6, que el 17 de enero de 643, el Rey le dejo un billete en el que
le decia:

«Muchas veces me habiais pedido licencia para retiraros, y no he venido en darosla, y
ahora os la doy para que lo hagdis luego a donde os pareciese, para cjue m/réis por vues-
tro salud y por vuestro sosiego.»

Si fue asi, el Rey no tuvo la hombria de enfrentarse con el hombre que habia ejercido el
gobierno por su propia comodidad, claro que si la corte se regocijo, la Villa no supo enten-
der ajuzgar por una cuarteta que lleg6 a colocarse en la secretaria real:

«El dia de San Antonio

se hicieron milagros dos:

que empezo6 o reinar Dios

y del rey se ech6 al demonio.»

Y dicese también que, en las principales esquinas de Madrid, se fij6 un pasquin con inso-
lentes letras de colores, en el que entendemos de ser cierto, queriendo felicitar al Rey no
se le dejaba en muy buen lugar decia:

iAHORA SERAS FELIPE EL GRANDE, PUES EL CONDE-DUQUE NO TE HARA PEQUENO!
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A escondidas, como ladron perseguido, sali6 de Madrid en un viejo carruaje tirado por
cuatro muias, lo que privé a la plebe, ahora si, de inferirle mayores humillaciones; aln es hoy
dudoso que el pueblo sepa que ese pulmon, esos Jardines del Buen Retiro, a él se los debe,
y en lo que de ellos se perdi6 no tuvo participacion.

En este momento hay un personaje, nuestro hombre, Calderon de la Barca, que tal vez
compartia sus ideas y agradecia lo que por ély su teatro habia hecho, que decide autoexi-
liarse de la corte, es una reaccion frente al caido. Una persona de quien se ha escrito:

«Este fue el ordculo de la Corte, el ansia de las extrangeras, el padre de las Musas, el
lince de la erudicion, la luz de los teatros, la admiracion de los hombres, el que de peregri-
nos virtudes estuvo ornodo siempre; pues su casa ero el abrigo general de los desvalidos, su
condicion la mas prudente, su humildad la mas profundo, su modesdo la mas elevada, su
cortesia la mas atenta, su compafiia la mas segura y provechosa, su ienguo la mas candi-
da y honradora. su pluma la mas cortesana de su sigio, y que no hiri6 jamas con mordaces
comentos la fama de ninguno, ni manchoé con libelos 6 los maldicientes, ni su oido atendid
6 las detracciones maliciosas de la envidio: y este en fin fue el Principe de los Poetas coste-
llanos, que suscitd con su sagrada poesia a Griegos y Latinos: pues en lo heroico fue culto y
elevado, en lo moral erudito y sentencioso, en lo lirico agradable y elocuente, en lo sacro divi-
no y conceptuoso, en lo amoroso honesto y respectivo, en loJocoso salado y vivo, en lo comi-
co sutil y proporcionado. Fue dulce y sonoro en el verso, sublime y elegante en la elocucion,
docto y ardiente en la frase, grave y fecundo en la sentencia, templado y propio en la trans-
lacién, agudo y primorosp en la idea, animoso y persuasivo en la inventiva, singulary eterno
en la fama.»

¢Qué pasé por su mente en estos
momentos?; ¢qué consecuencias tuvieron
estos hechos en su vida?; indudablemente
ante sus 0jos se estaba representando el gran
teatro del mundo.

A partir de esta fecha el Rey se habia pro-
puesto gobernar sin valido, y alguna vez llegd
a afirmar que su uUnico valido era la Reina
Isabel, a quien le ligaba un tardio amor otofial:
no obstante, una cosa es lo que se piensa y
otra lo que se hace; poco a poco toma el
poder Don Luis Méndez de Maro, sobrino del
Conde-Duque, de quien hereda titulo y bie-
nes, pero no su talento y aficion por el
mando, si bien tenia una virtud, la corona no
puede mantener guerras continuas y va con-
certando la paz, aun con los resultados que ya
conocemos.

Pero hasta que ésta llega, en la corte se producen otros sucesos; pocos meses después,
el 6 de octubre de 1644, muere lIsabel de Borbdn, sdlo tiene cuarenta y un afios, y el Rey,
ausente de Madrid, no llega al entierro.



De ella se ha dicho que se entregd de corazén atodo lo madrilefio, que ninguna otra
reina logré una compenetracion tan intensa con las costumbres y los gustos de su reino.
Reina que cay6 en gracia. Reina electa paratodos los suefios populares. Reina del romance
caballeresco y del madrigal cortesano.

Dos afios después muere el principe Baltasar Carlos, la Corona no tiene heredero, la
corte comienza a hervir; los hechos se desbordan y en 1648 se descubre un complot con-
tra el Rey, un proceso rapido y de nuevo la Plaza Mayor escenario de la ejecucidon de las sen-
tencias.

El 5 de noviembre de 1649, un nuevo matrimonio, la esposa, su sobrina Dofia Mariana
de Austria, una joven de quince afios tan virtuosa como incapaz de ayudaren las tareas de
gobierno y a quien se recibe en la corte con cortés frialdad. Hijos, varios, pero s6lo uno naci-
do en 1661 sobrevive y reinard con el nombre de Carlos I, es la consecuencia l6gica de una
cadena casi ininterrumpida de matrimonios endogamicos.

No obstante todo ello, Calderdn como poeta de la Corte ensalza el evento en sucome-
dia «Guardate del Agua Mansa»; veamos unas estrofas:

«En este intermedio, pues Del que, esposo, la merece.
Hizo Madrid diligencias Del que amante, la celebra.
Mas afectivas en orden Poniendo 6 sus pies dos mundos
A que todo se prevengo Pues como cuarto planeta,

Con mogestod y aparato Cuanto ilumina, la postra:

Para la entrada & la reina, Cuanto dora, la sujeta.

Asistida dignamente Coronandola tres veces

Del que, rio, la festeja; Esposo, sobrina y reina™>

El mismo afio muere Don Luis de Haro; al afio siguiente un nuevo complot contra el Rey;
los soldados se pelean entre sipor las calles de Madrid, la descomposicion estotal, la corrup-
cion e inmoralidad manifiestas, el monarca esta envejecido y enfermo, el pueblo tiene per-
dida toda esperanza y la expresa publicamente en faciles composiciones, mas propias del
ingenio que del genio:

«0 el Conde gobierna ahora
0 el Rey siempre gobernd.);

El rey vive en una auténtica crisis religiosa, su espiritu esta atormentado con el pensa-
miento de que tanto desastre nace de sus pecados. La enfermedad, seguramente una
hemiplejia, tiene extenuado su cuerpo; el dia 17 de septiembre de 1665 definitivamente
fallece.

Felipe el Grande deja al salir de este mundo pocos amigos, tal vez Calderdn elevd al cielo
sus oraciones. Quevedo, con su acida forma de expresarse, ya habia dejado escrito: «con su
pusiionim/dod avergonzé el cetro y moncho de cobardia la plrpura».

Don Francisco Silvela hace un retrato moral del monarca en estos términos:
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«Flotaba sobre todas estas condiciones del caracter de Felipe IV, como la niebla que
funde en tintas y en contornos uniformes los detalles y accidentes de un paisaje, la debi-
lidad de su caracter, la irresolucion en la voluntad y la pereza de su espiritu, fuerte soélo
para sufrir con resignacion inactiva las mayores desgracias, pero inhabil y nada solicito en
perseguirla realizacién de un pensamiento propio, resistente ain a aquel ejercicio de acti-
vidad que requiere el formarse idea por si mismo de las cosas y trazarse lineas de con-
ducta para guiarse y para guiarlas, y destinado, por tanto, a vivir bajo direccién ajena, por-
que la vida es, ante todo y sobre todo, voluntad: y el que no usa la propia, vive necesa-
riamente de la extrafia.»

Calderén, genio del momento y «bien quisto» en lacorte, permanece en silencio, res-
petuoso silencio; nunca que se sepa personalizé una critica, los hechos le facilitan una buena
meditacion para afrontar los que se aproximan.

El entierro del difunto es la primera sefial, dificultades para su traslado a El Escorial,
enfrentamientos del Consejo de Regencia con su cuerpo aln caliente.

La Reina madre se dirige al Concejo madrilefio el 26 del mismo mes, en estos términos:

«...juebes diez i siete del corriente
entre las quatro ilas cinco de la mafa-
na fue nro. S"seruldo de passar desta
amejor vida al Rey mi Sefior Don
Phelipe quarto que esta en gloria
(dejandome por totora e curadora del
Rey Don Carlos Segundo mi hijo y
gouernadora destos ReynosJ i aun que
su fin fue higual a la que tubo i en el
mostro su piadoso y sonto celo reci-
biendo con suma debocién i vmildad los
santissimos sacramentos de la eucha-
ristia i extrema uncién, la pérdida que
con su muerte semea seguido y a estos
Reynos me deja con dolori sentimiento
que podéis considerar de que o0s he
querido abisar para que como tanbue-
naos i fieles vasallos me ayudéis asen-
tirio i cumpliendo con una obligacién
dis pongois que enesto Villa se agan las
onrras sentimientos demostraciones de
luto i exequias que ensemejantes casos sea costumbran. Y que en nombre el Rey Don
Corlos segundo mi hijo como Rey y Sefior natural heredero i subcesor universal que ha
que dado de estos Reynos y sefiorios por fallecimiento del Rey mi Sefior sealce el Penddn
desta Villa i se hagan las otras solemnidades i memorias que en este caso se rrequiren
i se ha hecho en otras ocasiones, que en esto nos serb/reis de Madrid a 26 de sep-
tiembre de 1665.» El Concejo.»



El Ayuntamiento de la Villa levanta pendones por el nuevo rey y se gasta en honras al
difunto lo que no tiene, 67.412 reales; la Villa no ve 0 no quiere ver que ya no es lo que fue,
ha perdido el respeto que imponia, y cuando va despertando se manifiesta desdefiosa ante
unos gobernantes extranjeros, porque Mariana de Austria va imponiendo el mando del jesui-
ta R Everardo Nithard y una de las primeras medidas es suspender el gran divertimento, el
teatro, hasta el extremo de que en 1666 no se representan autos sacramentales en la fies-
ta del Corpus.

Dofia Mariana colm¢6 de honores a su valido, quien en pocos meses era Gran Inquisidor;

para lo que se hizo sUbdito espafiol, lo que le cred también enemigos en las Ordenes reli-.

giosas. Tres afios después, un auténtico motin contra el valido; la intervencidn, entre otros
poderes, del Concejo, determinan la salida de éste de la corte sin que el poder se entregue
al hijo de «La Calderona», simplemente porque carece de talla politica para tomarlo, lo
que determina que se haga con él Don Femando de Valenzuela, hombre s6lo ingenioso para
medrary en este juego fue ascendiendo en el aprecio de la Soberana hasta el punto de que
se murmuraba sobre el honor de la misma.

Hombre habil para ia intriga, supo satisfacer al pueblo, a la nobleza y al futuro rey, a
base de fiestas y mercedes, pero Don Juan José de Austria y sus partidarios también intri-
gan, y el 6 de noviembre de 1675 comienza a reinar Carlos Il, y decimos reinary no
gobernar porque continud haciéndolo Valenzuela, acontecimientos politicos que no fue-
ron festejados, posiblemente por falta absoluta de dinero en las arcas reales y en las del
Concejo.

Al siguiente afio ve al fin Don Juan José de Austria el poder en sus manos, el pueblo
tal vez hastiado de tanta intriga y tanto fracaso politico y militan no es ya indiferente, es
escéptico y no se recata. El principe ejerce un poder absoluto al que nobleza y pueblo
responden con satiras que nunca Supo
asumir; su fallecimiento se produce el 17
de septiembre de 1679, tres meses antes
se habia convenido el matrimonio del Rey
con Maria Luisa de Orleans, sobrina de
Luis XIV. El recibimiento en la Villa de la
joven pareja fue tan solemne como lo per-
mitia una economia sin dinero. La nueva
reina pasé en silencio por una aburrida
Corte, con la sonrisa en los labios y el
reproche a las obscenidades y prevarica-
ciones que veia 0 adivinaba; en 1689 se iba
de este mundo, a Calderdén poco importa-
ban estos hechos, él le habia dejado afios
antes.

A estaVillay a esta Corte esta vinculado
Calderon y su familia, ya hemos dejado
constancia de sus predecesores, que nos
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hacen ver que, en ia genealogia de Calderdn, se entremezclan sangres de diferentes regio-
nes, incluso de los Paises Bajos. Pues bien, oriundos de diversos puntos, sus antepasados se
instalan en la Villa, cuando aln ésta no es definitivamente Corte, pero lo hacen con animo
de permanencia. El regidor Diego Gonzalez de Henao, adquiere inmuebles en un barrio que
estd surgiendo: inmuebles que proceden de quien le habia precedido en el cargo y que, en
3 de mayo de 1560, se habia opuesto a lafundacion de un colegio de la Compafiia de Jesus,
argumentando sobre el gran numero de monasterios e instituciones que vivian de limosna,
y segln datos del Archivo de Villa, afiadid:

«...por manera que una republica del tamafio desta Villa, en toda Espafia no sustenta
tan grandes cargas de limosnas, que todo lo suso dicho es mendicante... y acaege que
cuando los labnadores quieran recoger en su casa el trigo de las eras por pequefio cosecha
que tengan se les llegan a la redonda ginco y seys demondos, por manera que por no verse
tan vejados procuran de meter en sus casos de noche su cosecha... Y que o su notigia es
venido que por parte de jos teatinos an conprado o quieren comprar casa para venirse a
hazer asyento en esto Villa... pide e requiere al dicho sefior corregidor que presente esto y
regidores que no permitan ni consyentan que lo suso dicho pase adelante... y sy sobresto
fuese negcesario dar noticia a su magostad y sefiores de su muy alto consejo que lo
hagan...».

Lo cierto es que durante afios entre la
Compafifa y la municipalidad se libré una
auténtica guerra que termind con la desa-
paricion del «Estudio de la Villa» en 2
de septiembre de 16 19. En ese momento
formaba parte del Concejo, como regidor;
Pedro Alvarez de Henao, Por si no fueran
suficientes otros que mas adelante vere-
mos, éstos ya serian bastantes datos para
ver el continuo vinculo del circulo familiar
de Don Pedro Calderén con la Corte, con
la Villa'y con sus avatares.

Y aun otro dato, Don Diego Gonzélez
de Henao fue escribano de nimero de la
Villa de Madrid y en un momento de su
vida promovié pleito contra el estado del
comln de pecheros de la Villa, y con el
Fiscal de S.M., acreditando su limpieza de
sangre, hidalguia y libertad.

Su abuela, Inés de Wafio, independientemente de la relacion personal e influencia que
pudo tener con su nieto, funda, como ya hemos dicho, una capellania y patronato real de
legos en la iglesia parroquial de San Salvador; a la que no es ajena la idea de que el capellan
sea su nieto Pedro; dos detalles sobre la misma, esta capellania viene a nuclear el reposo
eterno de buena parte de los miembros de la familia, entre otros nuestro hombre, pero es
que dicha iglesia es en este contexto histérico la sede del consistorio municipal, que nor-
malmente se reline en su sala capitular



Porotra parte, esta documentado que ésta, su abuela, en este momento es propietaria de
unas rqciac en la calle de las Fuentes con vuelta al camino de los Cafios del Peral, hoy calle
Arenal, una situacion premonitoria de sucesos posteriores en lavida de nuestro protagonista.

Pedro Calderdn de la Barca, su abuelo, fue también escribano del Consejo de la Contaduria
mayor de Hacienda de S.M.; tenia executoria original de hijosdalgo en pergamino con las armas
de los Calderones, dada la Chancilleria de Valladolid, con fecha 2 de abril de 1585, documen-
to que se renueva a su hijo Diego tras informacidon que se hace de su limpieza y nobleza.

Gentes originarias de la montafia que permutan sus tierras por un servicio en la Corte;
gentes que permutan sus bienes raices por otros ubicados en las calles de Tintoreros y
Platerfas. Y es que Madrid, villa de aluvién, ya acogia a quien a ella se acercaba, ejercia el
mismo atractivo irresistible que hoy ejerce; la Villa fascinaba, aun a aquellos que procedian
de la bella tierra montafiesa.

Calderon de la Barca y Henao, estirpe con un buen pasar econémico en una Villa
endeudada; estirpe que ve cdmo sufortuna, al igual que la de laadministracion ala que sirve,
sufre periédicos reveses; pero sobre todo, estirpe de la que nace el mayor comedidgrafo de
nuestro Siglo de Oro y uno de nuestros mas profundos poetas.

El Calderdon de la Barca escritor; que solo tiene diecisiete afios cuando muere Cervantesy
treinta y cinco cuando desaparece Lope de Vega, concurre con éste y otros ingenios a las Justas
poéticas que laVilla convoca con ocasion de las canonizaciones de San Isidro; y de Santa Teresa,
San Ignacio y San Francisco Javier cuando sélo tiene veinte y veintd6s afios, respectivamente.

En el primer certamen es elogiado por Lope de Vega, que, como Unico e inapelable juez,
cierra laJusta con un romance en el que intercala esta cuarteta;

«A don Pedro Calderén
admiran en competencia
cuantos en la edad antigua
celebran Roma y Atenas.»

El mismo Lope, que se habia autopremiado, aln se
permitio el lujo de escribir otra socarrona cuarteta, en
la que porotro lado se manifesta su festiva irreveren-
cia, al decir;

«— Es bien, Isidro, que holgando
estéis en el campo vos,

y los &ngeles de Dios

estén por vos trabg/ondo.»

En el segundo obtene el primer premio escribiendo
en romance la penitencia del Santo fundador en
Manresa y el segundo premio desarrollando en quintillas
el poder de San Francisco Javier sobre la muerte, lo que
pone claramente de manifiesto que no se habia desvin-
culado de las ensefianzas dei Colegio Imperial, y aun es
necesario conocer que, segin las bases de aquellas
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Justas, ninglin poeta podia aspirar a mas de dos premios, de los que sdlo uno podia ser el pri-
mero; ¢pudo pedirse mas? El primer premio consistia en pomo de plata dorada que valia 15
escudos, el segundo en cuatro cubiertos de plata, cuyo valor se estimaba en 10 escudos.

Pero mas importante fue sin duda que el Fénix en su obra «Laurel de Apolo», tam-
bién se prodigue en alabanzas a quien habfa de sucederle en el plblico aprecio:

«Con decirte los sefias,

aunque callase el nombre celebrado,
desde las tuyas a las altas pefias

del alto Pind6, del lleo bafado,

a cuya orilla los Ingenios nacen

que las doctas vigilias satisfacen

que era don Pedro Calderdn dinas:
verdades son, que no lisonjas mias;
que en estilo poético y dulzura

sube del monte a la suprema altura.»

Y de versos se trataba, ¢qué podia hacer Don Pedro, cuando esta limitado a decidir por
si?; ¢qué puede hacer este hombre en una Villa, apenas Capital del reino?; ¢qué puede hacer
un joven de sutiempo en los dltimos afios de un reinado en el que la devocién se antepo-
nia atodo y el rey tenia escripulo del teatro, y aun de autorizarlo?; ¢qué podia hacer un
madrilefio, que como los de su tiempo, era apasionado amante de la ley, de su rey, de la
belleza, valeroso y enamoradizo?; ¢qué podia hacer Calderé6n cuando comienza a reinar
Felipe IV, desentendido del gobierno, aficionado a las diversiones y él mismo, poeta?

Todas estas preguntas se contestan en una sola palabra, versificar; lo que hana el resto de su
vida Trabaja para la Villa, en cuanto proporciona eni*tenimiento a sus habitantes y comienza a
trabajar para la Corte, y aun, cuando presta sus servicios en la milicia, continda versificando.

¢Consecuencia?; la compafiia de Juan Acacio Bernal estrena el dia 29 de junio de 1623,
cuando sélo tiene veintitrés afios, su comedia «/Amor, honory poder»; el éxito conse-
guido, no le abandona.

La Corte y la Villa se han introducido en su ser; forman parte del mismo. Seamos since-
ros, jamas podria haber escrito parte de suobray precisamente la de sus mas jovenes afios,
si él, a lavez, no hubiera conocido la galanteriay el honor; pero ademas, en los términos en
ios que les describe. El madrilefio del siglo XVII, no sdlo es amante, es galan, es un hombre
engolado, para el que el honor; a su manera entendido, ocupa el mas alto escalén en lajerar-
quia de sus valores, en definitiva, es hombre de capay espada y como tal acta, ni las cos-
tumbres vistas en sustiempos de ausencia de la Capital modifican sus sentimientos, ¢que a
veces pueden ser extravagantes?; tal vez, es el mundo que le rodea,

«De los cuidados del dia
Ya absuelto el cabello vi
Siendo océano de rayos,
Donde la mano feliz,
Bucentoro de cristai
Corrio tormenta de Ofir.»



La descripcion es de una dama arreglandose los cabellos, pero una viejay conocida segui-
dilla recoge la idea, si bien la despoja de erudicion,

«En el mar de tu pelo
Navega un peine,

Y entre las ondas que hace,
Miamor se duerme.»

Y a base de versificar; a los treinta y cinco afios es nombrado poeta de la Corte, envi-
diable empleo que mantendra hasta el fin de sus dias.

Calderon, a estas alturas de su vida, habia
alcanzado las mas elevadas cimas como autor de
obras de teatro, actividad que venia compagi-
nando con las restantes que ocuparon toda su
vida; su relacion con la Corte era tal, que cuan-
do en la misma fecha se inauguran las instalacio-
1>V ~ A nes del Buen Retiro, se le nombra director de

las representaciones y, aunque existen discre-
pancias, uno de los actos que se celebran es la

C.'-il representacion de su comedia «EIl nuevo
Palacio del Retiro», escrita expresamente
para el evento.

Si.11

En esta comedia, que podemos considerar palaciega, de la que mas adelante diremos,

62 toma su argumento de los nuevos aposentos y asi los describe:

«Este Palacio, esta Casa,

Y nueva fundacion, quien,
Quisiera verla, ha de ir

A SanJerénimo, pues

Hoy su obra en el Sagrado
SanJerénimo se ve;

Esa estancia de las fieras,
Que la tierra empez6 a ser.
Esa mansién de las aves.
Que lo fue del aire tamhién.
Ese piélago del mar,,,»

Es decir el desarrollo argumental nos da laescena en el que se produce, hecho méas nece-
sario cuando la representacion se hacia en un corral.

N o existe intencion de distraer la atencion del lector pero el Real Sitio del Buen Retiro
exige que nos detengamos, por unos momentos, en €l; ¢razoén?, su existencia se vincula a la
de Calderén de una manera extraordinaria.

Apenas iniciado su reinado, Felipe IV adquiere del Monasterio de los Jeronimos el olivar
del mismo por 800 ducados; esta finca se engrandece con terrenos de terceros, posiblemen-
te algunos del Conde-Duque o familiares del mismo (el gallinero), hasta alcanzar una exten-
sion de unas 119 hectareas, entre los caminos de Alcald, Atocha y paseo de San Jerénimo.



Sobre esta superficie y sin un plan previo que se sepa, se comienzan las construcciones
en 1630. Digdmoslo asi, la chufla del pueblo que no veia con buenos ojos la obra, dio en lla-
marla «EIl gallinero», lo que determina una Real Pragmatica de | de diciembre de 1633,
que da al nuevo Palacio el nombre con el que ha pasado a la historia: «Real Sitio del
Buen Retiro».

mfi

La construccion se realizé en un tiempo récord, llegando a emplear hasta 1.550 opera-
rios, no siempre especializados, con poca piedray mucho y mal ladrillo, en un estilo, segun
Pita Andrade, «desornamentado».

Méas que del estilo arquitectonico, de los edificios que componian el palacio habria que
hablar de funcionalidad, ya que en servicio de la misma se edific, y si a esto se une la
arbitrariedad con que se iba construyendo, ya que un dia surgia un pabellén y poco des-
pués se derruia para construir un estanque, sustituyendo éste por un jardin, no es de
extrafiar que estas repetidas remodelaciones acabasen por restar homogeneidad al con-
junto.

La justificacion de este desorden puede encontrarse en que el Buen Retiro no se conci-
bi6 como residencia estable, sino como palacio suburbano, para recreacién y descanso de
las personas reales, donde el edificio venia a complementar los jardines, los juegos de agua
y las pequefias dependencias de recreo, que salpicadas entre las frondas, constituian apro-
piados escenarios para satisfacer las fantasias del ocio real, que era en definitiva el motivo
principal que impulsara al de Olivares a su creacién para poder ofrecérselo a Felipe IV, y bajo
este aspecto lidico, con sus espacios y decoraciones apropiadas es como debe considerar-
se latotalidad de lo que fue el recinto palaciego.

Si observamos con minuciosidad el plano que de Madrid hizo Teixeira en 1656, aten-
diendo a la parte principal del edificio y situdndonos en el ala norte del mismo, ala que hoy,
aunque posiblemente por poco tiempo, ocupa el Museo del Ejército, albergaba el que se
llamo6 Salén de Reinos, reservado para las grandes solemnidades; pues bien, desde él y en
direccién oeste, una vez salvada latorre, aparece otro pabellén a ella adosado, y que cons-
tituyo el coliseo o teatro de Comedias, principal lugar de los triunfos de Calderdn, de cuya
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planta en forma de U dice el mismo poeta que es la «mas o propdsito para que asiiguolmente
se goce desde cada uno de sus partes». Su construccion concluyé en 1640 y en ella se invir-
tieron 23.500 ducados.

Sobre esta magna obra mucho se dijo y escribié; Lope de Vega llega a sentenciar;

«Un edificio hermoso

Que naci6 como Adan, joven perito,
Tan breve y suntuoso,

Que fue sin distincién, obra y conceto,
En cuya idea, a fuerza del cuidado,

Fue openos dicho, cuando fue f;>rmado.»

Otra era la vision de Quevedo, quien en burlesca critica escribe;

«Pero no es bueno ocosion

Que, cuando hay tantos desastres.
Haga brotar fuentes de ogua
Cuando corren rios de sangre.

No es rozon que cuondo el cielo.
Desenvainando el alfange,

Se mira contra nosotros

Por nuestros pecados graves.
Andes haciendo retiros

Y no haciendo soledades.»

El pueblo madrilefio, dolorido y socarronamente, puso en circulacion, entre otras, esta
copla;

«No hobrio en cuonto cubre el sol
Monarca mas festejado

c]oovliu
Ni pueblo mas estrujado mS-B1.1,00VARTO DIE*MX*M _:
Que el pobre pueb|0 espaﬁoL» |v EDI5,ASOPE MILY SBISCIT
"mNTOIY CItia}YB"TA—, »
Y quien costeé la obra; éste VI e t-
era el disgusto del pueblo; en teo-
ria lo hizo el Conde-Duque, con
alguna ayuda de la Villa y otras
innominadas; en la préactica.., el
bolsillo cada vez mas estrujado de
los vecinos. L Ao

Tras este inciso, volvamos a nues-
tro hombre y veremos que. dado su
ascendiente en la Corte, la méas alta
noblezatrata de atraerse su amistad, A
si bien sus obras se representan
tanto en los corrales como en los
salones del Palacio; en aquéllos prin-

['ti

fcia J-



dpalmente de capa y espada por ser mas del gusto del pueblo, en Palacio, con preferencia
las de caracter mitoldgico y entretenimiento; y aunque no existia una regla uniforme, desde
su ordenacion como sacerdote solo escribe para las fiestas de la Corte o autos sacramen-
tales para las festividades del «Corpus Christi», actividad a la que ya se habia dedicado entre
los afios 1644 y 1649, tiempo en el que se suspenden las representaciones de comedias
como consecuencia de la defuncién de la Reina Isabel de Borton, circunstancia que tal vez
fue determinante de que en 1648 se le nombre poeta para los autos representados en
Madrid,
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Su éxito puede decirse que es paralelo en uno y otro lugan con untipo u otro de obra,
y con cualquiera de las clases sociales que pululaban por la Villa. Claro es que el éxito no
siempre era paralelo al resultado econ6mico y asi, en el afio 1648, reclama, sin mas, ab
Ayuntamiento de Madrid, cantidades que se le adeudan por la fiesta de los autos del
Corpus, segln consta en documento que, entre otros de su pufio y letra, se conserva en
el Archivo de Villa. {Novedad? Pero eso si, con deudas o no, en su madurez fue un hom-
bre privilegiado, favorecido de palacio, de donde le enviaban todos los dias un cesto con
golosinas.

Y es que, Don Pedro, aunque era hombre de sutiempo, ala hora de reclamar su deuda
olvida cualquier imagen poética, y si no vedmoslo:

Don Pedro Calderon de la Barca, Cauallerv de la Orden de Santiago. Digo que VA. fue
seruido de mandar que se me d/esen trecientos ducados de aluda de costa de la ocupacion
que tube en escribir las fiestas del Santisimo Sacramento deste afio y auiendo acudido a
esta Villa por el libramiento y jos despachos necesarios para su cobranza se a reporodo y
dilatado el hazerio. Y para que la merced de VA. tenga deuido cumplimiento pido y suppli-
co a VA. mande que en virtud del primer decretto el recepttor o la persona que hubiere de
darme la dicha cantidad me la entregue sin otro recaudo alguno. Pidojusticia.

Don Pedro Calderdn de la Barca

Esta peticion no era sino consecuencia de otra del afio anterior sobre la que se informo
se habian abonado trescientos ducados. Sobre la cuantia y el tramite juzgue el lector los
documentos se conservan en el Archivo de Villay.. por nuestra parte ningln juicio de inten-
ciones.

No nos cansaremos de repetir que Calderdén fue un hombre del siglo XVII; en una
Villa en la que el lance por un quitame alld esas pajas, era lo mas natural, en un ambien-
te, que tendremos ocasion de ver que hoy puede parecer ridiculo, si no exagerado en
todo.

¢Cansancio, hastiamiento o mdas propiamente una profunda religiosidad?; creo que
nadie ha dado con la acertada explicacion; el éxito le sonrie, la fortuna le es propicia;
por sila aceptacion y aplauso de la Corte no es suficiente, la Villa le ha encomendado
en exclusiva la creacion de ios Autos que afio tras afio han de representarse en la fes-
tividad del Corpus y de los que no pocos manuscritos se conservan en la Biblioteca
Nacional y en la Histérica del Ayuntamiento; la Corte y la Villa se le han rendido, pero
¢l deja en buena medida a un lado tanta grandeza y, como hemos visto, toma los habi-
tos de sacerdote. No abandona las obligaciones contraidas, pero a partir de ese
momento su vida se hace mas humilde, mas recatada, y dedica sus ardores juveniles en
atencion a los mas menesterosos; su fortuna, no pequefia, la destina a la atenciéon de los
més desvalidos.

Ni la Villa ni la Corte parecen poder prescindir de ély le reclaman. Tanto es asi que casi
un siglo después de su muerte, siendo Corregidor de aquélla Don Juan Francisco de Lujan
y Arce, con ocasion de unas bodas reales, entre otros actos, se representa una de sus come-
dias, esto ocurna en 1765; en 1747 intervenia en laformacion de las compafilas como miem-
bro del Consejo Real, Don Baltasar de Henao; en la primera de dichas fechas se producia la
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EL AMBIENTE

I uede, en el siglo XVII, definirse en pocas palabras: j,. y Madrid era una fiestal...

".Tal vez impuesta por las circunstancias de un imperio que se desmorona, unos

_,1 monarcas incapaces de afrontar sus compromisos como tales, cuya voluntad,

puesta en mano de validos, oscilaba entre la piedad y la concupiscencia y una

forma de vida que da lugar a «La vida del Buscén» y a «Estabanillo Gonzéalez», a
Sor Maria de jests de Agreda y al conde de Villamediana.

El personaje tipico, el que crea la expresion de «caballero de capay espada», es en
Madrid, en el ambiente calderoniano, a fuer de valiente, apasionado y celoso, parece tener
en el centro de suvida a la mujen a la que defiende; pero siente la misma necesidad de mos-
trar su valentia ante quien entiende, precisa de su auxilio; ama y lo publica, pero no sufre
competidor, por su amada puede hacer cualquier cosa, y a su amigo le pone casi al mismo
nivel; pero que nadie haga o pretenda haceralgo contra su honor el sacrificio de su vida sera
poco para defenderlo; claro que sintiendo asi, el padre, el hermano y no digamos, el espo-
so, consideran cualquier ligereza femenina como un atentado a su honra.

En estas circunstancias, sin importar su clase social, la mujen aunque aitiva, ha de apare-
cer como grave y discreta; sera un tanto egoista, pero se presentard como sagaz y traviesa,
poco dada a la amistad con otra mujen pues lo Unico que pretende es la fruta prohibida, el
amor vedado.

Asimientras el hombre exhibe y hace alarde de su amor, la mujer lo oculta, le hace com-
plice del velo y de la noche, de la puerta mal cerrada o la reja indiscreta, donde, en cual-
quier caso, si aparecia el familiar inoportuno, el honon la honra ofendida, podia deparar un
matrimonio que en otras circunstancias jamas seria consentido.

¢Moral hipécrita?, asi podia entenderse hoy, en el siglo XVII, el honor en si, era moral en
su esencia.
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Asiera larelacion hombre-mujer en este siglo, él aparentaba disponerde todos los derechos,
ella... ella, valiéndose de mil artimafias, conseguird buena parte de sus objetivos, como en un juego
entre el ratén y el gato, la astucia normalmente se sobreponia a la fuerza y si bien hoy los con-
ceptos han sufrido una profunda modificacion, estas situaciones no son ajenas al presente.

Pero insistamos en la idea, puesto que en buena medida nos va a dar la clave de la pro-
duccion literaria de nuestro poeta. Sipor un lado es cierto que la que podnamos llamardama
callejera, podria verse amenazada hasta en su vida por sus padres o hermanos, no €s menos
cierto que el galan de espada en cinto y siempre dispuesto a sacarla, estaba en el ojo de la
justicia y en la vida, aquel casamiento impuesto para salvar la honra no era, al menos social-

mente considerado, un premio, al contrario, el escdndalo normalmente lo acompafiaba podia
crear una situacion nada apetecible para la doncella bien criada; en definitiva le servia como
escarmiento dentro de la sociedad noble o burguesa que fue la que conocié Calderdn, en la
que se fonmo, teniendo en cuenta su cuna y el devenir de los primeros afios de su vida.

¢Es que no habia otra sociedad o no influyé en Calderdn? Es preciso contestar afirmati-
vamente, el pueblo, en el ma&s genuino sentido de la palabra, estaba presente; ahora bien,



este pueblo que nos resistimos a llamar plebe, no hacia otra cosa que segquir las pautas que
en este orden de ideas marcaban las méas elevadas clases sociales, honon honra, honradez...,
eran ideas que tenfan en él un profundo sentido, tal vez en su decélogo no existiera el res-
peto a la idea, pero se exigia la apariencia

Si contemplamos detenidamente la panoplia de personajes que nos pinta Cervantes en
su Don Quijote, podremos comprender mejor cuanto hemos dicho, cierto es que
Cervantes los pinta con el corazon dolido y ve con mas realismo la crueldad que se des-
prende de un ambiente que a veces le asfixia, pero su protagonista, imbuido del mismo
puede ver, en la humilde aldeana o la muy calificable moza del mesdn, las més excelsas vir-
tudes, dignas de ser defendidas de cualquier «<malandrin» que intente arrebatarselas; otra
vision del honory su defensa, una vision desproporcionada de los hechos, una visidn en
definitiva exagerada, pero una visidn, al fin, que no repugna al general sentir de los desti-
natanos de su obra.

Claro que el espafiol o mejor aun, el madrilefio que es quien nos interesa, vive en una
Corte en la que todas las notas se desbordan, no creemos que estas connotaciones sean
exclusivas, lo que sies que se exageran; los mismos sentimientos, contemplados desde otros
lugares europeos, se ven con otra perspectiva, y es que la Corte de los Austrias se habia
vuelto entodo exagerada.

Y dentro de este ambiente:

«En estas calles y en estas plazas madrilefias, escenarios los méas propicios a todo linaje de
dramas y sainetes, alcanzaron una singu/an'dod popular los mentideros, lugares de reunion
y charla en los que numerosisimos vagos y curiosos de profesion lanzaban sus embustes mas
estupendos, sus paradojas mas excepcionales y sus menos correctos infundios. Porsi con lo
dicho no estuviera prabodo su utilidad, afiadiremos que careciendo aln la corte espafiola
de los puntos normales de propagacidn de noticias: casinos, saloncillos teatrales, redaccio-
nes de periddicos, pasillos parlamentarios, venian los mentideros como a sumar la utilidad
de todos, con la ventaja de ser Unica la fuente del suceso desnaturalizado o de la mentira
ribeteada de realidades. Fueron famosos entre los mentideros madrilefios, el de Son Felipe,
el de las losas de Palacio, el de los Representantes, el de los varones ilustres y el inculto men-
tidero.»

(F. C. Sainz de Robles)

Entre todos estos mentideros descatd el de las gradas de San Felipe, al que, sin duda,
concurrio Calderdn y del que Cervantes, en su obra «Viaje al Parnaso», dice;

«Adiés de San Felipe el gran paseo.
Donde se baja el tuno o sube el galgo
Como en gaceta de Venecia leo.»

Del mismo mentidero, Ricardo Sepulveda, en su obra de crdnicas sobre el Madrid Viejo,
escribe:

«Es un laboratorio de nooaas: un chisme en activa génesis: un pasquin perpetuo aunque
invisible, donde sin pie de imprenta y sin editor, se daban a conocer los rumores mas nue-
V0S, Mas curiosos Yy, a veces, mas horrendos. No habia responsabilidad para nadie, y la glo-
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«Va a San Felipe a coger
Mentiras para su amo:
Como es capitan de honor
Le escuchan mas aplaudido:
Luego que bien ha mentido
Se viene a comer mejor.»

Lope de Vegava mas alla, en la comedia «El Desposorio Encubierto», nos da hora
y temas de normal comidilla:

«¢A donde bueno?

A palacio

Para venir a las once

A San Felipe, despacio,

Donde estd un hombre hecho un bronce
Leyendo su cartapacio:

Que en topando con amigos

Luego alli en discursos grandes
Contamos, como hay testigos,

Las cosas de ltalia y Flandes.»

Porsu parte, Antonio Hurtado de Mendoza, que como secretario y ayuda de camara de
Felipe IV, ademas de comediografo, algo debia de saberde lo que se cocia en Madrid, en su

entremés «Miser Palomo y Médico de Espiritu», nos permite leer: 75
«Digo que ho puesto ahora en San Felipe

un rotulo en que dice (a fé ridiculo)
que el licenciado Dieta, insigne médico
cura cualquier en*rmedad del espiritu.»

¢Quién no acudia a este mentidero?

También por él pasaban gran nimero de madres de A
embeleco, beatas o trotaconventos y nifias picufias, con
manto de lino o de gloria, que acudian a misa; y no eran
menos visibles los borrachines del buen vino blanco de la
Mariblanca, patillas de multiples dengues y mendigos que
parecian extraidos del patio de Monipodio. L

Claro que a lafama de este mentidero, al que lo mismo
acudian poetas que estudiantinos en Decretales y Teologia ‘Mi
doméstica, histriones en desuso que buscadores de la sopa
boba, le acomp”aba la del de las losas del Palacio, segun

hace entender Calderén en su
obra «Ante todo mi dama»:

«Un mes en Madrid vivi
Siendo estancia de mis pasos
Las gradas de San Felipe

Y las losas de Palacio.»



Este segundo se situaba sobre las losas que cubnan las covachuelas de! alcdzar mas que
palacio, patios a los que acudian no sélo los ociosos, también los acompafiaban vendedores
de las mas diversas mercancias: libros, refrescos y mil fruslerias; y junto a ellos, los juriscon-
sultos en busca del cliente, o los redactores de cartas y memoriales; vamos, una fauna deso-
cupada, en general, que buscaba un medio de haber vida,

Pero fue en el mentidero de Representantes, oficina de cesantias y empleos de cémicos
y aspirantes a comediografos, entre las calles del Ledn y del Prado, donde se produjo el
lance, ya narrado que dio lugar al asalto de las Trinitarias. Vamos a puntualizar:

<(No era sola la aficddn al bureo lo que llevaba a las calles de Cantarranas y del Le6n a tan-
tos escritores ilustres, era que el sentimiento magnético les atraia hacia aquellos sitios que
llend con su vida Cervantes y consagrd con sus despojos mortales; era que en el convento
de las monjos trinitarias descansaba el autor del Quijote, con las prendas queridas de su
corazén, era que el Fénix de los Ingenios, Lope de Vega, venia, desde la calle de los Francos,
a decirmisa diaria a las Trinitarias, por acercarse a su hija natural sorMarcela de JesUs, que
estaba alli, en perpetua clausura, con la otra hija amada de Miguel de Cervantes; ero que
todo aquel distrito de las Huertas y Cantarranas daba albergue a lo bohemia literaria y artis-
tica del siglo, y no habla escritor ni comediante, ni misico, ni pintor, que no mostrase empe-
fio en tomar posada poraquellos barrios, donde la grey de los poetas famosos y de los acto-
res eminentes habia fijrmado su campamento.»

(R. Sepllveda)

Lope de Vega, cuando se produce el lance calderoniano al que aludimos en capitulo ante-
rior; peina canas, Don Pedro solo tiene veintinueve afios, aunque ya se codee con €él,y por
lo mismo bien conoce estos centros de reunion e informacion y los traslada a sus obras, asi
en la que titula «EIl astrélogo fingido» hace decir a uno de sus personajes:

«Posé adelante aquellas cuatro esquinas
De la calle del Lobo y la del Prado

A que por nombre ha dado

Una discreta dama, mentidero

De vofones ilustres...»

Vida ociosa la que se vive en este Madrid de las maravillas, en la que su calle Mayory el
Paseo del Prado relinen desde los viajeros ilustres y los nobles pretendientes de carne fres-
ca, hasta las damas del rebocillo y el erotismo méas desenfrenado, ¢Podria el lector hacerse
una idea con solo dos detalles?; vedamoslo; en la calle Mayor hasta hubo cierta mancebia, sos-
tenida por los magnates con su dinero y con sus cuernos y, en el Prado, se alineaban los mas
tipicos y celestinescos aguaduchos.

Salas Barbadillo, en entremés que le dedica, de él dice;

«Este Prado es comUln a los casados.
Deleite es de maridos y mujeres
igualmente dos sexos se recrean.
Porque ellos pacen y ellas se pasean.»

iny Madrid era una festa!.,.
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Para que el amable lector se haga idea de qué se habla, vamos a recoger algunos frag-
mentos de lo mucho que se escribio sobre la llegada a Madrid de la que seria la primera
esposa de Felipe IV, la princesa Dofia Isabel de Borbon,

Estamos en 1615, todavia reina Felipe lll, el melancdlico rey, a quien sus validos acos-
tumbran a sacar de su estado con continuos festejos que indudablemente justifican su finali-
dad, Lajoven princesa, «doce afios», llega hasta Madrid y se residencia, de acuerdo con la
tradicion, en el Monasterio de San Jerénimo,

El Concejo, asi consta en sus Libros de Acuerdos, el dia 14 de diciembre, cuatro dias
antes de su llegada, habia comisionado a los regidores Don juan Francisco Martinez y don
Pedro Alvarez Henao (una vez mas el apellido materno de Calderén), para preparar la Villa
para el acontecimiento y ejecutar los acuerdos adoptados, entre otros, los de quitar de la
Puerta del Sol los tenderetes de verduras y los puestos de los panaderos, reparar las fuen-
tes del Prado y limpian empedrary arenar la calle Mayor en toda su longitud.

Igualmente se levantaron tres arcos de mucho empaque y gran riqueza. Uno en la Puerta
de Madrid, segln se llega a Alcala, sobre el que fueron colocadas dos enormes figuras dora-
das, la una con una corona, la otra con unas llaves -¢de la Villa?-, y ambas en actitud de ofre-
cer su tesoro, entre las estatuas, dos escudos, pintados al 6leo: el de encima del Rey, el infe-
rior de la Villa, A la salida del Prado, junto a la huerta del duque de Lerma, se veia otro arco;
lo componian dieciséis figuras de reinos con sus escudos de armas y llaves en las manos, ofre-
ciéndolas a su alteza; arco de madera, con otros adornos de sedas y pasamanos de Croy,
que costo -segln acuerdo del Concejc” 8,853 reales. El Gltimo arco, que costearon los pla-
teros de la Villa, admirdbase a la altura de la Puerta de Guadalaxara, y tema un leén coro-
nado y una ninfa con unaflor de lis en la mano,

Pero no terminan aqui las crdnicas, ni las suntuosidades que se prepararon para la oca-
sion; en todas las bocas de las calles se instalaron tablados tanto para que nadie pudiera
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introducirse en el recorrido que habia de hacer el cortejo entre San Jerénimo y Palacio,
como para representar en ellos mdsicas y danzas; de manera especifica en tres puntos y de
gran tamafio, en la Puerta del Sol, en la calle Mayor frente al edificio residencial del Conde
de Villamediana, Correo Mayor del Rey (casualidad), y en la plazuela de la Villa, ante las ven-
tanas del Presidente de Consejo de Castilla, en donde durante todo el dia se estuvo repre-
sentando por las mejores ocho compafiias que pudieron encontrarse.

Sobre este complicado escenario se desarrolld la entrada oficial en Madrid de la futura
reina. Desde el Monasterio de San Jerénimo, donde le habian rendido pleitesia, el dia 19, los
Consejos, incluido el de la Inquisicidn, los Prelados, el Concejo de la Villa y todos cuantos
personajes tenian algo que representan se organizé la comitiva hacia Palacio.

El Concejo de la Villa se reunié poco antes de las tres de latarde en las casas del Co-
rregidor y en la plazuela de San Isidro. Don Pedro de Guzmaéan, Corregidor y caballero del
Habito de Santiago, al frente de los treinta y seis regidores, todos vestidos con ropones de tela
rica de oro y plata forrada en tabi encamado, jubones de tela riza, coletos y calzas de pasa-
manes de oro de Milan, gualdrapas de terciopelo, forradas de lo mismo aderezadas de dia-
mantes y ricos mazos de martinetes, zapatos de terciopelo carmesi. Precedido de cuarenta
alguaciles y de la musica de trompetas y atabales, el Concejo lleg6é a besar la mano de Su
Alteza, y después se coloco proximo a ia huerta del duque de Lerma, donde apeandose el
Corregidory el Regidor de Madrid, tomaron el palio de lamejortela de oro que pudo hallar-
se en Espafia.

Y de esta guisa, que se puede juzgar por la presentacion del Concejo, cabalg6 la prince-
sa-nifia, sobre jaca blanca, ricamente enjaezada; a lo largo del recorrido, guardia de honor
Grandes de Espafia..., nobles y macenos, y bajo el palio. Dofia Isabel «vestida a lo francés, con
saya entera de raso encarnado bordado de canutillo y su gorrilla aderezada de diamantes y lechu-
gilla, muy bien tocada al uso de Francia, cintura de diamantes muy gruesos; iba con mucho donai-
re y garbo y muy grande alegria, rostro aguilefia, hermosos ojos mirando a todos portes con gene-

ral contento del pueblo».

tUIUjUIILIA Al final del recorrido, en la iglesia de Santa Man'a, cuya

m""W WS cimentacion ha poco se ha puesto si descubierto, oficié un
«Te Deum» e! cardenal arzobispo de Toledo Don

Bernardo de Rojas y Sandoval, y de aqui a Palacio, donde

con gran pompa espetaban los Reyes y el Principe herede-

ro,terminando el dia con nuevas representaciones y saraos.

Claro que aqui no concluyo la fiesta: en dias sucesi-
vos, el Concejo por un lado, el valido duque de Lermay
la alta nobleza, por otro, organizaron nuevos festejos que
se alargaron durante varios dias y de cuya descripcion
hacemos gracia de no detallan para evitar el cansancio
del lector

Tres meses después, en pobreza casi miserable, olvi-
dado de laCorte y enfermo, dejaba el siglo, en una casa,
mas zahlrda que otra cosa, de la calle de Francos, Miguel



de Cervantes Saavedra. Es curioso, a su entierro acuden, como moscas, algunos nobles que
le tenian olvidado, el conde de Lemos, a quien habia hecho el honor de dedicarle, entre
otras obras, la segunda parte de su «Quijote», no dio sefiales de vida

Pero no se confunda quien sobre estas lineas pase sus 0jos, que otras actividades tam -
bién servian para, en muchos momentos, el holgorio del pueblo, que pensaba ser grande,
cuando se estaba arruinando y casual y paraddjicamente, en la catdlica Corte, la procesién
del «Corpus», cuyo colofédn solia ser un auto sacramental, era uno de dichos actos y con
tal ostentacion, que tanto la condesa D'Aulnoy como Antoine de Brunel la recogen en sus
libros de memoria y viajes por Espafia, Ahora bien, vamos a dispensar al lector de sus des-
cripciones, y cifidmonos a la mas escueta que hace F Carlos Sainz de Robles en su
«Historiay Estampas de la Villa de Madrid»:

«El orden de la procesion era el siguiente: el Magigdn, repartiendo vejigazos, con la danza, de
los angeles y de los moros; los monagos y sacristanes y animeros, con las compani//os alboro-
tadas; el tamboril y la gaita de los vizcainos; la Tarasca, la Torasqui/io y e/ Tarascén: los gigan-
tillas morunos: una plataforma sobre ruedas en la que iban haciendo pantomimas los histrio-
nes que habian de representar el auto sacramental; los atabales, las trompetas y los huérfa-
nos de la Villa, cantando: los pendones, estandartes y cruces de las Parroquias y Cofradias; los
comunidades religiosas, el clero, los caballeros de las 6rdenes militares con sus habitos y los
Consejos; parte del Concejo de la Villa: la Capilla Real con su guién, los pajes del Rey, un baile
de angeles, la carroza del Santisimo; la comision prindpol del Concejo, con palio; el Rey y la
real familia; detras, ios prelados, embajadores, grandes de Espafia y la guardia de honor.»

Y aln procede una puntualizacion. Sobre la «Tarasca», que podia simbolizar el mons-
truo m”ino, «Leviathanx», descrito en el libro de job, cabalgaba una mujer con atuendo ele-
gantemente irregular el cual, asicomo su peinado,
si bien parece simbolizaban a la prostituta de la
diosa Astarté de Babilonia, servian de moda para
el estio. Cosas, Pero tan asi era que, un poeta, A
Pedro Vargas, de quien sdlo Fernandez de los Rios
parece tener noticia, dejo a la posteridad esta
cuarteta,

«Como tomaste, Aldonza,
De la Tarasca modelo.

Por eso llevas el pelo

Con trenzas de gerigonzas.»

Claro que si recurrimos a la descripcion que
Juan de Zabaleta hace en su obra «El dia de
fiesta por la tarde», comprenderemos mejor
por qué decimos que Madrid era una festa, la
plebe se regodeaba en los jardincillos de las afue-
ras con merendonas, agapes, bailes y auténticas “
ceremonias baquicas, en tanto que linajudas \a/ s Jj
sefioronas y estirados caballeros lo hacian en la
Huerta de Juan Fernandez, junto a una Cibeles,

f« e - ]
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Para comenzar mayo, el dia primero del mes, laromeria de Santiago el Verde, con la con-
currencia de los romeros a la miserable ermita de San Felipe y Santiago, en «El Sotillo»,
fuera de la Puerta de Toledo, en un terreno arido y polvoriento. La asistencia de la Corte
era segura, las mas hermosas damas se exhibian, el pueblo llano cabalgaba sobre pollinosy
todos trataban de satisfacer sus pasioncillas bajo el patronato de la santidad; bailes, burlas y
fiestas, donde desde el rey para abajo, todos holgaban infinito.

El dia 15 de mayo, la romeria de San Isidro; si, ya, San Isidro y su pradera junto al
Manzanares, y un sies o no es de majeza que nacié en las clases bajas. El rey y los nobles se
unfan a la fiesta, todos querian tomar el agua de la fuente milagrosa. Todos iban llegando a
lo largo de la mafiana por los caminos que de Madrid descendian y que en tan memorable
dia se veian adornados de mendigos y picaros, un pueblo con un inagotable caudal de ale-
gria para la bullay el embrollo.

*KVi

Ricardo Sepulveda, gran estudioso de la Villa, de sus costumbres y enredos, nos da la
siguiente descripcion del dia:

«En modestos tenderetes de jana se expendian variados comestibles, tales como conejos
0 cabritos asados, ropa vieja a la castellana, perdices escabechadas, las ricos empana-
das de ternera, de cubilete y de picadillo de almendra, que fabricaba con manos de angel
el afamado pastelero del Meson de Paredes, y la ensalada de lechuga con cebolla y hue-
vos duros, que encabezaba invariablemente el almuerzo, comida o merienda: manjares
que rociaban con peledn de Arganda, ratafia o hipocrds, acompafiandoles con tal cual
golosina. En aquel regocijo popular holgaban los melindres, y los romeros se acomodaban
para comer sobre el santo suelo, distribuyéndose en animados corrillos: y terminada la
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refaccion, bailaban al son de guitarras o de bandurrias, acompafiandose con repiqueteo de
castafiuelas. Las graves campanadas del Angelus, que sonaban en el no muy lejano con-
vento de Son Frandsco, /nterrumpion momentaneamente eljolgorio, y todos, rindiendo culto
a las précticas piadosas de la época, que ni el tumulto de la fiesta les hacia olvidar, se des-
cubndn devotamente y rezaban su oracion... Lo cual no les impedia andar después a cuchi-
lladas. si llegaba el caso. Y al toque de oracion, santigudndose los concurrentes, emprendi-
an el retorno a Madrid, alegres unos, mustios y rendidos los mds, maltrechos no pocos.»

Sin casi haberse repuesto, llegaba el dia de San Juan. 24 de junio, noche llena de miste-
rio, de luminarias, cantos, bailes y deseos; noche en la que los mozos adornaban la reja de
su amada; noche en la que se mezclaba lo cabalistico con lo religioso y sensual; noche que
inspird el entremés «Los mariones», ¢aquién?, como no podia ser menos a Quifiones de
Benavente, que describe maravillosamente la fiesta;

«jOh noche de SanJuan, alegre noche,
En que ondo desvelado todo coche!

iOh, noche de SanJuan, alegre y fresca,
Que en el rio das caza mas que pescal»

Noche de abusos y llantos; noche de complicidad a la media sombra; noche de tapadillo
y de la media interrogante; noche de escabrosas escenas, que nos ha llegado en un roman-
ce, posiblemente de autor desconocido, en el que se pinta sin rebozo:

«Tapadas y sin tapar
Andaban por el Sotillo,

En la noche de SanJuan
Porlas riberas del rio;

Nifias cual blancas palomas
Que huyen del halcén maligno,
Deseando que el halcon
Estrechara mas el sitio.
Entre la espesa arboleda.

A ésto cojo y a ésta pillo,
En la noche de San Pedro
Anda el diablo divertido.

Y no asusto a las muchachas
Su rabo largo y negrizco.

Ni los cuernos que le o/éon,
NI su bocaza y sus grifos;
Por el contrario, en el uno
Halla diversion y alivio

En los grifos defension,

Y en los cuernos pinglie ofcio;
Yjuran, si son casadas.
Regalar a los maridos

Una corona preciosa

Que acredite su ejercicio.»

Noche que inspir6 a Lope de Vegalacomedia «La noche de San Juan», que se estre-
no en los jardines del palacio de Monterrey, en el Prado, y que era un elogio de la galante-
nay los amores imprevistos.

Noche, en fin, en la que desde las alamedas del Prado a las frondas del Manzanares, todo
era unafiesta, en laque el fuego ardia en las luminarias y también en el corazén de los madri-
les, sin que pudiera ser apagado por ese Manzanares, al que Quevedo, maestro del amory
pintor con pluma de costumbres y sucesos, canto:

«Manzanares, Manzanares.
Arroyo aprendiz de rio,
Platicante de Jarama.
Buena presa de maridos,

i,,y Madrid era una fiesta...!

Ta que gozas, tu que ves,

En verano y en estio,

Las viejas en cueros muertos,
Las mozas en Cueros vivos.»



El pueblo parecia ser insaciable de jolgorio, y asicualquier ocasion parecia ser propicia para
celebrar un festejo taurino, pero no se engafie el lector si a algo se parecian estos festejos a
los actuales, sena al de rejones, el toreo a pie era una excepcion. Apellidos ilustres como los
de Lerma, Villafranca, Uceda, etc., solian ostentar quienes con su séquito alanceaban las fieras.

Claro que no siempre estos espectaculos consistian en alanceartoros, ni se celebraban
en la Plaza Mayor; asicon ocasién del cumpleafios del principe Baltasar Carlos, el 13 de octu-
bre de 1631, el valido organizé un espectdculo de lucha de fieras, con ocasién de la cual se
pusieron de manifiesto las rencillas, envidias y el agrio caracter de los personajes de la Corte;
José de Vargas Ronce, recogiendo datos de época, escribe:

«Cuando el nimiamente adulado Felipe IV. segun su costumbre, de un tiro de arcabuz y
desde un alto balcon, postré al arrogante toro que se erguia entre las fieras del espeadcu-
lo agonal a que asistié en esta Corte un cierto cumpleafios del Principe don Baltasar Carlos,
tan liviana proeza dio margen al fecundo Pellicer pana componer un libro mas.»

José de Pellicer impenitente adulador publica el libro que titula «Anfiteatro de Felipe
el Grande», cuya importancia esta en que recopila poesias de noventa autores, entre ellos
Pedro Calderén, y una segunda edicion copia la descripcion de la fiesta, que se publicé en la
«Gaceta de Madrid» de 1632y cuyo tenor literal era el siguiente;

t>E DON PEDUO
Calderodn,

EPIGRAMA XXXIUIL

| vtfte,o Lielo,a maceriat Esfera
La Fabrica Celcile reduzlda,
lendiuetfas efpeeiesdiuidida,
LaCmeaengqaic clSol masrcuetbera;
Tal el Anfiteatro Efpafiol era,
Zodiaco de Imagenes con vida,
Quado elQuartoPlanetavlo encédida
Lapielmanchadftdevna iocraFiera.
Al defplcgarfulLuz,laveloztropa
Seahuyencé.ielToro enla Capana
Amenazaua aEuropaotro defmayo:
Pero queimportaqgel Ladro de Europa
Metido triiife,como el Sol de Efpafia
Contra fuFrcnce efgtima clprimec
(Rayo?

DS
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«Lunes 13 de octubre hubo un espectaculo de fieras en el Parque de Palacio, donde se
formé un Circo que tenia 50 posos geométricos de circunferencia, hecho de vigas de a 30
palmos muyjuntas y redas, repartidas a trechos, puertas muy fuertes de las cuevas donde
estaban los onimotes, con el rotulo de cada uno encima, que eran un ledn real del sefior
Cardenal Infante, un tigre, un o0so, una zorra, dos gatos monteses, uno mona, un camello por
domar, un caballo desbocado, una acémila, un toro y dos gallos. En medio del Circo habia
una tortuga fuerte de madera, que encerraba seis hombres, para que, con aguijones, pica-
sen los animales, los cuales no estuvieron tan bravos / entretenidos como se deseaba, por
lo cual SAL mondd traer uno escopeta, y desde donde estaba tir6 al toro con tal destreza,
que le dio en el remolino de la frente, dejandole alli muerto con aplauso general de todos,
que le vitorearon a voz en grito. Costd el aparato desta fiesta méas de 6.000 ducados,
pagando cada Consejo por su puesto 250 ducados. Las sefioras estuvieron en unos corre-
dores volados que se armaron sobre las vigas del circo.»

¢Procedencia de este toro?; la vacada que el mismo Rey tenia en Aranjuez,

¢Lugar de celebracion? Aunque lo dice Pellicen existen dudas, otros autores hablan del
Jardin de la Priora, o tal vez, en fechas diferentes, se celebré en ambos lugares.

Quizas a alguien despierte curiosidad conocer cdmo veia un viajero francés este espec-
taculo en el que tan frecuente es la «disparidad de opiniones». De su aparatosidad, tal
cual latraduce Brunel en su «Voyage d’Espagne», dejamos unas lineas:

«En verdad que la Plaza Mayor ofrece un hermoso aspecto ese dia. Estd toda ocupada por
la mejorgente de Madrid, que se alinea a los balcones, tapizados con colgaduras de colo-
res diversos y engalanados con la mayor pompa posible. Cada Consejo tiene el suyo, reves-
tido de terciopelo o damasco, del colorque le place, y acompafiado por el escudo de su sello
0 de sus armas. El del rey es dorado y estd cubierto de un dosel. La reina y la Infanta estan
a sus lados, y en un rincdn su favorito o primer ministro. A su derecha hay otro gran balcon,
donde estadn las damas de la corte. En los demds hay toda clase de gente, aunque en esos
cinco pisos no se ven en tal dia sino hombres y mujeres con la apariencia que pueden. Los
balcones se alquilan bastante caros, costando los primeros a 20 6 25 escudos, ounque no
haya sitio en primera fila mas que para cinco o seis personas. El rey alquila y distribuye algu-
nos entre las personas de mas consideracion, como son los embajadores y demds enviados
de principes extranjeros. Debajo de esos hoicones hay tablados con algunos pies de altura,
y se sitlan entre los pilares de los soportales. Aquél es el sitio de la muchedumbre, acomo-
dandose cada uno, por mas o por menos dinero, segun el lugar que escogid.»

Conforme a otros datos de la época, una vez cerradas las puertas del improvisado coso,
solian formar las gu”*dias espafiola, borgofiona y tudesca, y paseaban, dos o tres vueltas, en
sus carrozas 0 sobre sus caballos, personajes como el Nuncio, los embajadores de los pai-
ses catdlicos -Francia, Austria, Polonia y Venecia- y los mas ilustres apellidos, en su pueril
afan de exhibicion.

La fiesta se iniciaba altoque de clarines y timbales -poco cambié con eltiempo-y enton-
ces las tres guardias se agrupaban al pie del balcon regio. Dos alguaciles corrian la llave y
otros seis -todos vestidos de terciopelo negro y cubiertos de sombreros con plumas de
colores- sobre caballos enjaezados a la moriscay con campanillas, empufiando sendas varas



corrian altoro hasta que aparecian en plaza los caballeros con las galas y las divisas, los laca-
yos y los rejones. Pero antes de que los rejoneadores entraran en juego agil de muerte,
podia solazarse el pueblo con los apuros que solian pasar ante la acometida del bruto o por
él perseguidos las guardias y los alguaciles.

A cada caballero acompafiaban varios lacayos con otros caballos preparados y provision
de rejones, espuelas, estribos, capas y sombreros... por si aquéllos, en la lidia, necesitaran de
repuesto. Mme. D 'Aulnoy, en su «Relatlon du voyage d'Espagne», describe sencilla y
encantadoramente la suerte de los rejones: «El caballero a quien corresponde la lidia del toro
adelanta hacia él empufiando un rején como si fuera una daga: embiste la bestia, baja la tes-
tuz y alto el morrillo, y en éste, clava el rejon el caballero. Retrocede, mugiendo, el animal, lle-
vandose hincado el hierro, mientras la parte de madera, partida, cae... Los lacayos, que llevan
diez o doce docenas de picas, ofrecen otra al caballero, que también la parte en el choque con
la fiera: muge, ésta, de nuevo, se anima, salta y.. jdesgraciado de aquel con quien tropiece en
su carrera loca! Cuando se le aproxima algin hombre a quien puede atacar, los otros le arrojan
un sombrero o una copo, consiguiendo osi cubrirle muchas veces, o bien el que se halla en peli-
gro arréjase de bruces al suelo, y el toro pasa por encima. También se le arrojan al toro peleles
-<abeza de cartén, cuerpo de paja- y mientras el toro se ceba con ellos, los lidiadores se ponen
en salvo.»

El espectaculo no deja de impactar a nuestro poeta, quien en su obra «Guardate del
agua mansa», expresa su entusiasmo en lastres siguientes estrofas:

«iQue bhien lidian los que lidian
Para vencer cuando vencen.
Aln menos que cuando ob/igon/;j

Pan y toros, claro que cuando éstos se daban, aquél era mas bien escaso en la Capital de
un Imperio en guerra permanente y en permanente fiesta, la que no dejaba de reflejarse en
criticas como latan acerada que dedica el conde de Villamediana al Concejo de la Villa, en
las fiestas que en 1621 se celebran en Madrid para homenajear a los Reyes, como conse-
cuencia de su coronacion:

ffSefiores, yo me consumo.
¢Hay tan grande maravilla?
iQué haya gostodo la Villa
Tres mil ducados en humo?»

Sélo era una coeteria para celebrar el comienzo del reinado de Felipe IVy no precisamente
el mayor gasto en el festejo, y nada fue éste para los que el mismo rey organiza con la venida
de Carlos Estuardo; teniendo en cuenta, que lo normal es que lunes y martes, se holgase.

Asi ha llegado el afio 1621, Felipe IV inicia su reinadp, ¢en qué ambiente?: puede decirse
que de 1621a 1665, Madrid vive su mayoria de edad y su prodigalidad mas fastuosa. Se per-
deran guerras en Flandes y en ltalia; se ajustardn paces bochornosas en Westfalia, en La Haya
y en los Pirineos; se sublevaran Catalufia, Portugal, Sicilia y Napoles; las conspiraciones, los
tumultos flamearan en Vizcayay en Aragdn; la Hacienda espafiola bordeara la bancarrota,, *n
embargo, cada desgracia de por ahiacrecienta la importancia y el sabor de Madrid, le cine de
nuevas mercedes. Momentos se viven en esos anos en que Espafia es s6lo Madrid, ya que
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Madrid sintetiza en !o nacional Castilla, en lo administrativo la centralizacién, en lo politico el
absolutismo de su corona, casi nunca exhibida fuera de los muros mandados levantar por el
propio Felipe IV -como una pequefia muralla china- alrededor de su Villa predilecta.

Nunca la idea de la capitalidad tuvo una realizacion més asombrosa que durante el rei-
nado de Felipe «el Grande».

Claro que cualquiera puede replicar en base a la miserable exteriorizadén de la Villa.
Callejones ligubres e infectos; casones; iglesias sin arte; paseos empolvados; noches de estre-
llas lejanas; suefios a voces; pingos y pobreteria por doquier En efecto; ¢como negarlo? Pero
es que la gran personalidad v autonomia de Madrid fueron espirituales. Ninguna ciudad del
mundo consiguidé, como la Villa, la prerrogativa de haber servido de inspiracion, de escena-
rio, de moraleja, o finiquito a una literatura pasmosa como la castellana en el momento de
su apogeo. Las calles, los casones, las fuentes, los polvos y lodos, las instituciones, las festivi-
dades, las efemérides de Madrid, tuvieron un claro protagonismo en el trabajo literario del
siglo, sin que neguemos que calles, callejones, plazuelas, riberas y rondas presentaban el peor
pavimento del mundo, a decir de Brunel -«Voyage d'Espagne»-y de Madame D'Aulnoy, en
el que abundaban: el polvo para ahogar ai viandante, los baches para destartalar las carro-
zas y torturar a sus ocupantes, y el lodo para aplomar las patas de los caballos.

Pero este Madrid, estas calles, fueron utilizadas frecuentemente por ios poetas y come-
didgrafos del siglo para ilustrar sus obras y asi el Prado es la base escénica de la Comedia
de Calderén «Los empefos de un acaso», y no sélo él, el Prado aparece con frecuen-
cia en los escritos del momento como ya dijimos, el Prado, Puerta Cerrada, calle del Espejo,
la del Olivo, lade jardines, etc. La lista seria interminable y, a veces, para satirizarcon su nom-
bre en un juego de palabras:



«...Cualquier dama celebrada,

Mancebito novelero,

Si la buscas sin dinero

Vive a la Puerta Cerrada.»

«Slvos me pedis tan gordo,

Por ser de vos su delgado.

No me agrada la del Prado,

Voime a la calle del Sordo.» ~ [Bemaldo de Quirds]

También en algin sainete que a Calderén se atribuye, «Baile de las calles de
Madrid», se hace el mismo juego;

<i'Qué me pidan por las calles

Cuantas mujeres me ven

Y rodeando por no darlas

Vengo o poror en la Red!» [de S. Luis]

Claro que si lo releemos con detenimiento, no aparece tan nftido que éste fuera su esti-
lo de escribir pero el interrogante queda en el aire, y lo que es cierto es que el juego con
la calle, queda hecho.

Y en este ambiente literario
que vive Calderdn, cuando su inte-
lecto esta terminando de formar- 87
se, aparecen figuras, que sin pasar
al mundo de las letras, ejercen
tanta influencia sobre éstas como
sobre la sociedad que les rodea,
una influencia especial; tal es el
caso del Conde de Villamediana,
de quien ya hemos hablado.

Sujeto de buen porte, se luce m
ante la Corte en cuantas ocasio-
nes se le dan para ello; buen jine-
te. se exhibe en la Plaza Mayor
ante lajoven reina, con juegos de
lanzas y cafias, asi como el alan-
ceamiento de toros. Pues bien,
cierto o no, la leyenda ha dejado
el recuerdo de que Don Juan de
Tassis y Peralta sentia pasion por
la joven reina, pero lo que sies
cierto es que en uno de estos
juegos, fue con la vestimenta
«sembrada de reales de a ocho.



Ayuntamiento de Madrid



Pero veamos lo que de alguna de las puertas de esta cerca se nos dice. Veamos.

La Puerta de Alcala, que nadatiene que ver con la actual, sita sobre el Camino de dicha
Ciudad, era lugardonde los mozalbetes de distintos barrios se reunian para librar sus luchas
a pedradas, obligando a intervenir a la autoridad; ademas, en su exterior existian ermitas o
humilladeros, de las que nos da cuenta Quevedo: «..un saco de sayal roto, de un amigo ermi-
tafio que Tenia en las cuestas de Alcala» («Vida del Buscdn»); o Gbongora; «Sacéronlo por
lo Puerta de Alcald, y al primer humilladero lo esperaba un coche de seis mulos», habla del des-
tierro y prision del duque de Osuna; lo que no es obstaculo para que Gonzdalez de Villalobos
cante la entrada del duque de Gramont para pedir a la infenta Maria Teresa, en los siguien-
tes términos:

«Fué la Puerta de Alcala
La puerta del regocijo,
Que sola a tal escuadrdn
Pudiera servir de sitio.
En duplicadas hileras
Guarnecian el camino
Coches cuya artillena
Vibraban dorados tiros.»

Claro que no se queda atras el palaciego y poeta Antonio Hurtado de Mendoza en «Los
empefios del mentir»:

«Esto es la puerta de Alcala que el nombre
Se da a esa calle. jQué exployodo y bella!
iQué ancha que es de caderas! Tiene tal e
También de traer enaguas esto collej>

No menos importancia pudo tener la Puerta de Santa Barbara, en cuyas inmediaciones
se situaron los gitanos que en 1609 habian sido expulsados de Madrid y que aquise asen-
taron, sin hacer mucho caso a las provisiones gubernativas de 16 16 y 1662, que les ordena-
ba avecindarse a veinte leguas a la Corte.

Cervantes y Antonio de Solis recogen el tema en sendas obras sobre este pueblo.
Castillo Solérzano, Salas Barbadillo y el mismo Lope de Vega, consideran el lugarcomo sitio
de desafios, refugio de las arpias de Madrid o destierro de cortesanos.

Otra puerta de la cerca, la de Fuencarral, sita en la hoy glorieta de San Bernardo, se la
recuerda reiteradamente por su cercania al noviciado de los jesuitas; también fue lugar de
pendencias, incluso con el embajador de Venecia, que se enfrentdé con los taberneros de sus
inmediaciones; pero sobre todo, como contraposicion a Lavapiés, asi Calderon, en «EI
astrologo fingido», escribe;

«Porque trompa de metal

La voz de un cn'ado es,

Que hablando en el Lavapiés
Le han de oir en Foncarrah)
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Y en esta contraposicion veamos la de Lavapiés, de la que nos cuenta Herrero Garcia:

«En la parte delManzanares que conia desde el Puente de Toledo hasta la Puerta de Lavapiés,
lavaban sus corambres y curtian sus pieles los zurradores y curtidores. En 1607 se les mandé
que no lavasen corambres en el rio, sino a media lengua de la Corte. Qué se entendia por Corte
lo especifica una licencia dada en /636 para curtir unos cueros media legua mds abajo del
Puente de Toledo; la cual, mal medida, vendria a serno lejos de la Puerta de Lavapiésn

Es un dato, pero no Unico. En 1596 se dio orden para que las mujeres publicas se reclu-
yesen en el Barranco de Lavapiés. Y en 1617 se volvio a intimarles la orden de vivir en
Lavapiés y calles de la Esperanza, Primavera y Pascua. Ahora se comprende que enumeran-
do Moreto, «Yo por vos, y vos por otro», las damas de uno de sus galanes, diga:

«Que con las dos principales
Del Postigo y Lavapiés.
De siete vuestro amor es.»

Igualmente, aquellas pécoras de Don Gregorio Guadafia «traian cartas de Sevilla para cier-
ta amiga suya que vivia en el Avapiés», en palabras de su autor Ennquez Gémez. Y por ulti-
mo, Francisco Santos dice desembozadamente que era «Lavapiés barrio de sospecha», en «E|
Escandalo del Mundo». Vamos, casi como hoy.

huerta del Sol

iM i

¢Y qué decir de la Puerta del Sol?; mero nombre de lo que fue, pero que no existia.
Aparte lo ya dicho, que a lo largo del siglo XVII fue un comercio en cuarto creciente, tan
creciente que parecia luna llena, mil tenderetes la cubnan, amén de los comercios estableci-
dos en los edificios, desde pan, segln testimonio de Salas Barbadillo, hasta ensaladas, segun
declara un mozo del Meson del Ciego en la obra de Lope de Vega «El mesén de la
Corte». Verdura, fruta, papel, velas, sardinas..., hasta ropavejeros se establecen vy, ...novedad,
coronado el siglo, incluso hubo melones amontonados para su venta.

Nos vamos a permitir una licencia. Ya hemos informado que a la llegada de Dofia Isabel
de Borton, los plateros de la Villa habian montado el Gltimo arco triunfal a la altura de la
Puerta de Guadalajara; pues bien, esta Puerta era un mero recuerdo, habia desaparecido



en un incendio (1582), en tiempos de Felipe Il, pero este recuerdo tenia una virtud, mar-
caba el punto donde la calle Mayor perdia sunombre paratomar el de Platerias en razon
de que en ella estaba instalado el gremio que le daba nombre, lo que tal vez determiné
que Salas Barbadillo, en su entremés «El remenddn y la Naturaleza», escribiera;
«..tiene ton grande estdmago, que se engullirio o una vuelto de ojos todos cuentos oporodores
hay en la Plateria y cuantas telas y sedas enriquecen las tiendas de los mercaderes de la Puerta
de Guadalajara.»

Claro que también se nos informa de la concurrencia de coches, desocupados, murmu-
radores y busconas, y es que el comercio de la seday la plata atraia como la miel a las mos-
cas. Como dato ya dicho, Calderdn de la Barca, que, como sabemos, vive en el nimero 4
de la calle de Platerias, al dejar este mundo, recuerda la Puerta en su comedia «Cual es
mayor perfeccién»:

«Quise, habiendo esta mafiana
Ido a sacar a la Puerta,
Beatriz, de Guadalajara

Un vestidillo..J>

<r

uus

) «U |

Avancemos retrocediendo y volvamos a la Puerta del Sol, centro neurélgico que fue, y
continta siendo, de Madrid, Ya hemos hablado del «Mentidero de San Felipe», pues
bien aln queda algo en el tintero que bien merece, como anécdota del siglo de Calderon,
ser contado en unas lineas: «ero el 13 dejulio de 1636. cuando un hombre entré en lo iglesia,
se hinco de rodillas y dijo: "jAlabado sea el Sanil'simo Sacramento y Maria Virgen Santisima con-
cebida con mancha de pecado original!". Pididle uno que no dijera disparates; volvio a repeir lo
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cjue habia dicho; se alborotd la gente; tiraron las mujeres chapinazos al hombre, desenvainaron-
se muchas espadas; le prendieron, y le llevaron ya herido a la Inquisicion.»

Ninguna herejia habia dicho; Roma tardaria siglos en definir el dogma de la Inmaculada
Concepcion, pero para los espafioles ya lo era y se actué en consecuenda.

Este historico edificio, del que tendremos nueva ocasion de recordar desaparece con
Mendizabal, aunque un recuerdo material de él nos ha llegado, el cuadro «El abrazo de la
Puerta Dorada», de Eugenio Caxes.

Pues bien, la Puerta del Sol, de aquel siglo, nos sena una perfecta desconocida, sélo la
réplica de la«Mari-Blanca», que entonces suministraba a los aguadores, puede recordar-
nosla. La iglesia-hospital del Buen Suceso y del que ya diremos, en ellatenia su entrada prin-
cipal: y otro viejo edificio, desaparecido en andlogas circunstancias que los anteriores, era la
iglesia de la Victoria.

Nuestra Sefiora de la Victoria, iglesia que hacia esquina a la Puerta del Sol y que
cerraba el lugar en que hoy se abre la calle de Espoz y Mina, se fundé en 1561 a peti-
cion del padre fray Juan de Vitoria, procurador general. Los frailes Agustinos, que tenian
su convento préximo al sitio donde debia levantarse el de los Minimos, y el
Ayuntamiento, hicieron alguna oposicion al proyecto; pero una carta del Rey, el favor de
la Reina y del principe Don Carlos allanaron todas las contrariedades, y la obra se llevo
a efecto, diciéndose misa en esa iglesia el 7 de agosto del referido afio. Su principal méri-
to era laimagen de Nuestra Sefiora de la Soledad, obra de Gaspar Becerra, que por des-
gracia se perdio en tristes momentos, si bien existe una reproduccion bastante fidedig-

na en la Parroquia del Buen Consejo, aparte algun gra-
bado del retablo que en su dia construyéd Pedro de la
Torre, y cuyo detalle mdas curioso eran los frailes
-capuchino uno, agustino otro- que asomaban por
sendas puertecillas laterales. Esta imagen antes salia
siempre en la procesion de Viernes Santo. Pos-
teriormente, y cuando la supresion de las Ordenes
regulares, fue demolida, abriéndose en su area la calle
mencionada y especulandose con el solar como no
quieran ver duefias. Por cierto, Matheu era amigo de
Mendizabal, casualidades.

Tenfa fama entre damas y galanes la reunién de gen-
tes que se celebr™a en esta iglesia, ademas de que los
frailes victorios tenian también reputacion de decir las
misas muy ligeras.

Todo el teatro espafiol de la época de auge de esa
iglesia esta lleno de alusiones a ella. Tirso de Molina,
en «La celosa de si mismaw», viene a decir que la
visita y la cursa «toda dama de silla, coche y estrado»,
repitiendo en otra ocasién que «la Victoria es la parro-
quia de las damas». Moreto, en «EIl caballero»,
dice:



«Dofia Luiso, mi sefiora,
Os suplico que mafiana
Os lleguéis a la Victoria,
Que alli a las diez os aguarda.»

Antonio Solis también dice en «El amor al uso»:

«Dile que, en anocheciendo,
En la Victoria me aguardej)

Las citas sobre las puertas podian continuarse, como referencia entendemos es suficien-
te, con una excepcion, los frigonTicos estaban por inventan pero Madrid, joh maravilla!, tenia
los Pozos de la Nieve.

Segln nos dice Salas Barbadillo en su novela «ElI Caballero Puntual», que viene a ser
una crénica de la época:

«Encarecié mucho el regalo que Madrid tenia gozando nieve todo el afio. y alabé con amor
y reverencia al ingenioso catalan Pablojarquies, por cuyo medio, artificio e industna, goza-
ba la repubiico de este singular deleite y beneficio.»

Situados en los campos de Santa Barbara, mas o menos hacia la actual glorieta de Bilbao,
nos encontramos varias referencias en la literatura del momento. Solis y Rivadeneira, cro-
nista mayor que fue nombrado de las Indias, en su comedia «La Gitanilla de Madrid»,
nos transmite el siguiente didlogo:

Martin, «Aquihe visto unos gitanos
ellos lo dirdn, omigos,
¢ Sobreisme decir acaso
Dénde vive por oqui?-.

M aldonado. (,QL“én?
M artin. Don Diego de Alvarado.
M aldonado. Wve en/rente de los Pozos

de la nieve.»

Y punto, pero dejemos a un lado las puertas e introduzcdmonos en la Villa y sus mise-
rias.

Antonio Lifidny Verdugo, en su obra «Guiay avisos de forasteros que vienen a la
Corte», nos marca un interesante itinerario entre Atocha y la Plaza Mayor; veamos:

<(A pocos pasos, el Hospital General, y Frontero o él las monjas Capuchinas, y a corto tre-
cho de éstas, los Desamparados, el Hospital de Antdn Martin, las nifias de Nuestra Sefiora
de Loreto. las monjas de la Magdalena, la porroquio de San Sebastian, el monasterio de la
Santisima Trinidad, el monasterio de los religiosos de Santo Domingo, que se llama el Colegio
de Atocha, y la porroquia de Santa Cruz.»

El mismo itinerario, jocosamente, nos le da Quifiones de Benavente en su entremés «El
Retablo de las Maravillas»:
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«Pues va de villancico: Poco menos Sebastian;
Que si lindo es el torongil San Sebastian en mitad
Harto mejor es Antén Martin, Mira hacia la Trinidad;
Que tiene gozo infinito Y la Trinidad se abrocha
De vivirJunto al Lorito; Con ei Colegio de Atocha;
Y el Lorito esta sin peno El Colegio le hace el buz
Antes de la Magdalena; A Santa Cruz;
La Magdalena de Son Y nada desto embaraza

Paro ser ancha de plaza.»

En resumen, conventos, iglesias y hospitales; de los primeros ya tendremos tiempo de
hablar; y como se trata de miserias hagamos un recorrido por los centros asistenciales; eso
si, para no terminar en el hospital de Antédn Mariiin, del que Castillo Solérzano dice en
«Tardes entretenidas»:

«Tomo posada en los barrios
Que llaman de Anton Martin
Por el hospital, que cura
Todo desman juvenil.»

Lo mejorserd, atendiendo al mismo autor; no hacer cara a «dama de anillo», pues en caso
contrario, te encontraras entre un dame y un enviame, como bien conocié Don Rodrigo de
Herrera, segin escribe en «Del cielo viene el Buen Rey»:

r"'Qué mujer hay que no pida?
¢Quién no ha de quedarse muerto
A un dame desvergonzado,

A un enviame grosero?;;



Que bhien pudiera sen en caso contrario, que terminaras como «Nifio de la doctri-
na», al igual que Estebanillo Gonzalez «que habia salido de casa de su amo..., abofeteado y sin
blanca», antes bien, aylUdalo y, siguiendo las instrucciones de Lifidn y Verdugo, llévalo a la calle
de San Leonardo para que se recoja en el Hospital de los Peregrinos.

Tras este consejo, 10 mejor serd que te feries unos buenos bajos y con la pantorrilla bien ajus-
tadate contemples, en el espejo, como «La picaraJustina»;y comencemos el recorrido, pero
como éste puede serte lai*o, para evitarte fatigas, toma unasilla, aunque sea del Refugio, sintener
en cuenta lo que Figueroay Cdérdoba dicen en «Mentiry mudarse a un tiempo»:

«Sefior mib,

Soy un pobre que llevaban
Al hospital, y esta silla

Es del Refugio.»

Simplemente, por comodidad; el recorrido es largo, y bien merece un buen jubén, pero
0jo, no como el que Salas Barbadillo nos describe en su obra «La hija de Celestina»:

«Sin duda que el méas barbaro jubetero en cualquier ciudad o villa es el verdugo, pues por
tan corto precio como cuatro reales, que no son mas sus derechos, os vesird unjubén ton
aljusto, que parezca que 0s viene como si con €l naclérades; y troe muchos provechos el
servirse de tan buen oficial, y el mayor es que todo lo que él obra lo acaba tan a propésito
del talle de la persona para quien lo trabaja, que no puede servar a otra, y asi naide hay
que se atreva a pedillo prestado: dura tanto como la vida del duefio, y a veces mas, porque
la fama queda en la memoria de muchosj)

Empezando eltrayecto estamos en el Hospital General, que también se llam6 «Galera»
0 «Reformatorio de Mujeres», pues atodo atendia, junto a la Puerta de Atocha, que
con las consiguientes reformas ha llegado a nuestros dias como Museo Reina Sofia, Tan
monumental inmueble, es objeto facil en la literatura del tiempo que contemplamos, ya en
un sentido, ya en otro, asi Gradan en «EIl Criticon», dice:

«Algunos hombres hay caritativos que suelen acudir a los hospitales a cortarles las ufias a
los pobres enfermoso>

Y Francisco Santos, en «Periquillo el de las gallineras», vuelve a recoger la misma
observacién de ir a cortar las ufias a los pobres del hospital,

Claro que en sus inmediaciones no faltaban las tabernas, si atendemos a lo que en el
«Entremés del Platillo» nos dice Simén Aguado:

«Ma&s quiero ver en Madrid la taberna de la Galera y el bodegén de Estrada, que la
Capitana de Espafia ni la Real del Papa.»

Y es que por la Puerta dicha circulaban devotos, pero también picaros que se solazaban
en las huertas que habia en losterrenos de la hoy calle de Pacifico, lo que dio lugara comen-
tarios, como el de la siguiente cuarteta:

«Raspan a Ursu/a y pénenla
De la Galera en el transito
Donde esta hilando solicita
Céafiamo, cafiamo, cafiamo.»
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Subiendo cuesta arriba (;de qué otra forma se puede subir?) a los Desamparados, en
definitiva, un orfanato bajo ia advocacién de Nuestra Sefiora de los Desamparados, sin duda
algo mejorque el que recogia a los nifios de la Doctrina, aunque ambos, si nos atenemos al
testamento de Calderdn que ya conocemos, para haber limosna acompafiaban en los entie-
rros. buena experiencia infantil.

Claro que no era peor aquella de la que nos da cuenta Barrionuevo en sus «AvVisos»:

«El mismo dia (7 de Diciembre) y a la misma hora (a las 9 de la mafana)... los
Desamparados quitaron a pedradas a dos presos que llevaban unos alguaciles de villa... Ello
reina Marte, que influye brios atn en los nifios de tierna edad.»

Mas arriba. Anton Martin y las venéreas; centro tan popular que sus referencias son cons-
tantes en el siglo; unas décimas anénimas rezan, es un decir asi:

«Es Madrid por su hermosura
Eljardin méas excelente
Pero encierra en siuna gente
Que es de vivos sepultura.
En él se encuentro pintura,
Bailes, méascaras, vy, en fin.
Ya he dicho que es unjordin
De la mayor complacencia:
Su fruta méas que en Valencia

96 Se encuentra en Antdn Martin.»

Francisco Santos, en su estrafal®io libro «La Verdad en el potro», pone estafrase entre
dos observadores de la corrupcion de la Corte:

«Los /regénos suben de ese modo hasta que caen en Antdn Martin.»
Y en otro libro, no menos estrafalario, «El Vivo y el Difunto», dice:
«La de lo verde ha tomado dos veces la medida a las camas de Anton Martin.»
Don Antonio de Solis compuso el siguiente epigrama a un enfermo de mal francés:

«T0 por tus pasos contados
Te vas a Martin Anton

A tener, entre llagados,
Gran dolor de tus pecados
Sin acto de contricdén.»

Lo que haciatambién muy populares a los Hermanos de San Juan de Dios que lo aten-
dian,y de los que sabemos por Salas Barbadillo, en su obra «El sagaz Estado» que estos
hermanos de Anton Martin se dedicaban a llevar a hombros los féretros de las personas
pudientes, con lo cual granjeaban limosnas para su hospital.

Pero ya que de difuntos hablamos, salvemos el orfanato de nifias de Nuestra Sefiora de
Loreto, y de un vuelo vamos a la parroquia de Santa Cruz. Curioso, lector; ¢sabes por qué?;
esta claro, en ella, segln los «Avisos» de Barrionuevo, eran depositados los cadaveres de



los que morian por algin accidente, a fin de que fueran identificados o reclamados por sus
familias. Asinos dice en 1655:

«Domingo, se fué una mujer casada a la Casa de Campo y se echo en el estanque. Vila en
Santa Cruz, Miércoles, pana que la reconociesen.»

Y no menos expresivo es Lope de Vega en su comedia «jAy, verdades, que en
amor...!»

«Pues sino fuera por mi
¢Miamo ya no estuviera

En Sonto Cruz, en las andas,
Adonde, quién fuere sea

En tanto que se averigua,

Le ponen a la vergiienza®)

El paseo ha sido moralmente agotador aunque lo hayamos hecho por la ancha calle de

Atocha, de tener en cuenta lo que en «Tiempo de regocijo y Carnestolendas de
Madrid», nos dice Castillo Solérzano:

«Asistian en la insigne y ontiguo villa de Madrid... tres nobles caballeros, casados, que vivian
en tres principales casas en la onchuroso calle de Atocha.»

Asi que lo mejor sera reposar un rato, para lo que podemos acudir a la calle de los
Negros y pedir en la posada una «media con limpio»; en definitiva, cama a compartir con
compafiero sin sarna, bubas u otras lindezas por el estilo, aunque la lindeza podia ser una 97
buscona de las que frecuentaban el lugary, jandallo pavas!, expresion de finales del siglo, que
entre otros usa Don Femando de Zarate en «La Presumida y la hermosax»:

«jAndallo, pavas'
/Buena, por Dios, la tenemos!»

Ya descansados volvamos a la visita, primero en el Hospital de la Buena Dicha, pequefio
establecimiento dependiente de la parroquia de San Martin, sito en la calle de Silva, que se

identificaba con las malas comedias. Quifiones de Benavente, en el «Entremés de la
Duefa»:

«En la Puerta Cerrada
Vive la hsa;

Y las malas comedias
En ja de Silva,»

¢Y como habia de faltar en el de «Las Calles de Madrid»?

«Y si oigo la comedia y no me agrada
En la calle de Silva es mi posada,»

Como las malas comedias no nos van, nos acercamos al Hospital de la Latina o Santa
Cruz, fundado por Dofia Beatriz Galindo, y cuya importancia en estas lineas reside en que
en él fundo6 el Licenciado Jerénimo de Quintana la venerable Congregacion de Sacerdotes
Naturales de Madrid, de la que fue miembro nuestro protagonista.
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Una ligera pasada por el resto que nos queda por visitar; los hospitales de:

— Nuestra Sefiora de la Caridad, sito en la calle de Preciados.

— Los italianos, sito en la entonces calle de San Jerédnimo, con vuelta a la de Cedaceros.
— La Misericordia, junto al Monasterio de las Descalzas Reales.

— La Pasidn, no lejos del General de la Villa, en la calle de Atocha.

— Nuestra Sefiora de Monferrate, en la calle de los Caballeros, junto a lade Trebulere,
— Albergue de San lldefonso de los Nifios de la Doctrina, entonces en la calle de

Atocha con vuelta a la de los Desamparados.

— Los Peregrinos, en la calle de Toledo, junto a la Puerta del mismo nombre.

— Santa Catalina de los Donados, en la Plaza del mismo nombre.

— San Luis de los Franceses, junto a la Red de San Luis.

— Hermandad del Refugio de los Pobres, sito en el Postigo de San Martin, tal vez por

el recuerdo de que éste santo parti6 su capa para uno de ellos, y a la que se incor-
pord nuestro protagonista en 1566.

— Los Escoceses, situado entre los dos anteriores.
— SanAntonio de los Portugueses, en la calle del Barco, junto a la Corredera de San Pablo.
— Y el de los Convalecientes, que se encontraba frente al de los Desamparados.



De todos éstos, bien merece unas lineas aparte el albergue de los Nifios de la Doctrina,
por su remota vinculacion con el desaparecido Internado de San lldefonso, en el que tantos
huérfanos encontraron un padre generoso en el Ayuntamiento de la Villa, y a quien, como
hijos feles, respondieron dandole lo mejor de su trabajo; en este siglo, no obstante, se escri-
bia de ellos en términos no muy halagiefios; asi Quevedo, en su discurso «Los Suefios»,
dice:

M- Vi

<
_
T
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«Venian envainados en unos sayos grandes de diferentes colores unos picoros... seguian /os
muchachos de la doctrina, meninos de la muerte y lacayuelos del ata(d.»

Lope de Vega, en «La Paloma de Madrid», para ahorrar tramites, llama a la muerte
con esta cuarteta:

«Pues excusa la machina
De capuz, y convidar,
Yotro dia de pagar

Los nifios de la doctrina.»

Y Leyva Ramirez de Avellano, en «Socorro de los mantos», escribe esta otra:

<iSus dientes, gente menuda.
Son, cuando los labios abre.
Los nifios de la doctrina

Que a enterrar galanes salen.»

La verdad de todo ello es que, como ya se ha consignado, entraba dentro de las cos-
tumbres del siglo su asistencia a los entierros para recibir limosna.

Y aln nos falta uno en este largo recorrido; el de la Corte de la Caridad, que fuera de
los muros de Madrid fundaron los Reyes Catdlicos, principalmente para atencion, en princi-
pio, de los heridos en la guerra, si bien, posteriormente, atendid a los enfermos de peste,
aunque su destino fue variable. Se encontraba entre los caminos de Alcalad de Henares y del
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Monasterio de San Jerdnimo, en el Prado, claro que no muchos afios después, la Puerta del
Sol como tal desaparece, aunque quede el nombre, los caminos se transforman en calles, la
Ermita de San Andrés, junto a la que se habia construido, se transforma y nos encontramos
con la Iglesia del Buen Suceso; en resumen, en el siglo XVII, la Villa cortesana y conventual,
en continuo proceso de formacion, con un urbanismo carente de armonia y un conjunto
humano con extremadas clases sociales y econdmicas, pero en cualquier caso, mas dispues-
tas al jolgorio que al trabajo, habia absorbido en su seno lo que fuera de él se fundo.

¢cHospitales?; sobrados. ¢Atencion?; se deduce de lo que Marcos de Obreg6n opina del
Doctor Sagredo, y es que s6lo los sastres tenian en este momento peor fama que los
médicos.

Con Felipe IV, llamado «el Grande», quizd por reinar sobre tierras tan extensas, tan dila-
tadas, que antes ni después se daria imperio tan gigantesco, la Villa pasa a ser definitivamen-
te Corte. La Villa se agrega a la Corte y como sagazmente observa Tomas Borras, «la Corte
ha desdefiado a la Villa y la Villa se burla de la Corte» y en estas circunstancias aparecen los
Palacios del Buen Retiro, con lo que la Corte se aisla de la Villa, aunque en el teatro del
mismo se dieran representaciones a las que asiste el pueblo.

Por ello dijimos y sostenemos, que con todas sus miserias, la Villa endeudada, la Corona
arruinada, el Imperio desmoronandose, pero, ya populares, ya religiosas, ya reales, lo cierto
es que... jMadrid era una fiesta!

Hecho en el que nos confirma el mismo Calderén, quien, en «El conde Lucanor»,
manifiesta:

«El dia que esta tu corte
De tantos aplausos llena
Todo regocijos, toda
Saraos, musicas y fiestas.»
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EL TEATRO EN EL SIGLO XVII

e tomamos como referencia porque es el siglo de Calderdn, de quien puede
decirse que arrasa, aunque de atras viniera el tema.

Y tan de atrds, como que en ese momento y en Madrid «la vida era teatro»,

aunque el teatro, como tal, inicia el siglo con la prohibicién de representacio-
nes (Real Pragmatica de 2 de mayo de 1598), y ello porque segln cronicas de la época en
el teatro espafiol se pec6 mucho contra las buenas costumbres. Asi el R Mariana (S.J.) dice
que, ((entre otros, ha salido estos afios un baile y un cantar tan lascivos en las palabras,tan feo
en los meneos, que basta para pegarfuego en las personas muy honestas. Lldmanle comUnmente
Zarabanda». Y no menos cierto es que los comicos en base a su plebeya gana, podian imitan
en plena representacion, un estupro u otra accion desvergonzada, que se celestineaba de lo
lindo, y en lastertulias setomaba buena nota de las bellezas femeninas y aprovechables,..; en
fin, que con la entrada del siglo se comienzan a abrir portillos, aunque el primer dictamen
seaterrible: «Que las comedias como hasta aqui se habian representado y solian representorse
en los teatros, con los dichos meneos y acciones, bailoteas y contares lascivos y deshonestos, eran
ilicitas y pecado mortal representarlas y jalearlas, desde mas aca de las candilejas.»

Este fue el dictamen emitido por una Junta de cuatro miembros del Consejo y otros tan-
tos tedlogos, que junto con su Confesor se habia formado por mandato de 5.M. el 19 de
abril de 1600; pero como esta Junta tenia que fijar pautas para futuras representaciones, la
plebe las pedia y la nobleza lo deseaba, se establecen estas pautas que, salvo error venian a
decir:

«Primera. Que la materia de que se tratase no fuese mala ni lasciva, y en la buena ¢ indi-
ferente no se mezclasen bailes, ni meneos, ni tonadas lascivas, ni dichos deshonestos, ni en
lo principal ni en los entremeses.

Segunda. Que no hubiese tantos familias, ni quadrillas (esto es, compafiias), sino que se
reduxesen & quotro, y que estas solas tuviesen licencia para representar.
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Tercera. Que no rapresentosen mujeres en ninguna manera, porque, en actos tan publicos, pro-
voca notablemente una mujer desenvuelta, en quien todos tienen puestos /0s 0jos, como cons-
taba porla experiencia que de esto tenian los confesores, & quienes en este caso se debia dar
entero crédito; que si representasen muchachos en habito de mujeres, no se presentosen con
omites ni composturas deshonestas, y que no asistiesen 6 las comedias ni clérigos, ni frailes, ni
prelados, imponiendo pena 6 los representantes, si los admitian en los teatros publicos.

Cuarta. Que en las iglesias y conventos sélo se representasen comedias puramente orde-
nadas & devocion.»

La fiebre por el mismo era tan acusada que en capitales y poblados, en corrales y en los

palacios reales y.. hasta en los conventos, el espectaculo continua.

La importancia del teatro era tal que, en 16 15, el Consejo Real emite dos autos, sobre

reformacion de comedias, de los que entresacamos, como mas representativos de la situa-
cién, los siguientes exbremos:

((Primeramente que no haya mds que doce compaifiias, las cuales traigan ios autores que
pora ellas nombrase el Consejo...

M.
»Que los autores y representantes casados, traigan consigo & sus mujeres.

»Que no traigan vestidos contra las prematicas del reino, fuera de los teatros y lugar donde
representasen, que para representar se les permite ondor con ellos.

»Que las mujeres representen en hébito decente de mujeres, y no salgan & representar en
faldellin sélo, sino que por lo menos lleven, sobre la ropa, baquero 6 basquifia suelta 6
enfaldada, y no representen en habito de hombres, ni hagan personajes de to/es, ni los hom-
bres, aunque seon muchos, de mujeres.

»Que no representen cosas, bailes ni cantares, ni meneos lascivos ni deshonestos 6 de mal
ejemplo, sino que sean conforme & las danzas y bailes antiguos, y se don por prohibidos
todos los bailes de escanamanes, chaconas, zarabandas, carreterias y cuolquier otros seme-
jontes @ éstos...

«Que en cada teatro, aquien la corte, asistan un alguacil de ella, cual fuere nombrado, el cual,
como hasta aqui, ha de asistir en ellos, conforme ¢ la Cédula Real que tiene de SAl, de mane-
ra que pueda acudir & cualquiera de los dos Corrales, donde mas necesidad hubiere, y los otros
dos alguaciles por el tiempo que fiiere sefialado, y no pueda irde uno a otro, y todos han de
tener cuenta con que no haya ruidos, ni alborotos, ni escandalos, y que los hombres y mujeres
estén apartados, asien los asientos como en los entrados y salidas, pora que no se bogan
cosos deshonestos y pora que no consienton entrar en los vestuorios persona alguna, fuera de
los representantes. Y que éstos dos alguaciles sirvan no mas que dos meses, y cumplidos, se
muden otros dos. Y pora que asimismo hagan que entren y salgan temprano de las comedias,
de suerte que salgan de dia y que no se obran /os teotros ontes de las doce del dia.

»Que los autores y sus compafiias no representen en esto corte en cosos particulares, sin
licencia del Consejo: y en /os ensoyos que hicieren en sus casas, no admitan gente alguna &
verlos hacer.



»Que no representen comedias algunas desde el miércoles de Ceniza hasta el domingo de
Cuasimodo, ni los domingos, ni los primeros dias de las Pascuas.

»Que las comedias, entremeses, bailes, danzas y cantares que hubieren de representor;
ontes que ios den ios tales autores 0 los representantes para que las tomen de memorio,
las traigan 6 envien 6 la persona que el Consejo tuviere nombrada para esto, el cual las cen-
sure, y con su censuro dé licencia firmada de su nombre para que puedan hacery repre-
sentar, / sin esto iicencio no se representen ni se hogon, el cual las censurara no permitiendo
cosa lasciva, ni deshonesta, ni malsonante, ni en dafio de otros, ni de materia que no con-
venga que salga en publico.

»Que no estén dos compafiiasjuntas en un lugar, excepto en la corte y Sevillo, ni estén mds
de dos meses codo afio en codo lugor

»Que no se represente en iglesia 6 monosteho, si no fuere cuando la comedia fuese pura-
mente ordenada & devocion.

;>Que ios outores y repre-
sentantes que no guarda-
sen cualquiera cosa de
las que van declaradas,
sean castigados...»

Indudablemente, las nor-
mas, aunque estrictas, lo son
menos; se triplica el nimero
de compafiias autorizadas a
representar; las mujeres, con
limitaciones en el vestuario,
pueden ejercer en los esce-
narios; se autorizan, también
con limitaciones, ios bailes:
iay, la zarabanda!; se impone
la cazuela o jaula de las muje-
res, asi como los horarios
para representar, se cierran
los vestuarios a personas aje-
nas a las compaifiias (vano
empefio), se fijan fechas en
las que no se puede repre-
sentar; se institucionaliza la
censura, se limitan las repre-
sentaciones en iglesias y con-
ventos; en fin, una norma
mas liberal pero totalmente
ordenancista y cuyo cumpli-
miento con eltiempo se reia-
j6, pues ni los mismos que
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tenian que vigilar su cumplimiento la respetaban siempre. El poder es el poden y es preci-
so mantener el empleo.

Cuando en 1644 se suspenden las representaciones como consecuencia de la muerte de
la Reina Dofia Isabel de Borbdn, los opositores al espectaculo aprovechan la ocasion para
intentar una nueva vuelta de roscay asifue que el Consejo tom 6 cartas en el asunto y entre
otras disposiciones propuso:

«1° Que no hubiera mas que seis compafiias, y que se prohibieron las Hornadas de la
legua, en que andaba gente perdida.

2. ° Que las comedias fuesen de buen ejemplo, sin mezcla de amores, y que poro conse-
guirlo, se prohibiesen casi todas las que hasta entonces se habian representado, especial-
mente los libros de Lope de Vego, que tanto dafio habian hecho & las costumbres.

3. ° Que se moderasen los trajes de los comediantes, reformandose los guardainfantes de
las mujeres y el degollado de la garganta y espalda.

4. ° Que ningln hombre ni mujer pudiese sacar mas de un vestido en una comedia, ni las
mujeres se vistiesen de hombre, y que socosen las basquifias hasta los pies.

5. ° Que no se cantasen jacaras, satiras ni seguidillas, ni otro ningin cantar ni baile, anti-
guo ni moderno, ni nuevamente inventado, que tuviese indecencia, desgarro U accién poco
modesta.... y que ios cantares y bailes no se pudiesen decir ni hacer, sin que estuviesen
pasados y registrados por el Comisario del Consejo.

6. ° Que ninguna mujer, aunque fuese muchacha, bailase sola en el teotra, sino en com-
pafiia de otras, y si el baile fuese de calidad que se hubiesen de poner cerca hombre y
mujeres, fuese con acciéon y modo muy recotodo.

7. ° Que no pudiese bailar, ni cantar, ni representar mujer ninguna que no fuese casada.

8. ° Que los vestuarios estuviesen sin gente, ni entrasen en ellos mas que los comediantes,
y que la comedia se empezése & las dos en el invierno, y & las tres en el verano, porque
no se saliese tarde.

9. ° Que asistiese un Alcalde 6 la comedia con asistencia tan precisa, que no faltase en
ninguna, y que se visitasen las casas de los Representantes, rondando sus calles y procu-
rando desterrar de ellas la gente ocioso que las frecuenta, con no poco escandalo de la
corte.

10. ° Que no se puedon represento” de aquiadelante, comedias de inventivo propia de los
que las hacen, sino de historias 0 vidas de Santos. Que los sefiores no puedon visitar &
comedianta alguna, arriba de dos veces, y que no se hagan particulares en casa de nadie,
si no es con licencia firmada por el Sr. Presidente de Castilla y de los Consejeros.»

Indudablemente, entender estas normas exige un ejercicio de traslacion, hemos de situar-
nos en el siglo, aunque tras este ejercicio tal vez la conclusion fuera que, como hoy, ciertas
normas se dictaban para no ser cumplidas; se prohibe la representacion de Lope de Vega, el
autorque pocos afios antes habia sido llamado el Fénix de los Ingenios, Lope de Vega «ana-
tema». Y ojo con los escotes, con las visitas y hasta con la vida privada de actores y actri-



ces; la fe en la mujer casada
sale reforzada, algo es algo.
En fin, trasladese el lector al
siglo XVIl 'y de un lado podra
entenderlo, si bien de otro,
comprenderd que el tiempo
pasa, las formas cambian y..
que cada uno saque sus ulti-
mas conclusiones.

Seis afios después, como
consecuencia de las protes-
tas, se representa, incluso
en los conventos de religio-
sos, de los més observan-
tes, hasta tal punto que el fi
arzobispo de Lima opina i '1
que los religiosos escandali- I
zan presenciando comedias
en los corrales, pero el

escandalo cesa viéndolas | J

representar en sus propios ; ' ,
conventos, y que en el suyo, L

de San Felipe el Real de A '

Madrid, representan come-

dias en la sacristia, los acto- .

res y las actrices del teatro, - T .
asistiendo muchos caballe-

ros livianos y algunos mo-

zos, de los que concurren ai

Mentidero de las Gradas, que al menos pretenden acceder a los vestuarios,

Pero volvamos atrds. Hemos dicho que se representaba en corrales, sien corrales dis-
puestos para ello, de los que en esta época habia dos en Madrid, el de la Pacheca, después
Principe (hoy, aproximadamente, Teatro Espafiol) y el de la calle de la Cruz, de los que queda
poco mas que unos planos de planta trazados posiblemente por el arquitecto Pedro Ribera
y un dibujo de Comba.

Sin entrar en mayores descripciones sobre la conformacion de estos Corrales, si pode-
mos decir que se conocian con el nombre de aposentos lo que hoy serian palcos, y sobre
lo que en ellos aconteci6 algo nos dice Calderdn en su comedia «El Escondido y la
Tapada»:

(fSi: ya conozco los golpes:

Que estos son los golpes mesmos
Que al empezar las comedias,

Se dan en los aposentos.»
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Y esta misma comedia es aludida en otra «Cada uno para si», en laque el autor nos
da un rasgo de su personalidad:

«Si, Simén: esta es ja cena,

Y es<ena de un poeta, amigo
De cuchilladas, adonde

No hay tapada ni escondicoj)

Ambos corrales, desde que son los Unicos lugares publicos autorizados para las repre-
sentaciones, quedan bajo el amparo de las Cofradias de la Pasion y de la Soledad, e indirec-
tamente del Concejo de la Villa, pues en este tiempo todo se disfrazaba bajo el aspecto de
la piedad. El montar los corrales representd a las Cofradias un gasto de unos 1.350 ducados,
su rendimiento superd con creces el de cualquier otra inversion equivalente. Pero dejemos
a un lado el aspecto crematistico, que algo se habia resentido con las dichas normas y pen-
semos en Felipe IV.

Se dice de él que era tal su aficion que ya siendo nifio representaba y llegé a componer,
pero lo mas importante es que abrié los respiraderos de tos corrales de Madrid.

Estos corrales, punto de reunion de todas las clases sociales, compiten entre siy hasta
dividen a la monarquia, el segundo en el que actla «la Calderona», es apoyado por Felipe
IV, ¢cabe duda sobre cuél prefiere la reina con el apoyo, entre otros, de Villamediana? Desde
el Rey para abajo la aficion por las comediantas es desmedida, en compensacion los comi-
cos podian llegar hasta la habitacion de linajudas damas y todo ello, corriendo de boca en
boca, da lugar a satiras picantes que pronto se aprenden, asi a Manuela Escamilla, protago-
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nista de la obra de Calderéon «La adultera
penitente», se le dedicd6 un romance que
comenzaba;

«A Escamilla y su cortejo,

la Villa les da salario;

a élpor lo poco que sabe,
y a ella porque sabe tanto.»

¢Origen del romance? La comedianta, bien
parecida y coqueta, que contaba menos de quin-
ce afios, salié a representar vestida llamativamen-
te y con un corddn de San Francisco que arras-
traba por las tablas, el actory marido se lo corto
y tird a la autoridad a la vez que decia;

«Con estas tijeras fuertes
La borla te he de cortara

Alli se armo, la cazuela de las mujeres se albo-
roté y cuando se le pregunt6 porlo hecho, se jus-

tifico diciendo que, bajo aquel corddn, corrian hipdcritas anhelos, que no queria se le subie-
ran a la cabeza. Al dia siguiente del Mentidero de las Gradas sali6 el romance.

El Conde de Villamediana a su vez lanz6 esta intencionada cuarteta contra Juan Morales;

«Con tanta felpa en la capa
y tanta cadena de oro

El marido de la Vaca

¢Qué puede ser sino toro?»

Clara venganza contra el marido,

que se

produce cuando éste sale a escena vistiendo un
capotillo con vueltas de felpa negra y una gran
cadena, aparentemente de oro, al cuello, y es
que Yusepa Vaca, su mujen tan hermosa y
gallarda como coqueta y lividinosa, hacia cara a
los Grandes, aunque no a cualquiera, entre los
que tal vez estuvo Quevedo, que dijo de ella
que era embeleso de difuntos y amarilla como
la cera.

Serfa interminable relatar los romances, sone-
tos y composiciones poéticas que se le dedicaron,
tal era la pasiéon por el teatro y por la comica.

Y como colofén del resultado de la vida en el
teatro del siglo XVII, en pasquines divulgados por
toda la Villa, podia leerse:
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«Un fraile y una corona
Un duque y un cartelista,
Anduvieron en la lista
De la bella Calderona.»

Maria Calderdn, hislriontca que actuaba en el corral de la calle de la Cruz, enamord al
Monarca con los encantos de su belleza, naciendo de este idilio Don Juan José de Austria,
pero cuando los afios y los sufrimientos fueron ajando a la misma y su presencia en Madrid
podia causar algo mas que osadias como la dicha, se orden6 a la coOmica retirarse al monas-
terio de Valfermoso (Guadalajara), terminando sus dias como abadesa de esta comunidad
de monjas Recoletas; el hijo se cri6 en secreto en Ocafia y los habitos se los impuso el
Nuncio de Su Santidad, después pontffice con el nombre de Inocencio X.

Claro que como contraste, a veces los comicos también hacian de las suyas. Famoso fue
Juan Rana, comico en el mas amplio sentido del término y satirico si se le ofrecia la ocasion,
encongandose entre sus bromas pesadas la que tendia a demostrar que las beatas no teman
<(unto», si bien no era suya la letra:

«Las que dan en embeatarse £n empegando a rodar,
Engordan de casa en cassa, Rechina como carreta.
Comiendo a mas de la tassa Alto, responde, y mohina,

Y bebiendo hasta arrobarse. Al que averigualla trata.
Pues si crian tantas pellas Luego la dicha beata

Que o estar impedidas bienen, No tiene unto, pues rechina.
Ellas el unto no tienen.' Sin esto no ay entender
Que e/ unto las t''ene o ellas. Que den de balde un toston.
Y destas la mas perfecta Pues las que tan secas son,
Que quieran aberiguar, ¢Qué unto pueden tener?»

Esta es la de Luis Quifiones de Benavente, quien
llegé a recibir el titulo de «Campedn de entre-
meses», de los que compuso mas de cincuenta
para este comico.

En nuestros dias se habla de crisis del teatro ¢se

1 r tienen en cuenta las dificultades del espectaculo en
este siglo?; la lucha de intereses entre detractoresy

amantes del espectaculo, corriente mayoritaria, es

constante y aquéllos utilizan cualquier circunstancia

para prohibirlo o dificultarlo, pero la corriente favo-

rable suele restaurarlo casi de inmediato y més

desde que en el Palacio del Buen Retiro se construye un Coliseo y sus estanques sirven de

escenario a las barrocas representaciones.

Porque el teatro, como cualquier otra manifestacion artistica, se impregna de barroquis-
mo, estilo sobre el que se han mantenido corrientes y juicios negativos: nombre al que se le
ha dado un significado polémico y hasta desdefioso. Son el maestro Eugenio D'Ors y el ale-
man Einrich WOIfFlin quienes inician la critica revalorizadora de este estilo y el debate conti-



nda, sin que hoy pueda negarse que, al fin, sélo
fue una contracorriente a los excesos del clasicis-
mo, y que en la literatura siempre han estado pre-
sentes las muestras de tendencia barroca.

Dejemos a un lado estos debates criticos y
centrémonos en la vida teatral. Ya hemos apun-
tado las encontradas luchas que alrededor del
espectaculo se producen, consecuencia de las
cuales son las dificultades que, periédicamente,
pasa el gremio de actores 0o, como entonces se
les llamaba, representantes, no obstante el siglo
no le inician como un gremio establecido, hecho,
al que unida la fama que les rodeaba y del que se
han dejado algunas muestras en parrafos prece-
dentes, acrecienta las dificultades de su vida, cau-
sas ambas, que les lleva a crear la Cofradia de
Representantes de Nuestra Sefiora de la Novena,
ubicada en la Parroquia de San Sebastian, cuyos
estatutos se formalizan el dia 2 de abril de 1631,
Cofradia que, junto al caracter puramente devo-
cional, establecia en ellos que sdlo podian ser miembros de la misma los actores y sus fami-
liares mas directos, a quienes se atendia en los casos de necesidad, enfermedad y defun-
cion llegando latal Cofradia a procesionar al Cristo de la Piedad y Buena Muerte el dia de
Jueves Santo. El siglo termina para la Cofradia con las dificultades derivadas del cierre de
los «Corrales» como consecuencia del fallecimiento del Rey Felipe IV.

Dediquemos alguna linea mas a esta Cofradia que sigue
vigente. Los fundadores fueron cinco comediantes, entonces
muy conocidos, Cristobal de Avendafio, Lorenzo Hurtado
de la Camara, Manuel Alvarez Vallejo, Tomas Fernandez de
Cabredo y Andrés de la Vega;y ¢porqué el nombre?; segin h
tradicion, porque residia antes de esta época en Madrid, aun-
que natural de Medina del Campo, unatal Catalina de Flores,
mujer de un buhonero, llamado Lazaro Ramirez, la cual,
acompafidndole en su trafico y peregrinaciones, adolecié de a?
parto en un lugar cuyo nombre no se dice. La ninguna
comodidad de que disfrutaba la obligé a levantarse de la
cama antes de tiempo, y de sus resultas contrajo un mal que
la dejo tullida, en disposicion de tener que andar primero
sostenida en un palo, y luego con dos muletas. Buscaba la
pobre remedios, ninguno le aprovechaba; mas acertando a
pasarun dia por la calle del Ledn, esquina a la de Santa Mana,
donde se veneraba una imagen de la Virgen, con tal fervor
se encomendd a ella, quedandose en oracién toda una
noche, y continuando en sus ruegos por espacio de nueve
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dias, que al cumplirse éstos se sintié buenay sin lesién alguna Divulgdése al punto el milagroy
todo el mundo lo atestiguaba con lo que la fe que sus devotos teman en la santa imagen se
convirti6 en admiracioén general y en culto mas ostentoso y propio.

Del matrimonio de Lazaro y Catalina nacié la actriz Bernarda Ramirez, aunque también
se dice que aquélla prohijé a ésta sacandola de la Inclusa. Ello fue, que trasladada la milagrosa
imagen a la iglesia de San Sebastian, resolvieron los cinco actores la fundacidn.

Es claro que en el siglo XVII, no obstante la importancia literaria de los comedidgrafos,
la crisis del teatro es periédicamente muy cierta.

Cuando en 1665 fallece el Rey Don Felipe IV, su viuda y Reina gobernadora. Dofia
Mariana de Austria, emite un decreto en el que se expresa: «EJ sentimiento a que ha obliga-
do la falta del Rey nuestro Sefior, pide que prohiba generalmente, en todos estos reinos, el repre-
sentar comedias, y asicuando se den luego por el Consejo las 6rdenes necesarias para que cesen
enteramente, hasta que el Rey mi hijo tenga edad para gustar de ellas.»

Largo me lo fidis. No habian transcurrido 14 meses, cuando el Consistorio de la Villa la diri-
ge un Memorial en el que se da cuenta de los perjuicios que se producian, consecuencia del cual
volvieron a abrirse los teatros; las cosas claras, ni el R Nithard pudo con el Ayuntamiento, y fue
Madrid quien abrié legalmente los teatros en lo que del imperio quedaba; pero a fuer de ser
sinceros, también el pueblo contribuyd poniendo en circulacion el recuerdo de la aficion del
difunto Rey por el espectaculo y sus representantes, la religiosidad de no pocas composiciones,
la ordenada distribucion de los espectadores en el espectaculo; en fin, que ningin mal podia
seguirse de las representaciones, y aunque con menos lujo y boato, el siglo concluye represen-
tado; incluso en 1690, 24 de abril, se dicta Orden de S.M. dirigida al Corregidor de la Villa para
que no faltase en la Corte la representacion de comedias en los Corrales, ¢razén?; asi ensaya-
ban para las fiestas de Palacio y del Coliseo del Buen Retiro, clara manifestacién de la decaden-
te situacion de las representaciones, a lo que colaboraba la desaparicion de los grandes come-
diografos que habifan dominado la escena, asicomo la propia decadencia de la Corona.

El triste reinado de Carlos Il puede decirse que fue
una decadencia total, y de ello se resintié el barroco,
que si bien aln continGa unos afios por el impulso
adquirido, languidece y es objeto de acerada critica en
el siglo XVIII,

¢Como explicar el auge del teatro cuando tantas y
tantas dificultades le acechaban, y tantos enemigos reu-
nia en la corte? Tal vez dos razones determinaron el
hecho; la primera, que, como en otras manifestaciones
artisticas, literarias, el teatro reine una pléyade de auto-
res y comediantes desconocida en cualquier otro mo-
mento; cierto que el auto sacramental venia represen-
tandose, de forma muy elemental, desde siglos atras;
cierto que «La Celestina» debié escribirse a finales
del siglo XV, aunque es dudoso su animo de represen-
tacion; pero hasta muy avanzado el XVI no se inicia, y



elio gracias sobre todo a Lope de Vega, el despertar del espectaculo, que de manera defini
tiva despliega su esplendor en el siglo XVII.

Comedias, loas, sainetes, entremeses, que de todo se escribe, inundan los escenarios de
Madrid, y de ellos fluyen atodos los rincones del imperio. Yahemos hablado del entremés que
unos quieren de Calderén, otros de Morete sobre las calles de Madrid, y es que la Villa podn'a
ser conocida a través de la copiosa cita que de su callejero y hasta de sus edificios se hace.
Madrid es el escenario real de muchas de las acciones que sobre el escenario de los correes
se representan; tal vez ésta es una de las causas por la que los espectadores pueden entender
y vivir lo que sus ojos contemplan.

En el anterior capitulo hemos hecho através del género un recorrido por las miserias de
la Villa para profundizar en su ambiente, ahora podemos hacer una cita teatral para cono-
cer sus vias, sus casas, y ver la mutua influencia; tranquilo, lector, no se va a agotar el tema.

Quifiones de Benavente, de quien ya hemos conocido, plaga sus sainetes de citas al calle-
jero, pero estimando que recoge lo que contempla, no es mala vision teatral de ello. Asi, en
el «<Entremés de las calles de Madrid», nos dice sobre la calle del Calvario;

<Y me pelo en la uncién o en el sudario
Convalezco en la calle del Calvario.»

En el mismo entremés y sobre la calle de la Cruz, podemos leer;

«Si me caso con alma reducida,
En la Cruz tomo coso de por vida.»

También se acuerda de la calle de Francos (hoy Cervantes, claro es por qué);

«Y para no vivirpor mano escasa,
En la calle de Francos tomo casa.»

Aqui un punto y aparte. No es comedia, es una noticia que en sus «Avisos» nos da
Barrionuevo, que acredita que, hoy por hoy, nada nuevo existe bajo el sol

«Sébado, primero de éste (Abril de 1656), a las doce del dia, volviendo de los Tnnitarios
Descalzos de confesary comulgar, por la calle de Francos. Dofia Isabel de Lezcano, llegé a
ella Don Juan de los Herreros, su marido, y le dio catorce pufialadas: no por mala mujer
que era una santa, sino por serjugador.»

Tras el inciso volvamos a nuestro entremés, en el que el autor agil ensartador de nombres
de calles, en la cadena de equivocos se acuerda de la de Preciados y apostilla;

«Cuondo me quiere dor amor cuidados
A la calle me voy de los Preciados.»

En el del «Casamiento de la Calle Mayor con el Prado Viejo», apostilla;

«Yo soy la Puerta Cerrada

Por quien el refran dijeron

De al herrero, que echa chispas,
Siendo quien las echa el hiena:
Que el hierro lo peca

Y lo paga el herrero.»
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Lo que exige aclarar que en Puerta Cerrada habia
numerosas herrerfas.

Ahora bien, dejemos a Quifiones Benavente, prolifi-
co, si, pero menos conocido, y vamos a los clasicos,
quienes utilizaron la Villa'y sus calles hasta el agotamien-
to, sélo unas pocas referencias nos pueden dar idea.

El primero de ellos fue Lope de Vega, pues ni
Cervantes, poco afortunado en este género literario,
ni Juan del Encina, que viene a ser un enlace entre el
medievo y el Renacimiento, se le sobreponen. Desde
luego nada inventa, pero de él, en lineas generales,
puede decirse que tuvo una vida locay llena de deva-
neos, que no abandona ni cuando toma los habitos
sacerdotales.

Su teatro es cuestion aparte; tan prolifico que se
ignoran muchas de sus composiciones, y en éstas,
muchas veces tachadas de inmorales, hace una imita-

cién de la naturaleza humana en toda su extension; por otro lado, fija el tipo de teatro del
momento e inicia todos los recursos de la escena, con gran variedad tanto en los temas
como en las formas, presentando en sus comedias caracteres de gran frescura y a sus damas
normalmente con ternura y delicadeza. Claro que hace de Madrid su gran escenario y por
lo mismo aparecen sus calles y lugares, si bien en general no pretende juegos de palabras.
Valgan algunos ejemplos, titulo de la obra y estrofas extraidas del contexto:

«Ay verdades que en amor»

«Desde una Pascua que 0S Vi
En la Merced, os cobré
Grande aficion.»

El mismo Lope de Vega sitla en esta iglesia, hoy plaza del Progreso, a la perversa madre
de «Lo Dorotea», trasunto de «La Celestina», y es tradicion que a ella se llevaban las cosas

perdidas. Pero sigamos:
«Al pasar del arroyo»

Pascual

8ENITO.

(*No nos dices de la Puerta
De Guadalajara?

Hicieron
En ella un arco de seda,
Y los insignes plateros
Una calle toda de oro
Ostentacion de sus pechos.»

Haciendo referencia al arco que montaron los plateros con ocasion de la entrada en
Madrid de la princesa dofia Isabel de Borbdn.
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«Quien ama no haga fieros»

«Hoy, hoy quiero que a la Puerta
De Guadaiajara vayas

Y soques por cuenta mia
Dosjoyas y cuatro galasj>

«El Castigo del discreto»

«Desde la calle Mayor
0 Lo Vitoria, lo menos,
Llaman la calle del Prado.»

«La Hechicera» (entremés atribuido a Lope
de Vega)

«y en la calle del Prado, vuelva el rostro
Y vera que es aquel el monasterio

De las monjas, y fuego mds obg/o

Los Capuchinos y Menores Clérigos.»

Es claro que la referencia es a la hoy Carrera de
San Jer6nimo.

Hemos dicho que solo algunas referencias; lo
mismo haremos con la obra de Tirso de Molina, de
quien podemos adelantar que si no tan prolifico
como Lope de Vega, los tipos femeninos que dibuja
en su obra son de una variedad y tienen tal matiza-
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don que resulta casi Unica, lo que no impidio, o tal vez por ello, que a pesar de su habito de
mercedario, fuera condenado a destierro por escribir comedias profanas que podian aten-
tar contra la moral. Sin duda fue el mejortragico de su épocay al mismo tiempo, la pureza
dogmatica de su obra «EIl condenado por desconfiado», no ha sido superada; como
dibujante de caracteres y costumbres resulta casi Unico, tratando de sublimar en todo caso
ia nobleza en escena. Es s6lo un apunte para mejor entenderle, seguimos conforme al cri-
terio previsto.

«La Villana de Vallecas»

«Pasas cuentas cada instante,
Que de oraciones vacias,

Como cuentas las llamaron.

La dan, por no estar baldias.
Méas de las domos que entrorcin
Que de los Avemarias.»

Critica a ios que, rosario en mano, pasean por el Prado en apariencia orante,
«Porelsétano y el torno»

«Harto buena es la desecho;
Porque excuséis su ocasion,
En la calle del Leon

Vivo, a la mano derecha.»

Queja que el autor pone en boca de una celosa frente a su amante.
«El Caballero de Gracia»

Caballero. «Esto es la Puerta del Sol,
Bien estuviera, os confieso,
Aqui el sitio de esta casa;
Que el concurso de la gente
Que por aquial Prado pasa
Es notable.

Q sberto. y excelente
Vuestra eleccion, si es que pasa
Por aquesto el Hospital
De la Corte.

Caballero. Dudé&is bien.
Que es pobre, aunque en nombre Real
Demaés que esta aquitambién
La Victorio, y se hacen mal.
Cuando las comunidades
Por estar cerca se quitan
Provechos y utilidades
De devotos que visitan
Sus conventos y hermandades.»



Es preciso aclarar que los religiosos del Buen Suceso tenian fama de manga ancha para
confesar En la misma comedia:

<6i a la Red de San Luis
Vivimos, y en una red

Pesca el demonio por uso
Tanto perdido mancebo,

¢ Qué se espanta, sipor cebo
Una merluza me puso

Que picase en el anzuelo?»

Un claro juego de palabras sobre la fama de la Red de San Luis, de la que ya cono-
cemos.

Si éstos, junto a Calderon, fueron por su cantidad y calidad los grandes comedidgra-
fos del siglo, hubo otros, menos prolificos pero de gran calidad; entre ellos los que
siguen:

Juan Ruiz de Alarcén, que si bien nace en México, se residencia en Madrid de manera
definitiva a partir de 1614, Objeto de burlas de sus contemporaneos debido a sus defectos
fisicos, fue Relator del Consejo de Indias.

Su obra, donde imita con ingenio y habilidad a sus contemporaneos, tiene una clara inten-
cionalidad moral, dibujando con gracia y delicadeza a alguno de sus personajes, Cuyos pro-
blemas espirituales analiza en profundidad, hasta el punto de que es mas puro en este dibu-
jo que Moliere. Su corta produccion se cifie a veinte comedias por él mismo publicadas, lo
que no empece que escribiera mas.

«Todo es ventura»

«Sefio” esta es la verdad
Después que esta retraido
En lo Vitoria, ha vivido

Con la mucha caridad
Destos padres, en la gloria:
Y sin duda que por eso
Pusieron el Buen Suceso
Tan cerca de la Victoria.»

Palabras con las que alaba la caridad que usaban en el convento a los retraidos a su sagra-
do, sin dejar de usar la puya del enfrentamiento entre las vecinas comunidades.

Francisco de Rojas Zorrilla publica veinticuatro comedias por su cuenta, aungque no
es dudoso, escribi6 mas, e incluso colaboré con sus contemporaneos. Seguidor de la
linea calderoniana, existe un detalle personal, la mujer vindica su propio honor, extre-
mo la devocion a la monarquia y compensd su corta produccion arreglando comedias
italianas:
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«Abre el ojo»

Don Clemente.

Carvua.

Don Clemente.

Carviia.

Don Clemente

Carvlla.

«Esta es la calle del Lobo.
Desde que te Sirvo ha
Que no he tomado esta calle.
No ha habido necesidad.
Antes siyo no la tomo
Ha sido porque la hay.
¢Son esos los trucos?

S,
Donde indio que entra ajugar
Con el mozo de los trucos
Y otros leoneros que hay
Aunque armado de mil conchas
Entre en guerra, sale en paz.»

El didlogo no se entiende si no se sabe que en la calle del Lobo (hoy Echegaray) habia
un salén de recreo en el que no debiajugarse muy limpio y, ademas, que la palabra lobo sig-

nificaba también borrachera.

18

En la misma obra podemos leer:

rrr.
> C*F *»

«.. jQuién se hallara
En el coliseo heroico
De la Cruz!..»



Claro que Rojas Zorrilla se pasa, llamar «coliseo» a un simple, aunque muy honorable,
«corral de comedias», sdlo puede explicarse por algin buen trato en el mismo. Y aln
podian continuar las citas en esta comedia.

Continuando esta linea vamos a ver unas pinceladas del teatro de Agustin Moreto y
Cavana. Se le ha acusado de aprovechar obras anteriores para crear las suyas, 0 que pare-
ce cierto; pero de ser asi, también lo es que lo hace con elegancia y mejorando sensible-
mente el original, compartiendo, por otra parte, con Calderdn, la supuesta o real paterni-
dad de algunas piezas an6nimas, a veces manuscritos conservados en la Biblioteca Nacional,
y sobre los que los criterios difieren, si bien, no es imposible una colaboracién, hecho no
infrecuente.

De acuerdo con la pauta establecida, veamos unos ejemplos:
«YO por vos y vos por otro»

«Acabdse, habra expulsion.

Ya imagino en ama nueva:

A Buen Suceso mofiona

Voy al Hermano a dar sefias.»

Tal vez las estrofas no se entienden si se ignora
que, no obstante los agentes, «padres de mozas» que
en Madrid habia, a la Iglesia del Buen Suceso acudian
las criadas de servicio para buscar acomodo.

«El Parecido en la Corte»

«Apenas el dia sale

Cuando en lo Red de San Luis
Queriendo pasar al Carmen

A Don Félix de Guzman
Encontré, mi amigo grande.»

Red de San Luis, cuantas veces aparece en la obra literaria del momento; pero excusa-
mos toda explicacion por nuestra parte y recogemos la que nos da Salas Barbadillo en «EI
Caballero Puntual»:

«Los de la profesion y arte que se lee en las escuelas del Rastro, Panaderia, Plazuela de
Santo Domingo. Puerta del Sol y Red de Son Luis, nunca andan mas vestidos que cuando
desnudos.»

Y tampoco estd mal la que inserta Castillo Solérzano en ‘«La Nifia de los Embustes»,
sobre unas sefioras que andaban en lenguas de vecinos, que se fueron

«a viviro la Red de San Luis, en una casa a la malicia, que tomaron solo por no tener veci-
nos que las registrasen».

De la calle del Lobo ya hemos hablado y también del porqué de su fama, que no podia
pasar ante Moreto sin tocarla, veamos:
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«Todo es enredos amor»

(mfAluy bien dices: Quiero volverme al momento
Mas traigan aquiun cochero Tronera de aquella mesa

Con manto y basquifia, y si De trucos que ha tanto tiempo
No le dijeres lo mesmo, Que esta en la calle del Lobo.»

Como venga de medio ojo,

Cumpliendo nuestra promesa de no agotar este punto, aqui lo dejamos. No nos hemos
olvidado de Cervantes, ni de Gongora, ni de Vélez de Guevara, tampoco de Gracian o de
aquellos autores de menos fuste, pero cuyas obras ayudan a hacer un retrato de Madrid y
el Teatro en el Siglo XVII; como ejemplo citaremos alguno, y recordamos al lector que otros
han aparecido en anteriores lineas, asitenemos a Juan de Matos Fragoso, Antonio Mira de
Améscua, Antonio Enn'quez Gomez, Andrés del Castillo, Gonzalo Céspedes y Meneses,
Diego y José Figueroay Cordoba, y un sinfin de autores casi anénimos, pero que a su vez
dirigian las compafifas de representantes, de alguna de las cuales tenemos noticia, sin que ni
unos ni otros pusieran en el teatro castellano mas que amores licitos, segln la razén del
momento, y cualquier desvario entraba en el campo del honor

Capitulo aparte merecerian las compafias de las que hay m&s completa noticia y de algu-
nos comediantes, pero al fin son teatro del siglo y como curiosidad unos datos.

Asi, en 1633, existia una, dirigida por Manuel Vallejo, y cuyos componentes eran:

Manuel Vallejo, canta y representa.

Maria de Riquelme, baila y representa,

Miguel Jiménez, idem fd.

Bernarda Teloy (su mujer), canta, baila y representa.
Jeronimo de Ayala, representa.

Maria Jiménez (su mujer), canta, baila y representa.
Andrés de Albadia, canta con arpa contraltos.
Francisca de la Concepcion (su mujer), canta con arpa, bailay representa.
Pedro Garcia de Salinas, baila y representa graciosos.
Francisco de Salas, representa.

Francisco de Valdés, canta tenores, baila y representa.
Francisco Rodriguez, bailay representa.

Marco Antonio, canta bajos, baila y representa.
Agustin Molina, canta contraltos y representa.

Musica a diez; 5 mujeres y 5 hombres, con dos arpas.
Bailes a doce; 6 idem y 6 idem.

En 1650 hemos localizado otra compaifia dirigida por Antonio Garcia de Prado y en la
que se integraban como actores y actrices, ademas de él mismo:

Actores.— Jijan de la Calle, Cosme Pérez Quan Rana), Manuel Francisco Martinez,
Gaspar de Valdés, Antonio de Escamilla, Luis de Mendoza, Francisco de Sanmiguel,
Juan Tapia, José de Prado.

Actrices.— Mariana Vaca, Bemanda Manuela Ramirez (esposa de Juan Rana), Rufi-
na Justa, Maria de Escamilla.



Otra compafiia era la que form6 Antonio de Escamilla en 1661,y en laque él represen-
taba el papel de gracioso; sus componentes eran, segun referencias:

Damas.— Maria de Quifiones, Luisa Romero, Manuela de Escamilla, Mariana de
Borja, Micaela Osorio.

Galanes.— *Alonso de OIlmedo, Juan Gonzalez, Francisco Vallejo, Juan Antonio,

Gracioso.— Antonio de Escamilla

Barbas,— Mateo de Godoy, Blas de Polope.

MUsicos.— "José Melocotdn, Gaspar Capiscol.

Apuntador:— Melchor

Cobrador— Juan de Ayorz,

Guardarropa.— Cristdbal.
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Dos afios después, el mismo director forma compafiia con los mismos actores y otros
nuevos que sustituyen a los que salen, veamos:

Damas.— Maria Quifiones, Manuela Bernarda, Manuela Diez Bcamilla. Maria de
los Santos, Maria de Ascasia, Maria Escamilla.

Galanes.— Alonso de Olmedo, Juan Gonzalez, Miguel de Orozco, Mateo de Go-
doy, Antonio Escamilla.

Misicos.— Marcos Gracés Capiscol, Gaspar Leal.

De por medio,— Salvador de la Calle.

Graciosos,— Ignacio Cerguera, Félix Ramirez.

Barbas.— Alonso Molina, Juan Plasencia,

Sobresaliente.— Antonio Palomino.

Musicos.— Baltasar Caballero, Juan de Chaves.

Apuntador.— Bautista Bentura,
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Y en el mismo afio de 1663 se forma otra compafiia dirigida por José Carrillo, cuyos
componentes eran:

Damas.— Maria de Prado, Manuela de Bustamante, Marfa de la O. Mariana de
Borja, Feliciana Carrillo, Josefa Ldpez.

Galanes.— Jerénimo de Heredia, Carlos Vallejo, Francisco de Alonso.

Gracioso.— Manuel Vallejo.

Barbas.— José Carrién, Tomas de San Juan.

Gracioso.— Luis de Mendoza.

MUsicos.— Juan Antonio, Ambrosio de Parte, José Carrillo, José Loaisa, José
Pascual.

No cabe duda, en estas compafiias no estdn todos los que eran; si bien, los que estan
debian serlo, y algunos de los que eran y no estan ni han sido mencionados, bien merecen
serlo;

Cristobal de Avendafio.— Autor de comedias muy conocido, porque su compafiia, unida
con la de Manuel Alvarez Vallejo, fue la que representé en una noche de San Juan a Felipe
IV en los jardines del Prado, las dos comedias de Quevedo y Lope de Vega: «Quien maés
miente medra mas» y «La noche de San Juan». Avendafio fue uno de los cinco fun-
dadores de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Novena, hecho que ya conocemos. Muri6
en 1635.

Barbara Coronel.— Mujer casi hombre, y la amazona de las farsantas de su tiempo, que
mal hallada con la debilidad de su sexo, usaba el traje de hombre, andando casi siempre
a caballo. Su caracter feroz le ayudaba para ejecutar con aplauso ciertos papeles en los
teatros. Era sobrina de Juan Rana, cuyas gracias le merecieron tantas distinciones de los
sefiores de la Corte de Felipe IV. En 1676 fue esta Barbara autora en el teatro de Valencia,
y murié en 1691. Muchos afios antes fallecié Francisco Jalon, con quien estuvo casada, y
porque se tuvo sospecha fundada de que su muerte fue un violento maridicidio, estuvo
presa en Guadalajara por lajusticia, de cuyas garras la libraron los empefios de su tio Juan
Rana.

Maria de los Angeles.— Picarisima moza, nacida y criada en el Rastro de Toledo. Trajéronla
por lafuerza a Madrid, en compafia de dos alguaciles, con cargo a la fardndula de Pinedo, y
en ésta hizo mangas y capirotes bajo la salvaguardia de ricos caballeros ancianos, a quienes
sedujo con el hechizo del porte y la liviandad desgarrada de sus maneras.

Maria de Ceballos o Zavallos.— De la compafiia de Manuel Vallejo, juntamente con su
marido Diego de Guevaray su madre, Maria Corbéllas. Tom¢6 parte en el entremés de «Las
Duefias», que representaron en el Estanque del Retiro las compafiias de Antonio de Prado
y Roque de Figueroa.

Maria de Cordova y de la Vega, llamada comldnmente la Amarilis.— Fue otra estrella bri-
llante del reinado de Felipe llly principios del IV cuyas prendas teatrales se celebran de esta
manera: «Por este mismo tiempo florecié entre las comendiantas la Amarilis, lo cual era prodi-
giosa en su profesion; recitaba, cantaba, tafiia, bailaba, y en fin, no hacia cosa que no mereciera
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pafiia a la comitiva, y en Denia representd comedias, y en Valenciatambién con el nombre de
«Autos», por no faltar a la prohibicién de representar en los teatnos. Lucid sus prendas tea-
trales, Singularmente en el Buen Retiro, en cuyo estanque representd comedias y entremeses.

fii

Sebastian de Prado.— Uno de los mas famosos, habiles y honrados comediantes del siglo
XVII. Fue su padre Antonio de Prado, que anda en los entremeses de Luis de Benavente, y
tuvo una compafiia que se hizo congreganta de la Novena en 1632. Casdé con Bernarda
Ramirez, muy celebrada de damas, hija adoptiva del montafiés Lazaro Ramirez y de Catalina
Flores, la del milagro de nuestra Sefiora de la Novena. Sebastian consiguid, por su buena figu-
ra y pericia cdmica, que los sefiores y sefioras se esmerasen en regalarle. Compitid6 como
galan de comedias con Alonso de Olmedo. Cuando la infanta Dofia Mana Teresa, hija de
Felipe IV, pas6 a Francia a casarse con Luis X1V, llevé la compafiia de Sebastian de Prado para
que representase en Paris comedias espafiolas. Volvio de Francia este insigne actor cargado
de aplausos y de regalos, siendo uno de los que pudiéramos llamar farsantes acaudalados;
pero al enviudar lo renuncié todo, y el miércoles de Ceniza de 1675 tomd el habito en un
convento de Madrid, y muriéd en Liorna en 1685.

Luisa de la Cruz.— Esta actriz, que tantas veces figura en los Entremeses de Benavente,
estuvo casada con Juan Antonio de Sandoval, y era excelente musica; tanto, que habiéndose
retirado del teatro, mando6 Felipe IV que saliese a representar la «<Andrémeda y Perseo,
6 Fabula de Perseo», tragicomedia que se hizo en el Buen Retiro. Murié en 1658,



Manuel Alvarez de Vallejo,— Fue célebre por su excelente modo de representar, por su
calidad de autor de comedias, por haber sido uno de ios cinco fundadores de la Novena, y
por marido de lahermosa y devota Maria de Riquelme. Estos dos actores obsequiaron jun-
tos a Felipe IV la noche de San Juan en los jardines del Prado, donde le representaron la
comedia de Quevedo «Quien mas miente medra mas». Murid el afio 1644.

Juan Rana— El comediante mas gracioso que conoci6 Espafia; vivio y actu6 en los reina-
dos de los dos Felipes lily IV, en cuya Corte goz6 de grandisimos aplausos y de mucho vali-
miento, como lo prueba haber libertado de la pena ordinaria a su sobrina Barbara Coronel.

Cierto que ya habiamos hablado de él, pero éstos son unos datos de su personalidad que
se consideran de interés. En cuanto ahora nos interesa se conoce que en 1658, con ocasién
del nacimiento del infante Felipe Préspero, representd en palacio el «<Entremés del torea-
dor», de Calderdn, en una parodia del toreo para ganarse el amor de una dama, con gran
regocijo de los asistentes; no siendo ésta la Unica pieza de nuestro autor por €l representada,

Gabriel Cintor— Comediante citado en una «Loa» de Lope de Vega. Fue el galan mas
celebrado de su tiempo,
convertido por la edad en
barba, y el ejemplo mas
triste de las vicisitudes tea-
trales. Después de haber
admirado a la Corte por
su habilidad y gentileza,
enfermo6, ya entrado en
afios, quedando tullido y
tan pobre, que la Con-
gregacion de la Novena
acordé acudir anualmente
a socorrerle con la limos-
na de cien reales, mas no
bastdndole esta ayuda,
hubo de trasladarse al
Hospital General, donde
murié desahuciado, y quiza
de melancolia.

Inés Gallo.— Mujer de
Pedro Carrasco, musico
de la dase de tenores, que
huy6 de su esposa hasta
las Indias  Orientales,
donde murié. Inés conti-
nu6 en las tablas como
autora de una compafiia,
hasta que con toda ella se
ahogo al forzar la barra de
Huelva en 1678.
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Francisca Baltasara.— "Tan célebre comedianta como anacoreta, florecié en los reinados
de Felipe Ill'y Felipe IV, Milité bajo las banderas de la compafia de Heredia. de cuyo autor
hace mérito Micer Andrés Rey de Artieda, La Baltasara fue una de las primeras damas que
desempefiaron con perfeccion toda clase de papeles; vestida de hombre, y a caballo, hacia
guapezas, intimaba retos y provocaba desafios. Estuvo casada con Miguel Ruiz, el gracioso de
la compaifia, siendo, ademds, de buena actriz, mujer tan hermosa, que se canté de ella;

«Todo lo tiene bueno la Baltasara.
Todo lo tiene bueno, también la cara.»

Pero del centro de sus triunfos y galas la llamé la divina Providencia a vida mas recoleta
y separandose de la compaifiia, se retir6 a una ermita cerca de Cartagena, en la cual murié
y en la misma fue sepultada.

Aunque le conocemos como creadory propietario de una compafia de cédmicos, la alu-
sién a su persona en lineas precedentes nos obliga atenerle especialmente en cuenta, nos
referimos a Antonio de Prado.— Era por demas obeso. Cas6 dos veces: la primera con la
hija de un hidalgo y médico muy acreditado de Toledo, llamada Isabel Ana, de extremada
belleza y blancura, la cual sac6 por el Vicario y nunca quiso saliese a representan Fue muy
honrada, y se asegura que murié en Sevilla de resultas de un veneno que la dieron. De este
matrimonio tuvo tres hijos, Sebastidn, Lorenzo y Mana. Contrajo segundas nupcias con la
bella Mariana Vaca de Morales, que le dio otros dos hijos, José y Diego, Vivid en la calle de
Cantarranas 'y murié en la de las Huertas.

Del intimo conocimiento que de muchos de ellos tenia Calderén pueden ser un buen ejem-
plo unas estrofes que ertresacamos de suobra «La Segunda Esposay Triunfar Muriendo»:

«Los comisarios de quien A Prado, Avendono, o Roque
la erudicién presupone, Amarilis, a Juan Rana,

Que a su vigilante aviso Mil Arias y mil Centones,

Su voluntad corresponde Porque fuese méas cumplido
Y su ilustre ayuntamiento El festejo que disponen
Quisieran tener conformes, En aplauso deste dias»

Hoyjuntos, para serviros,

Aunque reiteradamente se ha advertido, estas leves biografias, que por supuesto no ago-
tan las posibilidades, nos llevan a una conclusién, si el siglo XVII fue convulso, contradictorio,
plagado de situaciones que pueden ser chistosas o aberrantes, el mundo del teatro sufre
estas mismas contradicciones, tanto en autores como en representantes, por ello Insistimos,
«la vida en Madrid era teatro».

Claro que un teatro en el que sus principales actores tenian que estar preparados para
los mas arduos papeles, desde volar por los aires a despefiarse por los montes, y ello en base
a maquinas y artilugios, cuyo fundamento técnico muchas veces ain no ha periclitado y que
cada vez son mas frecuentes en las representaciones calderonianas.

Estos juntes, porque no son otra cosa estas lineas frente al fantastico desarrollo del siglo
XVIlI en el que Madrid llegd a ser la Capital del mundo, no estarian, en cualquier caso, com -
pletos, si no nos fijamos en la aludida tramoya de las comedias, para lo que es necesario ade-



larrtar que antes de Lope ésta es prarticamente inexistente. Cuando el Auto Sacramental se
representa dentro del templo, por obvias razones, cuando de él sale, poco mas que los
carros procesionales la constituyen y de ellos disponemos de algunos dibujos en nuestro
Archivo de Villa.

Cuando la representacion supera al Auto Sacramental, poco més de un tablado y unas
mantas constituyen la escena, hecho que se pone de manifiesto en un grabado de la comi-
tiva del Principe de Gales, futuro Rey inglés con el nombre de Carlos 1 Lo que a nuestros
efectos interesa destacan es que en dicho grabado, en su lateral izquierdo, aparece un esce-
nario y sobre él, una representacion cdmica; el adorno de la escena es una manta vieja tira-
da por dos cordeles de una parte a otra, que permWa los cambios de vestuario, si bien en
este caso, es tan elemental que hasta ios cordeles faltan y parece estar fija a un liston.
partida por medio y a los dos lados hacen los representantes sus salidas, apartando los plie-
gues de lamanta, como seve en aquellos personajes que alliasoman. Los msicos con vihue-
lade mano y viola de arco, estan delante de la manta — la disposicién introducida por un tal
Pedro Navarro, quien sac6 la mdsica, que antes cantaba detrds de la manta, ajteatro publi-
co; se nota ademas que los actores no llevan barbas— que representan acurefia rasa, lo que
determind, cualquier cosa era buena para una critica, que Rojas Zorilla, en su obra «Viaje
entretenido», dijera;

«Tofiidn una guitorra,

y ésto nunco salia fuera,

sino adeniio, y en los blancos,

muy mal templada y sin cuerdas.»

Es seguro que en los corrales de los que ya se ha hecho mencion, se representa al
comienzo de esta manera, el actor dice donde se encuentra y el espectador lo entiende.
Para mas de un estudioso en el tema, es Ganassa, natural de Bérgamo y posible inventor del
personaje de «Arlequin», quien introduce las primeras modi-
ficaciones en el «Corral de la Pacheca», del que es responsa-
ble untiempo y ello por razones crematisticas.

Abierto como estaba, no se podia representar en caso de
lluvia, por lo que retira el toldo que cubre el escenario, se
monta un tejadillo y en el resto del corral aparece el toldo.
R. Sepulveda recoge un dibujo del malogrado pintor julio
Camba, que por sus caracteristicas hace pensar en la exis-
tencia de un grabado de época, cuyo paradero es descono-
cido. Lo que mas interesa en la ilustracion es que hay un
proscenio. Los aleros del tejado que se ve encima del tabla-
do tienen casi la misma altura que los de la casa situada a la
derecha; por el contrario, los de la izquierda son algo més
altos, y hay una galeria abierta, de «desvanes», dividida en
unos diez palcos. El tablado es de la forma saliente, y sobre-
sale del proscenio unos dos metros. Hay, ademas, un teldn.
La escena representa una habitacion, con una puerta central
en el fondo; parece que hay un par de cortinas delante de la
puerta 'y a poca distancia de ella
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El escenano ya existia; el decorado, pobre, peno tam-

j bien; la gran escenografia viene con las representaciones

‘ Nooe n los Palacios Reales y principalmente, en los del Buen

Retino, en el que no so6lo se representa en el Coliseo,

también en sus estanques. Fteno sobre este punto ya

hablaremos, ahora so6lo sefialar que es el italiano. Cario

Lotti, quien a partir de 1626 introduce las nuevas artes

escénicas, y a su muerte, otro toscano. Baccio de Bianco,

es quien dirige lastramoyas, conservandose de él algunos

dibujos hechos para representar la comedia «André-

meda y Perseo», que se reproducen en este tomo;

pero esapartirde 1657 cuando el pintor Francisco Ricci,

artista polifacético, tiene a su carago la direccion esceno-

grafica del teatro del Buen Retiro. Si se tiene en cuenta,

como se ha dicho, que Calderén, desde que se ordena

como sacerdote, sélo escribe, ademds de autos para la procesion del fiCorpus», comedias para los

Reyes, su encuentro tuvo que ser forzoso, ¢se realizd para estas comedias alguno de los escasos
bocetos que del artista se conserva?

De él dice Palomino que era un «grandisimo arquiteao y perspectiva, y muy erudito, espe-
cialmente en letras humanas».

La historiografia ha conservado los nombres de otros escendgrafos de la época; Vicente
Vindes, Angelo Narxji, Juan de Barahona, Juan Bautista Sanchez, Juan de Solis, etc. ¢Cuéntos de
ellos trabajaron en las obras de Calderén?; es de creer que aquellos que lo hicieron para el Buen
Retiro, Pero en definitiva lo que importa es que entre todos crearon un estilo de escenografia e
inventaron unos sistemas de cambios y movimiento que hoy nos pueden parecer inconcebibles.

Sin embargo, estos apuntes no estaban com-
pletos, si no dejaramos constancia de la tramoya,
de los decorados, de la escenografia que de acuer-
do con los medios técnicos del tiempo, eran de
gran complejidad, y asisobre nuestro hombre y su
teatro se ha escrito que «planteaba melancolias, ter-
nuras de adolescencia, traviesas intrigas de damas y S
galanes enjardines que parecian barrocos salones o
en barrocos salones que semejoban jord/nes..u;.

—

El teatro calderoniano era complejo, exigia
una dificil tramoya, de cuyos decorados normal-
mente realizados por artistas secundarios apenas _ -
nos han llegado algunos apuntes. En las diversas
descripciones que conocemos, se advierte la importancia de la maquinaria, que adquina un
papel primordial, pues hacia posible los rapidos cambios de escena, la slbita apancion de
carros celestes o nubes pobladas de personajes; una técnica escenografica que ha superado
con creces la renacentista. A los tipos normales de aquélla, el barroco los enriquece con sus
rfiodelps y asi los decorados se realizaron con notable libertad; atrios de palacios, escenas



de interiores, grandiosos jardines e incluso el mar aparece en esta escenografia, recuérdese
que, como ya hemos dicho, en el Buen Retiro no sélo se representa en su Coliseo, tamhbién
en el estanque grande.

De aquél se conserva un croquis de la planta, que responde a la descripcién que hizo
Calderon de la misma y que puede ilustrar su avanzado planteamiento, atribuido a René
Carlien donde se marcan los railes por los que se deslizaban los bastidores laterales.

Es en definitiva la documentacion escrita, al carecer practicamente de documentos gréafi-
cos, la que nos permite intuir la grandiosidad del despliegue visual sobre los escenarios. Y es
esta documentacion la que nos aporta los nombres de los artistas, pintores y arquitectos,
que lo hacian posible.

En Madrid, en este siglo «ja vida era teatro», en sentido real y simbélico; ¢no lo sigue sien-
do como tal en nuestros dias?

Y teatro real hasta en los conventos; ya hemos visto las prohibiciones y castigos que se
imponian para este tipo de representaciones, y aunque ha habido quien lo ha negado, en los
conventos se representa incumpliendo los decretos.

Cierto que las autoridades eclesiasticas seculares condenaron este abuso; pero por uno
de aquellos fendmenos, tan comunes como extrafios en siglo tan piadoso, estas censuras y
condenaciones fueron desatendidas y menospreciadas, no ya por los laicos sino por las cor-
poraciones monasticas que eran las que lo protegian y fomentaban. Bien fuese porque cada
orden y cada convento tuviese sus autoridades y superiores propios y no considerase a nin-
gun extrafio con facultades para entremeterse en lo que pasaba paredes adentro de cada
casa conventual, o que los delegados del obispo o arzobispo no se atreviesen a ponerse
enfrente de los abades y priores, prioras y abadesas, es lo cierto que las prohibiciones for-
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muladas de palabray por escrito por los vicarios y demas autoridades del clero secular fue-
ron siempre letra muerta para frailes y monjas, que se reian de ellas.

Entonces las autoridades de los obispados idearon el medio de conseguir el cumplimien-
to de sus decretos, por otra via, que fue la de perseguir multary excomulgar a los miseros
comediantes que no eran mas que simples ejecutores de la voluntad y gusto de los reve-
rendos superiores de cada casa claustral. De modo que, si por un lado los actores eran soli-
citados y podian libremente hacer sus farsas dentro de las iglesias conventuales, eran por
otro denunciados y perseguidos apenas ponian el pie fuera de ellas, o sea, si se cumplia la
norma era aplicandola a la parte mas débil, genio y figura...

De uno de estos conflictos, ocurrido en 1618, cuando aun vivia Lope de Vega y el tea-
tro espafol se hallaba en su apogeo, da noticia un expediente que existe en el archivo del
Arzobispado y que ademds encierra otras noticias de interés para la historia de nuestra
literatura dramatica.

A principios, pues, de dicho afio, Juan Mufioz, alcaide de la carcel del Arzobispo, de esta
vila de Madrid, en papel dirigido al vicario, dice que «denuncia y acusa criminalmente a
Baltasar de Pinedo y a todos los de su compafiia, porque con poco temor de Dios y menospre-
cio de los lugares sagrados, esta noche, sabado, han representado delante del Santisimo
Sacramento, en las capillas mayores de las Iglesias de los frailes de la Victoria y Peromostenses
desta villa comedias y bailes profanos, con mucha nota y escandalo y pendencias que hubo por
entrar o verlos representar, con muchas espodos desnudas; en lo cual han cometido graves deli-
tos dignos de punicidn y castigo. Porlo que pido y suplico a Vmd. que, hobido informacion, mande
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Vmd. prender a! dicho Pinedo y deméas persones de su compafiia y condenadas en las mayores
penas en que han incurrido ejecutdndolos en sus personas y bienes...», etc.

No lleva fecha este documento; pero fue decretado por el teniente de vicario, con la de
«3 de hebrero de 1618», por auto mandando que se haga la Informaciéon ofrecida. Y como
el dia 3 fue precisamente sdbado, resulta que las representaciones se hicieron en la noche

del mencionado 3 de febrero; en la misma noche se present6 la denunciay fue admitida y
decretada.

Ante todo deberd observarse que el hecho de los atropellos y pendencias por entrar a
ver las representaciones, prueba que el espectaculo era gratuito: el pueblo de Madrid es, y
fue siempre, muy aficionado a esta clase de funciones. Los frailes o algin rumboso amigo
suyo pagarian a los cémicos.

Ndtese también que las comedias se hicieron de noche, al revés de lo que sucedia en los
teatros o «corrales» publicos, en que se representaba en pleno dia. Y si en éstos habia con
frecuencia escandalos y alborotos ¢qué no podria suceder en un lugartan poco acomodado
para oir la representacién y de noche?

Comenzose la informacion pedida por el vicario en el mismo dia del hecho, celeridad
por cierto significativa, certificando el notario eclesiastico Gabriel de Rojas, que «hoy 3
del mes de hebrero a cosa de las nueve de la noche, estaban en el monasterio de Nuestra
Sefiora de la Viaorio desta villa Pinedo y su compaifiia representando en la capilla mayor de
la dicha iglesia, de lo cual hubo mucha nota y escandalo. De lo cual doy fe, en Madrid, a 3
de hebrero de 1618».

En el mismo dia, o sea, en la misma noche, el teniente de vicario. Licenciado Alonso de
lllescas, mando se notificase a Pinedo que «parezca ante su merced mafiana, domingo».

Pero pasé el domingo sin novedad; y el lunes 5, el denunciante Mufioz se queja de que

Pinedo no se ha presentado, y el juez prevee «que se le mande comparecer dentro de veinti-
cuatro horas, pena de excomunién mayon>.

Sin duda que el comediante dio la callada porrespuesta, porque el dia 10 el notario «puso
en la tablilla de los descomulgados de la iglesia de San Sebastian a Baltasar de Pinedo» y mando
al sacristan que lo publicase.

Esta parroquia era la suya. El anatema debié de causar ruido porque el autor resolvio
presentarse. El 10 se dicta un auto mandando tomarla la «confision» a Pinedo. Comparece
el mismo diay

«Preguntando si es verdad que en 3 deste presente mes el dicho Pinedo y su compafiia
representaron en Nuestra Sefiora de la Victoria desta villa, en la capilla mayor della la
comedla de “Las paredes oyen" y cuantas personas eran las que representaron en ella:
y si luego dicho dia en la noche volvieron a representar en el monesterio de los
Peromonstenses y que comedia fue.— Dixo que es verdad que este confesante y su com-
ponio representoron en el monesterio de Nuestra Sefiora de la Victoria, en la capilla
mayor della la comedia de "Las paredes oyen"y que eran en todas las personas cator-
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ce y dos nifias que bailaron, no méas; y que en los Peromostenses se hizo la comedia de
"Los favores del mundo", y entraron las mismas personas ezeto las nifias de los bailes;
y esto es la verdad so cargo deljuramento que hizo, y que este con”sonte no sabia que
incurriese en pena nenguna que a sabello no lo hiciera y de aqui adelante no represen-
tard en nengun monesterio ni perroquia sin licencia de quien la pueda dar; y que es de
edad de treynta y ocho afios, y lo firmd.— Balwsar de Pinedo. Ante mi, Gavriel de
Roxos.»

m3.'
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Terminada la confesion de Pinedo se recibi6 el asunto a prueba, bien innecesaria, pues el
culpado habia reconocido el hecho:/ sin que conste cudl se hubiese practicado, sigue un
«Fallamos» del Licenciado lllescas, amonestando a Pinedo para que no represente en los
monasterios ni iglesias sin licenciay mandato de quien lo pueda dary condenandole en 3.000
maravedis, aplicados «mitad para los gastos de la guerra que S.M. hace contra infieles y la
otra para el denunciador» y en los gastos 'del proceso. Lleva la fecha del 10 de febrero, dia
mismo de la confesion: todo iba rapidamente.

Pero como pasados tres dias, no viniese el condenado a satisfacer la multa ni las costas,
de nuevo se coloc6 su nombre en latablilla de los excomulgados en la puerta de la iglesia
de San Sebastian,

Al dia siguiente, 14, acude Juan Mufioz al tribunal quejandose de que Pinedo se niega a
pagar la suma de maravedis a que estd condenado, antes se deja estar descomulgado, y



representay comunica con todos los fieles, y pide se le declare «por publico descomulgado de
participantes». Asifue acordado con fecha 15.

Pero antes ya Pinedo, con fecha 14, habia recurrido ante el Consejo de Castilla con la
siguiente curiosa exposicion:

«Muy Poderoso Sefior.— Baltasar de Pinedo, autor de comedias, digo que el teniente de
vicario general me ha condenado en 3.000 maravedis por decir que yo con mi compafiia
representamos una comedia en el convento de la Victoria, coso que es costumbre hacer-
se y siempre se ha hecho. Portanto, ante V. Alteza parezco y me presento en grado de
apelacion y digo que el dicho teniente de vicario no es mijuez, por cuanto yo soy seglar,
y verdademmente hace fuerza a V. Alteza. Pido y suplico mande darme por libre y decla-
rar que el dicho vicario hace fuerza en proceder contra mi; y pido justicia, &.— Otrosi:
suplico a V Alteza mande que el notario venga a hacer relacion.— Baltasar de Pinedo.»

El Consejo admitio el escrito y mandé venir al notario eclesiastico a hacer relacion del
asunto.

Pero como el dia 15 se habia otorgado el anatema de participantes, y esto era cosa grave,
pues prohibia en absoluto que nadie, ni aln su familia, comunicase con el excomulgado, este,
con fecha 17, recurrido también al Consejo contra estas censuras, y se le mandé absolver por
término de diez dias, mientras no se viese la causa.

Sin duda, temiendo el mal éxito de su denuncia, el mismo dia 17 vuelve Mufioz alacarp
diciendo que se ha omitido al hablar de las representaciones «la parte de escandalo que hubo
en los monesterios de la Victoria y Peromostenses desta villa; de cuchilladas que los frailes dé la
Victoria tuvieron con seglares, y en los Peromostenses muchas mujeres y hombres (parece faltar
aquialgo) y conservaciones y voces escondolosos, que fue fuerza ir el sefior Alcalde Sancho Flores
a remediarlo, como lo hizo su merced, a mas de las doce de la noche». Pide hacer nueva infor-
macion y que se junte con la anterior para que todo se lleve al Consejo adonde esta pre-
sentado el dicho Pinedo, Asifue acordado.

Sin fecha, pero quizas el 26, comparece de nuevo Mufioz ante su juez ordinario dicien-
do que han pasado los diez dias de absolucion sin que Pinedo se haya presentado a pagar
Pero como no dice el resultado que tuvo el pleito ante el Consejo, s6lo podemos presumir
que no habia prosperado el recurso de fuerza 'y que Pinedo seria condenado en los térmi-
nos formulados por el vicario.

En efecto el 25 de febrero este juez dicta un auto declarando que habia transcurrido el
término en que habia sido absueito Pinedo, y «dixo que mandaba y mand6 que ei dicho
Baltasar de Pinedo, autor de comedlas, sea preso y puesto en la carcel real desta corte, y para
ello se lleve este proceso a uno de los sefiores Alcaldes desta corte para que manden impartr su
auxilio y brazo seglarpara que un alguacil de corte en compafiia del fiscal lo pongan preso». Sigue
la orden a los alguaciles, con njbrica, y nota de las costas del proceso, que ascienden a 720
reales y acaba el expediente.

Aquitermina el expediente, cierto; afios después el condenado sigue representando, de
lo que se deduce que acatd la sentencia; ¢y el resto de los culpables?; porque no hay duda
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CALDERON, EL COMEDIOGRAFO

sel maximo representante de nuestro teatro barroco del Siglo de Oro, el autor

que supo aprovechar los descubrimientos del culteranismo y el conceptismo, el

I literato que recoge de la mitologia las alegorias que necesita para crear sus

li obras, el espiritu inquieto por los principios del libre albedrio, del destino del

hombre y de la igualdad de los seres humanos, el poeta que sufre una etapa de expulsion

del arte hispanico, por la razén estética de no ajustarse al canon clasicista y asi, quien habia

dominado la escena durante el siglo XVII, se ve expulsado de ella por la llustracién del” siglo

XV, el enciclopedismo y el neoclasicismo condenan desdefiosamente las formas artisticas

barrxacas, y ello hasta el extremo de llegarse a prohibir la representacion de los Airtos

Sacramentales y las obras de tematica religiosa en 1765, y anos después la de «El Principe
Constante», «La Vida es Suefio» y «Gran Principe de Fez».

Estimo que seria dificil definir en menos palabras a nuestro gran comediégrafo y a su
obra, y sin embargo, la definicion es pobre de la cima al destierro; ¢estan simple la explica-
cion?; creo que no, como creo en el viejo refran de que sdlo el hombre es el animal que dos
veces tropieza en la misma piedra, principio que tal vez llevé a Penélope atejer de diay des-
tejer de noche para librarse del acoso, manteniendo su promesa.

La cultura en todas sus manifestaciones, teje y desteje, y periddicamente vuelve allidonde
solia. El barroco se presenta como una reaccion al renacimiento clasicista, que a su vez habia
sido una reaccién frente al g6tico floreado. El neoclasicismo reacciona frente al barroco, y
cuando se encuentra en todo su esplendor aparece el movimiento conocido como enciclo-
pedismo o con mds propiedad, de la ilustracion.

Sin querer quitar méritos a estos movimientos, que indudablemente rompieron barreras
culturales anteriormente vivas, no se puede dejar de lado que su fundamento tal vez no
deseado pero cierto, estd en una educacion mas aparatosa que profunda haca todo pro-
greso cientiTico-filoséfico, que avivay da importancia a las tendencias de la naturaleza, unida
a una gran dosis de animadversidon contra toda religion positiva, en particular al cristianismo,
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no queriendo, por principio, reconocer que - ¢lla se deba ninguno de los progresos de la
humanidad.

jAy!; cudntas intolerancias se cubren bajo el manto del progreso.

Por ello no es extrafia la prohibicion a la que se ha hecho alusion en el parrafo primero
de este capitulo, estamos en el reinado de la ilustracion, del progreso, y sin que neguemos
el aserto, lo cierto es que si el siglo XVIl tuvo, y lastuvo, sus intolerancias, el siglo XVIIlI, siglo
de las luces, siglo de la ilustracidn, siglo del progreso, no fue mas tolerante.

Sobre este tema, volveremos méas adelante, profundizando a través de algunos de quie-
nes en nuestro solar patrio han expresado una u otra opinién; ahora nos centramos en el
hecho de que hoy Calderdn ha sido recuperado integramente como hombre de teatro, pero
lo cierto es que fueron alemanes e ingleses quienes lo posibilitaron. Schiegel le traduce al
aleman y Goethe llega a decir que sitoda la poesia del mundo se desvaneciese de la faz de
latierra, se podna reconstruir con la sola lectura de «El principe constante», y mas aln,
le compara con Shakespeare y dice de éste que es un racimo maduro recién cortado de la
vifia, en tanto que aquél se ofrece como un licor ya destilado.

La expresion de Goethe puede parecer excesiva, no obstante, una atenta lectura de esta
comedia nos pone de manifiesto que tal vez en ella aparecen las més claras muestras del
sentido barroco de la poesia de Calderén, y a lavez, la preocupacion por el equilibrio en la
simetria de imagenes opuestas y el dinamismo de estas imdgenes en oposicién a la mesura
estética clasica.

Juzgue el lector por simismo, la dulzura y musicalidad de los versos que a continuacion
se transcriben, espigados de esta comedia;

«Pues no me puede alegrar,
Formando sombras y lejos,
La emulacién, que en reflejos,
Tienen la tierra y el mar:
Cuando con grandezas sumas
Compiten entre esplendores
Las espumas a las flores.

Las flores a las espumas:
Porque eljardin, envidioso

De ver las ondas del mar.

Su curso quiere imitar;

Y asi el céfiro amoroso
Matices rinde y olores.

Que soplando en ellas bebe,
Y hacen las hojas que mueve
Un océano de flores:

Cuondo ef mar, triste de ver
La noturaf compostura
Deljardin, también procura
Adornary componer

Su playa, la pompa pierde,
Y a segunda ley sujeto.
Compite con dulce efeto
Compo ozul y golfo verde.
Siendo, ya con rizas plumos.
Ya con mezclados colores.
Eljardin un mar de flores,

Yel mar unjardin de espumas:

Sin dudo mi peno es mucho,
No la pueden lisonjear
Campo, cielo, tierra y mar.»

La belleza del verso, aun siendo permanente, alcanza limites insospechados en algunos de
los didlogos que se recrean; tal vez no hayamos acertado en la seleccion que hacemos, en
cualquier caso, podran ser gratos a la vista del lector;
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«MuifY.

Aunque de poso, no quiero
Dejar, Fénix, de decir,
Ya que tengo de morir.
La enfermedad de que muero;
Que ounque pierdan mis recelos
£1 respeto a tu opinion,
Si celos mis penas son.
Ninguno es cortés con celos.
¢Qué retrato, jay enemiga’,
En tu blanca mano vi?
¢Quién es el dichoso, di?
¢Quién?... A"os espera, no diga
Tu lengua tales agravios:
Basta, sin saber quién seo.
Que yo en tu mano le vea.
Sin que le escuche en tus labios.
FENIX.
Muley, aunque mi deseo
Licencia de amar le dio,

«Mul£Y

Si
Que td eres sol para mi
Y para ti sombra yo,
Y la sombra al sol siguid.
El eco dulce escuché
De tu voz, y apresuré
Por esto montafia el paso.
¢Qué sientes?
Fénix.

Oye, si acaso
Puedo decir lo que fue.
Lisonjera, libre, ingrata,
Dulce y siiove una fuente
Hizo apacible corriente
De cristal y undosa plata:
Lisonjera se desata.
Porque hablaba y no sentia;
Suave porque fingia;
Libre, porque claro hablaba:
Dulce, porque murmuraba.
£ Ingrata, porque com'a.
Aqui cansada llegué

De ofender/ injuriar no.
M uley.
Es verdad. Fénix, yo veo
Que no es estilo ni modo
De hablarte; pero los cielos
Saben que, en habiendo celos.
Se pierde el recato a todo.
Con grande recato y miedo
Te servi quise / amé:
Mos si con amor callé.
Con celos. Fénix, no puedo.
No puedo.
FeéniX-

No ha merecido
Tu culpa satisfaccion;
Pero yo por mi opinion
Satisfacerte he querido:
Que un agravio entre los dos
Disculpa tiene; y asi.
Te la doy.»

Otro dueto de no menor belleza, es el que sigue, claro que el lector es libre para opinar:

Después de seguir ligera

En este monte una fiera.

En cuya frescura hallé

Ocio y descanso; porque

De un montéenlo a la espalda.
De quien corona y girnalda
Fueron clavel y jamin,

Sobre un catre de carmin

Hice un foso de esmeralda.
Apenas en él rendi

El alma al susurro blando

De ios soledades, cuando
Ruido en los hojas senti.
Atenta me puse, y vi

Una caduca africana.

Espiritu en forma Pumono,
Cefio orrugodo y esquivo.

Que era un esqueleto vivo

De lo que fue sombra vana.
Cuya rastica fiereza.

Cuyo aspecto esquivo y bronco
Fue escultura hecha de un tronco
Sin pulirse la corteza.



Con melancolia y tristeza,
Pasiones siempre infelices
(Para que te atemorices),
Una mano me tomg,

Y entonces ser tronco yo
Afirmé por las raices.

Hielo introdujo en mis venas
El contacto, horror las voces,
Que discurriendo veloces,
De mortal veneno llenas.
Articuladas apenas.

Esto les pude entender:
«jAy infelice mujer!

jAy forzosa desventural

¢Qué en efecto esta hermosura
Precio de un muerto ha de ser?»
Dijo, y yo tan triste vivo.

Que diré mejor que muero:

Pues por instantes espero

De aquel tronco fugitivo
Cumplimiento tan esquivo.

De aquel oraculo yerto

El presagio y fin tan cierto.

Que mi vida ha de tener.

iAy de mi! jQue yo he de ser
Precio vil de un hombre muerto!»

No es cuestion de transcribir la comedia, ya que el interés, si ha sido provocado, puede
personalmente satisfacerse de mil formas; pero recogemos parte de dos intervenciones del
infante Don Fernando que reflejan el espiritu religioso y caballeresco del momento, la pri-

mera es consecuencia de una oferta de libertad:
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«No prosigas, ceso;
Ceso, Enrique; porque son
Palabras indignas esos,
No de un portugués infante,
De un maestre, que profesa
De Cristo la religion,
Pero aun de un hombre lo fueran
Vil, de un béarbaro sin luz
De la fe de Cristo eterna.

Y esto es lo que importa menos.
Una ciudad que confiesa
Catélicamente a Dios.

La que ha merecido iglesias
Consagradas a sus cu/tos
Con amor y reverencia,
¢Fuera catdlica accion.
Fuera religion expresa.
Fuera cristiana piedad,
Fuera hazafia portugueso
Que los templos soberanos.
Atlantes de las esferas.

En vez de doradas luces,
Adonde el sol reverbera,
Vieran otomanos sombras:

Y que sus lunas opuestas
En la iglesia, estos eclipses
Ejecutosen tragedios.”

Los cotofcos que habitan
Con sus familias y haciendas
Hoy. quiza prevaricaran

En la fe, por no perderlas.
¢Fuero bien ocasionar
Nosotros la contingencia
Deste pecado? Los nifios
Que tiernos crian en ella

Los cristianos, ¢fuera bueno
Que los moros indujeran

A sus costumbres y ritos
Paro vivir en su secta?

¢En misero cautiverio

Fuera bueno que murieran
Hoy tantas vidas, por una
Que no importa que se pierda?

¢Quién so/ yo?;Soy mas que un hombre?

Si es nimero que acrecienta
El serinfante, ya so/

Un cautivo; de nobleza

No es copoz e/ que es esclavo:



Yo lo soy: luego ya yerra Seran atomos del sol.

£1 que infante me llamare Seran del fuego centellos.

Si no lo soy, ¢quién ordena

Que la vida de un esclavo Tierra, un cadéver hoy labra
En tanto precio se venda? En tus entronas su hueso;
Morir es perder el ser, Porque rey hermano, moros.
Yo lo perdi en una guerra: Cristianos, sol, luna, estrellas,
Perdi el ser, luego mori: Cielo, tierra, mar y viento.
Mori, luego ya no es cuerda Fieras, montes, todos sepan
Hazafia, que por un muerto Que hoy un Principe constante.
Hoy tantos vivos perezcan. Entre desdichas y penas,

Y asi estos vanos poderes. Lo /é catélica ensalza.

Hoy divididos en piezas, La ley de Dios reverencia.»

Hemos hablado de caballerosidad, y en la siguiente transcripcién se pone de manifiesto
como en la anterior se puso la religiosidad:
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icval/ente moro y galan.
Si adoras como refieres,
Si idolatras como dices.
Si amas como encareces.
Si celas como suspiras,
Sicomo recelas temes,

Y si como sientes amas,
Dichosamente padeces.
No quiero por tu rescate

Mds precio de que le aceptes.

Vuélvete, y dile a tu dama
Que por su esclavo te ofrece
Un portugués caballero:

Y si obligada pretende
Pagarme el precio por ti.
Yo te doy lo que me debes:
Cobra la deuda de amor;

Y logra tus intereses.

Ya el caballo, que rendido
Cay6 en el suelo, parece
Con el ocio y el descanso
Que restituido vuelve:

Y porque se qué es amotr.
Y qué es tardanza en ousente,
No te quiero detener;
Sube en tu caballo y vete.»

Y como colofon de estos retazos, un soneto puesto en boca de Fénix, en didlogo con el
Infante Don Femando, que se ha venido considerando como la composicién mas lograda de

la obra;



«Esos rasgos de |UZ, esas centellas Una noche es la edad de las estrellas.

Que cobran con amagos superiores De esa, pues, primavera fugitiva

Alimentos del sol en resplandores, Ya nuestro mal, ya nuestro bien se infiere:
Aquello viven que se duelo dellas. Registro es nuestro 0 muera el sol o viva.
Flores nocturnas son: aunque tan bellas, ~ ¢Qué duracion habra que el hombre espere,
Efimeras padecen sus ardores: O qué mudonzo hobrd, que no reciba

Pues si un dfa es el siglo de las flores, De astro, que cada noche nace y muere?»

Indudablemente, Goethe supo profundizar en esta poética calderoniana, asimilé los sen-
timientos y escuch6 su miusica.

Porsu parte, el poeta inglés Shelley asegura en un momento de su vida: «<No leo mas que
griego y espafiol. Platéon y Calderdn son ahora mis dioses... porque sobrepasa a todos los drama-
turgos modernos, a excepcion de Shakespeare, a quien se asemeja en la profundidad de su pen-
samiento y en la suliieza de la imaginacion que hay en sus obras y en eso facultad poco comin
de poder combinar rasgos delicados, o poderosamente cémicos, con las situaciones méas tragicas,
sin disminuir ef interés de éstas».

En nuestros dias, ha sido otro autor europeo, Camus, quien ha elegido otra obra de
Calderon. «La Devocion de la Cruz», cuyaversion y montaje presenta diciendo; «La gra-
cia transfigurando o los peores caminales, la salvacion que nace del mal extremado, son ideas
familiares para nosotros, creyentes o no... El lema Todo es gracia que trata de responder en nues-
tra conciencia moderna el otro lema Nada es lusto lanzado por los no creyentes».

En resumen, grandes autores europeos han encontrado en Calderén mucho de su pro-
pio mundo.

¢Cudl fue la obra de Calderdon, qué sentimientos tan encontrados ha despertado a lo
largo del tiempo? En 1636 se dio a la luz la que se llamé «Primera parte de Come-
dias», para un afio después imprimir la «Segunda parte de Comedias», que se conti-
nda el afio 1664, con la publicacion de la «Tercera parte de Comedias», concluyendo
esta serie en 1672, bajo el titulo «Cuarta parte de las Comedias Nuevas»; sin embar-
go, aun en vida del autor; se hace una nueva publicacién porJuan de Vera Tassis y ViHarroel,
con el titulo general de «Comedias del célebre poeta espafiol Don Pedro Calde-
ron de la Barca», hechos que ponen de manifiesto el interés que por su obra existia, si
bien esta edicion se concluye cuando el aurtor ha muerto.

De nuevo ha de ser otro aleman, Juan Jorge Keil, quien afronte una verdadera edicion
impresa en Leipzig, en 1830, que en cuatro volimenes recoge las comedias de Calderodn,
publicAndola Ernesto Fleischer

La verdad es que no existe criterio uniforme sobre el volumen de su obra, que se viene
cifrando en ochenta autos sacramentales, entre cien y ciento veinte comedias, alguna zar-
zuela, si, zarzuela, puesto que fueron obras musicadas representadas en el Palacio de este
nombre, loas, entremeses y otras piezas breves.

En este conjunto teatral se dan unas constantes, son los grandes temas que Calderdn
traslada al espectador como reflejo del espiritu dentro del que vive; las citas podrian ser casi
infinitas, valgan unas muestras;
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- Vif L <.

«Porjusta y natural jey
Es preciso, es evidente
Que sea el soldado valiente
A la vista de su Rey

Por dos razones: la una
Por parte del Rey, porque
Como el mismo sabe y ve
Los trances de la fortuna.
Los estimo / ogrodece;

La otra, del soldado, pues
Al mirar que su Rey es

El primero que padece
Riesgo e incomodidad,
Hielo, sol, hambre y fatiga
De veriguales le obliga
La pena y la magestad»

N« 5i5i'r-

2327

=S

(La exaltacion de la Cruz)
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Celos:

Amor:

Honor:

«Vuestros son, Felipe,
Mis nobles pensamientos,
Y el alma y sus potencias
A vuestros pies ofrezco.»
(La Fiera, el Rayo y la Piedra)

«No os despefio vuestro bnb;
Mirad, aunque estéis celoso,
Que ninguno es poderoso
En el ajeno albedrio.»
(El Médico de su Honra)

«Mi intento fue quererte,
Mi fin amarte, mi temor perderte,
Mi miedo asegurarte.
Mi vida obedecerte, mi alma hallarte.
Mi deseo servirte
Y mi llanto, en efecto, persuadirte
Que mi dafio repares
Que me valgas, me ayudes y me ompores.»
(La dama duende)

«La esperanza en el amor
Es un dorado veneno.
Pufial de hermosuras lleno.
Que hiere y mata su rigor:
Es en los dulces engafios
Edad de las fantasias.
Donde son las horas dias.
Donde son los meses afios;
Un martirio del deseo,
Y una imaginada gloria.
Verdugo de la memoria.»
(Amor; Honory Poder)

«Tu hija soy, sin honra estoy
Y ta fibre; solicita
Con mi muerte tu alabanza.
Pafio que de ti se diga
Que por darvida a tu honor.
Diste la muerte a tu hija.»
(El Alcalde de Zalamea)
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<(Ya estamos solos, honor:
¢Qué hemos de hacer? jQue se yo!
Si el mundo bajo me hizo
De barro tan quebradizo,
Y de bronce y marmol no,
¢Qué hay que esperar si me ven
Quebrar al primero t0?
¢Eso dice, honor? S
Juro a vos que dices bienj>
(La hija del aire)

Cortesio;

«Pues la obligacion que tiene
Un amante caballero
En todos los accidentes
Del tiempo y de la fortuno,
De la viday de la muerte.
Del amory de la honra.
Es saber que ha de sersiempre,
Antes que todo la dama.»
(Antes que todo esmid”"a)

«Que el hombre que a una mujer.
Donde quiera que la viere.
No la hiciere cortesia.
Porno bien nacido quede.»
(Las armas de la Hermosura)

La critica literaria ha hecho clasificaciones y mas clasificaciones del conjunto de esta obra,
nosotros vamos a simplificar en cinco grupos: comedias religiosas, filoséficas, tragicas, de capa
y espada, de entretenimiento o palaciegas, y como grupo aparte, los autos sacramentales.

Dentro del primer grupo queremos destacar dos obras, «La Devocidn de ia Cruz»
y «El Magico Prodigioso».

En «La Devocién de laCruz», tenemos artisticamente una de sus mejores obras, con
frescura, desenfado y gallardia, una obra mas de soldado que de tedlogo, escrita con liber-
tad y franqueza. No se trata de exponer el argumento, pero la pretension calderoniana es
demostrar, frente a las tesis protestantes, la necesidad de las buenas obras, ademas de la fe,
para la salvacién. No en ella sino en la «Exaltacién de la Cruz», hace Calderdn en tres
estrofas, el mayor elogio del madero redentor;

«Iris de paz que se puso
Entre las iras del cielo,
Y los delitos del mundo.»

En «El Méagico Prodigioso» se recoge la ancestral leyenda del pacto con el demonio,
que permitiria a Goethe su mejor creacion; en esta obra, Calderdn quiere exponer el triun-



fo de la libertad humana, siendo sin duda su escena mas conseguida la de la tentacion de
Justina, en la que en boca del Demonio vencido se ponen estas estrofas:
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«Venciste, muiec venciste, Que de tu p“rma se informa
Con no dejarte vencer Y en la fantasi'ca forma
Mas ya que de esta manera Disjdmodo viviras,
De Dios estos defendida. Lograr dos tnunfos espero,
Mi pena, mi rabia pera De tu virtud ofendido:
Sabra llevarte pngida Deshonrarte es el primero
Pues no puede verdadera, Y hacer de un gesto pngldo
Un espiritu veros. Un delito verdadero.»

Poro este e/6CTo no mas,

Entodo caso, es una obra que ademds de estar escrita con gran sencillez y espontanei-
dad, el juego de personajes, justo en su composicion, desarrolla la trama con admirable y
perfecta unidad.

Dentro de este apartado puede incluirse «El Principe Constante», sobre el que ya
hemos dicho; siendo sin duda estas obras las que mas admiracion despertaron en Schiegel,
toda vez que dan resuelto, sin luchas, ni vacilaciones, ni antinomias, sin siquiera dudas, corno
en Shakespeare, el enigma de la vida humana, y es posible que gracias a esta ultima le lla-
mara «poeta del cielo», y nadie puede dudar tras su lectura que aqui se ha creado un
caracter

Son pocos los dramas tenidos como filoséficos: «<En esta Vida todo es Verdad y
todo es Mentira» y «La Vida es Suefio».
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La importancia de la primera, independientemente de que fuera fuente de inspiracion de
Corneille en su obra «Heraclio», estd en su primera jomada, hecha con tal habilidad que
honra acualquierpoeta; en ella se resume el hecho de la existencia de dos muchachos semi-
salvajes, uno hijo del rey asesinado y otro, del asesino y usurpador quien quiere dar muerte
al primero, aunque no sabe cual de los dos es su hijo y quien les ha criado se niega a des-
cubrirlo. Veamos unas estrofas de esta jomada, la conversacion entre Focas, el usurpador; y

Astolfo, quien ha criado a los nifios:

«Foc. Yerto cadaver, en quien Para que no muera,” pues
A despecho del veloz Matando a entrambos, estoy
Tiempo, & pesar de las canas, Cierto de que muera en uno
E injuria de escorcho y sol. El que aborrezco, y que no
Todavia en mi memoria Turbard nunca el imperio.
Guarda la imaginacién Erac. A menos costa el temor
Aquellas primeras sefias. Podra asegumrse.
Con que te viembajador, Foc. Como?
Coémo aqui..? Pero no quiero, Ledn, Vengando en miese rencor,
Que te osuste mi rigor, Que yo, & precio de ser hijo
Cuando debo, ogrcidea'do De un supremo Emperador,
Al no esperado favor Daré contento la vida.
Del hallarte, las albricias. Eme. Si en él dicto la ambicion.
Alza del suelo, y tu voz En mila verdad.
Me digo, si es de Mauricio Foc. Por que?
El hijo, que reservo Eme. Porque yo sé, que lo soy.
De mis iras tu lealdad, Foc. TG lo sabes?
Uno destos? E.mc. Si.
Ast Sisefior; Ast ¢Pues quien
Eluno de los dos es Te lo ha dicho?
Hijo de mi Emperador, Erac. M valor.
A quien (porque nunca diera Foc. ¢Entrambos para morir
En manos de tu fumr) Competis por el blasén
Cne en estos montes, sin que De hijos de Maufieio?
Sepa quien es, ni quien soy; Los dos. Si
Porque el tenerle osi tuve Foc. Di td, cual de los dos? [6
A inconveniente menor. Arcolfb.
Que el mimrle en tu poder. Los dos. Yo.
Ni de una gente, que dio Ast Que es uno, mivoz ha dicho,
Obediencios 6 un tirano. Cuol es, no dira mi amor.
Foc. Pues mira, cuan superior Foc. Eso es querer, por salvar
El hado & la diligencio Uno, que perezcan dos.
Manda. Cuél es de los dos? Y pues entrambos conformes
Ast Que es uno dellos diré, Estan en morir, no soy
Pero cual es dellos, no. Tirano, pues que la muerte,
Foc. ¢Qué importa, que ya lo calles, Que ellos me piden, les doy.

Si es inGtil pretensién

Soldados, mueran entrambos.
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Tu lo pensaras mejor.
Por qué?
Porque no querras,
Ya que el uno te ofénd/o
En vivir, te ofenda el otro

De sertuyo, la aficdon

De aquella villana, en quien
Fue tan parlero el dolor.
Que. por no reservar nada.
El hijo aun no reservo.

En morir Ahora, con el resguardo,

Pues por qué no? Que el uno en el otro hall6.
Porque es el otro tu hijo Sabiendo que es tu hijo el uno.
De cuya verdad te doy Podras matar & los dos. [Dale
Para testimonio, esta uno !émina o
Lamina, que 6 mi me dio Foc. Qué escucho! Y qué mirol»
Con él, y con la noticia

Sobre «La Vida es Suefio» nos da reparo escribir; tanto se ha escrito; sin embargo, si
algin lector ha llegado a este punto, no se debe hurtar una explicacién. Su argumento es
conocido, su forma y su fondo justificarian al poeta, éste es el mas grande expuesto en el
teatro; aquélla es superior en conjunto, a cualesquiera otra del autory la idea no ha bebido
en otras fuentes, lo que no siempre ocurre.

En el simbolismo existen al menos tres ideas que se concatenan; el antifatalismo; el escep-
ticismo referido al mundo de los sentidos, nunca al de las ideas puras; y el dogmatismo en
cuanto a la eternidad de la verdad, el bien y los conceptos puros. Por ello, el protagonista.
Segismundo, doblega sus pasiones, procura no gozar de la ocasion, ante lo fatil de su paso,
y obra de acuerdo al cédigo del bien.

El personaje se nos presenta en soledad, en estado semibrutal, en unas décimas de todos
conocidas, en las que se hace una defensa del libre albedrio:

<ijAy misero de mi, y ay in*licel
Apurar, cielos, pretendo.

Ya que me tratdis asi, qué delito cometi

Contra vosotros nadendo;
Aunque si nao', ya entiendo
Qué delito he cometido:
Bastante causa ha tenido
Vuestra justicia y rigor.

Pues el delito mayor

Del hombre es haber nacido.
Sélo quisiera saber

Para apurar mis desvelos

— Dejondo o uno porte, cielos,
£1 delito del nacer—

¢Qué mds os pude o/énder
Para castigarme mas?

¢No nacieron los demas?
Pues si los demas nacieron.

¢ Qué privilegios tuvieron

Que yo no gocé jamas?
Nace el ave, y con las galas
Que le dan belleza suma.
Apenas es flor de pluma.

O ramillete con alas.
Cuando las etéreas salas
Corta con velocidad.
Negandose o la piedad

Del nido que deja en calma;
¢Y teniendo yo mas alma.
Tengo menos libertod?

Nace el bruto, y con la piel
Que dibui'on manchas bellas.
Apenas signo es de estrellas
— Gracias al docto pincel—
Cuondo, atrevido y cruel.

La humana necesidad



Le ensefia a tener crueldad.
Monstruo de su labennto:
¢Y yo, con mejor instinto,
Tengo menos libertad?
Nace el pez, que no respira.
Aborto de ovas y lamas

y openos bajel de escamas
Sobre las ondas se mira.
Cuando a todas partes gira.
Midiendo la inmensidad

De tanta capacidad

Como le da el centro frio;
¢Y yo. con mas albedrio.
Tengo menos libertad?
Nace el arroyo, culebra
Que entre flores se desata,
Y apenas sierpe de plata.

Entre las flores se quiebra.
Cuando musico ceiebra

De las flores la piedad

Que le dan la majestad

Del campo abierto a su huida;
¢Y teniendo yo més vida.

Tengo menos libertad?

En llegando a esta pasion.

Un volcan, un Etna hecho.
Quisiera sacar del pecho
Pedazos del corazdn:

¢ Qué ley, justicia o razon

Negar a los hombres sabe
Privilegio tan silave,

Excepcién tan principal.

Que Dios le ha dado a un cristal,
A un pez, a un bruto y a un ave?»

Su llegada a palacio depara escenas de gran dramatismo, que acreditan el vigory la
entereza del autor La primera de ellas es el asombro de Segismundo al verse en su nuevo

estado:

«(Vdlgome el cielo, qué veo!
iValgame el cielo, qué miro!
Con poco espanto lo admiro.
Con mucho duda lo creo.
¢Yo en palacios suntuosos?
¢Yo entre telas y brocados?
¢Yo cercado de criados

Tan lucidos y briosos?

¢Yo despertar de dormir

En lecho tan excelente?

¢Yo en medio de tanta gente
Que me sirva de vestir?

Decir que es suefio es engarfio;
Bien sé que despierto estoy.
¢yo Segismundo no soy?
Dadme, cielos, desengafio.
Decidme, ¢qué pudo ser

Esto que a mi *ntosib
Sucedid6 mientras dormia,

Que aquime ha llegado a ver?
Pero sea lo que fuere,

¢Quién me mete en discurrir?
Dejarme quiero servir,

y venga lo que vinieren

Clotaldo, su viejo carcelero, le explica la situacién y él reacciona:

«Clot. Con la grande confusion
Que el nuevo estado te da.
Mil dudas padecera
El discurso y la razén;
Pero ya librarte quiero
De todas, si puede ser.
Porque has, sefior, de saber
Que eres principe heredero
De Polonia: Si has estado

RePrado y escondido.

Por obedecer ha sido

A la indemenda del hado.
Que mil tragedias consiente
A este imperio, cuando en él
El soberano laurel

Corone tu augusta frente.
Mas, fiando a tu atenddn
Que venceras los estrellas.
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Porgue es posible vencellas ¢Como a tu patria le fos hecho

A un magnanimo varén Tal traicién, que me ocultaste,
A palacio te han trafdo A mi, pues que me negaste.
De la torre en que vivias, Contra razén y derecho,
Mientras al suefio ten/bs Este estado? )
El esp/ntu rendido. cioT. jAy de mi, thstel
Tu padre, el Rey mi sefior segis.  Traidor fuiste con la ley.
Vendra a verte, y dél sabras, Lisonjero con el Rey.
Segismundo, lo demas. Y cruel conmigo fuiste:

segis.  Pues, vil, infame, traidor, Y asiel REY' la leyy yo.
¢Qué tengo mds que saber. Entre desdichas tan fieras.
Después de saber quien soy. Te cgndenan a que mueras
Pora mostrar desde hoy A mis monos.»

M i soberbia y mi poder?

El hecho no se produce con Clotaldo, pero la postura de Segismundo, violenta, se mani-
fiesta en la primera entrevista con su padre, el ré/ Basilio:

«Bas, ¢Qué ha sido esto? Seos. Dijome que no Podia

Seqs. Nada ha sido: Hacerse, y gané la opuesto.
A un hombre que me ha cansado,
De ese balcon he arrojado.

Clar. Que es el Rey esta adverado. Bas. ¢Bien me ogmdeces el verte
154 Bas. ¢Tan presto una vida cuesta De Uf‘ humilde y pobre preso,
Tu venida el primer dia? Principe ya?
)t



Seos.

Pues en eso
¢Qué tengo que agradecerte?
Tirano de mi albedrio,
Si viejo y coduco estas,
¢Aruriéndote, qué me das?,
¢Dasme mas de lo que es mio?
Mi padre eres y mi rey:
Luego toda esta grandezo
Me da la noturalezo

Por derechos de su ley.

Luego, aunque esté en este estado,
Obligado no te quedo,

y ped/rte cuentos puedo

Del tiempo que me hos quitado
Li'bertod, vida y honor;

Y asi, agradéceme a mi

Que yo no cobre de ti.

Pues eres ti mi deudorj)

Estas escenas determinan que el rey, su padre, le vuelva a encadenar Segismundo, no obs-
tante, reflexiona y termina reprimiendo sus instintos avasalladores; la pasion sera amor; la
descortesia, respeto; los afertos se templan, se modifican, alcanzan casi la fuerza de unatra-
gedia griega; veamos algin otro pasaje:

En latercera jornada, digamoslo asi, el pueblo le

xiona:

«Es verdod; pues reprimamos
Esta fiera condicion.

Esta furia, esta ambicion.

Por si alguna vez sofiamos:

Y siharemos, pues estamos
En mundo tan singular.

Que el vivir sélo es sofiar;

Y la experiencia me ensefia
Que el hombre que vive, suefia
Lo que es, hasta despertar.
Suefia el rey que es rey y vive
Con este engafio mandando,
Disponiendo y gobernando:

Y este aplauso, que recibe
Prestado, en el viento escribe,
Y en cenizas le convierte

La muerte, jdesdicha fuerte!;
¢Que hay quien intente reinar,
Wendo que ha de despertar
En el suefio de la muerte?

(((Cielos, si es verdad que suefio,
Suspendedme la memoria,

Que no es posible que quepan
En un suefio tantas cosas.
iValgame Dios, quién supiera,

0 sober salir de todas,

O no pensar en ninguno,’

Suefia el rico en su nquezo.
Que mas cuidados le ofrece:
Suefia el pobre que padece

Su miseha y su pofarezo;
Sueno el que a medrar empieza.
Suefia el que afana y pretende,
Suefio ei que agravia y ofende,
Y en el mundo, en conclusion.
Todos suefian lo que son.
Aunque ninguno lo entiende.
Yo suefio que estoy oquf
Destos prisiones cargado,

Y sofié que en otro estado
Mas lisonjero me vi.

¢Qué es la vida?, un frenesi:
¢Qué es la vida?, una ilusion
Una sombra, una ficcion,

Y el mayor bien es pequefio;
Que toda la vida es suefio,

Y los suefios, suefios son.»

libera de las cadenas, el Pnncipe refle-

¢Quién vio penas tan dudosas?
Si sofié aquella grandeza

En que me vi ¢cdmo agora
Esta mujer me refiere

Unas sefias tan notorias?
Luego fue verdad, no suefio:

Y si fue verdad — que es otra
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Confusién y no menor— Mas jcon mis razones propias

¢Como mi vida le nombra Vuelvo a convencerme a mi

Suefio? Pues ¢tan parecidas Si es suefio, si es v'anoglorio.
A los suefios son las glorias, ¢Quién por vanagloria humana
Que las verdaderas son Pierde una divina gloria?
Tenidas por mentirosas, ¢Qué pasado bien no es suefio?
Y las fingidas por ciertas? ¢Quién tuvo dichas heroicas
iTan poco hay de unas a otros Que entre sino diga, cuando
Que hay cuestién sobre saber Las revuelve en su memoria:
Si lo que se ve / se goza Sin duda que fue sofiado
Es mentira o es verdad! Cuanto vi? Pues si esto toca
¢Tan semejonie es la copia M i desengofio, si sé
Al original, que hay duda Que es el gusto llama hermosa.
En saber si es ella propia? Que le convierte en cenizas
Pues si es asi, y ha de verse iffua/quiero viento que sopla.
Desvanecida entre sombras Acudamos a lo eterno:
La grandeza, y el poder Que es la fama vividora
La majestad, y la pompa. Donde ni duermen las dichas,
Sepamos aprovechar Ni las grandezas reposan.
Este rato que nos toca. Rosaura esta sin honor:
Pues sdlo se gozo en ella Mas a un principe le toca
Lo que entre suefios se goza. El darhonor que quitarle.

156 Rosaura est4 en mi poder, iVive Dios! Que de su honra
Su hermosura el alma adora: He de ser conquistador.
Gocemos, pues, la ocasion: Antes que de mi corona.
Elamor las leyes rompa Huyamos de la ocasion.
Del valor/ confianza Que es muy fuerte.) — "Afarma toca,
Con que a mis plantas se postra. Que hoy he de dar la batalla.
Esto es suefio: y pues lo es Antes que a las negras sombras
Sofiemos dichas agora. Sepulten los rayos de oro
Que después seran pesares. Entre vendinegras ondasj)

Estas reflexiones no impiden que Segismundo quiera castigara su padre por haberle teni-
do encadenado; veamos el dialogo entre ambos:

«Ba5 Hacer. Clotaldo, Sirvete de mi cautivo:
Un remedio que me falta. Y tras prevenciones tantas,
— Siamibuscandome vas. Cumpla el hado su homenaje,
Ya estoy, principe, a tus plantas: Cumplo el cielo su palabra.
Sea dellas blanca alfombra Seqs. Corte ilustre de Polonia.
Esta nieve de mis canas. Que de admiraciones tantas
Pisa mi cerviz y huella Sois testigos, atended,
M corona: postra, arrastra Que vuestro principe os hablo.
M i decoro y mi respeto: Lo que estad determinado

Toma de mi honor venganza. Del cielo, y en azul tabla



Dios con el dedo escribio,

De quien son cifras y estampas
Tantos papeles azules

Que adornan letras doradas:
Nunca engafian, nunca mienten,
Porque quien miente y engafia
es quien, para usar mal dellas,
las penetra y las alcanza.

Mi padre, que esta presente.
Por escusarse a la safia

De mi condicion, me hizo

Un bruto, una fiera humona:
De suerte que, cuando yo
Pormi nobleza gallarda,

Por mi sangre generosa,

Por mi condicion bizarra
Hubiera nacido décil

Y humilde, s6lo bostora

Tal género de vivir.

Tal linaje de crianza,

A hacer fieras mis costumbres:
iQué buen modo de estorbarlas!
Si a cualquier hombre dijesen:
"Alguna fera inhumana

Te dard muerte", ¢escogiera
Buen remedio en despertallas
Cuando estuviesen durmiendo?
Si dijeran: "Esta espodo

Que traes cefiida, ha de ser
Quien te dé la muerte"; vana
Diligencia de evitarlo

Fuera entonces desnudarla,

Y ponérsela a los pechos.

Si dijesen; "Golfos de agua
Han de sertu sepultura

En monumentos de plata";

M al hiciera en darse al mar,
Cuando, soberbio, levanta
Rizados montes de nieve.

De cristal crespas montafias.
Lo mismo le ha sucedido

Que a quien, porque le amenaza
Una fiera, la despierta:

Que a quien, temiendo uno espada.

La desnuda: y que a quien mueve

Bas.

Las ondas de la borrasca.

Y cuando fuera — escuchodme—
Dormida fiera mi safia.
Templada espada mi furia.

Mi rigor quieta bonanza.

Lo fortuna no se vence

Con injusticia y venganza.
Porque ontes se incita mas;

Y asi, quien vencer oguordo

A su fortuna, ho de ser

Con prudencia y con templanza,
O antes de venir el dafio

Se reserva ni se guarda

Quien le previene; que aunque
Puede humilde — coso es clora—
Reservorse dél, no es

Sino después que se halla

En la ocasién, porque aquésta
No hay camino de estorbarla.
Sirva de ejemplo este raro
Espectdculo, esto estrafio
Admiracién, este horror.

Este prodigio: pues nada

Es mas, que llegar a ver

Con prevenciones tan varias.
Rendido a mis pies mi padre
Y atropellado a un monarca.
Sentencia del cielo fue:
Pormas que quiso estorbarla
El, no pudo; ¢y podré yo

Que soy menor en lo canas.
En el valory en la ciencia.
Vencerla? — Sefior levanta:
Dame tu mono, que ya

Que el cielo te desengafia

De que has errado en el modo
De vencerle, humilde aguarda
Mi cuello a que tu te vengues;
Rendido estoy a tus plantas.
Hijo, que tan noble accién
Otra vez en mis entrafias

Te engendra, principe eres.

A ti el laurely la palma

Se te deben; tu venciste;
Corbnente tus hozofios,;;
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En la misma escena, Segismundo imparte justicia, y tal vez esté aqui una de las frases mas
conocidas, con independencia del criterio que pueda mantenerse sobre su aplicacion:

«SEG/s.

Sold.

| o

Segis.

A Clotaldo, que leal

Sirvio a mi padre, le aguardan
Mis brazos, con las mercedes
Que él pidiere que le haga.
Siasia quien no te ha servido
Honras, ¢a mi, que fui causa
Del alboroto dei reino,

Y de la torre en que estabas
Te saqué, qué me doros?

La torre; y porque no so/gos
Della nunca, hasta morir

Has de estar alli con guardas:
Que el traidor no es menester
Siendo la traicion pasado.»

La comedia termina con la reflexion del Principe sobre el significado de la vida:
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< Qué os admira? ¢Qué os espanta.
Si fue mi maestro un suefio,

Y estoy temiendo, en mis ansias,
Que he de despertary hallarme
Otra vez en mi cerrada

Prision? Y cuando no sea.

El sofiarlo sélo basta;

Pues asi llegué a saber

Que toda la dicha humana

En fin, pasa como suefio,

Y quiero hoy aprovecharla

El tiempo que me durare.»

Nada hay perfecto, por ello no podemos decir que
laobra lo sea, pero sufama esta justificada; creemos que
no existira entodo elteatro del mundo idea mas asom-
brosa que la que conduce el contenido de la comedia,
y lo asombroso es que es obra del momento en el que

se estd consolidando, aun le quedaba mucho por escribir a sus treinta y siete afios.

Dentro de los que podemos considerar dramas tragicos, tenemos la mas popular de sus
obras, «El Alcalde de Zalamea», y un conjunto de ellas, en las que el honor es el prota-
gonista y que han servido para tratar de inmoral su teatro. Pero seamos sinceros; en este
mismo siglo, y no hace muchos afios, en una comedia edificante y cristiana ¢se habria adrni-
tido sin reservas el perddn por parte del marido, de la mujer que le ofende? En el siglo de
Calderén era impensable, y esto que con él ocurre, se produce en la obra de Shakespeare,
si bien el ambiente en que se desenvuelven determina que en éste el movil sean los celos



puros y en Calderdn el concepto del honor; la solucion es la misma, y la misma es hoy, con
excesiva frecuencia, aunque conceptualmente no se quiera admiitir

Filemos nuestra atencion en «El Alcalde de Zalameax», obra en la que Calderén se
superd a simismo, siendo considerada como uno de los dramas mas conseguidos de nues-
tro teatro. Los personajes son los justos, su pintura tiene cardrten son reales, vivos y se
expresan como corresponde; enternece la conversacion entre padre e hijo; sorprende por
su energia la de aquél con el general:

Con el hiio:

«Cres. De las eras: que esta tarde A la pelota he jugodo
Sali 6 mirar la labranza, Dos partidos esta tarde.
Y estan las parvas notables Y entrambos los he perdido.
De manojos y montones. Cres. Haces bien, silos pagaste.
Que parecen al mirarse Juan.  No los pogué; que no tuve
Desde lejos montes de oro, Dineros para ello: antes
y oun oro de mas quilates. Vengo & perdirte, sefior,...
Pues de los granos de aqueste, Cres. Pues escucha antes de hablarme:
Es todo el cielo el contraste, Dos cosas no has de hacer nunca.
Alli el bieldo, hiriendo 6 soplos No ofrecerlo que no sabes
El viento en ellos suave, Que has de cumplir; nijugar
Deja en esta parte el grano, Mas de lo que esta delante.
Y la paja en la otra parte: Porque, si por accidente
Que aun alli lo mas humilde Falta, tu Opinién no falte.
Da el lugar 6 lo mas grave. Juan.  El consejo es como tuyo,
i0 quiera Dios, que en las trojes y por tal debo estimarle;
Yo llegue & encerrarlo, ontes Y he de pagarte con otro:
Que olgun turbién me lo lleve, En tu vida no has de darle
0 algln viento me lo tale! Consejo al que ha menester
Ta, qué has hecho? Dinero. .

Juon. No se como Cres. Bien te vengaste!»
Decirlo, sin enojarte.

Con el general:
«Cres. Mil gradas, sefior, os doy Y aunque fuera el General

Por la merced, que me hicisteis
De escusorme la ocasion
De perderme. Lop.

En tocando & mi Opinién,
Le matara.
A quien tocara

Lop. ¢Como habias. Ni aun al soldado menor
Decid, de perderos vos? Solo un pelo de la ropa,

Cres. Dando muerte & quien pensara Viven los cielos, que yo
Ni aun el agravio menor. Le ahorcara.

Lop.  ¢Sabéis, vive Dios, que es Cres. ' A quien se atreviera
Capitan? A un atomo de mi honor.

Cres. Si. vive Dios: Viven los cielos también,
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Que también le ahorcara yo. Se ha de dar, pero el honor

Lop. ¢Sabéis, que estais obligado Es patrimonio del almol,
A sufrir, por ser quien sois, Y el alma solo es de Dios.
Estas cargas? Lop.  Vive Cristo, que parece
Cres. Con mi hacienda Que vais teniendo razon.
Pero con mi fama no. Cres. Si: vive Cristo, porque
Al Rey' lo hacienda y la vida Siempre la he tenido yo»
<1
¥
160
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Crespo, el villano, sabe someterse al poder, pero también sabe oponerse cuando éste
actla fuera de la justicia. No es mesurable la escena dramatica que entre el y el capitan Don
Alvaro se desarrolla en la tercera jomada, primero, deponiendo la vara de su autondad,
ruega de hombre a hombre, al no atender su ruego prende al Capitan en el ejercicio de su
autoridad, tanto en desagravio de su propio honor como de la ley moral, y ordena darle
garrote vil.

Su extensidon nos impide una transcripcion completa, por lo que vamos a extraer unas
estrofas que pueden servir para entender la fuerza de la escena:



«Cap.

Cres.

Cap.

Cres.

Cap.
Cres.

Cres.

¢Pues como asi

Entrais? Alos qué es lo que veo!
Cémo no? A mi parecer,
Lajusticia ha menester
Mas licencia, a lo que creo.
Lajusticia, cuando vos
De ayer aca lo sedis.
No tiene, si 0 mirdis,
Que ver conmigo.

Por Dios,
Sefior que no os alteréis;
Que solo & una diligencia
Vengo, con vuestra licencia.
Aqui, y que solo os quedéis
Importa.

Salios de aqui [4 ios Soldados.
Salios vosotros también — {4 ios
ofros.
Con esos Soldodos ten [ai Escribano.
Cran cuidado

Ya que yo, como justicia

Me valide su respeto.

Para obligaos & oirme.

La vara 6 esta parte dejo,

Y como un hombre no mas
Cedros mis pefios quiero. [Anima la vara.
Y puesto que estamos solos.
Sefior Don Alvaro, hablemos
Mas claramente los dos,

Sin que tantos sentimientos,
Como han estado encerrados
En las carceles del pecho,
Acierten & quebrantar

Las prisiones del silencio.

Yo so/ un hombre de bien;
Que & escoger mi nocimiento,
No dejara, es Dios testigo,

Un escfupuio, un defecto

En mi, que suplir pudiera

La ambicion de mi deseo.
Siempre aca entre mis iguales
Me he tratado con respeto:
De mihacen estimacion

El cabildo y el concejo

Tengo muy bastante hacienda,
Porque no hay, gracias al cielo.
Otro labrador mas rico

En todos aquestos pueblos
De la comarca. Mi hija

Se ha criado, & lo que pienso,
Con la mejor opinién,

Virtud / recogimiento

Del mundo; tal madre tuvo;
iTéngala Dios en el cielo!

Bien pienso, que bastara.
Sefior, para abono desto,

El serneo, y no haber quien
Me murmure, ser modesto,

Y no haber quien me baldone;
Y mayormente viviendo

En un lugar corto, donde

Otra falta no tenemos

Mos, que decir unos de otros
Las faltas y los defeaos:

Y pluguiera 6 Dios, sefior

Que se quedara en saberlos. 161
Si es muy hermosa mi hija,
Diganlo vuestros extremos,
Aunque pudiero, al decirlos.
Con mayores sentimientos
Llorar. Sefior, ya esto fue

Mi desdicha. No apuremos
Toda la ponzofia al vaso;
Quédese algo al sufrimiento.
No hemos de dejar, sefior.
Salirse con todo al tiempo:
Algo hemos de hacer nosotros
Pora encubrir sus defectos.
Este ya veis si es bien grande;
Pues aunque encubrirle quiero,
No puedo; que sobe Dios,
Que & poder estar secreto

Y sepultado en mi mimo,

No viniera & lo que vengo;

Que a vuestros pies os lo ruego
De rodillas y llorando
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Cap.

Cres.

Cap.

Cres.

Cap.

Cres.

Cap.

Cres.

Cap.

Cres.
Cap.

Cres.

Sobre estos conos, que el pecho,
Viendo nieve y oguo, pienso,
Que se me eston derritiendo.
Qué os pido? Un honor os pido.
Que me quitasteis i/os mesmo;
y con ser mio, porece,
Segln os lo estoy pidiendo
Con humildad, que no es mio
Lo que os pido, sino vuestro.
Mirad, que puedo tomarle
Pormis manos, y no quiero.
Sino que vos me le deis.
iYa me falta el sufrimiento!
Viejo cansado y pmlijo.
Agradeced, que no os doy
La muerte 6 m/s monos hoy.
Porvos y por vuestro hijo;
Porque quiero que debais
No andar con vos mas cruel
A la beldad de Isabel.
Si vengar solicitais
Porarmas vuestra opinion.
Poco tengo que temer:
Si porjusticia ha de ser.
No teneisjurisdiccion.
¢Que en pn no 0s mueve mi
llanto?
Llantos no se han de creer
De viejo, nifio y muger.
¢Que no pueda dolor tanto
Mereceros un consuelo?
¢Qué mas consuelo queréis.
Pues con la vida volvéis?
Mirad, que echado en el suelo
Mi honor & voces os pido.
Qué enfada!

Mirad, que soy
Alcalde de Zalamea hoy.
Sobre mino habéis tenido
jurisdiccion. EIl consejo
De guerra enviara por mi.
En eso os resolvéis?

S,
Caduco y cansado viejo.
No hay remedio?

Cap.
Cres.

Cap.
Cres.

Cres.

Cap.

Cres,

Cop.
Cres.

Cap.

Cres,

Cop,

Cres.
Cap.
Cres.

El de callar
Es el mejor para vos.
No otro?

No.

ijPuesjuro & Dios,
Que me lo habéis de pagari—
Hola!

Prender
Mando alsefior Capitan.
/Buenos son vuestros extremos/
Con un hombre como yo.
Y en servicio del Rey, no
Se puede hocen

Probaremos.
De aqui, si no es preso 6 muerto,
No soidreis.

Yo os apercibo.
Que soy un Capitan vivo.
¢Soy yo acaso Alcalde muerto?
Daos al instante & prision.
No me puedo defender, [apone.
Fuerza es dejarme prender—
Al Rey desta sinrazdn
Me quejoré.

Yo también
De esotra: y aun bien que esta
Cerca de aqui, y nos oird
A los dos. Dejar es bien
Esa espodo,

No es razon.
Que...
Como no, si vais preso?
Tratad con respeto

Eso
Estd muy puesto en razon—
Con respeto le llevad
A las casas en efeto
Del concejo, y con respeto
Un par de grillos le echad,
Y una cadena, y tened
Con respeto un gran cuidado.
Que no hable a ningln soldado
Y ¢ todos también poned



Cres.
Juan.

Cres,

Juon.

Cres.

Juan.

Cres.

Juan.

Cres.

Juan.

Cres.

En la Carcel que es razon.
Y aparte, porque después
Con respeto & todos tres
Les tomen la confesion.

Y aqui, para entre los dos, Juan.

Si hallo harto pafio, en efeto
Con muchisimo respeto
Os he de ahorcar, juro 6 Diosl

Cres.

Qué es esto?
Es satisfacer, sefior.
Una injuria, y es vengar Isab.
Uno o/énso, y costi'gor...
Bosto, bosto; que es error.
Que os atre'/ais a venir...
¢Qué es lo que mirando estoy?
[aporte
Delante asi de mi hoy.
Acabando ahora de herir
En el monte un Capitdn.

Sefior, si le hice esa ofensa. Cres.

Que fue en honrodo defenso
De tu honor.

Ea, basta. Juanl—
iHola, llevadle también
preso!

Salen Labradores. Cres.

¢A tu hijo, sefior,
Tratas con tanto rigor?
Y aun 4 mi padre también Lop.

Con tai rigor le tratara— Cres.

Aquesto es asegurar [apone.

Su vida, y han de pensor

Que es lajusticia mas rara

Del mundo. Lop.
Escucha por que.

Habiendo un traidor herido,

A mi hermana he pretendido

M atar también. Cres.
Ya lo sé: Lop.

Pero no basta sabello

Vb como yo; que ha de ser Cres.

Como Alcalde, y he de hacer Lop.

Informacién sobre ello; Cres.

Y hasta que conste, qué culpa

Te resulta del proceso.

Tengo de tenerte preso.—

Yo le hallaré la disculpa, [apone.

Nadie entender solicita

Tu fin. pues sin honra ya

Prendes & quien te la da,

Guardando & quien te la quita.
fUéwonle preso.

Isabel, entra & firmar

Esta querello, que has dado

Contra aquel que te ha injuriado.

¢TU. que quisiste ocultar

La ofensa, que el alma llora.

Asi intentas publicarla?

Pues no consigues vengarla.

Consigue el callarla ahora;

Que ya. que como quisiera.

Me quita esta obligacion.

Satisfacer mi opinidn.

Ha de ser desta manera.

Ines, pon ahi esa vara;

Que pues por bien no ha querido

Ver el caso concluido.

Querra por mal.

Vos no debeis de alcanzar.
Sefior, lo que en un lugar
Es un Alcalde ordinario.
¢Serd mas, que un villanote?
Un villonote sero,
Que, si cabezudo do
En que ha de darle garrote.
Por Dios, se salga con ello.
No se saldra tal, por Dios!
Y si por ventura vos.
Si solé 6 no. queréis vello.
Decid donde vive 0 no.
Bien cerco vive de oque.
Pues & decirme veni
Quien es el Alcalde.

Yo.
iVive Dios, que lo sospecho!
iVive Dios, como os lo he dicho!
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Lop.
Cres.

Lop.

Pues, Crespo, lo dicho dicho.
Pues, sefior lo hecho hecho.
Yo por el preso he venido.
Y & casligar este exceso.
Pues yo acd le tengo preso
Porlo que ac6 ha sucedido.
¢Vos sabéis, que 0 servirpasa
Al Rey, y soy sujuez yo?
¢Vos sabéis, que me robd
A mi hija de mi casa?
¢Vos sabéis, que mi valor
Duefio desta causa ha sido?
¢Vos sabéis, como atrevido
Robd en un monte mi honor?
¢Vos sabéis, cuanto prefiere
El cargo que he gobernado?
¢Vos sabéis, que le he rogado
Con la paz. y no la quiere?
Que os entrais, es bien se arguyo.
En otrajurisdiccidn.
El se me entrd6 en mi opinion,
Sin serjurisdiccion suya.
Y6 os sobré satisfacer
Obligandome & la paga.
Jamas pedi 6 nadie, que haga
Lo que yo me puedo hacer.
Yo me he de jlevar el preso:
Yo estoy en ello empefiado.
>b por ocd he sustanciado
El proceso.

Qué es proceso?
Unos pliegos de papel.
Que voyjuntondo, en razon

Rey.

De hacer la averiguacion Cres.

De la causa.

Iré por él
A la cércel.

No embarazo
Que vais; solo se repore.
Que hay orden, que al que llegare
Le den un arcabuzazo.
Como & esas balas estoy
Ensefiondo yo & esperon—
Allas no se ha de aventurar [opane.
Nado en esta accion de hoy—
Hola, soldadol

iPues vive Dios, que antes yo
Haré lo que se ha de haceri
Este es el Alcalde, y es
Su padre.

No importa en tal
Caso; porque, si un extrafio
Se viniero 6 querellar,
¢No habié de hacerjusticia?
Si. ¢ Pues qué mas se me da
Hacer por mi hija lo mismo
Que hiciera por los demas?
Fuera de que, como he preso
Un hijo mio. es verdad.
Que no escuchara 6 mi hija.
Pues era la sangre Igual.
Mirese, si estd bien hecha
La causa; miren, si hay
Quien diga, que yo haya hecho
En ella alguna maldad.
Si he inducido algun testigo.
Si esta escrito algo de mas
De lo que he dicho, y entonces
Me den muerte.

Bien esta
Sustonciodo. Pero ws
No teneis autoridad
De ejecutar la sentencia,
Que toca & otro thbunoi
Alla hayjusticia, y asi
Remitid el preso.

Mal
Podré, sefior, remitirle:
Porque, como por aca
No hay mas, que sola una oudiencio,
Cualquier sentencia que hay
La ejecuta ella: y asi.
Esta ejecutada esto.
Qué decis?

Si no creeis,
Que es esto, sefior, verdad.
Volved los ojos, y vedlo.
Aqueste es el Capiton.

Aparece dodogorote enuno sfc el O pibw



Rey.  ¢Pues como asi 0s atrevisteis? Con brevedad; que me importo

Cres. Vos hobe/s dicho, que esta Llegar presto & Portugal—
Bien dada aquesta sentencia; Vos, por Alcalde perpetuo [ Crespo.
Luego esto no estad hecho mal. De aquesta villa os quedod.
Rey  ¢Elconsejo no supiera Cres. Solo vos ¢ lajusticia
La sentencia ejecutor? Tanto supiérois honrar.
Cres. Toda lajusticia vuestro [Vose €i Rey con el acompariamiento.
Es soio un cuerpo nomas; Lop. Agradeced al buen tiempo
Si este tiene muchas manos. Que llegd su A"ogestod.
Decid, ¢qué mas se me da Cres. Par Dios, aunque no llegara,
Matar con aquesta un hombre, No tenia remedio ya.
Que estotra habia de matar? Lop. ¢No fuera mejor hablarme,
¢Y qué importa errar lo menos. Dando el preso, y remediar
Quien ha acertado lo mas? El honor de vuestra hija?
Rey  Pues ya que aquesto es asi, Cres. En un convento entrara.
¢Porqué, como a Capitan Que ha elegido, y tiene esposo,
Y caballero, no hicisteis Que no miro en calidad.
Degollarle? Lop. Pues dadme los demos presos.
Cres, Eso dudais? Cres. Al momento los sacad.
Sefior, como los hidalgos Salen todos.
Viven tan bien por acj, Lop.  Vuestro hijo falta; porque
El verdugo, que tenemos. Siendo mi soldado ya.
No ha aprendido & degollar: No ha de quedor preso.
Y esa es querella del muerto, Cres, Quiero
Que toca a su outohdod, También, sefior, costigor
Y hasta que él mismo se queje. El desacato que tuvo
No les toca & los demas. De herir & su Copitan;
Rey  Don Lope, aquesto ya es hecho. Que, aunque es verdad, que su ho
Bien dada la muerte esto; A esto le pudo obligar,
Que error lo menos, no importa. De otra manera pudiera.
Siacertd io principal. Lop.  Pedro Crespo, bien esta.
Aquino quede soldado Llamadle.
Alguno, y haced marchar Cres. Ya él esta aqui.»

Debe saber el lector que es dificil sustraerse a la caracterizacion de Pedro Crespo, uno
de los personajes en los que Calderdn derrochd ingenio y cordura; es el castellano labriego
notable, que sabe afrontary enfrentarse a las situaciones més dificiles con esa cazurreria llena
de ingenio que agarran al lector pero estambién el padre que sabe comprender al hijo y no
le importa con él perder la partida, es una personalidad, una humanidad entera, que desar-
ma a los detractores de Calderdn que opinan no sabia crear caracteres; veamos, por Gltimo,
un gracioso debate padre-hijo:
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«Juan. Yo lo he visto
Muy bien.

Cres. ¢Pues como habiais vos
Asi?

Cop. Porque estais delante,

Mos castigo no le doy
A este rapaz.
Cres. Detened.
Sefior Capitén; que yo
Puedo tratar & mi hijo
Como quisiere, y no vos.
juan. Yyo sufrirlo & mi padre,
Mas ¢ otra persona no.
Cap. Qué hobios de hacer?

Juon.

Cap.

Juan.

Cap.

Cres.

Red.

Chis.

Red.

Perder
La vida porla opinidn.
¢ Qué Opinién tiene un villano?
Aquella misma que vos;
Que no hubiera un Capitan,
Si no hubiero un labrador.
iVive Dios, que ya es bajeza
Sufrirlo!
Ved, que yo estoy
De por medio. [Socan las espadas.
iVive Cristo,
Chispa, que ha de haber hurgoni
iAquidel cuerpo de guardial
iDon Lope, ojo avizor!»

Las lineas dedicadas a esta comedia nos obligan a resumir las restantes comprendidas en
el grupo y en las que el tema del honor mas que el de los celos, es el nudo director sdlo

prestaremos atencion a alguna de ellas.



«A Secreto Agravio Secreta Venganza», puede resumirse en las UHimas estrofas
del rey en latercera jomada:

«Es el caso mas notable,
Que la onti'giiedod cetebra,
Porcjue secreta venganza
Requiere secreto o/énso.w

Plantea el tema del honor, en este caso en una ofensa ni pUblica, ni real, y es que en el
teatro de Calder6n el adulterio de la mujer puede insinuarse pero nunca es explicito, y cual-
quier tipo de relacion tendente al mismo, aparece como antipaticay como en segundo tér-
mino, lo que no impidié6 que sus detractores, como veremos, le trataran de inmoral.

Calderdn en dos sonetos plantea lareladon entre los esposos Don Lopey Leonor; veamoslos:

«Lop. Cuando la fama en lenguas dilatada
Vuestra rara hermosura encarecia,
Por fe os omobo yo, por fe os tenia,
Leonor, dentro del alma idolatrada.

Cuando os mira suspensa y elevada
El alma, que os amaba y os queria,
Culpa lo imagen de su fantasia.
Que sois vista mayor, que imoginodo.
Vos sola & vos podéis acreditaros.
Dichoso aquel que llega 6 mereceros.
Y mas dichoso, si acertd6 6 estimaros.
¢Mas como ha de olvidaros, ni ofenderos?
Que quien antes de veros pudo amaros.
Mol os podra olvidar después de veros.

Ledn. Yo me firmé rendida antes que 0s viese,
Y vivo y muerto, solo en vos estaba;:
Porque sola una sombra vuestra amaba,
Pero bastd, que sombra vuestra fuese.
Dichosa yo mil veces, si pudiese
Amaros como el alma imaginaba:
Que la deuda comUn asi pagaba
La vida, cuando humilde me rindiese.
Disculpa tengo, cuando temerosa
Y cobarde mi amor llega a miraros.
Si no pago un amor tan generoso.
De vos, y no de mi, podéis quejaros;
Pues, ounque yo 0s est/'me como 6 esposo,
Es imposible, como sois, amaros.»

En esta obra parece como si Calderdn tuviera como fijera de toda razén el principio del
honor si bien lo recoge, porque al fin no hace nada mas que trasladar al papel lo que ve y lo que
vive, y opinamos ésto teniendo en cuenta las siguientes estrofas, puestas en boca de Don Lope:
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«Ay honor! Mucho me debes:
juntate 6 cuentas conmigo
¢Qué quejas tienes de mi?
¢En qué, dime, te he ofendido?
¢Al heredado valor

No hejuntado ei adquirido,
Haciendo la vida en mi
Desprecio al mayor peligro?
¢Yo, por no ponerte & nesgo,
Todo mi vida no he sjdo

Con el humilde cortes.

Con el caballero amigo.

Con el pobre liberal,

Con el soldado bien quisto?
¢Casado, (ay de mi!) casado,
En qué he faltado? ¢en qué he sido
Cu/podo?¢no hice eleccion

De noble songre, de antiguo
Valor? ¢y ahora 6 mi esposa
No la quiero? no la estimo?
Pues si yo en nada he faltado.
Si en mis costumbres no ha habido
Acciones, que te ocasionen.
Con ignorancia 6 con vicio,
¢Porqué me ofrenios? por qué?

¢En qué tn'bunol se ho visto
Condenar a inocente?
¢Sentencias hay sin delito?
¢Informaciones sin cargo?

¢Y sin culpas hay castigo?

iO locas leyes del mundo!

iQue un hombre, que por si hizo
Cuanto pudo para honrado.

No sepa si estd ofendido!

iQue de agena causa ahora
Venga el defecto 6 ser mio

Para el mal, no para el bien.
Pues nunca el mundo ha tenido
Por las virtudes de aquel

A este en mas! ¢Pues por qué (digo
Otra vez) han de tener

A este en menos, por los vicios
De aquella, que facilimente
Rindi6 alcazar tan altivo

A las faciles lisonjas

De su liviano apetito?

¢Quién puso el honor en voso,
Que es tan fragil? ¢y quién hizo
Experiencias en redoma.

No habiendo experiencia en vidrio?»

Criterio que podria entenderse ratificado en sutambién comedia, a laque hemos hecho
mencion, «La devocidén de la Cruz», cuando escribe:

«jOh ley. irana de honor!
iOh, barbaro fuero del mundo!»

Claro que en ella si hay algo de inmoral, y estd en su propio titulo, «la venganza»,
inconcebible en la moral cristiana, de la que se le tuvo como adalid; pero insistimos una vez
mas, el hecho formaba parte de la moral del momento.

Sobre «<EIMédico de su Honra» podemos decirque desde un punto de vista artisti-
€0, COmo composicion poética esta entre las mejores de Calderdn; el tema es recurrente,
con el agravante de que en ella la esposa es inocente, pero el esposo quiere anular cual-
quier atisho de sombra, si bien el supuesto culpable, el Infante, es perdonado, siempre hubo
dases-

Esto aparte, la comedia estd correctamente conducida, con severa senciliez y sobriedad,
con cararteres, aunque no profundos muy conseguidos, y un lenguaje apropiado y natural.

Don Gutierre Alonso, aunque enamorado de Leonor, por dudas se desposa con Dofia
Mencia, a quien quita la vida, entregando su mano a Leonor quien con frialdad, al final de la
comedia, la acepta; veamos las Gltimas estrofas que resumen el sentir de la época:



«Gut

Rey.
Gut

Rey.

Gut

Rey.
Gut
Rey.
Gut
Rey.
Gut
Rey.
Gut
Rey.

¢A veces, sefior, no basta.
Si veo rondar después
De noche y de dio mi casa?
Quejarseme d mi.

¢Y si cuondo
Liego & quejorme, me aguarda
Mayor desdicho, escucbondo?
¢Qué importa, si él desengofio,
Que fue siempre su bermosuro
Una constante muraiio
De los vientos defendida?
¢Y sivolviendo a mi casa.
Hallo algin papel, que pide.
Que el Infante no se vaya?
Para todo habra remedio.
¢Posible es que & esto le haya?
Si Gutierre.

Cuél, sefior?
Uno vuestro.

Qué es?

Sangrarla.

Qué decis?

Que hagais borrar
Las puertas de vuestra casa:

Gut

Rey.

Gut

Leon.

Gut

Leon.

Gut

Vi

Que hay mano sangrienta en
ellas.
Los que de un oftdo tratan,
Ponen, sefior, & las puertas
Un escudo de sus ormos;
Trato en honor, y osi pongo
Mi mano en sangre bonodo
A la puerta: que el honor
Con sangre, sefior, se lava.
Dadsela pues & Leonor:
Que yo sé, que su alabanza
La merece.

Sila doy. [Dale kj mano.
Mas mira, que va bafiada
En sangre, Leonor

No importa:
Que no me admira, ni espanta.
Mina, que Médico be sido
De mi honra: no esta olvidada
La ciencia.

Cura con ella
Mi vida, en estando mala.
Pues con eso condicion
Te la doy.»
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Pasamos con ello al grupo siguiente de tos que hicimos, las Comedias de capay espada, si
bien entre las que en él se incluyen existen varias tendencias, pero éste no es un estudio en
profundidad, son so6lo unas notas para acercarnos a la figura de Calderdn, quien en estas
comedias consigue fraguar los mas insospechados enredos de los que fue auténtico maestro.

Por otra parte no desarrolla la picaresca de Tirso, ni pinta las figuras femeninas con la
delicadeza y finura de Lope, pero en conjunto, es el mejor espejo de las costumbres en las
que su vida se desenvuelve, y hasta lo rimbombante de su lenguaje forma parte de la alta-
neria de ese momento. Todo ello puede tener una explicacion; la malicia humana es incom-
patible con el poeta y por ello raramente aparece en sus obras, y su relacion con las fémi-
nas, aunque cierta, fue limitada dentro del libertinaje mas o menos generalizado; realmente
no las conocia a fondo.

En definitiva, estas comedias, dejando a un lado las palaciegas, podrian hoy tenerse como
obras costumbristas de la dase media. Entodas ellas, el motor que las mueve, viene a ser el
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amor en los términos convencionales del tiempo, sin llegar a la pasion amorosa desnuda, al
contrario, cubierto de un halo que bien entendieron los romanticos.

Y paralelamente aello, el sometimiento de la dama al padre, al hermano o tutor; es una
dama educada entre hombres y por lo mismo, un tanto varonil y poco sensible.

Sobreponiéndose a todo ello, una vez més el espectadculo se rige por la ley del
honor, aunque aparece siempre un personaje secundario, el gracioso, que se encarga
de imponer sentido comun y la verdad de la razdn escarnecida, de aqui su importan-
cia simbdlica.

Para algun critico, todas estas comedias son iguales; nada mas injusto: casi todas, por no
decirtodas, son diferentes, y por afiadidura, las que se leen con mas deleite y admiten mejor
su representacion; en definitivay como conjunto, con las excepciones dichas anteriormente,
son las obras mas perfectas de Calderon.

Es tal el nimero de ellas que no nos podemos parar a examinarlas, s6lo daremos
algin detalle aislado, de obra concreta. «No Siempre lo Peor es Cierto», tiene la
particularidad de que el caracter de sus personajes, en términos actuales, se pinta a un
nivel fiuera de serie, como creacion no admite comparacion, sin desatender la intriga,
siempre presente.

En ésta, el galdn, cimulo de perfecciones, considera irracional al hombre que pudiendo
tener lo mas se conforma con lo menos; Don Carlos aspira a algo mas que el placer mate-
rial, y ello frente a una dama con tranquilas pasiones y dominio sobre sus afectos. Comedia
de enredo si. pero en laque la nobleza de los protagonistas resuelve la situacion sin necesi-
dad de mayores dramas. Veamos algunas de sus estrofas;

En lajomada primera Don Carlos expone su amor:

«Cari. Yo viuna hermosura, y yo Volvio ella, y yo tras ella

La amé, DonJuan, tan & un O rezelando 6 temiendo,
tiempo Que fuese su padre, cuando

Todo, que entre very amar Vimos o un hombre cubierto,
Aun no sé cual fue primero. Que de su cuarto venia
Rendido ostenté finezas, A hurto sus pasos siguiendo.
Constante sufri desprecios, Quién es? dijo. EJ respondid:
Fino mereci favores, Quien solo quiso ver esto.
Zeloso lloré tormentos;
Que estas son las cuatro edades
De cualquier amor; pues vemos,
Que en brazos del desden nace.

Conjurado contra mi
Su familia @ un nobie viejo,

Crece en poder del deseo.
Vive en casa del favor,

Y muere en la de los zelos.
Entraba de noche 6 hablarla
De un criado al aposento.
Que corresponde & su cuarto;
Escuchamos pasos dentro.

Desmayada aqui mi dama,

Y alli mi enemigo muerto.

En este trance me hallaba,

Cuando ella, (ay de mi!)
volviendo

Del desmayo, me pidio.

Su vida amparase. jHa cielos,



Qué bien hace la muger,
Que, habiendo de hacer un
yerro,
Lo fia de buena sangre!
Digalo yo, pues en medio
De su traicion y mi agravio
Dispuse acudir primero
Al reporo de su vida.
Que no al de mi sentimiento.
Sigueme presto, la dije;
Y haciendo muro mi pecho,
Sali con ella & la calle,
Donde las alas del miedo
Nos omporaron de suerte
Veloces, que en un momento
En eos de un Embajador
Tomamos seguro puerto.
Envié 6 llamar un criado.
Que, informado de secreto
De todo, volvi6 6 decirme.
Que el homhbre era un caballero
Forastero, que en la corte
Estobo & seguir un pleito,
Cuyo nombre, aunque le oi,
Por ahora no me acuerdo.
Que la herida en la cabeza
Le privo el sentido; pero.
Aunque con poca esperanza
De vido, no estaba muerto.

Yo. Don Juan, traigo conmigo
Aquesto dama, & quien tengo
De salvar la vida, 6 costa

De todos mis sentimientos.

En dejandola segura.

Pues esta es en todo riesgo

Mi primera obligacion.

Podran mis desdichas luego

Acudir & la segundo;

Pues la segundo que tengo

Es. huir desta enemiga.

Que como noble dependo,

Que como quejoso obligo.

Como enamorado quiero

Y como ojéndido huyo;

Y en dos contrarios extremos.

Acudiendo & jas dos partes.

De amante y de caballero.

Enamorado la adoro

Y zeloso la aborrezco:

Cuyas dos obligaciones

Tan cabal la accidon han hecho.

Que desde Modrid aqui.

Sino es hoy, juraros puedo.

Que no hahlé dos palabras;

Ponqué no quise, que en tiempo

Ninguno de mi dijese

La fama, que pudo menos

M i valor; que mi apetito:

Que es bombre bajo, que es
necio,

Es vil, es ruin, es infame

El que solamente atento

A lo irracional del gusto

Y & lo bruto del deseo.

Viendo perdido lo mas,

Se contenta con lo menos.

En la misma jornada Leonor dirigiendose a Don Carlos, le exige:

icQue si en algln tiempo
Te llegare el desengafio

De la culpa, que no tengo.
Me has de cumplir la palabra

Que me diste.»

Es dificil hacer una seleccion y. como es légico, hasta el final de latercera jomada no se

produce el desenlace, cuando Don Diego da su version de la aventura y sentimientos, que,
como resumen de la obra, transcribimos:
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fcD/eg, Yo vijen Madrid & Leonor.

Su fiennosurci pudo dorme

Ocasion de que asistiese

De dia / de noche en su calle.

VI. miré, pasé, escribi:

Pero con desdenes tales
traté, cjue ya no eran

Desdenes, sino desaires.

Hice tema del amor,

Sintiendo, que me tratése

Sin aquella estimacion,

Con que las mugeres saben

Despedir lo que no queren;

Que hay algunas de tal arte,

Que aun de los mismos desprecios

Agradecimientos hacen.

Este le falt6 & Leonor;

De suerte, que yo, al mirarme
Tan desvalido acudi

Al medio siempre mos facil.
Que son ios criadas. Una,
Poniéndose de mi parte,
Gracias 6 no sé qué alhaja,
Me dijo: de lo que nacen

Los desprecios de Leonor,

Es de que tiene otro amante...
Zelos tuve, y oqui vuelvo.
Contra lo propuesto, ¢ darte
Licencia de que seas tl

La que me oye, por mostrarme
Honrado & tus ojos; pues

No lo es el que al infime
Consuelo se da de que

Otro, lo que él pierde, alcance.
Afiadio, que de secreto

Con él trataba casarse.

Cuyo seguro les daba

Lugar para que se hablasen
De noche en su coso. Yo,

Por poder. Beatriz, vengarme.
Quise verlo; siendo solo

M i Animo, que ella llegase

A saber, que yo sabia

Su amor, porque no ostentase
Conmigo la vanidad

De no merecerla nadie.
Escondiome la criada

De su cuarto en una parte
Oculta, donde ver pude.

Que ella de alli 6 poco sale
Hacia otro aposento. Quise
Segquirla, por si alcanzase

A oir alguna razon.

Que repetirla odelonte.

No seas tlu aqui, que no quiero.
Que venganza tan cobarde
Sepas de mi, como hacer

De las mugeres uliivje.
Sintiome ello; volvié & ver
Quien era. / al mismo instonte
Entr6 Don Carlos, de cuyo
Encuentro el suceso sabes,

Y asi no quiero decirle.

Al fin pues de muchos lances
Vine & Valencia, y por Dios,

(Si en esto miento, él me fjitel)
que no supe, que en Valencia
Leonor estaba. Bastante
Satisfaccion es, Beatn'z,

Saber td, que vine a hablarte
La noche, que fue forzoso

Por ese balcon echarme.
Capaz de todo el suceso,
Zelosa, Beatriz, me hoWoste,
Y yo, por satisfacerte,

A verte volviayer tarde.

Entré Donjuan ¢ este tiempo;
Que parece, que le traen
Siempre 6 ocasién mis desdichas.
Intentando retirarme.

Dicon Leonor y ounque pudo
£1 veda, y verla en tal trage.
Suspenderme, me cobré
Tanto, que, por disculparme.
Culpé a Leonor Sobrevino

A tan no pensado lance

Don Cérlos. Pues si ti misma,
Beatriz, que es esto asi, sabes,
¢Cémo me pides, Beatriz,
Que yo con Leonor me caseF



¢Muger que me oborrecid,

Muge/: que dio & mis pesares
Ocasién con sus rigores,

Muger, que con otro amante

Vino 6 Valencia, y muger.

Que, aunque en tu casa la hallase.
Fue buscandote a ti, esjusto

Que me la proponga nadie?

«La Dama Duende» no habna sido posible si
dofia Angélica, su protagonista, no hubiese llevado
una vida casi monacal, que le imposibilitaba incluso
salir a la calle, haciéndolo siempre acomp”ada por
lo que para conquistar al caballero residente en su
propia casa valiéndose de una alacena que separaba
ambas habitaciones, aparécesele como un duende.

«El Escondido y la Tapada», se funda-
menta en el engafio perfectamente admitido, de
que no es posible conocer a una persona por el
tono de su voz, ni sus mas proximos, por lo que
no cabe reconocer a una dama que se cubre la
cara con un manto o embozo, recurso frecuente
en sus comedias.

En «El Astrologo fingido», de acuerdo con
su titulo, el protagonista, Don Diego, se sirve del
truco de pasar por mago, si bien en el final de la
trama se ve descubierto. Veamos ese final:

«Leon, Dale la mano & Maria;
Porque quiero desta suerte,

Que de mi honor las sospechas Cari.
Todas satisfechas queden.

juon. Dichoso soy!

Mona. T4, Don Diego,

Como, aunque f/ngidomente,
Descubnendo m/s secretos,
Quisiste estorbar mil veces
Mi casamiento, en e/écto

No pudiste; luego miente Otan.
Tu ciencia.
Viol. ¢Ves, como & mi

Me dijiste, que estuviese

Segura, que me quena Seat

Don Juan, y al llegar 6 verle.
Le hallo cosodo con otra?

Sitd en esta ousenc/o mia
A mejor empleo ospiraste,

y los zelos de Madrid
Tomos ohoro por achaque,
Madate muy en buena hora,
Beatriz; pero no me cases;
Que no es muger para mj,
Muger, que td me la traes.»

iMal haya, amen, quien os cree,
ostré/ogos menti'rosos’
¢Ves, Don Diego, como hacerme
De Violante firme amante
Prometiste, y locamente
Viene & buscar & Don Juan,
Zelosa de sus desdenes
Sin acordarse de mi?
Luego no hay cosa en que
aciertes.
¢Ves, como a mime dijiste.
Que iria muy brevemente
A la montafia, y me estoy
En Madrid?

Sefiores, cesen
Los baldones; que harto ha
hecho
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Hasta ahora en defenderse. Cari. Yo estoy presente,

No siendo astrélogo. A quien vos se lo dijisteis,
Ledn. No? Porque yo estaba jnocente,
Beot Ya mi sefiora no pierde. Y se lo dije 6 Violante.

Supuesto que estd cosodo. Mor Muy lindo secreto es este.

£n cuanto llega 6 saberse. Ant (Qué frio os habéis quedado!

Yo le dije tus amores Dieg. QAIguno obligarme puede

A Moron. A mas que a no adivinar?
Mor Y brevemente Pues yojuro eternamente

Yo se los dije 6 Don Diego. De dejar mi astrolog'aj>
Ant Y él & mi.

Las costumbres que se presentan podrian tacharse de inmorales; el hecho de que la
dama pueda visitar la casa de su galan, pero lo contrario no se admita si no es dentro de la
intriga, tiene un fundamento, jamas un caballero auténticamente enamorado podia poner en
cuestion el honor de su dama, y eso que era socialmente admitido. Calderdn lo eleva con
un deseo de perfeccion moral hasta un punto ideal: cierto que si en sus intrigas son fre-
cuentes los lances de honor en lavida real, el respeto generalizado de las normas sociales,
hacia que éstos fueran excepcionales, las crénicas del tiempo nos indican que aislados.

Y asi podriamos ir enumerando obras y obras, pero no se trata si no de plasmar unas
imagenes; dentro de este objetivo creemos que el lector ha podido hacerse una idea. Pues
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bien, en este grupo de comedias, no tanto por su contenido cuanto por su planteamiento,
estdn las llamadas comedias palaciegas, obras de puro entretenimiento, que encuentran en
la historia 0 en la mitologia su fundamento; sus protagonistas son de una ciase social supe-
rior y se crean, y valga la redundancia, para el recreo de la realeza, representandose
normalmente en salones reales, y en las que latramoya se sobrepone al propio texto, care-
ciendo en general de trascendencia filoséfica En estas condiciones no puede pedirse ni
precisién histdrica, ni rigor; Calderdn so6lo pretendia un entretenimiento lirico y en muchos
casos, musical, pues no pocas representaciones se asemejan a nuestras actuales zarzuelas, y
de este Palacio tomaron su nombre, incluso podian, a veces, semejar 6peras.

Entre todas éstasy por las circunstancias que vamos a decir; destacé «El Mayor Encan-
to, Amor», en cuyo estreno bien se puso de manifiesto lo dicho,

Pellicen de quien ya hemos dado cuentay que vive en esas fechas, segln testimonio reco-
gido por Leal Fuertes, lo describe asi;

«El escenario se dispuso, como queda dicho, en el gran estanque, en medio del cual el
escendgrafo Lotti hizo surgiruna isla "con adornos de corales y cuhosidades de la mar, como
son perfos y conchos diferentes". En la Isla se alzaba "un monte altisimo de aspera subida,
cercado de espeso bosque". Algunos de ios arboles estaban formados por figuras humanas,
"cubiertos de una corteza tosca y de sus cabezas y brazos salian entretejidos y verdes
ramos." Ulises y sus compafieros am'baban a la isla "en una hermosa y dorada nave... que
con hinchadas velas llegaba a tomar puerto". Para que nada faltase, al final. Calatea sur-
gia "por el agua en un carro triunfal tirado por dos delfines". Prodigiosas mutaciones com-
pletaban el cuadro, entre efios, una apoyada en un terrible aparato de rayos y truenos y
donde estaba el monte, ocupaba su lugar, "unjardin delicioso y ameno, rodeando a un rico
y suntuoso poiodo,»

Tal vez por eso el marqués de Lozoya, en su«Historia de Espafia», lamenta: «el dine-
ro que faltaba para pagar a los ejércitos y armar las flotas que derrochaba, no en monumentos
perennes, sino en efimeras tramoyas, como la famosisima que arm¢ .Lotti sobre el estanque del
Retiro para que se representase la "Circe" de Pedro Calderén». Un pequefio aviso, «Circe» es el
nombre de la protagonista.

En definitiva, sobre este estreno se levantaron no pocas diatribas que si bien en nada
interfieren en laobra de Calderén no dejan de ser curiosasy aln son interesantes para con-
siderar la fiabilidad de los datos que de ia época nos han llegado. Los cronistas son, por un
lado, Antonio de Ledn Pinelo, que vive en el momento y que fue considerado como un gran
erudito, y por otro, de José Pellicery Tovan a quien se puede considerar el gran cronista de
la corte y con el que frecuentemente nos encontramos.

Segun el primero y refiriéndose al afio 1639:

«La noche de San Juan (dice) estando los Reyes en el Retiro, y dispuesto el balcdn
bajo que sale al Prado, frontero de la calle Alcald (que hoy es reja cerrada), poro asis-
tir con musicos y festines, poco antes que llegasen & sentarse en €l, se rompid un eston-
que que estobo detrds, y en mos oituro, y arrojo tanta agua y tan furiosa por el balcon,
que & estarya los Reyes sentados, diera mucho cuidado su peligro, y porlo ménos el susto
fuera grandisimo.»
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Y aludiendo al afio 1640, ambas referencias contenidas en sus «Anales de Madrid»:

«Lo noche de SonJuan hubo en el Redro muchos “sdnes, y entre ellos uno comedia
representada sobre el estanque grande, con maquinas, tramoyas, luces y toldos:todo fun-
dado sobre barcas. Estandose representando, se levantd un torbellino de viento tan furioso,
que lo desbaratd todo, y olgunos persones peligraron de golpes y caidasj)

Por su parte Pellicery Tovan en sus «Avisos Histoéricos», nos permite leer;
«AVISOS DE 14 DE JUNIO DE 1639»

«Tenian hechas en el Buen Reti'ro grandes prevenciones de fiesta para la noche del pri-
merdia de Pascua: muchos tramoyas de Cosme Lotd, ingeniero; mas de tres mil luces; come-
dia dentro del estanque grande, en teatro que navegase: Su Majestad y sefiores de palacio.
Todo ai redededor irfian en gdndolas, oyendo la representacion; y cena también dentro del
agua. Todo segln dicen, porcuenta del sefior Duque, virey de Napoles. Apénas se empezd,
cuando se levanto tal aire, borrasca y torbellino, que muerta mucha parte de las luces y ties-
tos, desbaratadas las gondolas y a peligro de hundirse, osustodo el Principe, fue fuerza reti-
rarse y cesor la fiesta.»

«AVISOS DE 21 DEJUNIO DE 1639»

«La solemnisima fiesta del Buen Retiro, que fue una imitacion de oquellos Naumaquias
de los romanos, se representd eljueves & Sus Majestades y Alteza, que Dios guonde; viér-
nes se volvié a repetir al Consejo real de Castilla: y lunes ol convento de San Gerdnimo, reli-
giones y todo el pueblo, estando fiancas las puertos 6 todos los que quisieron entrar al
especidculo. Espérase relacion cumplida de todo.»

«AVISOS DE 28 DEJUNIO DE 1639»

«La noche del Corpus, que lo fue de SanJuan, no
tuvieron los Reyes otro festejo que el de los autos de
la Villa, ordinarios. Representaronse cuatro: dos de
Don Pedro Calderdn, uno de Don Antonio Coello y otro
de Don Francisco de Rojas.»

«AVISOS DE 3 DEjUUO DE 1640»

«Ayer, dia de Santa Isabel, que cumplié afios la
Reina nuestro Sefiora, se representd en el estanque
del Buen Retiro la comedia que estaba destinada paro
la noche de SonJuon, compuesto por Don Antonio de
Solis, Don Francisco de Rojas y Don Pedro Calderdn:
fue acto de gran celebridad.»

Lamayor precision de Ftellicery Tovar nos indina a pen-

sarque su version es mas ajustada a los hechos, y de otro
lado nos descubre de manera fehaciente una peculiaridad
de Calderdn, su colaboracidon con otros comediografos del
momento, aunque no precisamente en lacomedia a laque
estamos haciendo referencia en este momento.
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CUMENE

¢Hasta cuando,
O Apolo, contra tus fuerzas
Ha de haberira en Diana,
Y no enJupiter clemencia?
¢Hasta cuando contra mi
De ami30S la ojeriza opuesta
Han de apurar ¢ jos astros
El resto de las violencias.
Tanto, que un poco de agua.
Que da de balde la tierra
A todos, 6 mino menos
Que vida y alma me cuesta?

Faeton

Del hado enigma primera.
Pues entre el sery no ser
Para fiera, eres muger

Para muger, eres fiera.

Cobra aliento, persuadida
Aqui, que en tan triste suerte,
Viviendo, te diera muerte,
Muriendo, te diera vida.

CUMENE

¢0 quién pudiera
Revelarle, solo & efeto
De mejorar tu fortuno'
Pero ayl Que asi aventurara
No ver del sol la luz clara.
Que opuesta a'la de la luna,
Con el eclipse mayor
Amenaza el mundo el dio
Que de tu suerte y la mia
Se sepa. Y pues el temor
Me obliga & vivir cual ves,
Y ves cuanto inconveniente
Es, que me alcance esa gente.
Te suplico que me des
Paso 4 esa entreabierta roca.

De quien, como entre en su centro.

Un risco, que por de dentro

Es mordaza de su boca.

De que me hallen me asegura.
Y pues porlo menos ya

Sabes, que en mivoz esta

Tu desdicha 6 tu ventura.

Bien & ampararme te mueves;

y mos S en onsios como estas
Aun es mas lo que me cuestos.
Si es mucho lo que me debes.

Faeton

Aunque & uno domo he ofrecido.
Que te tengo de llevar

Por su victima al altar

De las aras de Cupido,

El deseo de saber

Ese enigma, 6 el deseo

De no sé qué que en ti veo.
Que me obliga a defender
Tu vida, el paso te da.

Vete pues, que ruido siento.

Ni uno, ni otro efecto ya
Hasta de poder conseguir:
El de morir, porque yo

Te libraré de monr;

Y el de no decir quien es
De Apolo hijo, pues te oi
Que soy tu bien y tu mal,
Y que padeces por mi
Tanta deshecha fortuna:
A que se afiade el decir
Amaltea por baldon.

Que de unas fores naci.
En que Endono me hallo,
Y de uno y otro inferir
Debo, y todos lo debeis,
Que yo el hijo del Sol fui.

Apolo

Antes que me digas mas.
No Eridano le pronuncies.



Faetdn es su nombre, en muestra
Que el fuego al fuego produce.
Y si es vuestra pretension.

Que por hijo le divulgue,

Ya lo esto, pues lleva el nombre.
Que es caracter de mi lumbre,
y no haberlo dilotodo

Hasta aqui, Climene, acuses.
Que & Jupitery & Diana
Airados hasta ayer tuve,

Sin poderle declarar,

Porque uno, ni otro no juzgue
Que, blasonando el delito.
Segundo vez los injurie.

Pero ayer, viendo cuan fiero

El hado su influjo cumple

A revocarle mis ansias

Tan rendidamente acuden.

Que la apelacién entrambos
Me admitieron, con que hoy pude.
Con su desenojo, hacer,

Que hijo mid le intitules:

Con que batiendo otra vez

Iris las alas, que pulen

Rosa yjazmin, con los dos

Los golfos del aire sulque.

Que me dan priesa las aves,
Diciéndome que madrugue

Faeton

Pues déjame que tu carro
Hoy rija, para que triunfe

Tan de todos de una vez.

Que todos de mi se alumbren.
Calatea, Amaltea y Tétis
Vean, puesto que traslucen
Las Deidades de tu alcazar
Las mas lejanas vislumbres.
Que hijo tuyo me acredita

Tu mismo esplendor, y suple
Tu persono la mia, puesto
Que como los tres lo anuncien.
Duda & los demas no queda.
Para que desde hoy me encumbre

En las aras, que por hijo
Tuyo merecidas tuve.

Apolo

Mucho me pides. Faetdn;
Que el regir mi carro incluye
Mas dipcultoso exornen,

Que tus pocos ofios sufren.
Ton preciso es mi carrera
Porla linea que la incluye.
Que desmandada veras

Que mas abrasa, que luce.
Si se elevara, encendiera
Esta celeste techumbre:

Y si declinara, hiciera

Que todo lo tierra obume.
Si & diestra 6 siniestra se hace
Sin que & la rienda se oJusten
Los dos, Etonte / Flegon,
Caballos que le conducen.
Los signos desbarataran

En no usadas inquietudes.
Todo el 6rden de la tierra
Viviera contra costumbre,

Y al descender; presumieros
Que todo el cielo se hunde.
Y asi de mijuramento

El voto absuelve, no Impugne
Que tu pidas lo que ignoras,
Y yo ignore lo quejure

Faetoén

Mas en la gran magesgtad
De tanto esplendor heroico.
El sollo me desvanece.

Que no lo altura del sollo.

Que al fin no es dichoso quien
No es en su patria dichoso:

O escuchen 6 no, ha del mundol
Repara en mi y mira como.
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6 perdonadme, si rompo

De la carrera la linea,
Alterando el orden todo

Del dia; que he de seguirla,

O morir en su socorro.

Mas qué es esto? Los caballos
Desbocados y furiosos,
V/éndose abaPr al suelo.
Soberbios extrafian otro
Nuevo camino; u no (ay Uistel)
En esto resulta solo

El desman, sino en que ya

La cercania del sollo

De la ardiente luz de tantos
Desmandados rayos rojos
Acontes y mares abrasa.

¢Quién creerd, que en tanto asombro

Yo abrase al mundo y & mi?
¢Mas qué mucho, si 6 mis ojos
A Tétis (ay infelice!)

Uego & ver en brazos de otro?
Y asi, perdido lo mas,

Ni rienda, que airado arrojo.
Ni curso, que ciego pierdo.
Podréan hacer, que sea estorbo

AMtTEA

Jupiter, piedad! Que hoy
De plantas, floresy troncos
El verde ornado perece.

Calatea

Piedad, Jupiter! Que undoso
El cristal perece, secos
Los rios, fuentes y arroyos.

CUMENE

Que seria su desdicha.
Cumplié el hado riguroso.
El saber Faeton quien era.

Eridano

YdJipiter aceptd

Vuestros lamentos piadoso,
Pues cortando con un rayo
El brio de su ambicioso
£sp/'ritu, que obrosondo
Iba el mundo, en el undoso

Eridano, que la cuna
Le did, hoy le da el mauseolo.»

De no despefiarme al mar;
Y pues ardo yo, arda todo.

Lo cierto es que, en términos globales, el teatro de Calderéon parte de las lineas esta-
blecidas en elteatro precedente, si bien las depura, las hace méas sobrias, las centra en el per-
sonaje principal aunque siempre establezca una contraposicion con otro secundario, y nunca
falte «el gracioso»; pero lo mas importante en su teatro es, sin duda, el elemento ideo-
l6gico, lo intelectual, que llega a adquirir tal fuerza que los personajes se pueden presentar
simplemente como ideas, simbolos, revestidos con ropas mas o menos llamativas, y asi, en
este sustrato filoso6fico, podemos, claramente, encontrartres aspectos; el social, el moraly el
teoldgico.

Y es precisamente en los Autos Sacramentales donde llega a la sublimacidon de esta linea
simbolica. El hecho ya dicho, pero que no estad de mas recordar; es que este tipo de com-
posiciones son perfectamente captadas por la mayoria de los espectadores, pero cuando
llega el por muchos aspectos falso progresismo, prohibe su representacion y algo méas, en los
Ultimos afios del siglo de las luces se prohibe, si, hemos dicho se prohibe, la representacion
de las comedias «El Principe Constante», «La Vida es Suefio» y «Gran Principe
de Fez».
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De este tipo de composiciones podemos decir que son un fenémeno de la literatura
espafiola, dificil de encontraren otras, fendmeno que para Menéndez Pelayo «constituye por
sisolo una que no sé sillamar aberracidn o excepcién estética, digna, desde este punto de vista,
de muy detenido examen», y él le hace partiendo del criterio de que por su propia excep-
cionalidad literaria era casi imposible su comprensién allende ios Pirineos.

e
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Ante todo es preciso conocertanto su razon histdrica como artistica, pues resulta dificil
de explicar el éxito de unas composiciones que, como norma, carecen de todos los ele-
mentos que pueden hacer interesante una representacion teatral. La primera razén puede
estar en la solemnidad de la representacién, la segunda en la fastuosidad con la que termi-
naron representandose. La solemnidad es la del Corpus que se extiende en 1262 con
Urbano IV, y podian ser algo asi como una espita de desahogo que alcanza su culmen con
Calderdn y decae con su muerte. Lo que no admite dudas es la cultura teolégica y filosofi-
ca que, porotro lado,tenia un pueblo practicamente analfabeto, cultura que el mismo espec-
taculo, centrado como norma en el misterio de la Eucaristia, procuraba fomentar

Asi pues. Calderén se encuentra con el espectaculo que le precede en tres siglos, se
encuentra que éste ha salido de la iglesia, admite fantasias impensables en sus origenes y
dedica una buena parte de su obra a su composicion. El mismo, en la Loa que precede al
que titula «La segunda esposa», nos dice lo que cree que es un Auto Sacramental:

«Sermones Que no alcanzan mis rozones
Puestos en verso, en idea A explicar ni comprender,
Representable cuestiones y el regocijo dispone

De la Sacra Teologia, En aplauso de este dia.»



La Fe, la Esperanza, el Aire, la Tierra, el Fuego, el Agua, la Gracia, la Muerte, etc., suelen
sersus personajes, lo sobrenatural, lo abstracto, lo invisible, las virtudes, los atributos divinos,
el normal hilo que conduce la representacion y siempre de alguna forma la Eucaristia

Esta es la génesis central de estas piezas, ya se vistan de mrtologia como «Los Encantos
de la Culpa», ya recojan terribles casos btolicos, como «La Cena de Baltasar», ya pro-
fundicen en una reflexién filoséfica sobre la vida, como «El Gran Teatro del Mundo».
Y es que para Calderdn, el hombre es el sujeto central de su obra, libre y por lo mismo res-
ponsable para desarrollar su proyecto vital, libre para decidir entre las acechanzas del demo-
nio o la gracia de Dios, ytodo ello expresado en un teatro que se nutre de mitos que hoy
no han perdido fuerza.

Un estudioso de nuestros dias de la obra de Calderén, Valbuena Prat en su obra «Los
Autos Sacramentales de Calderdn», dice de éste que ((llega a la madurez del género
sacramental con los dos Autos relativos al Afio Santo».

En 1650, el Papa Inocencio X proclama Afio Santo en Roma, nuestro autor; haciendo uso
de todos los registros de lateologia alegorica que tan bien dominaba, escribe y representa en
Madrid dos Autos Sacramentales, «La Piel de Gadedn» y «El Afio Santo de Roma».
El mismo Papa otorga a Espafia, un afio después, los beneficios del Afio Santo, en Madrid se
publica el jubileo el 18 de febrero; Calderén lo celebra con otros dos Autos Sacramentales;
«El Cubo de la Almudena» y «<El Afio Santo en Madrid». Ambos se representan en
las fiestas del Corpus en Madrid en 1652, y el paralelismo de sus alegorias es manifiesto, si
bien en el segundo asoma la comedia de c”a y espada, el Prado y la calle Mayor el miron y
el caballero..., pero en ambos al final, la Virtud, triaca de cada Pecado, salva al hombre.

Creemos que, aunque so6lo sea por pura curiosidad, debe apuntarse que «El Afo
Santo en Madrid» se representa a continuacion de «EIl cubo de la Almudena», razon
por la que tal vez Calderdn, en la apoteosis final de aquél, en calidos versos, da un nuevo
toque al milagro de Nuestra Sefiora, aparecida en el muro de la Almudena;

((Alli es la casa del Pan De la Real Familia el noble
Que es Almadén de los Cielos: Estandarte, en argumento
De Maria la pureza De que la Humildad real
A Lascivia ofrece luego Se corona hoy en el templo
Por la castidad, que es quien Del Almuden, y pues dije
Siempre apag6 sus incend/os...; Almudén, siga el intento

Del Trigo en que Jesls nace
Al verse alli el Sacramento...»
A quien sigue la Soberbia
Porla Humildad ofreciendo

Y es que, segln el ya mencionado Valbuena Prat:

((Y es notable observar que asicomo Lope de Vega, el magnifico genio de la vida casiperio-
distica, del fluir huidizo del comentario de cada dia, cuando traza una gran obra demmero,
se dirige, pintoresco de todas las tierras de Espafia, al Montserrat de la anécdota pefiascosa,
los mas hondos y universa/mente conocidos de nuestros escn'tores se vue/ven a la Roma doc-
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trinal y ecuménico. En Cervantes, PersUes halla la paz y lo salvacion ante Roma, que saluda
con rodillas de angustia postrimera, como hijo prédigo ante la casa del padre:

«Oh grande, oh poderosa, oh sacrosanta,
Alma ciudad de Roma:
A ti me inclino devoto...»

«Judaismo
El Sagrado
Fe
¢Y ese?

G {t"LID AD . -

El admirable
Teatro de mis dioses,
Fe

Lee

De qué su Génesis trate.

JUDAISMO. (Lee]

«En el principio cri6
Dios cielo y tierra»
Fe

Adelante.

Calderon ordena su sabio leccion de lucha y arrepenti-
miento, de localismo madrilefio y panorama de universoli-
dad entrejardines y rocas, antorchas y estrellas, de la cima
de su doctrina catolica y florido estilo barroco. Asilos dos
miran a Roma, el genio espafiol, quijotesco de toda la vida
humana, y el creador de Segismundo y Pedro Crespo refle-
jado en el espejo de su aguda y retorcido inteligencia.»

Esta es la grandeza de Calderén en el Auto
Sacramental, su elevacion a la altura de cualquierrepre-
sentacidn teatral, su lenguaje, si bien barroco, a la altura
del entendimiento general y la fantasia de su puesta en
escena. Es un solo acto, pero en su desarrollo podian
darse mutaciones que poco tenian que envidiar a las
comedias palaciegas.

Porotro lado, teniendo en cuenta el cardcter simbo-
lico de la representacion, la mitologia no es ajena al
género, pues al fin la consideraba como el resto de una
antigua tradicion, desfigurada por la ignorancia, pero que
en sicontenia verdades relativas al origen y destino del
hombre, y si bien esta idea puede parecemos de dudo-
so gusto, él lo justifica plenamente en el que enfrenta

sinagoga y gentilismo: «El Sacro Parnaso», en definitiva, en el auto sacramental, la mito-
logia viene a ser como una preparacion para la gracia; veamos unas estofas:

Judaismo.

«La tierra estaba vacia
Entre las oscuridades

De las tinieblas; y sobre

La faz del abismo, el grande
Espiritu de Dios era

Llevado de los embates

De las aguas, y..»

Fe

A mi intento
Ese periodo boste.-
¢Como los Metamorféseos
De tus errados anales
Empiezan?



Gentiudad, (Lee)

«En el principio
La nada y el todo iguales,
Un globo / moso confuso
Todo y nada eran, sin darse
Prima materia ni sér,
Hasta que al embrién llegase
A dar el acaso forma
(De un caos en la oscura carcel)
De, aire, fuego, tierra y agua.
A agua, tierra, fuego y aire.
Fe.
Bien véis cuanto en sus principios
Hebrea y latina frase.
Convienen simbolizadas
Fabulas y reolidodes.
En ti la verdad lo diga.
Cuando de ese coos desote
El nudo un fiat, que al punto
La luz de las sombras saque,
y las aguas de las aguas
Divida, y en seis afanes
De seis dias perfedone,
Porque al séptimo descanse.
Firmamento que continuo
Se muevo, mar que inconstante
Se enfrene, tierra que yerta
Perezca, sol que rodionte
Al dia presida, luna
Que, ya llena, ya menguante.
Alegre a la noche estrellas
Que brillen, fuentes que bafien.
Frutas que fértiles crezcan,
Flores que hermosas se esmoiten,
Aves que ligeras vuelen.
Peces que veloces naden.
Fieras que vagas discurran,
Y tras fieras, peces y oves,
Astros, luna, sol. dia. noche.
Frutos, plantos / cristo/es,

Hombre que todo lo goce.
Mujer que todo lo dafie.—

Yen ti lo diga el error

De que el acaso lo cause.

Pues hallandolo criado.

En tus dioses lo repartes.
Dando 6 Jupiter los cielos
Dando a Neptuno los mares.
Dando & Platén los abismos,

A Ceres la tierra, el aire

A Venus, y & Apolo el fuego;
Sin ver cuanto en ti es culpable.
El ser los dioses después,

Y las maravillas antes;

Y que haya quien obedezca,
Sin que haya quien se lo monde
Y porque no en esto solo

El argumento se entable.

Para méas pruebo, ambos libros
Abrid porcuolquiera porte

(vo abriendo los libros con los versos que «3
diciendo.)

Judaismo. 187
En Isaias, aqui

Encuentro los militares
Estruendos de la primera

Lid entre el dragon y el angel,
Cuando aspirando soberbio

Al solio, en vez de sentarse

En el monte de la luz.

En el de las sombras yace.

Gentiudad.

Yo encuentro aquicon Faetonte
Que por querer arrogante
Levantarse con el dia,

Al mar despefiado cae.

Fe.
¢Qué mas han de parecerse
Entrombos temendodes?

Después de «El Gran Teatro del Mundo» el Auto que méas veces se ha llevado a
escena puede ser «La Cena de Baltasar», en el que se mezcla lo lirico con un gongo-
rismo que para nada le mejora el texto. En él, la Muerte es la gran protagonista: vamos a
recoger la intervencién de la misma dirigiéndose al profeta Daniel, en unos versos no faciles

de leen pero interesantes en cuanto a su métrica:
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«Muerte.

Yo, divino profeta Daniel,

De todo lo nacido so/ el fin,

Del pecado y lo envidia hijo cruel,
Abonado por aspid de unjardin.

La puerta pora el mundo me dio Abel,
A”os quien me abri6 la puerto fue Cain,
Donde mi horror introducido ya,
Ministro es de los iras de Jehova.

Del pecado y la envidio, pues, naci.
Ponqué dos furias en mi pecho estén;
Por la envidia caduca muerte di

A cuantos de la vida la luz ven;

Por el pecado muerte eterna fiii

Del alma, pues que muere ella también;
Si de la vida es muerte el espirar,

La muerte, asi, del alma, es el pecar.
SiJuicio, pues, de Dios tu nombre fue,
Y deljuicio de Dios rayo fatal

So/ yo, que & mi furor postrar se ve
Vegetable, sensible y racionol,

V e 47

- vil]

Hemos indicado la influencia de Gongora, pues bien, en este mismo Auto aparece lar-

¢Porqué te asombras ta de mi? ¢Por qué
La porcion se estremece en ti, monal?
Cobrate, pues, y hagamos hoy los dos.

De Dios ta eljuicio, y yo el poder de Dios.

Yo abrasaré los campos de Nembroth,
Yo alteraré las gentes de Babel,

Yo infundiré los suefios de Behemot
Yo verteré los plagas de Isnael,

Yo tefiiré la vifia de Nobot

Vb humillaré la frente & Jezabel,

Yo mancharé las mesas de Absoton
Con lo coliente parpura de Amén;
Yo postraré la majestad de Acab,
Arrastrado en su carro de rubf;

Yo con ios torpes hijas de Moab
Profanaré las tiendas de Zamba;
Yo tiraré los chuzos dejoab;

Y si mayor aplauso fias de mi.

Yo inundaré los campos de 5enarj>

guisima composicion que lo acredita; se trata de dar s6lo una pequefia muestra:



«.. Estaba d mundo gozando
En tranquila edad segura

La pompa de su armonia,
La paz de su compostura,
Considerando entre si

Que de una masa confusa
(Que ha llamado la poesia
Caos, y nada la Escritura)
Salié 6 verla faz serena

De esto azul campafia pura
Del cielo, desenvolviendo,
Con lid rigurosa y dura.

De las luces y las sombras
La vanidad con que se ounon,
De la tierra y de las aguas
El nudo con que se anudan,
Dividiendo y apartando

Las cosas, que cada una
Son un mucho de porsi

y eran nada todas juntas.
Consideraba que halld

La tierra, que antes inculta

E informe estuvo, cubierto
De flores que la dibujan:

El vago viento poblado

De las aves que le cruzan;

El agua hermosa habitada
De /os peces que la surcan:
y el fuego con estas dos
Antorchas, el Sol / Luna,
Lamparas del dia y la noche.
Ya solary ya nocturna:

Que se hallé, en fin, con el hombre.
Que es de las bellas criaturas
Que Dios, por mayor milagro.
Hizo 6 semejanza suya.

Con esta hermosura vano.

No hay ley a que le reduzca:
iTan antiguo es en el mundo
El servana la hermosura!
Vano y hermoso, en efecto.
Eterna mansion sejuzga,

Sin parecerle que haya,

Por castigo de sus culpas. 189
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Guardado un universal Los hombres, mal poseidos

Diluvio que le destruya, De la soberbia y la gula.
Y con esta confianza, De la envidia y la avaricia.
En solos vicios se ocupan Ira, pereza y lujuria...»

Obra ésta, «La Cena de Baltasar», en la que Calderén parece que quiso agotan no
el tema en si, que al fin es un trasunto del Antiguo Testamento, sino sus variados registros
poéticos, como se puede ver en la siguiente transcripcion, en la que la fantasia y el buen
gusto estan presentes:

«Baltasar generoso,
Gran rey de Babilonia poderoso,
Cuyo sagrado nombre.
Porque al olvido, porque al tiempo asombre,
El hebreo sentido
La traduce tesoro, que escondido
Esta,- la idolatria
Emperatriz de la mansion del dia
y reina del Criente,
Donde Joven el sol resp/ondec/ente
Mds admirado estuvo.
De quien la admiracion principio tuvo.
Hay & tu imperio viene
Por el derecho que 6 tus aras Pene;
Pues desde que en abismos sepultado,
Del gran diluvio el mundo salié & nado,
Fue este imperio el primero
Que introdujo, politico y severo,
Dondo y quitando ieyes.
La humono idolatria de los reyes,
y la divina luego
De los dioses en lamparas de fuego.
Nembrotri hable adorado,
Y Moloc, en bogueros colocado;
Pues los dos merecieron este extremo,
Nembroth por Rey, Moloc por Dios supremo.
De donde se siguieron
Tontos idolos, cuantos hoy se unieron
A estas bodas propicios.
Pues las ven en confusos sacrifcios
Treinta mil dioses barbaros, que adoro
En barro, en piedra, en bronce, en plata, en oro»

Dejemos este Auto para apuntar; a titulo de ejemplo, que también utilizé la gran comedia
«La Vida es Suefio», para componer un Auto con el mismo titulo, si bien no alcanz6 su
misma fuerza dramatica, mereciendo, por otro lado, una especial llamada de atencion el que titu-
la «Primer flor del Carmelo», pues en él se plasma un soneto que merece ser recogido:



«¢,Quién eres, joh mujer! Que, aunque rendido
Al parecer, al parecer postrada.
No estos s/no en /os cielos ensalzada,
No estds sino en la tierra preferida?

Pero ¢qué mucho, si del sol vestida,
Qué mucho, s/ de estrellas coronada.
Vienes de tantas luces ilustrada.
Vienes de tantos rayos guarnecida?

Cielo y tierra parece que & primores
Se compitieron con igual desvelo.
Mezcladas sus estrellas y sus flores.

Para que en ti tuviesen tierna y cielo,
Con no sé qué lejanos esplendores.
De Flor del sol plantada en el Carmelo!»

Indudablemente, con y sin alegorias, y sea cual fuere el hilo argumental, no se puede
dudar que la vena poética de Calderén aflora con facilidad y con frecuencia, hecho que se
da en su gran Auto Sacramental, «<El Gran Teatro del Mundo»; en el que el Creador;
bajo la denominaciéon de «Autor», llama a «El Mundo», en la primera escena, y éste, en
la segunda, hace una retrospectiva de la obra y el p~el de los personajes o simbolos que
van a actuar Es un poco larga, pero su lectura descubre el contenido de la obra;

«Mundo. Han de representar. Yo a cada uno
Pues ¢qué es lo que mandas? El papel le daré que le convenga.
¢Qué me quieres? Y porque en fiesta igual su parte tenga

El hermoso aparato

De apariencias, de trajes el ornato.
Hoy prevenido quiero

Que, o/egre, liberal y lisonjero.
Fabriques apariencias

Que de dudas se pasen a evidencias.
Seremos, yo el Autor, en un instante.
Tu el teatro, y el hombre el recitante.

Autor.
Pues soy tu Autor; y tG mi hechura eres
Hoy, de un concepto mio
La ejecucién a tus aplausos fio.
Una fiesta hacer quiero
A mi mismo poder, si considero
Que sdlo a ostentacion de mi grandeza
Fiestas hard la gran naturaleza;

Y como siempre ha sido M undo.

Lo que mas ha alegrado y divertido Autor generoso mio

La representacion bien aplaudido, A cuyo poder, a cuyo

Y es representacion la humana vida. Acento obedece todo.

Una comedia sea Yo el gran teatro del mundo,
La que hoy el cielo en tu teatro vea. Para que en mirepresenten
Si Soy Autory si la fiesta es mia. Los hombres, y cada uno

Por fuerza la ha de hacer mi compafiia Halle en mila prevencion

Y pues yo escogide los primeros Que le impone el papel suyo.
Los hombres y ellos son mis compafieros Como parte obedencial.

Ellos en el teatro Que solamente ejecuto

Del mundo, que contiene partes cuatro Lo que ordenas, que aunque es mia

Con estilo oportuno La obra el milagro es tuyo.
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Primeramente porque es
De mas concento y mas gusto
No ver el tablado antes
Que esté el personaje a punto,
Lo tendré de un negro velo
Todo cubierto y oculto

Que sea un caos donde estén
Los materiales confusos.
Correrase aquella niebla

Y, huyendo el vapor oscuro
Para alumbrar el teatro
(porque odonde luz no hubo
no hubo fiesta), alumbraran
dos luminares, el uno

divino farol del dia,

y de la noche nocturno

farol el otro, a quien ardan
mil luminosos carbunclos
que en la frente de la noche
den vividores influjos.

En la primerajornada,
Sencl/llo y candido nudo

De la gran ley natural.

All4 en los primeros lustros
Aparecera unJardin

Con bellisimos dibujos,
Ingeniosas perpectivas,

Que se dude como supo

La naturaleza hacer

Tan gran lienzo sin estudio.
Las flores mal despuntodos
De sus rosodos capullos
Saldran la primera vez

A ver el Alba, en confuso.
Los arboles estaran

Llenos de sabrosos frutos.

Si ya el aspid de la envidia
No da veneno en alguno.
Quebraronse mil cristales
En guijas, dando su curso
Para que el Alba los llore
Mil alj6fares menudos.

Y para que mas campee
Este humano cielo, juzgo
Que estord bien engastado

De varios campos incultos.
Donde fueron menester
Montes y valles profundos
Habréa valles, habra montes;
Y rios, sagaz y ostuto,
Brazos de mar desotados
Uevaré por sus conductos,
Haciendo zanjas la tierra
Que corran por varios rumbos.
Vista la primera escena

Sin edificio ninguno.

En un instante veras

Como repiWicos fundo,
Como ciudades fabricio.
Como alcazares descubro.

Y cuando solicitados
Acontes fatiguen algunos

A la tierra con el peso

Y a los aires con el bulto.
Mudaré todo el teatro
Porque todo, mal seguro.

Se vera cubierto de agua

A la safia de un diluvio.

£n medio de tanto golfo,

A los flujos y reflujos

De ondos y nubes, vendra
Haciendo ignorados surcos
Por las aguas un bajel

Que fluctuando seguro
Traera su vientre prefiado
De hombre, de aves y de brutos.
A la sefia que, en el cielo.
De paz hara un arco rubio
De tres colores, pajizo.
Tornasolado y purpureo.
Todo el gremio de las ondas
Obediente a su estatuto
Hara lugar, observando
Leyes que primero tuvo,

A la cerviz de la tierra

Que, sacudiéndose el yugo.
Descollard su semblante
Bien que macilento y mustio.
Acabado el primer acto
Luego empezara el segundo.
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Ley escrita en que poner
Mds oponendos pracuro.
Pues pora posor o ella
Pasardn con pies enjutos
Los hebreos desde Egipto
Los chstales del mar rubio:
Amontonadas las aguas
Vera el Sol que le descubro
Los mas ignorados senos

Que ha mirado en tantos lustros.

Con dos columnas de fuego
Ya me parece que alumbro
El desierto antes de entrar
En el prometido fruto.

Para salir con la ley

Moisés a un monte robusto
Le arrebatard una nube

En el rapto vuelo suyo.

Y esta segundaJornodo

Fin tendr& en un furibundo
Eclipse en que todo el Sol
Se ha de ver casi difunto.
Al Gltimo parasismo

Se vera el orbe cerileo
Titubear, borrando tantos
Paralelos y coluros.
Sacudiranse los montes

Y deliraran los muros,
Dejando en palidas ruinas
Tanto escandalo caduco.

Y empezaré la tercera
Jornada, donde hay anuncios
Que habra mayores portentos
Por ser los rrillagros muchos
De la ley de gracia, en que
Ociosamente discurro.

Con lo cual en tresjornadas
Tres leyes y un estotuto,
Los hombres dividiran

Las tres edades del mundo;
Hasta que el Gltimo paso
Todo el tablado, que tuvo
Tan grande aparato en si.
Una llama, un rayo puro
Cubrird porque no falte

Fuego en la fiesta... ¢Qué mucho
Que aqui balbuciente el labio,
Quede absorto, quede mudo?
De pensarlo, me estremezco:
De imaginario, me turbo:

De acordarlo, me consumo.
Mas jdilatese esta escena.
Este paso horrible y duro
Tanto, que nunca le vean
Todos los siglos futuros!
Prodigios veran los hombres
En tres actos y ninguno

A su representacion

Faltard por mien el uso.

Y pues que ya he prevenido
Cuanto al teatro, presumo
Que esta todo ahora; cuanto
Al vestuario, no dudo

Que alld en tu mente le tienes.
Pues alla en tu mente juntos,
Antes de nacer, los hombres
Tienen los aplausos suyos,

Y para que desde ti

A representar al mundo
Salgan y vuelvan a entrarse,
Ya previno mi discurso

Dos puertas: la una es la cuna
Y la otra es el sepulcro.

Y para que no les falten

Las galas y adornosjuntos,
Pora vestir los papeles

Tendré prevenido a punto,

Al que hubiere de hacer rey.
Plrpura y laurel augusto;

Al valiente capitan

Armas, valores y triunfos;

Al que ha de hacer el ministro.
Libros, escuelas y estudios.

Ai religioso, obediendos;

A! facineroso, insultos:

Al noble le dara honras,

Y libertades al vulgo.

Al labrador, que a la tierra
Ha de hacer fértil a puro
Afan, por culpa de un necio.



Le daré insdvmentos rudos.
A la cjue hubiere de hacer
La dama, le daré sumo
Adorno en las per*cdones,
Dulce veneno de muchos.
Sélo no vestiré al pobre
Porque es papel de desnudo,
Porque ninguno después

Se queje de que no tuvo
Para hacer bien su papel

Todo el adorno que pudo,
Pues el que bien no lo hiciere
Sera por defecto suyo,

No mio. Y pues que ya tengo
Todo el aparato junto,

iVenid, mortales, venid

A adornaros cada uno

Para que representéis

En el teatro del mundoh)

Tras esta intervencion se van presentando personajes y simbolos: el Reyy la Hermosura,
atitulo de ejemplo, se reparten papeles; vamos a comparar dos intervenciones de alguno

de los personajes o simbolos:

«Labrador.
Autor mio soberano
A quien conozco desde hoy,
A tu mandamiento estoy
Como hechura de tu mano,
Y pues t0 sabes, y es llano
Porque en Dios no hay ignorar.
Que papel me puedes dar,
Siyo errare este papel,
No me podré quejar de él,
De mime podré quejar.

HEmosuM.
A mi, matices me da
Dejazmin, rosa y davel.
Hoja a hoja y rayo a royo
Se desaten a porfia
Todas las luces del dia.
Todas las flores del Mayo:
Podezco mortal desmayo
De envidia al mirarme el sol,
Y como a tanto amebol
El girasol ver desea,
La flor de mis luces sea
Siendo el sol mi girasol.

Labrador.
Sime la dio

Dios, buen arary sembrar
Y buen sudor me costo.
Decid: ¢No tenéis vergiienza
Que un hombre como vos
Pida? jServid, noramala!
No os andéis hecho un bribon. 135
Y si os faita que comer,
Tomad oqueste azadon
Con que lo podéis ganar.

Hermosura.
Toda la consumié la sepultura.
Alli dejé matices y coiores,-
AHiperdijazmines y corales;
Alli desvaneci rosas y flores;
AHi quebré marfiles y cristales.
Alli turbé afecciones y primores:
Alli borré designios y sefiales:
Alli eclipsé esplendores y reflejos:
Alli aln no toparas sombras y lejos.
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Posre.

Ya que a todos darles dichas,
Gustos y cor)tentosvi,

Dame pesares a mi,

Dame penas y desdichas:
No de las venturas dichas
Quiero parpura y laurel:
Déste colores, de aquél
Plata ni oro no he querido.
So6lo remedios te pido.

Es mi papel la afliccion,

Es la angustia, es la miseria,

La desdicha, la pasion.

El dolor, la compasion.

El suspirar, el gemir.

El padecer, el sentir
importunary rogar.

El nunca tener que dar,

El siempre haber de pedir.
El desprecio, la esquivez,

El baldén, el sentimiento,

La vergiienza, el sufrimiento,
El hambre, la desnudez,

El llanto, la mendiguez,

La inmundicia, la bajeza,

El desconsuelo y pobreza,
La sed, la penoiidod,

Y es la vil necesidad.

Que todo esto es la pobreza.

Pobre.
Desde la miseria mia
Mirando infeliz estoy
Ajenos felicidades.
£' fsy, supremo sefior.

Goza de la majestad

Sin acordarse de que yo
Necesito de él: la dama
Atenta a su presuncion

No sobe si hay en el mundo

Necesidad y dolor:

La religiosa, que siempre
Se ha ocupado en oracion,
Si bien a Dios sirve, sirve
Con comodidad a Dios.

£i labrador, si cansado
Viene del campo, ya hallo
Honesta mesa su hambre
Si opulenta mesa no:

Al rico le sobra todo:

Y soto, en ef mundo, yo
Hoy de todos necesito.

Y asillego a todos hoy.
Porque ellos viven sin mi.
Pero yo sin ellos no.

A la Hermosura me atrevo
A pedir. Dadme, por Dios
Limosna.))

Este auto sacramental se resuelve en XXIV escenas; pues bien, «El Mundo», en un
soneto en la escena XVII, y una octava en la XXII, hace un buen resumen de la idea filoso6-
fica que le anima; veamoslas:

«Mundo.
iCorta fue la comedial Pero ¢cuando
No lo fue la comedia desta vida.
Y mas para el que esto considerando
Que toda es uno entrada, una salida?
Ya todos el teatro van dejando,
A su primer materia reducida
Lo forma que tuvieron y gozaron.

Polvo salgan de mi pues polvo entraron.

Cobrar quiero de todos, con cuidado,
Losjoyas que les di con que adornasen
La representacion en el tablado,

Pues sdlo fue mientras representase.
Pondréme en esta puerto, y, avisado.

Haré que mis umbrales no trasposen
Sin que dejen las galas que tomaron.
Polvo salgan de mi pues polvo entraron.



M undo. Accion lo arroja, asilas vuelve: de uno
La razén advierte. Suerte, puesta la cuna boca amiba
Cuando algin hombre hay algo que reciba, Recibe al hombre, y esto misma cuna.
Las manos pone, atento a su fortuna, Vuelta al revés, la tumba suyo ha sido.
En esta forma: cuando con esquiva Sl cuna os recibi, tumba os despido.»

No olvidemos que estamos ante un auto sacramental que, como ya hemos dicho, tiene
a la Eucaristia como centro de la representacion; pues bien, en éste se nos descubre en la
Gltima escena, cuya transcripcion integra puede damos idea de lo que queremos decir; y en
la que Calderdn pone de manifiesto la misericordia de la Divinidad, que al final, admite la jus-
tificacion de los errores de quienes la Comedia del mundo han representado.

«Autor,
Esta mesa, donde tengo
Pan que los cielos adoran
Y los infernos veneran.
Os espera: mas Importa
Saber los que han de llegar
a cenar conmigo ahora,
porque de mi compafiia
se han de irlos que no logran
sus papeles por [faltarles]
entendimiento y memoria
del bien que siempre les hice
con tontas misericordias.
Suban a cenar conmigo
El pobre y la religiosa
Que. aunque por haber salido

Del mundo este pan no coman.

Sustento sera odorarte
Por ser objeto de gloria.

(Sut™n los dosJ

Posre,
/Dichoso yoi jOh, quién pasara
A”os pefios y mds congojas,
Pues penas por Dios pasadas
Cuando son penas son gloriasi

Discreoon.
Yo que tantas penitencias
Hice, mil veces dichosa.
Pues tan bien las he logrado.
Aqui, dichoso es quien llora
Confesando haber emado.

Rey.
Yo, Sefior, ¢entre mis pompas
Ya no te pedipenddn?
Pues ¢por qué no me perdonas?
Autor.
La hermosura y el poder.
Por aquella vonoglorio
Que tuvieron, pues lloraron,
Subirén, pero no ahora,
Con el labrador también,
Que aunque no te dio limosna
No fue por no querer darla.
Que su intencion fue piadosa
Y aquella reprehension
Fue en su modo misteriosa
Para que t0 te ayudases.

Labrador.
Esa fue mi intencién sola.
Que quise mal vagabundos.
Autor.
Por eso os lo premio ahora,
Y porque llorando culpas
Pedistes misericordia,
Los tres en el Purgatorio
De su dilacion penosa
Estaréis.

Discrecion.
Autor divino.
En medio de mis congojas
El Rey me ofrecié su mano
Y yo he de darsela ahora.

(Da lo mano al RE>; v sube}



Autor.
Yo le remito la peno
Pues la religion le abona;
Pues vivié con esperanzas,
Vuele el siglo, el tiempo corra.

Labrador.
Bulas de difuntos lluevan
Sobre mis penas ahora,
Tantas que por llegar antes
Se encuentren unas a otras;
Pues son estos letras sontos

Ciego ni uno ni otro goza,

Que en fin naces del pecado.
Nifio.

Ahora, noche medrosa

Como en un suefio me tiene

Ciego sin pena ni gloria.

Del Pontifice de Roma
Mandamientos de soltura
De esta carcel tenebrosa.
Nifo.
Siyo no erré mi papel,
¢porqué no me galardonas,
gran Sefior?
Autor.
Porque muy poco
Le acertaste; y asiahora,
Nite premio ni castigo,

Rico.
Si el podery la hermosura
Por aquella vanagloria
Que tuweran, con hober
Llorado, tanto se asombran,
Y el /obrador que o gemidos



Enternedero una roca

Esta temblando de ver

La presencia poderosa

De la vista del Autor,

¢Como o0so mirarla ahora?

Mas es preciso llegar,

Pues no hay adonde me esconda
De su Vigorosoju/c/o.

jAutor!

Autor.
¢Como asime nombras?
Que aunque soy tu Autor es bien
Que de decirlo te corras,
Pues que ya en mi compaiiia
No has de estar. De ella te arroja
Mi poder. Desdende adonde
Te atormente tu ambiciosa
Condicién eternamente
Entre penas y congojas.

3

Rico.
jAy de mfA Que envuelto en fuego
Caigo arrastrando mi sombra
Donde ya [a] que no me vea
Yo o mimismo, duras rocas
Sepultardn mis entrafias
En tenebrosos alcobas.

Discreqén.
infinita gloria tengo
Hermosura.

Tenerla espero dichosa.

labrador.
Hermosura por deseos
No me llevaras la joya.

Rico.

No la espero eternomente.
Nifio.

No tengo, para mi, gloria.

4?5
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Autor. Rico.

Las cuatro postrimerias iQué ponzofa!
Son ios que presentes notar)
Vuestros 0jos, y por que
Destas cuatro se conozco
Que se ha de acabar la una,
Suba la Hermosura ahora
Con el Labrador, alegres,

A esta mesa misteriosa,

Pobre.
/Qué dulzura!

Nifio.
Cloria y pena hay, pero yo
No tengo pena ni gloria.

Pues que ya por sus fatigas Autor.
Merecen grados de gloria. Pues el angel en el cielo.
(Suben los dos.) En el mundo las personas
H ermosura. Y en el infierno el demonio
iQué ventural Todos a este Pan se postran:
En el infierno, en el cielo
Labrador. . .
i . Y mundo a tiempo se oigan
iQué consuelo.

Dulces voces que le alaben

Acordadas y sonoros.
(Tocan chirimte, contando el

Neco.
iQué desdicha!

Rey «Tontum ergo» muchos voces.”
iQué victoria! M undo.
Rico. Y pues representaciones
iQué sentimiento! Es aquesta vida toda.
DISCREQON. Merezca alcanzar perdon
iQué alivio! De las unas y las otras.»

Hemos dicho que Calderdn resalta la misericordia Divina y el valor de la Redencién, y
sin embargo, al nifio, el mas inocente, no le alcanza la redencion, la razén de caracterteo-
l6gico es que no estd bautizado, por lo que su destino estd en el «xLimbo»; pero mati-
cemos més, en esta obra, profundo estudio doctrinal, la Redencién y la misericordia sal-
van, pero en un momento de gran efervescencia heterodoxa, todos y cada uno de los
actuantes precisan justificarse con buenas obras, dijéramos, necesitan agarrarse a un clavo
ardiendo, sdlo hay un personaje que no consigue esa salvacion, «El Rico», tal vez consi-
derando la maxima evangélica de «que mas dificil es que un rico entre en el Remo
de los Cielos que un camello por el ojo de una aguja». Calderén vierte doctrina
y esta tan al! dia en ella que el canto final, el «Tantum ergo», emana de la inspiracion
de Santo Tomés de Aquino. Estamos en 1633 cuando este Auto Sacramental se presenta
al publico conocimiento.



Indudablemente, el soldado, el poeta palaciego, el autor de tanta comedia de capay espa-
da en la primera etapa de su vida, vive una fe tan acendrada que justifica su posterior cam-
bio de estado, a pesar de sus yerros ciertos, es un ser humano de actos, sin duda muy medi-
tados, es un serhumano que admite y reconoce la culpa como tal, y es un ser humano que
con todas sus imperfecciones sabe trasladar al teatro el momento y sus vivencias.

En definitiva, es un serhumano del que puede pensarse, y hay razén para ello, que quiso
contestar a la pregunta que se formula en una de sus mas imperecederas obras: «;Qué es la
vida?», vana ilusiéon su solo intento.

)%
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CRITICA A LA OBRA DE CALDERON

efialamos en el capitulo anterior como es basicamente la critica alemana la que
hace la recuperacion de la obra calderoniana, sobre la que criticos nacionales
I se encargaron de extraer defectos y extravagancias.

Cierto, Calderdon no es perfecto; ¢quién lo es?, pero la corriente librepensado-
ra que aparece con la ilustracién estimula recrearse en latarea de buscar sus defectos y asi,
quien fue rey de los escenarios en el siglo XVII, se ve de ellos arrojado en el siguiente, y arro-
jado en doble sentido, por la criticay por la politca.

Centremos la primera:

Tal vez el primer critico de la obra de Calderén fue Don Ignacio de Luzan, escritor que
vive en la primera mitad del siglo XVIIl, al decir de quienes le conocieron, hombre de gran
cultura y conocedor de idiomas, quien en el Unico trabajo que le ha sobrevivido, «La
Poética y reglas de la poesia», de clara influencia italiana, escribe de nuestros clasicos
con elogio e intransigencia.

Aside Calderén, en este doble lenguaje, dice;

((Era Calderon el méas sobresaliente de todos; y COMO 6 su crianza coboi/eroso y & ja
profesi()n m ilitar, que s/gu/O Posto que se hizo sacerdote, afiadié la frecuencia de la corte y
eltrato amistoso con personas de la pl’imeI’Ojerarquia, se form 6 un lenguaje tan urbano, tan
ameno y seductivo, que en esta parte no tuvo competidor €N SU tempo, y mucho menos

después.»

Por contraposicion, le censura la falta de sometmiento a las antguas reglas del teatro y
tacha de inmorales las comedias de capay espada que considera de su invencidn, de ellas
dice:

((La invencidn, formacion y solucién de enredo complicadisim o; los discreciones, ios ogu-

dezos, la galantead, los enamoramientos repentinos; las rondas, las entradas clandestinas y
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los escalamientos de casas; el punto de honor, la espada en mano, el duelo por cualquier
cosa, y e/ matarse un caballero por castigar en otro lo que él mismo ejecutaba; los damas
altivas, y al mismo tiempo faciles y prontos 6 burlar & sus padres y hermanos, escondiendo
0 sus golones oun en sus mismos retretes: las citas noaurnas a rejas 6 jardines: los criados
picaros, las criadas doaas en todo género de tercena, por cuya razén hacen siempre parte
principal de la trama: y en fin, la pintura exagerada de los galanteos de aquel tiempo y los
lances & que daban motivo, todo era su/o. Digo exagerada, pues no creo fuesen tales como
él los pinta: y si lo eran, tienen poca razon los que envidian el recato de aquellas domos,
cuyos liviandades quedaban siempre premiadas y airosas.»

La critica no es dura, pero abrid un portillo que hasta ese momento habia permanecido
discretamente entornado y por él entra, entre otros, Don Blas Antonio Nasarre, de quien
se ha escrito que mas que como erudito se distinguié por su mal gusto y pedanteria. Desde
luego sifue poco conocedor del teatro espafiol, y lo que en Luzan es una critica, cierta en
algiin extremo, pero amable, en ély en la escuela de la que forma parte, fue tan acerada
que de ella nacen las posteriores prohibiciones de representar al comediografo.

Volviendo a Nasarre, dice que los personajes de Calderon wogon de Oriente o Occidente,
y obliga & los oyentes 6 que vayan con ellas ohoro 6 uno porte del mundo, ohora & la otra. La
ufania, el punto de honor, la pendencia y brovura, la etiqueto, los ejércitos, los sidos de plazas, los
desaffos, los discursos de estado, las academias flosdficas, y todo cuanto ni es verosimil ni perte-

< rfa
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nece 6 la comedia, lo pone sobre el tea-
tro», y como ninguna virtud quiere
encontrar en este teatro, sentencia que
«el tono dominante de sus mdximos u
ofende o cansa»: se fija en las mal inter-
pretadas reglas de Aristételes, quien se
habia limitado a informar de como se
representaba en sutiempo elteatro en
Grecia, cuando si éste es una plasma-
cion de la vida, nadie puede sostener
racionalmente que ésta se desarrolla en
las tres unidades de accion, tiempo y
lugar Esta critica va mas alla, y segun él,
«el caracter esta absolutamente despre-
ciado» y llega a entender «que el exacto
conocimiento del corazén humano, socé e
hizo seguras poro excitary entretener ei
placer que causan ciertas pasiones;;,

Y éstas son s6lo unas frases espiga-
das en una diatriba que aparece en el
prélogo a la reimpresion de las obras
de Cervantes, jmenos mall Calderon,
para él, corrompe el teatro, busca el
vicio y desconoce su mundo; si bien, en
honor al critico, los conocimientos que



tiene sobre historia y geografia no son precisos, podria haberlos adquirido en el momento
actual. Claro que ante lo poco meditado de alguna de sus criticas nos tenemos que pregun-
tar; ¢habria pasado a la historia si no fuera por ellas?

No le va a la zaga, ni en el tiempo ni en la forma, Don Nicolds Fernandez de Moratin,
poeta y autor dramatico, retraido y misantropo que escribié, de acuerdo con las reglas cla-
sicas, algunas obras dramaticas como «La petimetra» y «Lucrecia», que no llegaron a
representarse, si bien cuando se olvidaba de las reglas se acercaba, sin pretenderlo, a los
poetas por él perseguidos.

Pues bien, de Calderdn, en varios escritos, entre ellos dos que publica bajo el titulo de
«Desengafo al teatro espafiol», dice que es con Lope de Vega el principal corruptor
del teatro, y ya refriandose a nuestro poeta, que su creacion es inverosimil; que en vez de
retratar la naturaleza la desfigura, y en esto su ejemplo es «La vida es suefio»; que su
obra es un error permanente contra la unidad de tiempo, lugary accién, y remata sus criti-
cas con un péarrafo que no nos resistimos a reproducir; por lo que luego diremos:

«Pero todos estos defectos me parecen nada respecto de otro mayor, que es la falta de
instruccién moral. Después del pulpito, que es la catedra del Espiritu Santo, no hay escuela
para ensefiarnos, mas a propdsito que el teatro; pero estd hoy dia desatinadamente corrom-
pido. El es la escuela de la maldad, el espejo de la lascivia, el retrato de la desenvoltura, la
academia del desuello, el ejemplar de la inobediencia, insultos, travesuros y picardias. No le
parezca & V. mucho, pues lo mismo que yo digo dicen todos, ounque no con tanta claridad.
¢Quisiera V. que su hijo fuese un rompe-esquinas, matasiete, perdona-vidas, que galantea-
se & una dama a cuchilladas, alborotando la calle y escandalizando el pueblo, foragido de
lajusticia, sin amistad, sin ley y sin Dios? Pues todo esto lo atribuye Calderén a Don Félix de
Toledo como una heroicidad grande. ¢Quisiera nadie que su hija, aunque con fin de matri-
monio, no contenta con entrar ocultamente en su casa 6 un hombre tan revoltoso, vaya a
la posada de un mozo solo, como la méas infame barbacanera? Pues Dofia Leonorda ejem-
plo de ello & las mocitas salteras. Yo creo que nadie se allanarla & lo dicho, ni aun la cana-
lla rematadamente perdida, que es la que aprueba tales liviandades, porque las ve aplau-
didas y premiadas en los teotrosj>

Ante esta concreta critica negativa procede preguntarse, ¢y por qué en «La petimetra»
las damas reciben visitas masculinas a escondidas de sututor; departen largamente a solas con
ellas, las esconden si liega el caso,,,?, 0 ¢esque lo que era malo para Calderén no lo es para él?

En cualquier caso su influencia sobre el poder politico determind en buena medida las
prohibiciones ya reflejadas.

Otra es la postura de su hijo Leandro, quien como autor dramatico conocid el éxito que
se le neg6 a su padre, y quien en su obra «Los origenes del teatro espafiol», refirién-
dose ala de Don Blas Antonio Nassarre, dice que si le preguntasen su opinion acerca de lo
por aquél dicho, responderia sin peligro de ser desmentido: «Todo es falso.»

Lo cierto es que con él la critica toma otros senderos.

Puede causar hilaridad la postura de Don Francisco Martinez de la Rosa para quien si
Calderdn hallé6 mas facil y lisonjero pintar con libertad y gracia ciertos vicios que veia ensalza-
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dos portodas partes,y que eran condenados con el severo gusto reinante en el siglo X1X, siem
pre queda de admirar en él la urbanidad amena, la diccién pansina y la versificacion agradable.

Razones existen para que como politico se le llegase a motejar como «Rosita la
Pastelera».

Otro politico y literato como el anterior; Don Francisco Javier de Burgos, a quien se debe
la divisién provincial de Espafia como casi ha llegado a nuestros dias, en un trabajo dedica-
do a Calderéon de la Barca, reconoce que cuando escribe no existe un criterio unanime
sobre el lugarque en el teatro ocupa Calderon, De Luzan recoge el siguiente parrafo:

«En Calderon admiro la nobleza de su locucién, que sin serjamas oscura ni acetada,
es siempre elegonte; y especiolmente me porece digna de muchos encomios la manera y
trazo ingeniosa con que este autor, teniendo dulcemente suspenso & su auditorio, ha sabi-
do enredar los lances de sus comedias, y porocu/armente de las que llamamos de capay
espodo, entre las cuales hay algunas donde hallaran los cn'ticos muy poco 6 nodo que
reprender, y mucho que admirar y elogiar. Tales son las comedias “Primero soy yo", "Dar
tiempo al tiempo", "Dicha y desdicha del hombre"»,

y ello para sefialar que tras este elogio le pierde el respeto, y con éltoda una pléyade de
escritores, si bien entiende que sus criticas son de tertulia de café, pues el teatro en Espafia,
si es que como tal existia, llegd a Lope viciado.

Porsu parte, da fe de los rasgos de ingenio del poeta y dice literalmente:

(iDon Pedro Calderén escribid pues sus comedias en el viciado y detestable estilo de su
tiempo, lleno de figuras, 6 atrevidas, 6 incoherente, 6 absurdas, de locuciones extrovogontes,
y de ideas falsas 6 ridiculos; pero en medio de esto se ve en ellas un interes siempre soste-
nido. Sus versos, cuya contextura métrica es admirable, tienen tanta armonia, que el poeta
mas severo no puede resistird su prestigio, por mas que vea alguna vez que solo contienen
disparates rimados.

Pero en las comedias de orgumentos coseros, llamadas de capa y espada, porque se
representaban con este traje, que era el que entonces usaban todos, y el que usan aun hoy
los alguaciles, fué en las que nuestro Calderén sobresalié particularmente, rasgueando con
un pincel vigoroso y magistral las costumbres de su O'empo, Los que en los piezas que de
esta dase escribié nuestro poeta, se quejan de no ver mas que desafios, escondites de gala-
nes, raptos de doncellas y un pundonor exagerado y quisquilloso, no reparan sin duda en
que el poeta no cred estos usos 0 estos sentimientos, sino que eran los de la época y del
pais en que vivia: no reflexionan que las comedias verdaderas, 6 propiamente dichas, deben
siempre pintar las costumbres de la sociedad en que se supone posor la accion, y que es
ton ridiculo reprender & Calderén por haber retratado estos usos, que hoy yo no existen.

Aun podriamos afiadirque en las costumbres de dicho siglo hay en medio de estas extra-
vagancias mucho que nos convendrio aprender ¢ imitar. El cuidado con que los amantes se
recataban de los padres 6 hermanos de sus queridas, prueba que la outoridod doméstica



estaba en toda su fuerza, a lo ménos cuando se trataba del honor. La galantead caballe-
resca, de que eran consecuencias las exaltacion del amor, la fidelidad en cumplir lo prome-
tido, la disposicién constante para socorrer al que necesitaba favor, es una virtud social, que
no estaria demas que se conservaseo)

Y podriamos seguir hasta casi el infinito, con una critica cada vez mas favorable pero
superficial, s6lo acertada en decir que es un autor espafiol, que recoge la vida que contem-
play laretrata para un espectador espafiol, al que trata de entretener; decimos por nuestra
parte, adoctrinando cuando el tema se presta a ello.

Se ha dicho que Calderdn es el poeta aleman méas espafol, pues son los investigadores
alemanes quienes mas profundizan en su obra y quienes antes le descubren, pero ello ha
quedado ya de manifiesto.

Ahora so6lo se puede apuntar que las primeras criticas a su obra aparecen poco después
de su muerte; son criticas anénimas provocadas por el censortrinitario de las mismas. Fray
Manuel de Guerra y Ribera, quien llega a afirman excediéndose en sus funciones:

«Caso6 con dulcisimo artificio la verosimilitud con el engafio, lo posible con lo fabuloso, lo
fingido con lo verdadero, lo amatorio con lo decente, lo majestuoso con lo tratable, lo heroi-
co con lo inteligible, lo grave con lo dulce, lo sentencioso con lo corriente, lo conceptuoso con
lo clam, la doctrina con el gusto, la morvlidad con la dulzura, la gracia con la discrecion, el
aviso con la templanza, la reprension sin herida, las advertencias sin molestia, los docu-
mentos sin pesadez; y en fin, los desengafios tan caldos y ios golpes tan suavizados, que
solo su entendimiento pudo dar tantos imposibles vencidos.»

Desde luego, ni es el cimulo de perfecciones que quiere este trinitario, ni es el mons-
truo de maldad que describe Don Nicolds Ferndndez de Moratin, Menéndez y Pelayo trata
de buscar el punto medio, tal vez sea el critico mas equilibrado de su obra; reconoce la
inmoralidad que puede desprenderse de no pocas de las comedias, dentro de la pureza doc-
trinal catolica; reconoce que aveces los caracteres que plasma no estan completamente defi-
nidos; reconoce que su linca no tiene siempre la misma altura; reconoce que mas que un
teatro universal, Calderén crea un teatro nacional, y tras todos estos reconocimientos y algu-
no mas de cardcter negativo, también reconoce que Calderdn, en el conjunto de su crea-
cion, es el primero de nuestros comedidgrafos.

Por nuestra parte, y sin querer el papel de tercero en discordia, algo debia de tenery
tiene el teatro de Calderdn, cuando tras su muerte se sigue representando hasta su prohi-
bicién, y al dia, vuelve a los escenarios con no pequefia pujanza.

El hecho de que se represente después de su muerte tiene hoy alguna grata consecuen-
cia para su mejor conocimiento, veamoslo. Con ocasion de los deposorios de Carlos Il con
Dofia Mariana de Bavieray Noeburg, se representa en Valencia su comedia mitolégica «La
Fiera, el Rayo y la Piedra», y ello en 1690; de esta obra se sabe por los <tAnales» de
Ledn Pinelo que se estren6 en 1652, destacando su escenografia; pero veamos lo que dice
el cronista:

«1652.— Comedia en el Retiro.— En el palacio del Buen Retiro y en su coliseo, por el
mes de mayo, se representd una comedia a los afios de la Reina, nuestra sefiora, de las
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<<Fl tercero carro ha de ser un arco triunfal con cuatro huecos en las cuatro fachadas, de
manera que siendo cuatro columnas, o pilastras bien imitadas, los cuatro fundamentos de
las esquinas, se enlacen de una en otra los arcos, rematando en una clpula que hagan
boveda, y en su extremo, como por veleta, los... bastones y corona. Estos cuatro huecos han
de ocupar a su tiempo cuatro personas, que han de subir a ellos por elevacion, y todo ha
de dar vuelto.»

<(Ha de serel primer carro una carroza muy bien imitada, con cuatro caballos que pisen
en el aire, en que ha de aparecer sentada una mujer, y dando vueltas ha de tener bajada
para el tablado de la representacién por un estribo. La pintura de este carro ha de sernubes
y toda adornada la carroza en sus remotes y cielo descubierto de angelotes y serafines sobre
puestos.»

No piense el lector que estos datos nos han hecho olvidar el manuscrito y sus dibujos,
demasiado importantes éstos para conocer de primera mano una escenografia calderonia-
na;, estos dibujos se atribuyen a Juan Bautista Bayuco o Bayuca, pintor valenciano del que
quedan pocas obras, y éstas en su ciudad natal. Entre estas paginas se van reproduciendo,
pues, tal vez equivocados, creemos del maximo interés para entender la vision del autory
su obra.

X

Llevamos dicho, y no nos cansaremos de repetirlo, que Calderdn es el poeta que*mejor
refleja las ideas, creencias y costumbres de sutiempo; es espafiol, escribia para espafioles y
para ellos representaba, por ello la reiterada comparacion con Shakespeare estd, pensamos,
fuera de contexto. Calderdn es un hombre del Mediodia europeo vy, portanto, presenta la
bellezay alegria de su cielo, de su hermosa naturalezay de suvida, brillante y un tanto volup-
tuosa; Shakespeare es un hombre del norte y refleja fuertemente el genio de la edad media
en su rastica grandeza, con sus profundas y terribles pasiones, su severa melancolia y la tris-
teza en sus sentimientos.

Calderén plasma a su pueblo, es un poeta nacional, que nada le impide ascender a cimas
de pensamiento sublime y universal; Shakespeare es profundo, ahonda en los sentimientos
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universales y raramente se detiene en el devenir cotidiano, pero nunca llega a la altura de
Calderén cuando se trata de sublimar una idea, es profundo pero nunca sublime; nuestro
poeta puede, y de hecho lo es, ser superficial, pero «La vida es suefio» 0 «El gran tea-
tro del mundo», exigian un genio; Pedro Crespo puede ser el mayor caracter humano
que teatralmente se ha pintado.

Claro que esta misma superfioalidad calderoniana no estal como algunos la consideran,
pues en ella aparecen rasgos de interés para conocer su mundo; asi, su comedia «<Hombre
Pobre Todo es Trazas» comienza con uno de esos rasgos:

«Dieg. Tu seas tan bien venido,
Como has sido deseado.

Rodr  Tu seas tan bien hallado,
Como bien buscodo has sido;
Que ha tres horas, que llegué,
Y tres mil, que ando buscando
Esta posada.

Oieg. ¢Pues cuando
Te eschbi, no te avisé
De la calle?

Rodr. Lindo talle!

¢En Madrid no es cosa llana.
Sefior, que de hoy & mofiona
Suelo perderse uno calle?
Porque, segln codo dio

Se hacen nuevas Imagino,
Que desconoce un vecino
Hoy adonde ayer vivio.

Y dado caso que hallé

La calle, ¢qué me importd.
Si en tu misma casa yo
Por ti mismo pregunté,

Y me dijeron, que alii

No estaba tal caballero?
Adonde mas considero

La confusién, que hay aqui.
Pues la huéspedo ignoraba
Quien en su casa vivia.

La criada a quien servia,

Y el huésped quien le pogoboo)

Hoy tenemos barrios en los que no es dificil perderse; hoy vivimos en unas «colme-
nas» e ignoramos el nombre de la «xabeja» que vive al lado; hoy..., hoy son tal vez dema-
siadas las cosas que se repiten.

Madrid siempre Villa de aluvidn, bien se refleja en las anteriores estrofas y, hasta el can-
sando, se refleja la deferencia al honor de las mujeres.

Yerra sin duda Calderdn en precisiones histdricas o geograficas; no profundiza en la moral
de las creencias religiosas que defiende; se olvida de las reglas, no en la interpretacion de
Aristdteles, sino en las que se les da en el siglo XVIII, tal vez se repite en el dibujo de sus
personajes, pero como poeta, puede decirse que en su obra se encuentrantodos los metros
liricos y a veces con suma belleza, mérito indiscutible; como pensador vierte en algunas de
sus obras las jdeas mas elevadas de la literatura y como narradon hoy diriamos que engan-
cha; de todo ello hemos dejado constancia en lineas anteriores, pero expongamos algln
ejemplo de como de una manera sutil adoctrina:

«Muerte, muy torpe € indigna accién seria
Que el valor nunca mata a sangre fria.»
(El Gran Principe de Fez)

Una clara comparacion entre valory accion, comparacion que se revalida en otras estro-
fas donde se manifiesta el horror por la accién contra el mandato licito:



«Daran asombros al cielo,
Daran espantos al mundo,
Admiracion a los tiempos,
Horror al mismo pecado,
Y terror al mismo infierno,»
(La Devocion de la Cruz)

<cAdvierTe
que se pierde un siglo en cada
instante que aqui se pierdeo>
(Antes que todo es mi dama)

O como refleja un hecho social cierto, en sélo dos estrofas:

«Porque no hay rico cobarde
Como no hay pobre atrevidoj)
(Antes que todo es mi dama)

Formulando, en ambos casos, el pensamiento del siglo, que nunca puede serjuzgado con
el actual.

Y aln a lo largo de su variada obra presenta figuras femeninas que sélo en dos estrofas
se retratan:

«Que he de aborrecer mi vida,
Por haberme vos dadoj> 213
(El escondido y latapada)

«Tuve amory tengo honor:
Esto es cuanto se de mi.»
(El médico de su honra)

«Por carifio, y no por pago,
Solamente la recibo.»
(El Alcalde de Zalamea)

«AUn pora huir.
Aliento y valor me falta.»
(No siempre lo peor es cierto)

«Que la que querer no sabe.
Mas es marmol que mugen»
(La Fiera, el Rayo y la Piedra)

«Hija fui del aire, ya
En él hoy me desvanezco.»
(La Hija del Aire)

«No siento que no me quiera
Solo que me deje siento,»
(La Devocion de la Cruz)
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Es claro; una cosa es el desconocimiento de ios multiples registros de lamujery muy otra,
su inquietud por el «eterno “menino», lo que determina sin duda el profundo estudio de una
de sus menos afortunadas comedias, «La Nifia de Gémez Arias».

Y aunque no sea en s6lo dos estrofas, vierte pensamientos que pueden ser de la mayor
actualidad:

«Que fatigas continuadas
No hacen novedad: y si hoy
El ocio las pone en pausa,
El descanso de hoy quiza
Sera pereza mafianaj>
(El Gran Principe de Fez)

En resumen, en ese largo siglo, que abarca el XVIy el XVII, podemos decir sin desdoro
de los demads, que Calderdn es en conjunto el primero de nuestros comedidgrafos, aunque
en algunos aspectos le supere Lope de Vega, ademdas de ser el poeta catdlico por excelen-
cia, con el simbolismo de sus Autos Sacramentales, caso Unico en toda la literatura mundial,
que, con todos los defectos que quiera imponérseles, acreditan un entendimiento capaz de
abarcar las mas altas nociones filoséficas y teoldgicas.

Se le hatildado de pobreza en la figuracion de caracteres, pero la razén puede ser que
tenia aversion a los aspectos feos, prosaicos o innobles de la naturaleza humana; es idealista
y ensalza la sociedad que conoce, por ello hay luzy sombras en su obra, hay sentimientos
de justicia y de libertad, la religion y la monarquia son intangibles.

Si, el primero en nuestro solar patrio, pero ¢qué puesto en el teatro del mundo?; dificil
determinar La antigua Grecia tuvo también su «Siglo de Oro» y en él So6focles. Inglaterra es
la cuna del genio de Shakespeare, con quien tantas comparaciones se han establecido.
Francia o Alemania beben en otras fuentes, y una de ellas es. precisamente. Calderdn, que
sin duda no es el culmen de nuestro idioma pero side suteatro; éste, podriamos decir, que
es el puesto que le puede ser adjudicado, y mas hoy en dia en el que su representacion no
es reto, sino devocion, y devocion publicamente entendida.
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DE FELIPE IV A CARLOS 11l

lodriamos afiadir que pasando por Calderon de la Barca.

Es el trdnsito de una monarquia absoluta que en buena medida se desentiende

de un Imperio que se desmoronay que no deja otros recuerdos en Madrid que

los Jardines del Buen Retiro, al pie del Prado, toda vez que de las mansiones-

palaciegas s6lo quedan, ademas del conocimiento de su existencia, pequefias
reliquias; a otra monarquia no menos absolutista, que se viste con la capa de la ilustracion,
se obliga sostener lo que del Imperio queda y hace de aquel Prado, el Paseo en la forma
que, casi intacta, hasta nuestros dias ha llegado, independientemente de otros monumentos
que embellecieron y siguen embelleciendo a la Villa de nuestros desvelos.

Y en este transito, por uno de esos azares del destino, la figura de Calderdn de la Barca;
enaltecida con Felipe IV; vilipendiada con Carlos Ill; estd en los dos reinados presente.
Decimos por esos azares del destino, puesto que por la fecha en la que se representa la
comedia cuya publicacion se facsimiliza, Calderdn es «anatema».

El azar en este caso se presentd de la mano del Corregidor Don Juan Francisco de Lujan
y Arce Astete y Zufiga, y los Comisarios del Municipio, tal vez porque Calderén continua-
ba siendo el Gltimo poeta del Siglo de Oro o tal vez como reaccion a los ataques que con-
tra su persona y su obra hacia «La llustracién»; sea cual fuere la causa determinante, los
hechos ocurrieron, la comedia se imprimié y dado este paso, por nuestra parte, solo unos
breves comentarios sobre la misma

Pero antes una advertencia, la publicacion de 1765 carace de ilustraciones, las que porta
el facsimil son reproduccion de los grabados que Bemard Pical le Romain dibuja e imprime
entre los afios 1730-32 para la obra «EIl templo de las Musas», que edita Zachariah
Chatelain en Amsterdam en MDCCXXXIII, que esperemos no distraigan al lector con su
indudable belleza.
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DiJPIO8 DF AMOR Y LEALTAD

Comedia de Don Pedro Calderdn de la Barca escrita segiin unos en sus afios treinta,
segln otros en sus afios sesenta, y que por ios datos que conocemos se representd a sus
Majestades en el Salon Real de Palacio.

Puede encuadrarse dentro de las de género mitoldgico, una mezcla entre drama de
espectaculo y comedia de magia, en la que sin duda se da el defecto por el que mas ha sido
vituperada su creacion teatral; no se respeta ninguna de las tres reglas de la unidad de tiem-
po, de espacio y de accidn, aparte, claros errores de caracter histérico o geografico. En defi-
nitiva, estamos ante una comedia que, aun no siendo casi conocida, no encontrandose entre
las que se enumeran como paradigma de su trabajo, es una buena sintesis del mismo, en
defecto y en virtudes.

Al hablar en el Capitulo |, «<El hombre», de su formacidn intelectual, dimos cuenta de
lo fructifera de la misma; pues bien, en esta comedia se pone de manifiesto su conocimien-
to de la «Historiae Philippicae de Pompeius Trogus», obra de Marcus Junianus
justinus, en la que narra la guerra entre fenicios y persas, asi como la insurreccién de los
esclavos de Tiro, el asesinato de sus duefios y como el hijo de uno se salvd, por compasién
de su esclavo, y posteriormente alcanzé el trono de la ciudad, en prueba de ingenio sobre
la salida del sol. Su nombre era Strato y goberno6 Tiro, que tras valiente defensa, sucumbid
ante Alejandro Magno en 332 a. de C.

La comedia sigue la historia, si bien es cierto
que con las precisas adaptaciones o, si se quie-
re, deformaciones, para hacerla posible, y pode-
mos tener la seguridad de que es suya, porque
el propio autor; cuando en 1680 contesta la
peticion del Excelentisimo Sefior duque de Ve-
ragua, la relaciona entre las suyas, si bien, entre
las no impresas en los cuatro tomos hasta esa
fecha publicados, aunque el propio autor dice,
<(por sus titu/os conozco mis comedias, por su con-
texto las desconozco».

Siendo asi, ¢puede afirmarse que el texto es
integramente suyo?; Calderén se quejo varias
veces de que sus comedias habian sido presa
de editores desaprensivos que las robaban y
desfiguraban para que se notase menos el he-
cho. De ésta pensamos que el texto puede ser
mas auténtico, puesto que al no publicarse en
vida del autor, no era necesaria la desfiguracion;
sin embargo, es posible que en algin momen-

to los comicos que la representaron introdujeran, suprimieran o modificaran alguna estro-
fa. Estos hechos fueron posibles porque el comediégrafo no imprimié ninguna de sus
obras, ni consintié de buena gana que se las imprimiesen, ni quiso corregirlas por mas peti-
ciones que se le hicieran, su postura puede ser incomprensible pero clara: «que las corrija



quien las imprima». ¢Por qué?, el secreto se lo llevé a latumba y lo que con ésta pasd ya
lo sabemos.

La edicion principe la realiza en 1691 Don Juan de Vera Tassis y Villarroel, si bien, la licen-
cia para la impresion de la «<Novena Parte de Comedias», en la que se incluye, la da
Don Antonio Pascual con fecha 17 de abril de 1682, licencia en la que textualmente se dice:

LirFNOA DEL ORDINARIO

Nos el Doctor Don Antonio Pascual, Arcediano de las Selvas. Dignidad de la Santa Iglesia
de Grona, y vicario desta Villa de Madrid, y su partido, por la presente, y por lo que a Nos
toca, damos licencio pora que se pueda imprimir, e imprima un libro intitulado Novena Parte
de Comedios, su autor Don Pedro Calderén de la Barca. Cavallero que fue del Orden de
Santiago, Capelldn de Honor de su Magestad. y de los sefiores Reyes Nuevos en la Santa
Iglesia de Toledo, atento por la censura, del Reverendisimo Padre Maestro Fray Manuel de
Guerra y Ribero, del Orden de la Santisima Trinidad, Predicador de su Mogestod, nos confia
no tiene cosa contra Nuestra Sonto Fe, y buenos costumbres. Dodo en Madrid ¢ diez y siete
de Abril de mil seiscientos y ochenta y dos afios.

Doct. D. Antonio Pascual

Por su mandato,
tuan Aivarez de Uomos,
Notario.» 219

Porsu parte, el editor; a quien se dio el privilegio de imprimirla «por tiempo de diez
afios», tiempo que indudablemente casi agotd, incorpora una nota al volumen en la que
expone:

AL LECTOR

Pongo entus manos y en elteatro comuin este noveno tomo de comedias del céle-
bre poeta espafiol Don Pedro Calderon de la Barca:ninguna de ellas la leerds como
andaban manuscrita 6 impresa: porque solicitando unas y otras originales, se ha procu-
rado corregiry ajustar con la mayor legalidad posible esta impresion; si en cualquiera
de ellas notares algin desliz 8 borron, no le achaques & descuidado delito suyo, sino &
grosera ignorancia mia, pues como tal la confieso, y la sujeto 4 la juiciosa correccidon de
los discretos. La comedia de Amar después de la muerte (como dejé advertido en la
verdadera quinta parte) la desconocié por suya Don Pedro, no tanto por hallarla con
el titulo de El Tuzan!de la Alpujarra, cuanto por verla adulterada y diminuta en la impre-
sion. La de Un castigo en tres venganzas, que también estd en la quinta falsa, padecia la
misma calamidad; y por eso se anota alliy aqui se publican ambas, desmintiendo los
errores de la prensa. La de B/en vengos mal. dije en el primertomo que no erade Don
Pedro, a causa de habervisto otra con el mismo titulo; y registrando esta que ahora te
presento, reconozco por lo artificioso de latraza y la naturaleza del verso, que es legi-
timo parto suyo. Las demas, aunque todas estaban defectuosas, van corregidas y caba-
les, por lo que no pretendo mas gloria que haberle acertado & servir con la voluntad,
para que desapasionado suplas la cortedad de mi entendimiento. Vale.
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No se conoce, 0 al menos no la hemos localizado, ninguna otra edicién de la comedia
«Duelos de amor y lealtad», hasta que se produce la que es objeto de este facsimil,
que vendria a ser asi una segunda edicion de la misma.

¢clareconoceria el autor como suya?; lo dudamos, en ella se dan todas las circunstancias
contra las que protestd, aunque esto pueda ser comprensible, por lo que trataremos de
hacerlo comprender La edicion suma y resta, el hecho se explica por las circunstancias que
concurren en la misma.

En cualquier caso, el editor no hace ninguna advertencia sobre la misma, lo que induce a
pensar que Don juan de Vera y Tassis tenia en su poder un texto que considerd bastante
auténtico. Veamos ahora sus disimilitudes con el que se publica en 1765.

Lo primero que observamos es la introduccion de dos sainetes para su representacion
entre las jornadas de la comedia, sainetes que compusieron, sin duda, para este caso espe-
cial e igualmente antecede una loa que hubo de componerse paratan sefialado momento,
¢autor de estas composiciones?; desde luego no Calderdn, que habia fallecido ochenta afios
antes de la edicion y los esponsales que la determinaron.

Sabemos, ya lo hemos dicho, la importancia de la escenografia en las comedias de
Calderdn; pues bien, aun cuando Carlos Ill le habia desterrado cinco anos antes, la influen-
cia de Farineili estafia presente en esta actividad artistica y las «mutaa’onesJ> se enriquecen,
lo que ya se pone de manifesté en las descritas en la jornada primera; sobre el texto cal-
deroniano se amplian las descripciones de la escena, lo que nos permite hacemos una mejor
idea de los cambios 0 mutaciones que se produjeron, incluso antes del Gltimo dueto entre
Toante e lIrifile se introduce una mutacién no prevista por el autor de la obra.

Una loa al inicio, unas nuevas mutaciones y la prevision de un sainete, indudablemente
alargaba la representacion, ¢remedio?, suprimir parte de la primera jornada; pero veamos
con detalle y paso a paso qué es lo que se suprime:

En la escena quinta, que narra la rifia entre Leonido y Cendn, existe una intervencion de
ambos que se suprime, uniendo en una la de Deidamia, veamos:

Deid, Pues que novedad es esta,
que la batalla campal,
en civil batalla trueca

Leo. Feliz soy, pues a favor apart. Zen. Infeliz soy si Deidamia apart
Mio estar Deidamia es fuerga apart A saber la causa llega

Deid. Cuando afable la fortuna

En esta larga intervencion de Deidamia se suprimen 38 estrofas que a continuacion inter-
polamos:



Quando el comun alborogo
De la jubenil belleza

En essetemplo, que & Apolo
Edifc6 la feé nuestra,

Como a nuestro tutelar
Dios, oy afiadir intenta.

En honorde la Fortuna,

Al culto, bayies, y fiestas.
Los dos, en cuyos dos Polos
En feé de la Fama vuestra.
Nuestra peregrinacion,

Ya que no descansa, alienta;
Solicitais, que ofendida.

De ver quanto se desdefian

Su orgullo, que & demolerlas?

Tomando por instrumento

La dissension, que es quien trueca,
Tal vez aplausos & ruinas.

Tal victorias & tragedias?

Qué Monarquias, qué Imperios,
Qué Conquista, qué Proezas
En ambas Campafias, no

Perdio la desavenencia

De sus Cabos? Sin ver quanto
Valen mas en Mar, y Tierra

Dos flacas fuergas vnidas.

Que desunidas mis fuergas.
Serd justo, que se cuente.

Que quando (& dezirlo buelva)

De sus favorables Auras Favorable la fortuna

Las prosperas influencias, Mueve su inconstante rueda

La ingratitud castigando, De adversa en prospera, somos
£1 pasado i;efio buelva. Nosotros, quien contra ella

Forcejamos, & que no

Aya de ser sino adversa?

Que importa que el enemigo 291

En la misma escena otras supresiones:

Deid Pues siendo de esta manera,
(Disimule hasta mejor

ocasién en hablar puede) apart
Compuestos estais los dos.

Deid. Bien esta, acudid & vuestros

Dejen salir por las puertas;

Y que encerrados de noche De Paz a canjearse algunos.

Dentro de sus casas mesmas. Sus duefios el precio adquieran:

Ayan de acudir de dia De suerte, que & un tiempo iguales
A la precisa tarea Afan, é interés los tengan
De las murallas de Tiro La fabrica como Esclavos,

Pues bastan, que cuando vengan Y el Soldado como hazienda:

Y aora, porque no el ayre

En la siguiente escena idos Lauray Cenon, habla Leonido y se suprime parte de su inter-
vencion; volvamos a la edicion principe:



Leon,

Qué breve es la edad del gozo!

Poder que la desvanezca;

A nadie admire la prisa,
Conque su perdida sienta,
Que siendo instante el ganarla.
Argumento es de que & siglos
Amor los instantes cuenta;
Que tiempo fue menester
Paraver una belleza,

Una vez que en la escena siguiente se llevan a Toante herido, y antes de la que repre-
senta a Deidamia con sus damas e irifile, Calderdn incluye otra que ha sido suprimida en su

Tan hermosamente heroyca,

Tan heroycamente excelsa?

Ninguno: Luego ninguno

Avia menester mi pena,

Si para verla bastd,

Para sentir el no verla.

Siyo hubiera de decir
Mi sentimiento, dixera:

integridad, latranscribimos:

Sold, |,

Sold, 2,

Sold, 3,

Mori.

222

Sold- 4.

Sold. I

Sold. 2-

Mori.

Los 4.

Mori.

Sold, 4.

Morfi.

TiL
&

Pues este se nos escapa
Otros en su lugar vengan

Aquf ay vno, que sin duda
estd muerto.

Descubren & Morlaco echado en el
Suelo

Cosa as cierta,

Pues ni alienta, ni respira.

Harto el fingirlo me cuesta,

Respirando Izia otra parte.

Cogele tu de esta pierna

yo le cogeré destotra.

y vaya arrastrando.

Espera

que yo ayudaré de vn brago.

De otro yo, y desta manera

llegara mas presto al Mar

Llevanle entre los quatro.

No haré tal, g pues me aprietan,
amarrado & quatro potos

dezir laverdad es fuerga

Por Dios que estadtambién wvo.

Dexanle caer

Niegoles la consequencia

que ya no estoy sino muerto,
segln de golpe me sueltan.

Ay de mis espaldasi Quien

vio, que quien iba sin molestia
en Silla de manos, en

Silla de costillas buelva.

Qué es esto? Pues como estando
tan sano, y bueno, te quedas
entre los Muertos?

Muy poco

sabe vsted de estas pendencias;
pues hazer la mortezina

Los 4.
Mori.

Sold. 2,

Sold. 4,

Sold. 2,
Sold. |

Morfi,

Los, 4,
Mori.

Sold.

se le haze cosa nueva.

Yo soy Morlaco: Assentado
aqueste principio, sepan,

que aun animo para huir

no tuve:y como es Prudencia
que se valga de la mafia,

4 quien le falta la fuerqa
muerto me fing, esperando
queridito 4 que anochezca
para escapan sin serviste.
Minti6me la estratagema;
pues vstedes (Dios los guarde)
dando conmigo, me llevan

4 ser Pescado del Mar;

siendo assi, que de la Terra
lo soy desde que han en mi
cogido una linda pesca

Vaya a dar Muestra el Morlaco.
Si de que soy gentil piega

He descubierto la hilaza

a que fn hé de dar Muestra
A fin de que por esclavo
assentado, mi6 lo sea

pues yo el primero le vi

Yo el primero de vna pierna
lo asi

Yo de vn braqo.

Yo

de otro.

BuS remedio: Tengan

Qué remedio?

Hazerme quartos:

Voy & avisan 4 que venga

el portero de Despojos

por assadura, y cabeqa

Claro esta, que & hazerle quartos
ird, pero de Moneda

en viniendo & rescatarle.



Mori. Muy buena esperanza es essa
Quien ha de averque por mi
dé vn quatrin?

Sold, 2. Quando esso sea,
se quedara siempre Esclavo;
y pues no ha de aver pendencia
entre nosotros, juguémos
cuyo ha de ser

Los 3. Norabuena

Mori, Voy por los Dados

Sofdad. Después
ir4; ahora no se detenga

Los 4, Venga al Registro.

Mori. Que soy
Pellejo de Vino, adviertan,
presentado, e irno debo

a Derechos, ni & derechas,
que también soy gurdo,
Soldad. 1. Vaya
el mandria
Sold. 2. La Mosca muerta
Sold, 3. El vergantén
Sold. 4. El Gallina. Peganle
Mori. Ay que sin duda me pelan
Mdusica dentro. Sea norabuena
norabuena sea
Morfi, Mal aya el Alma, y laVida
que de mi dolor se alegra,
diziendo vna, y otra vez,
alegres de que me muelan
Mdsica.  Sea norabuena,
norabuena sea

Pero es que en la escena que sigue, en la que tanta importancia se da a la escenografia,
haciendo una total mutacidon, una vez que interviene Flora por vez primera, se suprimen las
siguientes intervenciones hasta que lo hace Deidamia; damos paso a esta parte suprimida:

Flora. Que de sus mudangas
resulte, que buelvan
oy en alegrias,
de ayer las tristezas!

Mdsica. Norabuena sea.

Flora Que los que hantomado
en Africa Tierra
al gran Dios Apolo
Altares ofrezcan!

Mdusica Sea norabuena

Flora Que de los Fenicios
vencidos los Persas,
celebren sus Triunfos
jobenes bellezas!

Y aln en la intervencidon de ésta, se produce la supresion de parte de la

Mdsica. Norabuena sea

Flora Que & su noble Templo
coronadas vengan
de Lirios, Claveles,
Rosas y Agucenas.

Musica  Sea norabuena

Flora. Que de ellas Guirnaldas
4 Deidamia texan,
para que su Nombre
reyne, triunfe y venga!

Mdusica Norabuena sea

Deid. No sea norabuena

de vér matar y morir;

Si desiguales los Hados,

son tan cruelmente piadosos,
gque no saben que hay dichosos,
sin saber que hay desdichados:
Porque adquiridos Despojos,
que confortan de otros agravios,
los han de aplaudir los labios,
sin lagrimas en los ojos?

Y assi, pues ya el sacrificio,
En cultos de la Fortuna,
viva imagen de la Luna,

qué esperdis? retiraos,

dio de nuestro zelo indicio,
no a sangre fria, festivo
dure el gozo, y al mirar
tanto estrago, haga lugar
lo heryco & lo compasivo.

Que ni es valiente, ni honrado
quien complacido en su horror
se gloria: Bien mi dolor

en lastima disfragado,

se ha sabido desmentir

pues.

misma:
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En posterior escena en la que Toante sale de cautivo, al irse Cosdroas, han desaparecido
dos estrofas, que transcribimos:

Leonido. Escucha Toante. Atento estoy ya

En la misma escena, a continuacion de estas dos estrofas, en una larga intervencion de
Leonido, expone éste las causas de! movimiento de su pueblo, esta intervencion también
estd mutilada:

Ledn. Entre las varias Provincias

nos tuviese en ocio embueltos,

y el ocio en vicios, dispuso Jupiter en fin, 6 bien

castigamos, advirtiendo, zeloso, 6 bien justiciero,
que los bienes de la Tierra que el averiguar no es facil

no sean olvidos del Cielo, 4 los Dioses los Decretos

agrado se mostrd: quien

todo no que no llovieron;

Quien creerd, g un embrién minimo,
aborto de un mismo seno,

tan contrario nazca, que

llore Agua, y escupa Fuego?

varias fabricas de rayos,

de reldmpagos y truenos;
de suerte que combatidos
de Todos cuatro Elementos,

De inundaciones lo digan
224 assolados varios F*jeblos

4 puros lamentos, era
toda Fenicia un lamento

Dispuestos, pues, & salvar

Hechos, pues, al Mar; sin mas

Norte, 6 Rumbo que aven puesto y de sus Ascalonitas

la possesion en el Agua, los barbaros tratamientos;
y la esperanza en el Viento Reconocido el Parage,
tomamos en los Playazos

de Sidon el primer Puerto,

bolvimos al Man poniendo
en el Africa las Proas;

no pudiendo en él sufrimos con que aviendo descubierto

lo estéril de sus Desiertos,

de las dos cumbres de Atlanta

le hallé al proposito nuestro.

por sus arboles frondoso; por sus cristales, fecundo;

por sus frutales, ameno; templado, por su terreno;

por su soledad valdio;

En laGltima escena de lajomada, en laque frente al espectador estan solos lIrifile y Toante
exprimiendo las penas de su situacién y amores, se han suprimido en la edicién de 1765



algunas estrofas que vienen del interior y no alteran su desarrollo, mas importante es el
hecho de que al comenzarsihan introducido, en boca de Toante, més estrofas que no estan
en el original, leAmoslas:

Toante. A este sitio con todos los mios vengo
de esta Fabrica en que han puesto Sin alivio
Los Fenicios mas cuidado.

Para cuando

Es claro, Don Pedro Calderdn de la Barca vendria a decir que conocia la comedia por su
titulo, no por su contenido; sin embargo, de esta primera jomada, para no alargamos mas.
vamos a extraer s6lo dos intervenciones que tienen el claro sello del pensamiento de su
autor; la primera, la trascendencia del honor; es de Irifle acosada por Leonido, a quien pide
le quiten la vida.

«Essa en busca de quien no tenga
generosa accion de dar clemencia tan sospechosa,
vida a quien no la desea, que deje de ser clemencia)}

no es piedad, huiré de fti.

La segunda nos presenta una defensa de la vida, el protagonista es Leonido, a quien
defiende es a Toante:

«Cobardes A un hombre, que aun vive, darle

qué inhumanidad mas que essaF por muerto, es accion tan fuera 225
Quien os dijo, que la ira de razdn natura/, como

pudo ser nunca obediencia, dudar, que en la mas extremo

si anticipada al mandato, ansia, le abrevia mii siglos,

pasa dejusta a violenta? quien un instante le abrevia»

Y finalmente la clara sonoridad del verso calderoniano, en las Ultimas estrofas del des-
ahogo de Irifile ante Deidamia;

arrancando el corazon,

«no sé qué angustio, no sé con impulso tan violento
que congoja, qué fatiga, en dos mitades partido,
qué desmayo, qué aflicion que con llevarse el sentido,
qué pasmo, qué ira, i despecho, no se lleva el sentimiento.»

me esta a pedazos del pecho
Ampulosidad en el uso del lenguaje, musicalidad en su recitado,

Y asinos introducimos en la segunda jornada, en la que, sin duda, por las razones ya
dichas, se suprimen algunas estrofas, pero antes de examinarlas debemos decir que en ella
se desarrolla el nudo de la comedia, la sublevacion de los esclavos contra sus dominadores.

Veamos las estrofas que se suprimen. En la primera escena, la quinta intervencion de
Deidamia ve desaparecer algunas de sus estrofas:



Deid.- Ay necia!

como ha de serverdadera?

Con tantas sefias de falsa? y que grossero paro

si le vieras qué turbado en pintarme, quan vizarra;
quedd, sin colon sin habla, Espada en mano, avia visto
al verla llegar; qué torpe vna Belona, vna Palas,

se tropezd en las palabras, nuncatu por él boivieras

y en fin, sino sabes, Laura,

que con razén, 6 sin ella, Y en fin, buelvo & dezir Laura,
ay cierta passion tyrana, sino stoées, que ay vn cierto
que se apareqe al sentirla, rencor; vna cierta safia,

y se huye al explicarla. que sé como se padege,

Mas hé dicho, que juzgué: y no sé como se llama

no me culpes de que invente

En la conversacion que poco después mantienen Deidamia e Infile, a aquélla se le cerce-
nan sendas intervenciones.

Deid,- Yo, Irifile, desde el Dia

tome tierra, en proteccion

226 de su Duefio, imaginava de que las Naves trafan,
ser admitida hd merced de Navegacion tan larga,
de algunos Feudos, 6 Parias. atormentados ios Buques,
Antes que tomasse voz y rotas Velas, y Xarcias;
de en qué parage me hallava nos huvimos de poner
me saludaron los Ecos en defensa. Hé hecho esta Salva,
de tus Trompas, y tus Caxas: en feé de que nunca quise
con que hallandome impossible la Guerra: Pues lo que passa
de bolver al Mar; & causa desde aqui, ya tu lo sabes;

Dexo aqui doblado

Como puede comprobarse, para dar sentido a la adaptacion, el autor de ella se ve obli
gado a cambiar algiin vocablo en la estrofa que enlaza.

Pero sigamos:

Deid.- Levanta

a consultar que se haga

Y assi, yo te avisaré, de que fin reconocerla,
para que en secreto salgas, dexen salir vna Esquadra,
la noche, que de las Puertas en cuyo Comboy iras,
estén con orden las Guardas oculta, y assegurada.

y ahora porque no me des



Tras la conversacion de Leonido con Laura, y una vez aquél solo, expresa su pensary su
pesar; el verso aparece amputado en sus estrofas centrales, observemos:

Leon.- Oye: Pero para qué

donde la encuentre cobralla?

Y assi, beldad soberana, buelva & ganarte, que & i
pues te gané, y te perdi. no ha de obstan

Azia aquieltumulto viene

Ahora bien, en esta jornada tenemos algo mas, el Calderén del honor, el Calderén defen-
sor de la fama de su amada. A lo largo de su desarrollo. Toante, cuya vida habia salvado
Leonido, se ve en una constante lucha con su pueblo y consigo mismo:

«y o0ssij yo seré el primero,
que oibidando beneficios,

y acordandome de agravios,
fe dé/o muerte d Leon/do”;.

La conciencia aprieta y le confia a Cosdroas:

((Acuerdaste, que Leonido
me dio la vida?»

Y afirmando su personalidad:

«Sabes también
que soy quien soy?»

Toma su decision, aun contra otra anterior en
defensa de su pueblo.

((Muy distinto

es cumplir yo con la Patria,
que hacer de cumplir conmigo:
Leonido no ha de morir

a m/s monos, dome arbitrio
como podré tus intentos
corear con sus beneficios.»

Y sentencia, ante la propuesta de que otros comentan el asesinato, poniendo a salvo asi
su honor:

((No pongo, si lo permito,

que en lo mal hecho, aun es menos
hacerlo, que consentirlo;

que uno dice bien vengado,

y otro pubiica, mal quisto.»

fL
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Pero en esta lucha, que podriamos decir de

del teatro calderoniano, los celos.

«No, no tienes que decirlo,

que ya me lo han dicho antes

mis desdichas, pues me han dicho,
que se guardaban los zelos

para el ultimo martyrio.

Darle la vida pensaba

a mivida agradecido:

agradecido a mi muerte,

no lo he de hacer, pues ya es visto
que delito sobre zelos

es disculpado delito.

Muera Leonido: mas ay,

que es muy desigual partido.

conciencia, surge otra de las caracteristicas

que sé yo, que el me ha obligado,
y €l no, que a mi me ha ofendido:
Quién vid contrato, en que es fuerza
valeryo mas, que yo m/smo?

Viva Leonido, y yo muera:

pero qué digo? qué digo?

6 mal haya tanto honor!

sera de mi fama digno,

decirque dejé a mi Dama

4 otro Amante, consentidos

mis zelos? esso no, muera,

con todos quantos Fénicos

oy han de morir.»

Para sus criticos el teatro de Calderén es un teatro vacio, palabras sin ideas, ¢y la lucha
de Toante, acaso no es una lucha de ideas?; pero la inteligencia del autor se manifiesta, ade-
mas, en que de esta lucha de conciencia arranca el titulo de la comedia:

«Vér si consjgo,

de él Esclavo, y de ti Amante.

Ajustar leal, y fino

Duelos de Amor, y Lealtad,
viendo que a €l de todos libro,

y a U del»

Irifile, cuando ya ha pasado el peligro, testigo excepcional de la escena, ya en marcha hacia

la libertad, oye esta recomendacion:

«Ya te sigo,

y advierte, que honor, y vida
me va en callarlo que has vistojr

Y jura su silencio. El desenlace se producira en lajornada tercera, pero lo que nos pare-
ce claro es que el concepto de honor como patrimonio del alma es tan fuerte en Toante
como en Crespo, protagonista de «El alcalde de Zalamea».

«Con mi hacienda,

pero con mi fama no.

Al Rey la hacienda y la vida
Se ha de dar; pero el honor
Es patrimonio del alma,

Y el alma solo es de Dios.»

Puede decirse que la letra es distinta, la musica es la misma, la idea que late en ambos es
la del honor; lafama personal, que esta por encima del interés comdn, y a este principio s6lo
le altera la concatenacion del honor de una dama.



Calderon.

Ya sin mas nos adentramos en latercera jornada, en laque Calderdn, maestro en el enre-
do, consigue un imprevisto desenlace, no sin antes cuidar de que latrama de la comedia se
vea complicada en nuevas situaciones, y ello para gozo de sus criticos.

Por su parte el adaptador se encarga de podar escenas, modificar vocablos y acortar la
duracion del espectaculo, y a fuer de reiterativos y como ayuda al curioso, vamos a porme-

norizar el hecho.

En la primera escena que protagonizan Alexandro y Cendn, el largo discurso de Cendn
(Zenbn en la edicion principe), ha perdido las estrofas que se apuntan:

Zenon,- Pues oye desde aquilo que sabes

no le impidiesse el duefio su rescate.

y el que no le tenia,
devengasse la costa que le hazla
en la Publica Fabrica del Muro:

Con que no maltratado, y bien seguro,
de nadie quexa alguna
le quedava, sino es su Fortuna

En este, pues, reciproco contrato

traycion, motin tan fiero, y execrable

tan barbare despefio.
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como dar cada cual muerte & su Duefio,

Que el Preso busque & riesgo del despecho
la libertad, es natural Derecho:

mas no es Derecho natural, que fea

con tan torpe traycion, tan vil, tan fea,
como romper con alevoso vltrage,

la contratada Ley del Omenage.

Side algun fuerte Puesto apoderados,

si de escondidas Armas prevenidos,
declarados, lidiassen atrevidos,

y sus Hados, trocando & nuestros Hados,
atrevidos venciessen declarados,

Heroyea Empressa fuera;

Mas con ira, tan y duramente fieras
como contra su Duefio

conspirar el Esclavo,

y en la quietud pacifica del suefio,
como antes dixe, cruel safiudo, y bravo,
darle & su salvo Muerte,

es tan enorme, tan atroz, tan fuerte
insulto, que te empefia en su castigo;
4 acuyo fin, poa Tierra, y M arte sigo;
pues por Humanas, y Divinas Leyes,
toca | la Real Vindicta de los Reyes
conocer el Domestico Enemigo.

que el fuero humano al inhumano passa

Si se observa detenidamente, en la adaptacion aparece una estrofa intermedia, total-
mente ajena al original pero estraida de su contenido, es ésta; «quando te hallasse en la quie-

tud del suefio».

En la escena siguiente, que protagonizan, aunque no en exclusiva, Flora y Morlaco, «los
graciosos» de la comedia, el autor vuelve a la métrica de las dos primeras jornadas, el adap-

tador continta su trabajo de poda.
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Morlaco- Cdmo quien & estaca mata,
es justo que a estaca muera:

Si qualquiera Camarada, mas, que essa fiera, essa rara
en la Casa en que quedd Serpiente deste Vergéis

por Duefio, todo lo hallé y sino, digalo aquél
cumplido, y yo no hallo nada tallo, con aquella cara.

Siquando & otros Messa franco,

Una vez oidos éstos con Irifile y Toante en escena, continta el trabajo del ad~tador:

Irifile.- Ahora, Toante, sabes que
también hay Duelo en las Damas?

Quieres verte convencido? y porvn agravio no

Si 4ti Leonido te dié te vengas déi, como yo,

la vida, & mi me ofendi6; si en mi la piedad repareas,
y siendo assi, que escondido; sin el agravio podré

porvna piedad le amparas,
faltar a esta obligacion?

Claro que se precisa, y valga la redundancia, aclarar que el adaptador transforma la dlti-
ma estrofa que suprime, en los siguientes términos: «dimes como yo podré». Son los hechos
que naturalmente exige el dar sentido a la expresion.

No hanterminado los arreglos: cuando los esclavos vencedores discuten sobre quién sera
el rey y Cosdroas les da la solucion para encontrarlo, también se le amputa:

Cosdr;- Lo primero, queis de hazer

vendra entre todos a ser:

pues & él, primero que & todos; quexa del otro tener;
le ilustra su Rosicler: pues influida de Apolo,
Con que ninguno podra la Luz del Sol sera el Juez.

Como se amputa a Leonido en la escena siguiente:

Leonido.- Cielos, qué lexanas voces

6 las lamenta el pesan

puesto que mezclarse ven de vozes, y de instrumentos,
los desiguales azentos diziendo, ni al mal, ni al bien

Y aun en la escena que continda entre Leonido y Toante, veamos:

Toante.- D:
Leonido.-

Leon. Mas dexamelo pensar, muy luego, tal vez padeqe
Que el Concepto que le ofreqe de no saberse explicar



Al anochecer; el Sol

Més adelante;
Ledn.- Oye: Pues fué

Contra ella no ha de ser

Y pues por darte la Vida,
la Vida me diste; si oy,
Toante, vn Reyno te doy,

quien duda, que repetidafia deuda, repetiras

también su igual recompensa
que & mi el Reyno me das,
piensa, si a Irifile se le das.

Por mi, y porti, & Tyro adquiera;
pues por mas facil arguyo
darvn Don, quando seatuyo,
que no quando no lo era

Toant Qué oyga esto, y que calle! Si,
que no enenmienda mis rezelos

el hablar; pues darle zelos
no es quitdrmelos & mi;
Y es desluzir mi Lealtad:

Satisfazlatu por mi

En la misma escena se suprime practicamente la intervencion de los coros, excepto la

apart

pues si avn tiempo (pena fieral)
Vida con zelos le diera
donde estava la Piedad?
Leén. Qué dizes?
Toant Estrafia lucha! apart.
Que pues la Noche vencida
va. no el irtarde lo impida.
A Dios.
Leén. A Dios; pero escucha
Pues que sabe, como quien
presente estuvo, que vivo,
sepa, que de ti recibo
lo que & ella ofrezco; que es bien;
que de aquél amante arrojo,
que ciego me despechd,
perdén la pida, y que yo
te lio su desenojo:

Gltima, con lo que se reduce el aire festivo de la obra:

Coro, |. Luziente Alma del Dia,
que en Campos de Zafir;
de otro Zenit buscando
vienes nuestro Zenir

Coro, 2, Gran Coraqoén del Qelo,

Siguen suprimiendo los Coros;

Coro. I- Al Aurora con llorar
al ver que has de salir
4 hazer mil desdichados,
para hazer vn feliz.

Coro. 2. Con reir el Alva, al ver,
que traes al repartir
las dichas vna & vna;

que en esse azul viril,
sivn Nadir obscurezes,
luzes otro Nadir

Coro. I. Amebolando Luzes
de Nieve, y de Carmin.

las penal mil y mil.

Coro. I, Y pues el bien, y el mal
siempre pende de ti.

Coro. 2. Bien viene, que sus rayos
salgan & recibir

Coro. 1. LaAurora con llorar

Coro. 2. El Alva con reir

Y aun continGa, entre la intervencion de Morlaco y Toante:

Coro. I. O tu Fénix, que en blanda
Hoguera de Rubi,
si para morir nazes,
mueres para vivir

Coro. 2. O tu, que Siempreviva
Flor del mejor Pensil,
sabiendo que es nazer
no sabes que es morir

Coro. |, Desmarafiada, al Peyno
de Plata, y de Marfil,
Coro. 2. Esparces la Madeja
Del fino Oro de Ofir
Los dos Coros. Ya que Arbitro te esperan
de este nuevo Pais,
la Aurora con lloran
el Alva con reir
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Sustituyendo esta intervencion coral se introduce una cuarteta ajena al texto original;

«Abrevia el curso, pues
te invocan & este fin,

la Aurora con lloran

el Alva con reir»

Pasamos pagina y, joh, sorpresa!, lo primero que observamos es que se corrige al texto
de Vera Tassis, esta vez creo acertadamente, atribuyendo a Cosdroes una intervencién que
en el original se atribuye a «Todos;;, es el momento de la coronacién con corona de Laurel

a Toante.
Todos. El Laurel que tenia en su festivo aplauso:
ya prevenido aqui, Todos. Viva Toante feliz,
sus Sienes cifia; en tanto primero Rey de Tyro.

vosotros repetir,
Y ello dejando a un lado la intervencién de coros y mdsica.

Ha llegado Alexandro en ese momento y el corrector tal vez dejandose llevarde la gran-
deza del personaje, poda y limpia a su placer desde luego Calderén no la habria reconoci-
do. el desenlace permanece, buena parte de las estrofas se quedan por el camino. Los per-

sonajes principales se acumulan en la escena, al lector no le sera facil compara textos, trata-
remos de ayudar
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Cuando Deidamia dice: «Tras de ella ninguna ninguna vaya», desaparece el siguiente
texto:

ninguna vaya. Sold. Sin duda Mori. Si. Flora Como?
Jobe oy de Apolo nos venga Mori. Qué dificultad es essa?
en la Eleccion de Toante. No mas de con que me pongan

Tod. El castigue su sobervia. Vanse. juntico & él, quando duerma. Vése.

Morl. Flora, & Dios, que voy & dar Laura. Quando todos en las Armas
Muerte en su Persona mesma corren atomar las Puertas,
4 Alexandro. Flora. Tu? te quedas tu en la Camapafia?

Desde luego al corrector no parecian hacerle mucha gracia «los gradosos>;.

Cendn, digadmoslo asi, presenta a Alexandro los personajes:

Zenodn. Esra, sefior es Deidamia

Q quanto estimo que vea, apart. de averie visto me pesa!
que soy quien con su Socorro Alexand. Agradecido, de que
en su busca hé dado buelta! en su desagravio venga,

Deid. Zendén no es aquél? O quanto quiere esforzar mi venganza

Sin duda, esta supresion se justifica por el desenlace que a poco veremos y tras la inter-
vencion que de Deidamia sigue y que por una vez no ha sido amputada, se hace una mez-
cla que podremos entender a la vista del texto original que transcribimos:



Tod. Piedad piedad, sefior; en ti se vea Todos. Quan hija del Valor
Deidamia Quan hija del Valor Es la Clemencia.
Es la clemencia

Nos acercamos al desenlace, imprevisto, pero los traidores persas culpan del desastre y
presentan prisionero a su general. Toante, quien con Irifile lamenta la situacion; en la edicién
de 1765 desaparecen estas estrofas:

InTl. No es mejormorir cobardes, sifue para que anochezcas
peleando, que con la afrenta antes de la edad de vn Dia?
de vivira merqed de otro? Irifil. A que yo dos vezes sienta,

Cosdr Déte el Pueblo la Respuesta el que la dicha no gozes,

Tod. Vivamos todos, y Toante muera y la desdicha padezcas.

Toant A qué amaneciste, Sol,

Entregado el prisionero a Alexandro, éste habla; sin embargo, su intervencién también se
acorta y desaparece una, que creemos de interés en el desarrollo de latramay que prota-
goniza Cosdroas, ¢por qué?

Cosdr Yo le puse, y yo le quito:
Perdona, Toante, que es fuerqa
Quitale Cosdras el Laurel.

Ahora bien, volvamos con Alexandro:

Alexandn Ahora, porque nadie juzgue

En uno solo se venga

s”ed, que no sedicioso. que es delito tan sin venia
sin que el Perdon le comprehenda, que publico en su Probanga
le castigo, sino ingrato. ha de serlo en mi Sentencia

dime, fiero; dime, aleve.

N o obstante la buena disposicion de Alexandro, Irifile intenta su salvacion. Toante se opone:

Toante. Sidebo

No & disculparme te atrevas, ni las desdoren, ni ofendan.
contra la feé que jurste, Toant Si haze, quando son las Damas
Irifil.  Duelos de Damas no fuerqan como tu.

tan escrupulosos, que

Y ya en las Gltimas estrofas, cuando el desenlace se encamina a su fin, la mano correcto-
ra interviene de nuevo, nos cabe la esperanza de que podréis seguirnos en esta mutua ofer-
ta del reino;

Irifile.- Yo con la mesma
También, sefior en Deidamia

y no tanto por serella Lauc Si hablara yo, qual quedara apart
Sefiora de Tyro, quanlo mi Ama! Mas decente lengua,

por pagarla otra fineza, que mejores, que lo Noble

que vso liberal conmigo; en su Opinién se mantenga,

quando era su Prisionera. Que no lo villano.
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A estas alturas podemos afirman sin lugar a duda alguna, que al adaptador de la comedia
ninguna gracia le hacin «los graciosos»; también en esta escena final los suprime, no parece
haber entendido bien el planteamiento teatral calderoniano, en que la figura de «el gracio-
so», como contrapunto del o de los protagonistas, es una constante.

Texto suprimido:

«Dale Deidamia la mano & Leonido.

Morlaco. Rora. Flora. Qué?
Morlaco. Latuya venga.

Que Laurel parati avri
Flora. Donde es posible le tengas?
Morlaco. En vn Barril de Escabeche.»

Ahora vamos a comparar las estrofas finales de uno y otro texto, el arreglo se corres-

ponde con las circunstancias:

«Todos. Y todos agradecidos,
4 tus pies, en mil diversas
vozes, diremos, pues son
essas las mejores sefias.

Todos, y la Musica, vnos cantando, y
otros representando & su mismo

tiempo. _

Todos. El Poderoso Alexandro,

Magno, Augusto, Heroyco Cesar;

Hijo de Filipo el Grande,
viva, reyne, triunfe, y ven”a;
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Todos. Y humildemente postrados
4 la Magestad Excelsa
de nuestro Invicto Monarca,
digamos con las cadencias:

Ella, y Musica. El Muy Poderoso CARLOS,
Magno, Invicto, Hetoico Cesar,

Hijo de PHILIPO el G rande,

Viva, CYNE, T riunfe,y Venza»

Hemos repetido que en estajornada se
produce el desenlace: Calderén, maestro
para ir enredando latrama esceénica, lo es
también para en pocas lineas llegar a la
solucion total e imprevisible, pero sobre
esto nada méas que decir; es el plantea-
miento esperado.

Por eso vamos afijamos en otro aspec-
to de la jornada, la insistencia en el tema
del honor: éste es tan importante para
Toante que le hace reflexionar cuando esta
a punto de perder la vida,

«0 fuerza

de aqueljurado omenage

a las deidades Supremas,

de no descubrirle nunca,
aunque una, y mil vidas pierda»

No niega, a Alexandro, que debe su
vida a Leonido y calla cuando se le acusa
de haberle dado muerte, se ve atado por
el juramento hecho en la anteriorjornada,
juramento que de hecho le enfrentaba con
el sentir de su pueblo.



También Irifile se habia juramentado con él, pero la constante del teatro de Calderdn, ya
sefialada, de la pintura de la dama, en la que la astucia le ayuda en situaciones conflictivas,
también en esta comedia se pone de manifiesto, no quebranta formalmente el juramento:
«nunca he de dedrio», simplemente permite que todos lo vean; suplica a Alexandro tiempo,
simplemente eso. no se opone a su sentencia:

«No es oponerme pedirte, no debe morir.

Sefior, que a mi voz atiendas: Espera;

Irifile soy, y no y puesto que mi vendad

en su disculpa me empefia, estd ya puesta en sospecha
ni el que embiado de Cyro, no creas lo que yo digo,
auxiliar & Ceyian venga, pero cree lo que tu veas:

ni el que yo pude tener manda, que por un instante
parte en accion tan sangrienta lajusticia se suspendo,

sino saber, que de otras y sigueme, vean tus 0jos
culpas absuelto, por essa lo que iba a decir mi /enguo.;>

Toante cuando ve que se va a descubrir al oculto Leonido se justifica en su honor:

«0 secreto en la muger,
qué fadimente te om'esgosi
mos como yo no le diga,

no rompo mi {%e»

Expresion dificiimente asumidle en nuestros dias; pero pensemos, se escribe en el siglo
XVII, y ante Alexandro justifica su silencio:

«Porque para que estuviera
seguro de mi lealtad,

juré 6 todas las Supremas
Deidades, no descubirle,
ounque mil vidas perdiera,
hasta que para ponerie

en salvo, ocasion se ofrezca.»

No profundizamos mas en el tema, que la paciencia del lector saque sus Gltimas conse-
cuencias; si bien, por parte de quien escribe, ha de manifestarse una opinion, creo que en el
desenlace Deidamia no es l6gica en su justificacion al dar su mano a Leonido.

«El que en el nesgo me deja,

y va a buscar quien me ompore,
Justo serd que la pierda:

esta. Leonido, es mi mano.»

Vamos, que Cendén, que es quien realmente salva de la esclavitud, ,.daro que triunfa el
auténtico sentimiento del corazén.

La obra se edita y representa en 1765, Calderén muri6 en 1681, la justificacion de la
actuacion municipal, si mal no interpretamos, aparece en la misma edicion, pero sobre este
extremo, plumas mejor informadas pondran al corriente al lector
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LA BODA ENTRE EL ARCHIDUQUE PEDRO LEOPOLDO
Y LA INFANTA MARIA LUISA

por Anna Mur i Raurell - 171 Friedrich Rudoif
Instituto Historico Austriaco, Madrid

«Sf sefiora,

en albricias de que vieron

unos tiempos tan felices,

y un fruto tan estupendo

de bendicién, en dos Casas

de Blasones tan Excelsos,

como las de Austria, y Barbon,

que deben tan Real aumento

a las Abuelas Maria

Teresa e Isabel: cierto,

que son las dos las Sefioras

mayores del Universo!»
Sainete, £1 alcalde liberal, pag. 63.

umerosas son las alusiones a la boda entre la Infanta Maria Luisa de Espafiay el

Archiduque Pedro Leopoldo de Austria avarios niveles, sea en el escenario ale-

gorico de la loa, sea en los distintos ambientes sociales de los sainetes, que se

insertaron en la representacion madrilefia, en ocasion de la boda por poderes

celebrada en Madrid, de la comedia de Calderdn, que ahora el Ayuntamiento de
Madrid hace objeto de una edicion facsimil que recuerda el cuatrocientos aniversano del
nacimiento de Pedro Calderén de la Barca.
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Ya en la loa se prepara al publico, cuando el personaje que representa el «Regocijo»
anuncia «que este aparato que vemos, y essa dulce suavidad, referida en Castellano, es una
Boda no mas, de una Infanta de Castilla con un Principe Aleméan, de quienes, si hablarse quie-
re, esso es hablar de la mar». Se subraya la fama del novio, «que es un Pedro en el Amon
un Leopoldo en lo Marcial». También en los dos sainetes se toma como referencia el gran
acontecimiento; en «El Alcalde liberal» Madrid estd todo alborotado porque «el Gran
Rey Carlos Tercero tiene casada una Hija con el Archiduque Pedro Leopoldo de Austria» y
para la ocasion se unen las «dos Casas de Blasones tan Excelsos, como las de Austria, y
Borbdn». Se citan personajes como las augustas abuelas, una la Emperatriz Maria Teresay la
otra la reina Isabel de Famesio y se menciona un «verdadero retrato de Francisco Esteban»,
el Emperadory marido de Maria Teresa. En el segundo sainete, «El Mesdn del Placer»,
se festeja la boda en un ambiente muy distinto, populan delante de una taberna, donde uno
de los payos relata que ha visto en Madrid, cuando «se casaba la segunda infanta nuestra con
otra Infanta segunda, alld no sé de qué tierras, de Alameda, no: de Alamo, tampoco, de
Alemania», afiadiendo su compafiero «No, de Viena». Lo confirma un peregrino austriaco
diciendo que se habia publicado en su tierra, «como el segundo Archi-Duque casaba con
una bella Infanta Espafiola», y por esta raz6n habia venido con sus hijas para cantar a la infan-
ta una coplita, «que yo», como dice uno de los peregrinos, «tradugé a la letra del pensa-
miento aleman».

Pedro Leopoldo (Schdnbrunn, 5 de mayo de 1747-Palacio Imperial de Viena, | de marzo
de 1792), de 1765 a 1790 Gran Duque de Toscana, y de 1790 a 1792 emperador del Sacro
Romano Imperio, era el tercer hijo vardn de laemperatriz Maria Teresa y su esposo el empe-
rador Francisco Esteban de Lorena.La boda con Maria Luisa (Napeles, 24 de noviembre de
1747-Palacio Imperial de Viena, 15 de mayo de 1792), hija de Carlos lll y de Maria Amalia
de Sajonia, significa la primera unién dinéstica entre los Bordones de Espafiay los Habsburgo-
Lorena, después de decenas de tormentosos afios de conflictos diplomaticos y bélicos, que
surgieron como consecuencia de la Guerra de Sucesion. El acercamiento politico a Espafia
se produjo con el trastocamiento de las alianzas en Europa, después de 1750. De tal forma
se confirmaba el nuevo entendimiento entre Espafiay los Habsburgo-Lorena de Viena, sobre
todo en la pacificacion de la Peninsula Apeninica, que hasta ahora era campo de conflicto de
los intereses politicos y territoriales entre Madrid y Viena.

Un primer intento tuvo lugar en 1725, cuando se establece una alianza entre Austria y
Espafia, ofreciéndose de parte espafiola a la corte vienesa el comercio libre con los territo-
rios espafioles en Ultramar. Una boda entre el joven infante Carlos, después Carlos lll, y una
hija del emperador Carlos VI, debia confirmar este nuevo entendimiento que habria supues-
to para Espafia ademas los principados italianos. Este proyecto fracasd a causa de la oposi-
cion de otras potencias europeas, Francia, Prusia e ingiaterra, que a su vez se juntaron. Con
el desembarque de Carlos lll en Livomo en 1731 empieza el fin del dominio austriaco en el
Reino de las Dos Sicilias. Sin esperar la infeudacion imperial, el infante Carlos ocupa al afio
siguiente Parma y Plasencia. En 1733 estalld la guerra entre Espafia, aliado de Francia, y
Austria, por el r*ino de Néapoles, en cuya capital entra Carlos ya como rey en 1734. Al afio
siguiente laguerratermina, cuando Carlos llega en marzo a Mesina, en Sicilia. La paz de Viena
de 1738 establece que Parma pase a Viena, mientras la Toscana se entrega a Francisco
Esteban de Lorena, marido de la futura emperatriz Maria Teresa de Habsburgo. La muerte



del emperador Carlos Vi en
1740 provocd nuevamente
un conflicto bélico por el
principado de Parma y el
reino de Néapoles, que termi-
né en 1748 en la Paz de
Aquisgran, cuando el infante
Felipe de Borbdn recibe
Parma. Cuatro afios después,
en el Tratado de Aranjuez,
por fin, Espafia y Austria lle-
gan a un acuerdo.

Importante base era la
buena relacion entre Austria
y Francia, aliado de Espafia.
En 1759 Carlos Il llega a
Espafia como rey, mientras en
Viena sigue la pareja imperial.
Mana Teresa como heredera w:
de los paises austriacos vy
Francisco Esteban como em-
perador del Sacro Romano
Imperio. Tres afios después
se iniciaron los tratados para
la unién dinastica entre los
Habsburgo-Lorena de Viena
y los Borbones de Madrid, ini-
ciativa que demuestra un
especial interés de laempera-
triz Maria Teresa. Un primer
paso de tal politica tuvo lugar en el afio 1760: la boda entre el futuro emperador José Il e
Isabel, hija del Duque Felipe de Parma, que habia nacido en el Palacio del Buen Retiro en
Madrid en 1741. Muri6, sin embargo, después de pocos afios de un feliz matrimonio.

Del complicado asunto diplomatico de la preparacién de la boda entre la infanta espa-
fiola y el archiduque austriaco fue encargado en Viena el embajador espafiol Demetrio,
Conde de Mahony en los afios 1762 y 1763, que inform6 ala corte de Madrid con toda cla-
ridad sobre la estructura y las actuaciones de la corte de Maria Teresay su esposo, el empe-
rador Francisco Esteban de Lorena. Su delicada misién se concluy6 en octubre de 1763 con
el tratado matrimonial. La admiracion de la Emperatriz hacia Carlos Ill, su enemigo en el
pasado, la demuestra abiertamente al embajador espafiol: «No s6lo estimo a vuestro Rey,
pero lo venero, le admiro, y las grandes cosas que ha hecho en N&poles, las que va hacien-
do en Espafia, aumentan diariamente el concepto que sobre todo desde la campafia de
Velletri, tengo formado de su espiritu y talento.» Al inicio por parte de Carlos ill habia una
cierta reserva en casar una infanta con un Archiduque, que no seria mas que un «vasallo»
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de la corte vienesa. Esta consideracion por parte de la corte espafiola fue rebatida por Mana
Teresa con el argumento de que el Archiduque seria un buen partido al recibir el Gran
Ducado de Toscana. Sonriendo dijo al embajador Mahony en enero de 1762; «Espafiay
Francia celebraron ver separada la Toscana de mis demas paises hereditarios; mas vale hacer
hoy por una cesion voluntaria, lo que tal vez algin dia se haria forzosamente y enajenar de
un ramo de mi casa, lo que no puedo bien conservar en el tronco. Quiero imitar a Espafia,
quien porno despertar zelos, no quiso agregarse Napdles, sino que hizo de él un reino sepa-
rado...» También se puntualizé que el archiduque Pedro Leopoldo tampoco estaba prome-
tido a la nieta del Duque de Mo6dena, Carlos lll, impresionado favorablemente por las pala-
bras de la Emperatriz, tom 6 en seguida una decision positivay ya a mediados de febrero de
1762 se inform6 a Mahony enViena que el Rey de Espafia concedia la mano de su hija al
Archiduque austriaco; sin embargo, especificando «en calidad de Gran Duque de Toscana
por la cesion de aquel estado que antes o ai mismo tiempo haria al favor el Emperador su
padre», una cuestion dificil, porque el Emperador no tenia mas territorio que éste, al con-
trario que su mujer, que era,
ademas de archiduquesa. Rei-
na de Bohemia y de Hungria
y gozaba de otros titulos.
A través de un sin fin de
audiencias, contactos infor-
males y conversaciones, du-
rante las cuales al embajador
espafiol la corte vienesa le
parecia escenario de una
«comedia politica» con la
familia imperial y los conseje-
ros como actores, se llegé a
la conviccion de que «lo que
hoy se trata entre Madrid y
Viena, no admite enredos,
trampas, ni interpretaciones.
Toscana, y Infanta esto es
todo eltratado...». Al fin, en la
segunda mitad de 1762 se
estipuld un acuerdo y el 2 de
(- diciembre el embajador aus-
f triaco Rosenberg y el primer
ministro espafiol Ricardo Wall
estudiaron los preliminares
_ del contrato matrimonial.
Todavia deberian pasar diez
meses hasta su conclusidn,

sobre todo porque se hizo
1 esperar el bienestar del
Duque de Mddena. En la pri-




mavera de 1763 se realizé el cambio de retratos. El de la infanta gusté a la Emperatriz, como
relata Mahony:«Me afiadid, que le habia gustado mucho el retrato. Respondique el pintor
no habia sido lisonjero, antes habia quedado el pincel corto y inferior a la verdad; replicé
S.M. tanto mejor; conviene que el retrato promete menos dello que represente el original,
pero con todo estoy satisfecho de la copia.» En cuanto al retrato de Pedro Leopoldo la
Emperatriz escribe a Rosenberg sobre su hijo «no es bello y seria necesario preparar a la
Infanta antes que recibiese el cuadro, sin embargo posee un buen caracter; tiene mucho espi-
ritu, un gran talento y todas las dotes que hacen un gran principe», asegurando a Rosenberg
«que este elogio era verdadero y desnudo de todo afecto y pasion materna». Por su parte,
Mahony se pronuncié también sobre el aspecto fisico e intelectual del Archiduque: «Este
archiduque no seria bonito si fuese archiduquesa, pero tiene para baron el semblante muy
agradable, diariamente gana su figura: crece con felicidad y el talle esta bien. En quanto a su
espirrtu y talento no pondera la emperatriz, tiene este Principe capacidad y luces superiores
a su edad.» Después de que Carlos Il concediese la mano de su hija, solicité al mismo tiem -
po lade una archiduquesa para el Rey de Napoles, tras lo cual el embajador Rosenberg pre-
sentd el 9 de octubre de 1763 sus credenciales con motivo de la conclusién del tratado
matrimonial. En enero los Consejos se pronunciaron de manera positiva, asi que el 16 de
febrero de 1764 se celebraron las bodas «per procuratorem» en Madrid.

Madrid, escenario de una boda

«Yo un dia la vide en el Prado
metida en una Calesa
de oro, y azul»
Sainete, El Meson del placer, pag. 138

La mezcla de sentimientos de la Infanta Maria Luisa, de dieciséis afios, nacida en Napoles
el 24 de noviembre de 1747, donde transcurrié sus primeros doce, y que hablaba italiano
con acento napolitano, debi6 sertumultuosa. Sabia que no volveria mas a la corte espafiola,
lo que la debié de llenar de nostalgia. En su futuro aparecia la razon de estado que la llevd
a un matrimonio adecuado a su posicion, que tras veinticinco afios como Gran Duquesa de
Toscana (1765-1790), el titulo de Archiduquesa siempre serd superior al de Gran Duquesa,
la conduciria al de Emperatriz (1790-1792), por la ausencia de hijos en el matrimonio del
hermano mayor de su marido, el Emperador José il. Otra casualidad, la muerte de quien le
fue adjudicado siendo nifia como esposo, Kari, el segundo hijo de Maria Teresa, decidié su
boda con eltercer hijo de la Emperatriz Maria Teresa, Pedro Leopoldo, el futuro Leopoldo Il
una de las méas interesantes figuras de principe reformador en ltalia y en Europa Su primer
nombre, Pedro, inusual tanto en la Casa de Habsburgo como en la de Lorena, se debia a
que fue su madrina de bautismo, por representacion, la Zarina de Rusia, y se le impuso en
recuerdo de Pedro el Grande. Sin embargo, a lo largo de su vida dominard siempre su
segundo nombre, Leopoldo, y con él sera conocido como Emperador aunque como Gran
Duque de Toscana fue oficialmente Pietro Leopoldo. Huérfana de madre, Maria Amalia de
Sajonia fallecié en 1760, Maria Luisa debi6 de echar de menos en este trance sus consejos
practicos y afectuosos. El novio habia recibido un retrato de su prometida, que agradece a
Carlos Ill desde Viena en abril de 1765. En estos afios de juventud presentaba una cabelle-
ra muy rubia, un colorido de piel bonito y claro, y su porte era airoso y vivaz. De caracter
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discreto, contribuyd sin duda a crear un ambiente familiararmonioso que estimuld a su mari-
do para contenerse en sus aventuras sentimentales, al menos durante los primeros afios de
matrimonio. También hay que contar para la buen marcha de la pareja con la tutela lejana,
pero implacable, de la Emperatriz Maria Teresa, quien velé para que no se produjese ningun
distanciamiento entre ellos, incluso evitando el encuentro casual de Leopoldo enViena con
amores de juventud, como la bella Condesa Josepha Erdody. Maria Luisa cumplié egregia-
mente el papel que se le habia asignado en el &mbito de la politica matrimonial europea, no
yendo a la zaga a su suegra en cuanto a prolifica; trajo al mundo dieciséis hijos, de los cua-
les iban a sobrevivir a sus padres catorce, en el periodo comprendido entre los afios 1767-
1788, entre ellos el futuro Emperador Francisco Il. Sufrié de epilepsia, que heredd sutercer
hijo, el archiduque Karl. Sdlo sobrevivié a su marido dos meses y medio, muriendo en 1792.

Junto a la nostalgia debié ser de parecida intensidad la excitacién por la boda, ceremo-
nias y celebraciones que iban a desarrollarse en Madrid durante parte del mes de febrero
de 1764, la perspectiva de un largo viaje que iba atener lugar en junio-julio de 1765,y la
boda propiamente dicha con el archiduque en Innsbhruck en agosto de ese mismo ano. Un
afio y medio mediaba entre las dos ceremonias, durante el cual Maria Luisa se debid ver
envuelta en otros aspectos que no podian desagradara una joven de su edad: pruebas de
vestidos, preparacion del ajuar; seleccion de joyas, al mismo tiempo que venian resueltas
complejas cuestiones de ceremonial, en las que ella era protagonista absoluta.

La primera de estas ceremonias corrié a cargo del embajador imperial extraordinario en
Madrid, Francisco Saverio Wolf, conde Rosenberg-Orsini, nacido en 1723, en el seno de una
familia aristocratica de Carintia, universalmente reconocido como «perfecto hombre de
mundo, gentilhombre y diplomatico», convencido sostenedor de las doctrinas fisiocraticas. La
figura de este embajador merece una especial atencién, en primer lugait por la influencia que
tuvo tanto en la conduccién de los tratados para la creacién de la segundogenitura en
Toscana, como en los del casamiento entre Leopoldo y la Infanta; posteriormente por el
acompafiamiento de la Archiduquesa de Aranjuez a Innsbruck, alli recibiria de manos del
emperador el Toison de Oro, y su papel en el circulo aleméan de Leopoldo en Toscana. Vino
a pedir a la Infanta en una ceremonia que se prolongd los dias Il, 12, 13y 14 de febrero
de 1764. El embajador se alojé en una casa de la condesa de Benavente, situada en la calle
de Segovia. El plato fuerte de las celebraciones iban a ser dos comedias que se representa-
rian en el Coliseo del Buen Retiro los dias 14 y 15. Una de ellas, «Duelos de Amor y
Lealtad» de Pedro Calderén de la Barca, que es objeto de la presente edicion facsimil, se
puso en escena el dia 14 por la noche, ante la presencia del Rey y de toda la Familia Real.
Los gastos del hospedaje del embajador imperial, de las comedias, de los fuegos de artificio,
y pagar a los musicos de las guardias de Infanteria espafiola y vtalona que tocaron en dicha
comedia, ascendieron a 600.000 reales de velldn. En concreto sabemos que los gastos de las
dos comedias los coste6 el rey de su erario. El Ayuntamiento de Madrid, en una carta al
Gobernador del Consejo, fechada el 4 de febrero de 1764, da cuenta de lo precario de su
situacion economica para hacer frente a semejantes desembolsos: «(...) haber determinado
S.M. se hiciesen dos Comedias y dos noches de fuegos con el mismo plausible motibo de
los Desposorios de la Serenisima Sefiora Infanta Dofia Maria Luisa con el Sefior Archiduque
gran Duque de Toscana, y enterado S.M. de la falta de fondos de Madrid aviso el sefior
Manqués de Montealegre desde SanLorenzo al Sefior Correxidor ser la real Voluntad se



costeasen los gastos de estos festejos de su Herario». Al

final de la representacion de la comedia de ambienta-

ddén exdtica, el Rey vio disparar los fuegos de artificio

que se habian puesto en la plazuela de la Pelota. A la

belicosidad representada en la ficcion, siguié un violento

episodio en la realidad al formar la guardia walona al ini-

cio del fuego de artificio: los walones atropellaron al m
pueblo, de manera que hubo en la plazuela veinticinco

muertos, entre los heridos por bayoneta y asfixiados,

entre los que se hallaban dos cocheros delanteros de las Caballerizas Reales, Joaquin Aradjo,
delantero de los Sefiores Infantes pequefios y Manuel Suérez, det Respeto del Principe.
Sucesos de este tipo contribuyeron sin duda a exasperar el &nimo de los madrilefios contra
los extranjeros que rodeaban al Rey, malestar que desembocaria dos afios mas tarde en el
famoso motin contra Leopoldo de Gregorio, marqués de Esquilache, ministro que reunio las
carteras de Hacienda, Guerra y Gracia y Justicia, lo que le convirtié en el politico més influ-
yente de los primeros afios del reinado de Carlos lll.

Al dia siguiente se celebraron las Capitulaciones en el Casdn, preparado para tal cere-
monia, que se debia desarrollar alrededor de dos mesas cubiertas de damasco carmesicon
galones de oro, una para la Familia Real y otra para el embajador imperial. Cumplimentadas
las firmas, se pas6 al Coliseo para ver la comedia titulada «Domine Lucas», representa-
da por las mismas dos compafias del dia anterior Las comediantes y comediantes tuvieron
el honor de besarlamano del Rey. Entre éstos aparece el apellido de una dinastia teatral de
la época, los Ladvenant cuyo miembro més celebrado, a pesarde su muerte prematura, fue
Maria LadvenantConocida en los teatros madrilefios como «dama de la musica», cantaba
«couplets» como soprano, pas6 a serla mejor intérprete del teatro clasico espafiol. Estuvo
casada con el también actor Manuel Rivas, y en su salén se reunia lo mejor de la sociedad
madrilefia e intelertuales como Moratin, Vaten Clavijo y Fajardo, Francisco Ninfo, etc.

El dia 16 tuvieron lugar los Reales Desposorios igualmente en el Casén, pero para la oca-
sion se habian sustituido las mesas por un altar con una cruz y seis candeleros, al lado de la
epistola del altar estaba situado el sitial para el Cardenal Patriarca que debia dar las bendi-
ciones. A las seis de latarde hizo su entrada el Eminentisimo Sefior Don Bentura de Cdrdova
Espindlay la Cerda, Cardenal de la Cerda y San Carlos, Patriarca de las Indias, acompafiado
por los capellanes de honor Después entraron las damas y Grandes y deméas sefiores. Los
embajadores se situaron junto a la silla del Patriarca, Con los Grandes se encontraba el
Arzobispo de Toledo, don Luis de Cérdoba. A las seis y media entré el Rey, a continuacion
la Reina M adre, Isabel de Famesio, a cuya izquierda estaba la Infanta Esposa, apoyada en el
brazo de su Mayordomo Mayor don Joaquin Moscoso, conde de Vafios, Hicieron reveren-
cia ai altary cortesia al Rey y Principe, que correspondieron, A continuacion el Rey se puso
delante del altar como también la Reina Madre, quedando el Rey a la derecha al lado de la
Reina, la infanta, y al del Rey el Principe que tenia los poderes para contraer los esponsales
en nombre del Archiduque. Empezé la funcién segln el ritual. Concluida la ceremonia la
Infanta recibid el titulo de Archiduquesa. Esa noche no hubo desgracias, y los fuegos artifi-
ciales, situados igualmente en la Plaza de la Pelota, fueron contemplados por el Rey y la
Familia Real al completo. El 4 de marzo el embajador espafiol ante los Emperadores de
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Austria de 1760 a 1777, Demetrio, Conde hahony, les comunic6 la celebracion de los
esponsales. Tanto Leopoldo como Maria Luisa no habian cumplido los diecisiete afios.

El conde de Rosenberg dio tres fiestas en su casa, los dias 17, 18 y 20. La primera con-
sistio en un suntuoso refresco, después del cual se representé una comedia en castellano,
seguida de una espléndida cena y de un gran baile. La segunda fiesta fue igual que la prime-
ra, pero se sustituyd la comedia por una serenata a cuatro voces en italiano, que, segun el
anonimo cronista, «sali6 muy buena». La tercera se distingui6 de las anteriores por dispa-
rarse fuegos artificiales colocados delante de la casa del embajadory la pieza elegida para
ser representada lo fue entre el repertorio francés, pero traducida al castellano.

El dia destinado para el Besamanos fue el 19, el del Rey se realizé por la mafiana y el de
la Reina Madre, con quien estaba la Archiduquesa, a las tres. La salida en publico tuvo lugar
el mismo dia, a la iglesia de Nuestra Sefiora de Atocha, La comitiva partié de la Puerta del
Retiro, o del Angel, subié por delante de los clérigos menores del Espiritu-Santo a la iglesia
de los italianos, carrera de San Jerdnimo, calle Mayor Puerta de Guadalajara, Plaza Mayor
Calle de Atocha a lareferida Iglesia, donde se rez6 un «Tedéum», volviendo a Palacio por el
Prado Viejo y entrando por la misma puerta por la que habia salido. La impresionante comi-
tiva debi6 constituir un espectaculo de primer orden para los madrilefios. Consciente Carlos
Il del gran impacto popular que iba atener la salida en publico de la Archiduquesa, ordend
que no se pusieran vallas nitropas alo largo del recorrido, quizads también para evitar peno-
sos incidentes como el del dia 14, por lo que los batallones de guardias se formaron aj salir
del Retiro y a la entrada de Atocha. A las dos empezaron a reunirse las tres Compafiias a
caballo de Guardias de Corps en la Plaza de la Pelota, A su mando estaban los respectivos
comandantes; el Duque de Arcos, al frente de la guardia espafiola, al de la flamenca, el
Duque de Bournonville, y al de la italiana, Antonio Salviati, porque su capitan se hallaba en
Londres en funciones de embajador Carlos Il contemplo su desfile cuando entraron por el
Arco de la Plazuela cerrada, desfilaron delante de su majestad, que se encontraba en uno de
los balcones. Salieron por el Patio de la Fuente para formarse. El Principe de Asturias y sus
hermanos los Infantes, les vieron desfilar en el balcdn dorado de la Plaza de la Pelota. Los
Guardias de Corps tuvieron que esperar dos horas, pues sdlo a las cuatro de latarde empe-
z6 a moverse la comitiva. Los primeros en partirfueron tres coches de mayordomos, encar-
nados y dorados, forrados en terciopelo carmesi con galones de oro con tiros de cuatro
muias. A estos tres coches seguia la villa de Madrid a caballo. A continuacién se situaron la
Compafiia de Alabarderos con su banda y sus oficiales a caballo; la Compafia espafiola de
Guardias de Corps, seguida por la flamenca y los timbales y clarines de las caballerizas. Se
destinaron nueve berlinas para los Gentilhombres de Camara. Las berlinas eran doradas y
pintadas, con siete cristales cada una, forradas de terciopelo carmesi, tiradas por cuatro
muifas. A continuacion se situaron las piezas mas importantes de las caballerizas, que eran la
carroza llamada de «Venecia», la de «Oficios» 0 de «Embaxadores». otra denominada tam-
bién de «Venecia», la de «Baldases», la de «Mina», la de «Su Excelencia» y la «<Romana».
Desgraciadamente todas estas carrozas desaparecieron durante la Guerra de la
Independencia, sin conocerse en qué circunstancias.

La carroza «Venecia» era azul, con los tableros pintados de flores y toda barnizada la talla
plateada, en lo alto habia una corona de metal plateado sostenida por cuatro angeles; la cubier-
ta del almohaddn del pescante y la tapiceria por dentro era de terciopelo azul liso, bondado



de plata. Latiraban ocho caballos «cabeza de moro» que llevaban guarniciones de terciopelo

con Salones de plata, los penachos de plumas blancas. La servian seis mancebos de a pie.
La de «Oficios» o de «<Embaxadores» era toda dorada, ricamente pintada forrada de tercio-
pelo carmesi guarnecida de oro, con los hebillajes y chapajes dorados, rendajes, tocados hor-
as 'y penachos de sus seis caballos de seda carmesiy ora. Asistian al tiro cuatro mancebos, y a
los lados de la carroza cuatro lacayos del Rey. La ocupaban el Duque de Medinacell, el Duque
de Losada sumillerde Corps, el Duque de Arcos, capitan de Guardias de Cuartel, Don Pedro
S tu” y Portugal, primer caballerizo del Rey. Seguian a esta carroza cuatro cadetes de guardias
de Corps de batidores, doce volantes del Rey con sus grandes libreas con galones de oro die-
ciséis lacayos del Rey con libreas, el sobrestante de coches a caballo en gran uniforme. Latam-
bién llamada «Veneda», estaba tirada por ocho caballos castafios dorados, con colas y crines
negras que llevaban guarniciones de terciopelo carmesicon galones de oro y borlas de seda
carmesiy el hebill*e y chapaje todo dorado, los penachos de plumas blancas y encamadas.
Pintada y dorada, su interior era de terciopelo carmesilabrado, guarnecido de flores y festo-
nesy glasé de oro sobrepuestos, teniendo en el centro una corona dorada, sostenida de dos
castillos y dos leones. A los lados iban dieciocho pajes del Rey con libreas hondadas, ademés
de doce caballerizos de campo a caballo. Dentro de la carroza se encontraba Carlos IlI, el

Principe de Asturias y a su izquierda la Archiduquesa. A la carroza la seguian los oficiales mayo-
res y exentos de Guardias de Corps, mandados por un brigadier La carroza de «Ralbases»
estaba ocupada por el Infante Don Gabriel, tirada por seis caballos castafios oscuros con guar-
niciones de terciopelo azul con hebillaje y chapaje dorado, rentajes, tocados, borlas y penachos
de seda azul y oro, toda pintada y dorada su talla, con ocho cristales. Iba servida por cuatro
mancebos de a pie y cuatro lacayos, dos a cada lado. El Infante don Gabriel iba acompafiado
por el Duque de Réjan ayo, y el caballero Luis Marascoti, teniente de ayo. A esta carroza la
seguian la partida de Guardias mandada por un cadete. A continuacion los dos batidores de

247



248

lacarroza de los Infantes don Antonio y don Francisco Javier llamada de «Mina», tirada por seis
caballos atigrados con guarniciones de terciopelo azul, con hebillaje y chapaje plateado, renda-
jes, tocados, borlas y penachos de seda azul y plata. Era pintada y su talla dorada, la tapicena
de terciopelo azul, iba servida por el mismo nimero de gente de librea que la anteriory por
detrds la acompafiaba la partida de Guardias. Dentro iban ademas de los Infantes citados, don
Domingo Bergaliy el Duque del Parque, tenientes de ayo de los Infantes. A continuaciéon dos
batidores, detrds de los cuales aparecia la carroza llamada de «Su Excelencia» pintaday dora-
datoda latalla, el interiorforrado de terciopelo vende guarnecido de oro, con el mismo nume-
re) de gente de librea. Dentro estaban la Infanta dofia Man4 José y la Duquesa de Miranda
Caracciolo, su aya Seguian una partida de guardias, dos batidores y a éstos la carroza llamada
la «<Romanax, tirada por seis caballos castafio claro con guarniciones de terciopelo carmesi, con
ocho cristales. En ella el infante don Luis, hermano de Carlos lll, estaba acompafiado por un
Gentilhombre de Camara. Detrds iban la Partida de Guardias, tres berlinas doradas y pintadas
con cuatro muias a tirantes largos. Dentro de las berlinas se encontraban las d*as de la
Reina, esposa de Carlos lll, ya fallecida. En otras dos berlinas las Duefias de Honor Cerraba
la marcha la compaiiia italiana de Guardias de Corps. Esta colorida y abigarrada comitiva llegé
a la Iglesia de Atocha, donde el Cardenal Patriarca entond el «Te Déum». Porla noche tuvo
lugar el Besamanos de las sefioras, al que asistio de nuevo la Archiduquesa.

Este mismo dia el Duque de Arcos, capitan de Guardias de Corps, ofrecié un banquete
a las Damas, embajadores, jefes de la Real Casa y nobleza. El dia 21 el Caballerizo Mayor
Duque de Medinaceli, dio en su casa otra fiesta a la que invité a los ministros extranjeros,
jefes de las Casas, Damas y la principal nobleza de la Corte. En el curso de la fiesta se ofre-
cié un refresco, seguido de una zarzuela compuesta para la ocasion con tonadillas y bailes
ejecutados por compafiias de bailarines y bailarinas de Cadiz y Barcelona, después de la cual
siguié una espléndida cena en muchas mesas, la menor de ellas reunia a dieciséis comensa-
les. Concluida la cena siguid un baile, que se prolongd hasta las cuatro de la madrugada.
Durante el baile los aparadores estuvieron llenos de fiambres, vinos, dulces, caldos y otras
viandas, por lo que la fiesta resulté de «gran aplauso».

El dia 22 el rey puso los collares del Toisén a nuevos caballeros. Los Consejos fueron a
Palacio el dia 23 a besar la mano del Rey, y a lastres de latarde los recibi6 la Reina Madre
con quien se hallaba Maria Luisa. EIl Marqués de Ossun, embajador de Francia, fue por la
mafiana del dia 24 a Palacio para besar publicamente la mano al Reyy por la noche celebré
una suntuosa fiesta en su casa. Al dia siguiente la familia real volvié al Pardo, de donde habia
venido a Madrid para el inicio de los festejos.

De Aranjuez a Cartagena

«Feliz pises el Austria,
Divina Luisa

sin descomodidades
de quien camina.

Y el Amor mismo
te haga el viage paseo,
mas no camino.»
Loa. pag. 6
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De llevar a la realidad estos versos se encarg6, en abril de 1765, el ingeniero don Joseph
de Hermosilla, ingeniero ordinario de los ejércitos de su Majestad, acondicionando el cami-
no de Aranjuez hasta Cartagena. Segln su testimonio, el camino era regulary de suficiente
amplitud hasta donde se apartaba de la carretera, a poca distancia del lugar del Pozo Cafiada.
Seguia asi desde este paraje hasta Tobarra, cuya entrada se habia hecho transitable desde
este pueblo hasta la Casa de Agramen, con un pequefio rodeo de un cuarto de legua, se
iba por una vega muy espaciosa, evitdndose el puerto del Enterrado, muy penoso. Entre la
Casa de Agramon y Cieza se hallaba el Puerto de la Mala Mugen que casi quedd llano des-
pués de la intervencion del ingeniero, y la cuesta que bajaba a Cieza se evitd costeando el
cerro que la causaba con el corto rodeo de un cuarto de legua. Otro paraje dificil de tran-
sitar era la Rambla del Moro, que se dejo suavizado. Por estos caminos nunca habia pasado
ningdn carruaje, pues el camino carretero atravesaba Jumilla, que el ingeniero Hermosilla
descartdé por ser «xmuy malos los parages donde podia S.A. hacer mansién». Se retomd el
camino carretero hacia el Puerto o Cuesta de la Losilla, desde donde hasta Murcia y dos
leguas més adelante no habia ningin impedimento, hasta el Puerto de la Cadena, conside-
rado el peor paraje de todo el camino por las muchas piedras y estrecheces que presenta-
ba a causa de un arroyo y que se procedid a ensanchar; con la recomendacion de que dos
o tres dias antes que pasase la Archiduquesa se procediese a llenar los baches que hubiera.
Segun el ingeniero Hermosilla, el resto del camino no se tenia que tocan por serun campo
abierto y muy espacioso. La ruta definitiva que se realizé entre el 14y el 22 de junio de
1765, fue la siguiente:

Lugares Leguas
El dia 14 Villatovas a comer 5
Al corral de Almoguer dormir 4
15 Villanueva del Cardete comer 3
Los Hinojosos a dormir 4
16 Al Provenzo a comer 5
A Vlllaminaya a dormir 4
i7 A laGineta comer aqui empieza el Reino de 6
Albacete dormir Murzia 3
18 Se descansa un dia en Albacete
19 Al Pozo de la Cafiada comer 4
A Tobarra dormir 5
20 A laCasa de Agramon comer 3 12
A Ciezar dormir 4 172
21 A Molina comer 5
A Murcia dormir 2
22 A las Casas de Don Diego Melgarejo comer 4
A Cartagena dormir 5

Carlos Il nombré Mayordomo Mayor de su hija para el viaje que iba a emprender desde
Aranjuez a Genova a Antonio Benavides y de la Cueva, Duque de Santisteban (17 14 -1782),
Teniente General de los Reales Ejércitos, mas tarde Mayordomo Mayor de la Princesa de
Asturias, y en 1777 del Principe de Asturias, a quien el monarca no s6lo encargd la persona
de su hija Maria Luisa, sino también el mando y gobierno de la Casa que se le habia destina-
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do desde su partida de Aranjuez y hasta hecha la «<Entrega» en Génovay de la Infanta Mana
Luisa de Parmay de la misma Casa, una vez de regreso a la Peninsula. El Secretario nombra-
do para la «Entrega» fue don Miguel de Muzquiz y Goyeneche, Marqués de Villar de Ladron,
en 1783 Conde de Causa (17 19-1785), en 1766 Secretario del Despacho de Hacienda, y en
1780 Secretario del Despacho de Guerra, que debia dar fe de ellay tendria que redactar las
certificaciones e instrumentos que resultasen de los actos. Quedaba a las drdenes del Duque
de Santisteban, a quien deberia obedecery actuar de acuerdo con él. Si Santisteban cayera
enfermo durante el viaje, seria sustituido por Ventura Osorio de Moscoso y Fernandez de
Cérdoba, X Conde de Aftamira (1733-1776), Gentilhombre de Camara, Alférez Mayor de
Madrid, en 1765 Caballerizo Mayor de los Principes de Asturias, El Duque de Santisteban tam -
bién tenia la facultad de nombrar otro secretario, en defecto de don Miguel de Muzquiz.

El caballerizo mayor el Duque de Medinaceli, debia ocuparse del resto del complejo tras-
lado de la Infanta a Cartagena, del personaly de todo lo necesario que debia embarcarse en
dicho puerto para hacer la ti'avesia hasta Génova y de las medidas atomar para el viaje de
vuelta con lafutura Princesa de Asturias. Se procedi6 a preparar ocho sillas de manos, y seten-
ta y una libreas de gala completas. Una de ellas pintada por fuera con ricatallay por dentro
forrada de tela de platay oro, flecos y cordoneria de plata para Maria Luisa. O tra era para la
Camarera Mayor otras dos ricas, aunque sin oro y plata, para dos damas; una mas inferior
para la sefiora de honor que debia ir con la archiduquesa. Dos mas inferiores para la azafata
y para una camarista. El caballerizo mayortambién se ocup6 de que se pusieran a punto los
coches, el ganado y la gente que debia ir sirviendo. Por lo que respecta a los coches, a la
Archiduquesa se le asign6 una berlina a la francesa, toda tallada y dorada por fuera, y por den-
tro forrada de terciopelo carmesi, guarnecida de galones de oro: una berlina para el respeto;
un forldn forrado en terciopelo carmesien galones de seda color de oro y por fuera pinta-
do de encamado y oro para la Camara; otro igual para las damas; otro algo mas inferior para
las camanstas; otro iguai para la Facuftad, otro para las mozas de retrete y otro para el que
iba haciendo de Secretario de Camara o de la Estampilla. A cada uno de estos coches se les
asignaron cuatro tiros de muias, para ser usados dos por la mafiana y dos por latarde. Otro
coche ordinario para las criadas de la camarera mayor con tres tiros y tres coches sobresa-
lientes y tres tiros de colleras, uno para cada coche, por si se pudieran necesitan y cuatro tiros
de muias sobresalientes de reserva, por si alguna enfermaba. Esta era la parte mas vistosa de
la comitiva Las personas de la REAL CABALLERIZA que sirvieron a Maria Luisa fueron:
Manuel Petriz, contador de las caballerizas que fue sirviendo al veedor don Cayetano
Urbaneja. oficial de la referida contaduria; el portero de dicha oficina, Diego Fernandez, dos
caballerizos de campo, don Cipriano de Anduaga y donjudn Manuel de Francia, don Agustin
de Mien correo de la real caballeriza con honores de sobreestante de coches para que fuese
sirviendo de tal; don Francisco de Ribera, otro correo; dos ayudantes del cuartel de coches;
Pedro de Ledn y Femando Mufiiz. Se mandé a joseph de Vicufia, ayuda del oficio del
Guardamés, para que se anticipase con las sillasy demas menajes que se ponian a su cuida-
do en Génova. Don Pedro de Lero, mozo del oficio del referido Guardamés debia quedarse
en Cartagena; Manuel Menéndez de la Fafiosa, mozo de oficio de librador; dieciocho coche-
ros para nueve coches; cuatro cocheros sobresalientes por si al*no cayera enfermo, un
cochero de caminos; ocho lacayos; cinco silleteros junto con el que debia ir con Vicufia: dos
lava-coches; ochenta mozos de muias, seis palafreneros del cuartel de Regalada, seis palafre-
neros del cuartel de coches, un herrador tres mancebos de herrador dos oficiales de minis-



tro de coches, dos de herrero, dos de guarnicionero, una de sillero y dos de peluquero para
peinar la gente de librea Vicufia partié6 hacia Génova el dia 10 de abril, llevando diez carros
para conducirtodo el equipaje, para los gastos se le dio ciento cincuenta doblones.

La comitiva del viaje estaba formada por diferentes criados de la corte, pues es lo que
realmente era, una corte itinerante, a los cuales, segln sus necesidades, se les distribuy6 por
grupos de carruajes. Asi encontramos:

REAL CAPILLA (Conde de Canale, Sumillerde Cortina, Francisco Diaz de laTorre, cape-
llan de honor; cura de palacio, Luis Martinez Toledano, capellan de honor; Manuel de
Estefania, ayuda de oratorio, el padre fray Juan Yecla, confesor de familia, y el padre Fray
Francisco Comin, agustino calzado y confesor de la familia extranjera, | mozo para cuidar de
los cajones del oratorio y conduccion).

REAL CASA (Excmo. Sr Duque de Santisteban, Mayordomo Mayor de la Archiduquesa,
Marqués de la Rivera, Mayordomo del Rey, y el Marqués de Tolosa, id,),

OFICINA DE CONTRALOR GENERAL (Agustin de Lanz, Grefier General, Joseph de
Guzman, oficial mayor de Grefier General, Pedro Martin de Armendariz, oficial de Contralor
General, Joseph Lopez Villa de Cabo, portero de la oficina de Grefier mas unas «papeleras»
de la oficina del Contralor).

THESORERIA GENERAL (Donjuéan de Juanicotena, que llevaba los caudales necesarios
para atender los gastos del real servicio, Marcos Ldpez, ayudante).

PANETERIA Y CABA (Gerdnimo Ruiz, uxier de vianda; Francisco Xavier de Zegama,
ayuda de dichos oficios; Joseph Saabedra, ayuda de dichos oficios; Manuel Escovan mozo de
oficio, Manuel de las Herrerias, id., joseph Ujena, id.. Antonio Santiago, id., Juan Suérez, entre-
tenido, Juan Rodriguez, mozo ordinario, Albaro Antonio Albarez, id.. Domingo Azero
Herndndez, aguador Joseph Pérez, id., 2 mozos para cuidar del lavaje de la manteleria.
Panadero de Boca del Rey. 10 oficiales de panadero, aprestos del oficio y harina. En total
trece carros y treinta acémilas).

SAUSERIAY FRUTERIA (Bernardo Canteli, ayuda de los mencionados oficios, Ramdn de
Zegama, mozo de oficio, Francisco de Ahedo, id., Antonio Andrade, id., Diego Ruiz, entre-
tenido, Antonio del Puerto, mozo ordinario, Matheo Vitoria, id, Francisco Garcia, id,),

GERERIA (Gerénimo Garcia Sobrevifias, mozo de oficio, Phelipe Martinez, mozo de ofi-
cio, | entretenido, Francisco Pérez, mozo ordinario. Bernardo Pandavenas, id. Se asignaron
veinte y cinco acémilas para la conduccién de la plata, cera, sebo, hachas de viento y demas
objetos del oficio de la Cereria).

RAMILLETE Qoseph Gofii Entrenos, mozo de oficio, Luis Magadan, mozo ordinario, | id.,
| id. extraordinario, Francisco del Peux, mozo de oficio, Francisco Vélez, mozo ordinario,
Pedro Gavilanes, mozo ordinario extraordinario. Se les concedid seis acémilas).

COCINA DE BOCA (Primera tanda; Antonio Cathalan, Cocinero de Servilletas, Pedro
Concedien Agreda, Antonio Leclair; mozo de oficio, Pedro Garcia, id.. Francisco Pando, por-
tador, Andrés de la Mata Linares, galopin, Pedro Martinez, id., Joseph Travieso, chulo,
Francisco Benitez, id., Bernardo Ramirez, comprador Extraordinarios: dos oficiales, un mozo
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portador; un mozo comprador; dos mozos ordinarios, un cajonero; Segunda tanda:jacobo
Pierre, ayuda, Juan de Soda, mozo de oficio, Joseph Rudo, id.,joseph Berreco, galopin, Gabriel
Albarez, id., Carlos Blanco, chulo, Joseph Lépez, id., | cajonero. Personas extraordinarias: 2
oficiales, | portador | mozo portador; 2 mozos ordinarios, | mozo comprador para la con-
duccion de aves). Para los géneros que se tenian que embarcar se utilizaron 7 galeras de
6 muiasy | carro de 3, | calesa para dos individuos que debian hacer diferentes provisiones
en Cartagena, | muia de paso para | cebador de aves.

ESTADO GENERAL al cargo de Antonio Cathalan, Jefe de la Cocina de Boca: 2 metro-
doteles, 14 oficiales, 10 ayudantes, 20 mozos ordinarios, 6 mozos para ja provision de Aves,
2 compradores, 2 cajoneros, 28 viandistas, | mozo para cuidar de la ropa. Se les asigné 14
galeras de seis muias, 7 carros de atres y cinco muias de paso.

TAPICERIA (Francisco del Rio, ayuda, | mozo colgador extraordinario, | mozo ordinario id.
En la Primera Tanda de Noche: Miguel de Castro, mozo de oficio, Julidn de Torres, id., 2 mozos
colgadores extraordinarios, 2 mozos ordinarios extraordinarios. En la Segunda Tanda de
Noche: Juan Antonio Escudero, mozo de oficio, Ignacio Calbo, entretenido, 2 colgadores extra-
ordinarios, 2 mozos ordinarios extraordinarios). Para llevar los muebles se usaran 12 carro-
matos de atres muiasy 5 muias de paso para otros tantos mozos colgadores extraordinarios.

FURRIERA (Francisco Marin y Sandoval, Aposentador de Palacio que fue directamente a
Génova, acompafiado por don Antonio Samaniego, mozo de oficio; Francisco Manuel de
Mena, aposentador; Francisco Gutiérrez, mozo de oficio, Agustin de Elvira, id., Antonio
Samaniego, id., Pedro Unas, id., Francisco Rjjbian, id., Nicolas de Roxas, Barrendero de
Céamara, Antonio Santiago, id., Francisco Vallin, id., Juan de Milla, id., Angel Albarez, mozo,
Pedro Madarro, id., Lorenzo Fernandez, id, Manuel Cavafas, id., Manuel Albarez, id., Benito
Estevez, id.; Domingo Garcia, casiilere, Narciso Meléndez, id., Manuel Mendez, id., Manuel de
Tapia aposentador de camino, Francisco Estevan, id., 2 ayudantes de los anteriores, Matheo
de Ocaranza vidriero del Rey | oficial de vidriero). Al Oficio de la Furriera se destinaron
9 carros catalanes de a 3 muias. Para llevarvidrio y otros materiales 6 acémilasy | muia de paso.
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GUARDIA DE ALABARDEROS Y OFICIO DEL PARTE (I cabo de la Guardia de
Alabarderos, 14 alabarderos, Alfonso Ldopez, Director de Postas, | oficial del parte, | mozo,
4 correos), A Alfonso Ldpez se le dio lcalesay | acémila.

SECRETARIADE CAMARA (Miguel Muzquiz, secretario nombrado para las reales entre-
gas, Santiago Monzoro, oficial, 1escudero de a pie que servia de portero).

GUARDARROPA (Pasqual Arden, peluquero de la Archiduquesa, De la importancia de
este oficio da constancia el que se le conceda un coche con seis muias. Otra peluquera famo-
sa en el siglo siguiente fue Frau Faifalik que se ocup6, mas que de postizos y pelucas, de la
rutilante cabellera natural de la emperatriz Elisabeth (Sisi)). A Santos Morso, Portamuebles
del Rey, se le asign6 media calesa y media acémila.

FACULTAD (Mudo Zona, médico de Cé&mara, Pedro Birgilio, cirujano de Cé&mara,
Ambrosio Pérez, sangrador de Camara).

REAL BOTICA; Manuel Gonzélez Garrido, ayuda, Joseph Enciso, mozo de oficio, Manuel
Ferndndez, mozo ordinario para conduccion de la Botica; Thomas Lopez, médico de familia
de S.M,).

UGIERES DE CAMARA (Andrés de Parraga, Juan de Orrasco),

REAL FAMILIA DE CRIADAS (Duquesa de Miranda, camarera mayor Duquesa de
Medina Sidonia, Dama, Duquesa de Arcos, id, Francisca de Roxas, azafata, Juana Hikei,
camarista, Basilia de la Bega, id, Isabel de la Bega, id., Rosa Nani, Barrendera de Retrete,
Ursula Seepers, id., criadas de las Barrenderas de Retrete, asistentes de la Azafata y tres
camaristas, Maria Francisca Martel, Lavandera y Almidonadora de Corps de S.M. que iba sir-
viendo ambas plazas). A los 6 coches de a 6 acémilas destinados para este grupo, se afiadid
cinco galeras de a 6 muias, las mejores posibles, para llevar el guardarropa y joyas, y 2 carro-
matos de a 3 muias, todo a las 6rdenes de la Camarera Mayor

PORTERO DE DAMAS (Francisco Pérez Duran, ayuda de Portero de Damas).

ESTADO DE CRIADAS (Agustin de Lozoya, Ayuda del oficio de la Sauseria que llevaba
a su cargo el estado, Domingo San Roman, mozo de oficio de la Sauseria, | entretenido
e>ctraordinano, 5 mozos para la servidumbre y cargas). Para llevar los objetos correspon-
dientes al Estado de Criadas se destinaron doce acémilas.

ESTADO DEL RAMILLETE (Francisco Barsi, responsable de la servidumbre general en
desayuno, comida, refresco y cena, oficiales y ayudantes extraordinarios segun su voluntad,
otros 9 oficiales y 13 ayudantes, 8 mozos ordinarios extraordinarios), A Francisco Barsi se le
otorgd 1coche de 6 muias, otro coche igual para los oficiales y ayudantes extraordinarios,
5 calesas, 8 muias de paso. Para llevartodo lo necesario se dispusieron 9 carromatos de a
3 muias y 18 acémilas.

Otros criados fueron: Angel Francisco Ruiz, Director de Carruajes, Julidn Gonzalo, oficial,
Nicolds Blasco Orozco, Alcalde de Casay Corte de S.M., seis Ministros, Portero ySecretario.

Un carromato de 3 muias llevaba regalos de Carlos Il al Rey de las Dos Sicilias, entre
ellos tabaco, a cargo de Santos Morso. Este carromato, una vez en Génova, debia ser dirigi-
do a Néapoles.
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Esta formidable caravana, se calculé que en total serian necesarios entre las cabezas de
ganado de la caballeriza, de latropa y carruajes dos mil animales, se puso en marcha de
madrugada, a la cinco de la mafiana, para evitar los primeros calores del 14 de junio de 1765.
Sin embargo, algunos criados habian ya partido en dias precedentes para preparar la llega-
da de la Archiduquesa en los diferentes pueblos del recorrido, como fue el caso del Estado
de Criadas que sali6 en dos tandas ios dias 10y |1 de julio. Maria Luisa subié a su coche
acompafiada por la Duquesa de Miranda Caracciolo, Camarera Mayor; en el coche de
Céamara fueron el Duque de Santisteban, Mayordomo Mayor de la Archiduquesa, el Conde
de Altamira, Mayordomo de Semana, y el Marqués de Andia, Caballerizo Mayor En el coche
de las Damas fueron una azafata y tres camaristas, otro coche llevaba a dos Mozas de
Retrete, sequidos por el de la Facultad. Estos fueron los personajes mas cercanos a Maria
Luisa durante el viaje. Los dos Mayordomos semanarios nombrados para el viaje, que eran



ei Marqués de la Ribera y el de Tolosa, no salieron hasta las cuatro de latarde, debido a una
confusion sobre eltipo de carruaje que debian usar que al final fue de cuatro tiros de muias,
dos cocheros y ocho mancebos.

¢Qué se llevaba la Archiduquesa en su equipaje? Se han conservado los inventarios de la
ropa y joyas.La ropa se coloco en trece cofres. Entre los vestidos de la Archiduquesa se pue-
den citar doce de corte, entre ellos seis de tela de oro y platay los demas de telas ricas con
bordados, capotillos de muselina con encajes, beletes, batas cortas, de tela de oro y plata,
de seda, de kalanka con sus zagalejos correspondientes, cofias de diay de noche, tocadores,
delantales, peinadores, camisas de diay de noche, pafiuelos de batista, de muselina, almillas,
pechos, gorras pespuntadas, medias de seda, faltriqueras, seis docenas de calzoncillos de
Holanda, seis docenas de pares de calcetas de hilo, etc. En una bolsa estaban las pieles: mar-
tas cibelinas, dos manguitos de martas cibelinas con sus paletinas correspondientes, un man-
guito de lobo y un capote de terciopelo rosa forrado con pieles. Se citan de ropa blanca
almohadas, bolsas para peines, toallas con encajes, sdbanas grandes y medianas de Holanda,
servilletas, acericos, etc. Entre los objetos, dos cajas Nenas de libros y dos libros grandes (lo
que desmentiria la acusacion de haber recibido la Archiduquesa una educaciéon mediocre),
un cajoncito de flores de porcelana (segundente flores de porcelana montadas en oro, per-
tenecientes a su difunta madre que las recibia de su fabrica de Capodimonte, junto con
pomos para perfume y tabaqueras), productos de Ultramar (chocolate, tabaco, quina, cacao,
abanicos de Indias por docenas, un cajoncito de madera de Indias), una caja con un reloj de
mesa, una cajita con los retratos de Carlos llly Mana Amalia de Sajonia, un Nacimiento (sin
duda napolitano), un tocador de plata, doce piezas de Pekin (chinerias, tan de moda), esco-
petas, etc. Recorriendo estas listas minuciosas se encuentra a faltar un vestido fundamental
en tal ocasion: el traje de novia. Segun nuestro criterio, existieron dos vestidos de novia: el
que llevé Maria Luisa en Madrid en la ceremonia del 16 de febrero de 1764,y el que lucid
en Innsbruck al afio siguiente, donde es improbable que se presentase en un vestido
«usado». Esto explicaria por qué no constatal vestido en el inventario. El que llevé en Madrid
siguié la moda espafiola, con las vueltas de las mangas cerradas, a pesar de que fue confec-
cionado en Francia- Ei encargo del vestido se presenta como una auténtica cuestion de
Estado, El Marqués de Esquilache mand6 al Marqués de Grimaidi, que se encontraba en
Compiégne en julio de 1763, por medio de un correo extraordinario, «la medida, cotilla y
par de zapatos de muestra», sobre los que debia confeccionarse el vestido y dos pares de
zapatos, procurando «el buen gusto, riqueza, y magnificencia en la estofa, y encages...». Al
mismo tiempo debian servir de muestra para los demas vestidos y zapatos del ajuar El segun-
do vestido de novia, el que Maria Luisa lucié en Innsbruck se debié confeccionar en Viena,
pues es a esta ciudad el 6 de agosto de 1763 que se anuncia al Marqués de Grimaidi que
«se le remite el Modelo en tafetan blanco, sobre el cual ha de hacer el vestido de Nobia para
la Sra. Infanta que se le tiene encargado»,.. Quizas algin nuevo documento pueda aclarar
posteriormente si nuestras conjeturas son acertadas. Los comerciantes «Dufouruy, Ve
Fresnel et Compagnie» vendieron para la elaboracion del ajuartela de Flandes, de Holanda,
muselina, punto de Alenqgon, Argentau, Inglaterra, Malinas, Bruselas y encajes de Valen-
ciennes. Otros de los proveedores fueron los parisinos Mme. Alexandre, «Marchande
Privilegiée de la Cour», y Buffault, «<Marchand de toutes sortes d'etoffes de soie, d'or et d'ar-
gent» de la «rué S. Honoré». Vicente Merino, mercader de sedas de la Real Casa, suminis-
tr6 material a dofia Ana Boucharlat, ya reputada modista de Maria Amalia de Sajonia. Otra
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modista que trabajé para el ajuar fue Luisa Ruel, «la inventora de modas». Sena superfluo
insistir sobre la influencia de las manufacturas extranjeras en este campo, tan satirizado en la
época, que quizds se quiso contrarrestar con el disefio del vestido de novia «a la espafiola».

Por lo que se refiere a las joyas, el inventario comprende cinco cajas. En la primera se halla-
ban las de brillantes y rubies, en la segunda las de s6lo brillantes, entre las que se menciona un
retrato del Archiduque Leopoldo rodeado de doce diamantes grandes colocado en una pulse-
ra, que debe serlamisma con laque aparece la Archiduquesa en algunos de sus retratos, y otra
pulsera de la misma forma con el retrato del Principe de Asturias; la tercera también contenia
joyas de brillantes, entre ellas dos pulseras con los retratos de Carlos Il y de la difunta reina
Maria Amalia; en la cuarta caja lasjoyas predominantes eran de diamantes, zafiros, rubiesy esme-
raldas y la quinta y dltima custodiaba las joyas de diamantes y esmeraldas. Se hizo responsable
de laredaccion del inventario de lasjoyas a la duquesa de Miranda. Muchas de lasjoyas se encar-



garon en Paris, como un «joyel» para retratos, rodeado de brillantes, que costé 2.635 doblones
sencillos, que al parecer se regalé a Rosenberg. Uno de los joyeros que atendieron a la Casa
Real fue Francisco Saez, que realizd el aderezo que Carlos Ill regald a su hija, en cuya elabora-
cion se usaron 780 brillantes. Diamantes y otras joyas fueron enviados por Juan Duval desde
Londres, asicomo por Miguel Smrth. AJacquim, joyero del Rey de Francia, se el compraron cinco
relojes de oro arepeticion con diamantes; perlas a don Dionisio Lombardo y a don Dionisio de
Alcedo y Herrera Muchos de los brillantes y piedras con los que se hicieron las joyas pertene-
cian a la Corona seguramente con el objeto de no cargar demasiado el presupuesto.

De Cartagena a Génova

<cAtus plantas Neptuno
rinde el Tridente
porque todos sus Mares
tl los goviemes.»
Loa pag. 6

Se llegé a Cartagena el dia previsto, el 23 de junio, a las cinco y media de latarde. Alli
esperaba la escuadra de nueve navios al mando del capitan general de la Anmada Juan José
Navarro, | Marqués de la Victoria (1687-1772): el Rayo, construido en La Habana y botado
en 1749, tenia ochenta cafiones, y su oficialidad estaba compuesta por el capitdn general, un
jefe de escuadra, el mayor general de la Armada, un capitdn de navio, comandante, cuatro
capitanes de fragata para el mando de las guardias durante la navegacion, doce oficiales
subalternos y doce guardias marinas; el Triunfante, de 70 cafiones, con un teniente general,
el comandante capitdn de fragata, el ayudante del mayor general, diez oficiales subalternos y
diez guardias marinas; el resto de navios eran el Galicia, el Princesa, el Atlante, el Velasco, el
Poderoso, el Arrogante y el Guerrero, todos de 70 cafiones, que llevaban un comandante,
capitdn de navio, un segundo, capitdn de fragata, diez oficiales subalternos, y ocho guardias
marinas. Se conserva un diario minucioso de la navegacion, de interés eminentemente nau-
tico, que poco es lo que aporta desde el punto de vista de coémo se desarrollé lavida de la
Archiduquesa a bordo. Por el contrario, sobre la infanta Maria Luisa de Parma, futura
Princesa de Asturias, se dan algunos detalles que anuncian el caracter de quien iba a ser
Reina de Espafia: seguramente para vencer el tedio que comporta toda larga travesia, quiso
visitar la nave y solicit6 un altavoz para comunicarse con las personas de los otros navios.

A las 7 de latarde del dia 24 la Archiduquesa subi6 a bordo. El Rayo se hizo a la mar a
la cinco y media de la mafiana del dia 25 de junio, con viento escaso, pero favorable. Se hicie-
ron escalas en Alicante y Valencia, y a continuacidon se puso proa hacia el Golfo de Lyon. Las
calmas y vientos contrarios hicieron lenta la navegacion, por lo que la escuadra no llegé a
Génova hasta el dia 17 de julio. En el Rayo se embarcaron, junto a la Archiduquesa, la Real
Capilla (el conde Canali, sumiller de cortina, don Francisco Diaz de la Torre, capellan de
honor un mozo para cuidar de los cajones del oratorio); Real Casa (el Dugque de Santis-
teban, mayordomo mayor; el marqués de la Rivera, mayordomo de S.M.); Guardias de Corps
(un exento, un cadete, ocho guardias); la Real CaAmara (Don Miguel de Muzquiz, secretario
de Céamara); Facultad (don Mudo Zona, médico de Camara; don Pedro Virgilio, cirujano de
Camara; don Ambrosio Pérez, sangrador de Camara; Real Botica (el ayuda que va sirviendo
en calidad de jefe); Real Familia de Criadas (la Duquesa de Miranda, Camarera Mayor;
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Duquesa de Medinaceli, Duquesa de Arcos, viuda, una azafata, tres camaristas, dos barren

deras de retrete” el indispensable peluquero de corps Pasqual Arden; un portamuebles. De
la Cocina de Boca, Paneteria, Caba, Sauseria y Fruteria, Ramillete, Cereria, Furriera, Tapiceria
y restantes el Mayordomo Mayor decidié6 quién debia subir al Rayo. Los deméas se embar-
caron en los otros navios, salvo aquellos que se quedaron en Cartagena, esperando a la futu-
ra Princesa de Asturias. El conde de Rosenberg no iba en el Rayo, sino en el barco que esta-
ba al mando del teniente general Blas Clemente de la Barreda, aunque se le habia dejado la
posibilidad de elegirlo. Visitaba regularmente a la Archiduquesa, yendo de un navio a otro en
chalupa lo que determina que al conjunto de sus cualidades se afiadan las de la discrecion y
la intrepidez. Otra personalidad que se incorpord ala escuadra con la intencion de ir a ltalia
fue el pintor de Camara Antonio Rafael Mengs, que viajaba con su familia, una criada y dos
criados, un total de trece personas.

Desde Espafia ya se habian previsto todos las contingencias derivadas del acto de la
«Entrega» en Génova. Habfa partido de Espafia, con semanas de antelacién, un aposentador
que debia resolverlanada facil tarea de conseguirun lugaradecuado para la estancia del séqui-

to espafiol de Maria Luisa (apenas desembarcada
la Archiduquesa debia ser servida por su familia
austriaca) en su breve estancia en Génova. El apo-
sentador; don Francisco Marin, debfa tratar con los
comisarios nombrados por la Republica, Se resol-
vieron también espinosas cuestiones de protocolo
y para evitar toda etiqueta se decidi6 que la
Archiduquesa y la Infanta usasen nombres de par-
ticulares, acudiendo al sistema de incdgnito, sobre
todo en las asambleas, en los teatros, en los pase-
osy entodos los actos y diversiones que juzgasen
necesario el Duque de Santisteban y el conde de
Rosenberg, y no comiesen en publico. Aunque
tampoco se debian rechazarlos obsequiosy hono-
res que la Republica de Génova tenia previsto hacer con tal ocasion. Debian tratarse como
hermanas, sin ceremonia ninguna. Se consideraba la solucion ideal que ambas se alojasen en el
mismo palacio con su servidumbre més indispensable, que pertenecia atres cortes diferentes,
Espafia, Austria y Parma, acomodando al resto en casas vecinas. Finalmente se alojaron en dos
palacios diferentes en la misma calle, cerca el uno del otro, al parecerel de Tursisy Spinola San
Pedro y otro, en la calle Nueva, comunicAndose ambos por los jardines contiguos 'y por el inte-
rior de las mismas construcciones. Se tenia apostado un correo a la altura del cabo de Melle,
para que una vez avistada la escuadra fuese a Parma a dar aviso para que la infanta Maria Luisa
se pusiera en camino hada Génova.

Desembarcada la Archiduquesa, se debia proceder inmediatamente a la «Entrega» en un
palacio diferente a los dos elegidos para el alojamiento. Si le incomodaba bajar a tierra ves-
tida, se le debia proporcionar un cuarto en el alojamiento de la futura Princesa de Asturias
donde pudiese vestirse.

El lugar donde se efectu6 la «Entrega», el 18 de julio, entre diez y once de la mafiana, fue
el palacio del Marqués Doria de Montealde. La realizd el duque de Santisteban al conde de



Rosenberg. Se conserva una descripcion de la

ceremonia que se envid a la Secretaria dei

Despacho de Estado. La Archiduquesa Maria

Luisa fue acompafiada del Duque de Santisteban,

del caballerizo mayor conde de Altamira, del pri-

mer caballerizo marqués de Andia, del

Mayordomo de Semana marqués de la Ribera,

del Sumiller de Cortina conde de Canale, de la

Camarera Mayor Duquesa de Miranda, y de las

dos damas duquesas de Medinasidonia, y de

Arcos viuda, del duque de Villahermosa, del Duque de Alburquerque, del conde de Siruela,
del Marqués de Mora y del conde de Valhermoso, que la acompafiaron voluntarios, el maris-
cal de campo Marqués de los Baldases, el capitdn general de la Armada Marqués de la
Victoria, del teniente general de ella don Blas Clemente de la Barreda, y del jefe de escua-
dra don Luis de Cérdova.

Le daba el brazo derecho el duque de Santisteban. El conde de Rosenberg entré al
mismo tiempo por otra puerta situada enfrente, acompafiado de la Camarera Mayory
damas, de! Mayordomo Mayor; y algunos gentilhombres de la familia de Austria, entre los
que se encontraba Francisco Thurn, que habia prestado juramento como primer gentil-
hombre de la corte de Leopoldo en Florencia, y se habia dirigido a Génova para recoger
a la esposa y acompafiarla hasta innsbruck. En la sala habia una mesa, cubierta de tercio-
pelo carmesi, sin ningln asiento. A medida que la Archiduquesa se acercaba a la mesa,
hacia lo mismo el conde de Rosenberg, inclindndose en tres profundas reverencias.A con-
tinuacion el duque de Santisteban pronuncié un breve discurso en el que indicd el encar-
go que habia recibido de entregar a Maria Luisa a la persona designada por los
Emperadores de Austria, haciendo un elogio de la Archiduquesa. El secretario, Miguel de
Muzquiz, que se encontraba a la izquierda del Duque, ley6 la plenipotencia de Carlos Il
para desempefiar tal misién. Seguidamente el conde de Rosenberg expuso que tenia
poder de los Emperadores de Austria para recibir a la Archiduquesa, como efectivamen-
te resultaba de la plenipotencia leida por el secretario de la Corte de Viena, Una vez con-
cluida la lectura, el Duque de Santisteban tomd de la mano izquierda a la Archiduquesa y
lacondujo al centro de la mesa, y el conde de Rosenberg la llevo donde se encontraba la
familia austriaca. Toda la familia de Espafia besd la mano de Maria Luisa, con lo que finali-
z6 el acto.

De Génova a Innsbruck

«En ja Tierra los vientos
dulces la alhaguen,
y los Mares la mezcan
quando se embarque,
tomando luego
en brazos de Leopoldo
felice Puerto.»
Sainete, El Meso6n del placer, pag, 146

259



260

La Archiduquesa permanecié en Génova hasta el 23 de julio, en que abandond la du-
dad, escoltada por su séquito austriaco, mientras la Infanta Maria Luisa de Parma se embar-
cd con direccion a Cartagena el dia 25, llegando a su destino dieciocho dias después. La
Archiduquesa Maria Luisa pas6 por Tortona, Voghera, Pavia, donde se detuvo el dia 25,
Cremona, Mantova, donde se par6 el dia 28, Ala yTrento, llegando a Bolzano. En esta ciu-
dad se encontro el primero de agosto con Leopoldo, que habia dejado Innshruck el 29
de julio para ir a recibirla. Leopoldo sufria de una poco romantica infeccion intestinal y no
se conserva ningln testimonio de cuél fue su primera impresion sobre su esposa, aunque
la general, como registré en su diario el principe Johann josef Khevenhiller-Metsch, Gran
Maestro de Corte, fue favorable, llegando a compararse a Maria Luisa con la difunta espo-
sa del Archiduque José, futuro Emperador José ll, Isabel de Parma, que habia gozado de
universal admiracidn.

Por orden de la Emperatriz Maria Teresa la boda debia celebrarse en la ciudad de
Innsbruck, capital del condado de Tiro!. Razén por la que se escogié la capital de Tirol fue
que Carlos Il no queria que Maria Luisay su esposo, como Grandes Duques de Toscana, se
unieran en Viena, tan lejos de la futura residencia, sino en una ciudad que estuviese mas
cetxa de Florencia, como eran los casos de Innsbruck, Graz o Mildn. La numerosa familia
imperial habia llegado ya el 15 de julio de 1765 a Innsbruck, cuando Maria Luisa todavia se
encontraba en alta mar La fecha de la boda, prevista para julio, por lo tanto, se cambié a
agosto. El Archiduque Pedro Leopoldo, ligeramente enfermo, el 28 de julio viajé hacia la ciu-
dad de Bolzano para recibir a la esposa, como ya hemos visto. Maria Luisa y sus acompa-
fiantes llegaron a Innsbruck el 2 de agosto, alojandose en el monasterio de Witten, Aqui se
presentaron en los dos dias siguientes todo tipo de visitas de parte de autoridades laicas y
eclesiasticas con regalos de gran valor, como un «bouquet» con brillantes del embajador del
rey de Cerdefia, joya que ya le habia ofrecido t*bién el Archiduque a Maria Luisa. EI 5 de
agosto, un dia lluvioso, se celebré la boda en la iglesia de Sankt Jakob (Santiago), donde
Pedro Leopoldo, muy indispuesto, esperaba a su esposa y la acompafiaba hasta la puerta,
donde se habia colocado la familia imperial y el principe Clemente de Sajonia, obispo de
Freising y Regensburg, quien oficié la ceremonia. A las nueve de la noche la corte y los invi-
tados se reunieron en el Palacio de Innsbruck para el banquete. En los dias siguientes conti-
nuaron las fiestas y diversiones, entre ellas un concurso de tiro con escopeta con valiosos
premios, aunque el mal tiempo no permiti6 que se hiciesen excursiones en los hermosos
alrededores de la capital del Tirol. Mientras en Madrid se habia representado la obra de
Calderén, en Innsbruck se estren6 la 6pera «Romolo y Ersilia», compuesta para esta
ocasion por Hassey con el libreto del famoso poeta de corte Pietro Metastasio. Hubo voces
entusiastas y criticas, como la de Khevenhiillen que anota la falta de aplausos y que se trata-
ba de una obra sin ideas nuevas en el texto y con una musica algo triste y anticuada. Pedro
Leopoldo, ademads, se encontraba siempre peor; con una fiebre muy altay sélo el 17 de agos-
to su estado de salud empezdé a mejorar

Al feliz acontecimiento del enlace, siguid uno triste e inesperado: la muerte del padre del
esposo, el Emperador; después de haberse quejado la noche anterior de una tension en el
pecho. Asise resolvio de manera natural lo que habia sido causa de friccion entre austriacos y
espafioles: el titulo con el que el nuevo matrimonio se iba a instalaren Toscana. El 30 de agos-
to de 1765 los nuevos Grandes Duques de Toscana iniciaron su viaje hacia Florencia, donde



residieron hasta 1790, cuando Pedro Leopoldo sucedio con eltitulo de emperadorde Leopol-
do Il a suhermano mayorjosé I, mudandose con Maria Luisa, ahora Emperatriz, a Viena.

Algunos de los recuerdos de esta boda se han conservado hasta hoy en dia y se pueden
ver en Innsbruck, sobre todo una «Ehrenpforte» (Arco Triunfal) de piedra, que la ciudad de
Innsbruck erigié para la ocasion, decorandola por falta de tiempo con estuco y madera, que
se cambiaron en 1774-1775 por relieves y figuras de marmol, que en su lado sur expresan
eljubilo porlaboda, mientras en el lado norte recuerdan la muerte del Emperador. También
el «Hofburg», el Palacio de Innsbruck, que fue escenario del banquete de la boda, se puede
admirar como era en laépoca de Pedro Leopoldo y Maria Luisa.
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