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TEATRO REAL
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JO0HAD CE CAOERICS O

1)aJo la direccion dol maestro

n. LUIS MANCINELLI

ANO XXVI1.—1891

PRIMER CONCIERTO INSTRUMENTAL
el domingo 11 de Enero, & las DOS Y MEDIA de la tarde

PKOtfiRAMA OFICIAL
PRIMERA PARTE
].« Overtura en DO (1.» VEZ).coooeoieerriiieeieeeciieeeiieene

20 Los Gkomos de la Alhambea, leyenda musi-
CaAl (1.8 VEZ)uiiiiiiieieeeeeeee e
4- 1. JiojKia de los Onomos.

-t-11. Conjuro. (Séquito de Titania y Oberon)
NI. Lafiesta de los espiritus. (La Aurora)
S.oLTi'isfan é Isolda, escena final (muerte de Isol-

da) (L.a vez)

Descanso de quince minutos
SEGUNDA PARTE
40 Primera Siiii'oiiia en DO..cccovvveveccrcnene
I. Adagio molto e Allegro con brio.
1. Aniirtwte canfabile con moto.
ITT. Mintetto— molto oivace.
1V. Adagio e Allegro molto virace.
- « Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE
50'f"D(inse jliacaiire, poema sinfénico............c.........
6.0 Baladay Polonesa (ejecutadas por los prime-
ros violines) (I/™MVez).....ccoceiviiiiiiinieeeiene

7.0 Marcha Imperial (compuesta para la corona-
cién de Guillermo L)

Foroni.

Chapf.

Wagner.

Beethoven.

Saint-Saens. 1<
Vieuxtemps.

Wagner.

El 2.0 Concierto tendra lugar el préximo domingo 18 de Enero, &

lla$dos ¥ media daJa tarde. -
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OBRAS NUEVAS
QUE SE EJECUTAN EN ESTE CONCIERTO

Chapi.—Los Gkojios de i,a Alhamuba. EI poema sinfénico del po-
pular maestro espariol, consta de tros tiempos y esta inspirado en el poe-
ma homoénimo de D. José Zorrilla.

l.er Tiempo.—Ronda de 1os gnomos. Descripcion de la salida de los
gnomos (espiritus de la tien-a, enanos y contrahechos) del fondo de la tie-
rra. EI Canto VI del poema de Zorrilla:

Un confuso murmullo do ruidos vagos
Comienza ya & sentirse bajo la fierra...,
sirve de base d este primer tiempo de la obra de Cliapi.

20 Tiempo.—El conjuro. Consta de dos partes; la l.aes la evocacién
del rey de los gnomos & todos los espiritus, para recibir y festejar en la
Albambra & Titaniay & Oberdii. La 2.a parte describe la ajiariciéti aérea
de Titania 'y Ober6n con sn séquito de génios, hadas, huries, etc., etc.

3.or Tierapo.—Fiesta de los espiritus. Tiene también dos partes ins-
piradas en diversos episodios de los Cantos X, X1 y XII (iel poema, en
los cuales describe Zorrilla una Zambra de espiritus en la Albambra;

«De son y alegria la Albambra esta llena;
un /gloria & la AlhamiH-al doquiera resuena;
murmullo de fiesta se siente doquiér...»

La exclamacion jGloria & la Alhambral que se oye como estribillo del
Canto EX EI himno de lob Gnomos, en el poema de Zorrilla, aparece en el
poema sinfénico de Chapi, en el segundo tiempo (EI conjuro) entonado
enérgicamente por el clarin y dyese después periédicamente en varios
instrumentos, como luminoso motivo que destaca el caracter del segundo
tiempo citado y de la primera parte del tercero.

Para describir la segunda parte de este, Chapi interrumpe bruscamen-
te la fiesta de loa espiritus, inspirandose en los Cantos XV 1 y XVII del
poema de Zorrilla;

«[La luz, la luz! Hurfes,
coged e! chal y el velo,
volved de vuestro cielo
a la ideal reuion...»



liOB espiritus liuycn eu tropel;
«Alla en el horizonte
por sobre el pardo monte
pasé la turba ingravida
y 80 perdi6 tras éU
El final del poema sinfénico describe la aparicién de la aurora:
siLa auroral... Ya van Jejos

iAdids, Alhainbra régia!
iSus! bajo tierra gnomos!
|EL Sol! Nosotros somos
antipodas del Sol!»
Y la orquesta parece saludar en sus magestuosos acordes la salida del

Sol que ilumina la Alhambra con vivos resplandores y pone término & la
obra de Chapi.

m\Vaffner.—La .Mderte de Isoi.da. Esta pieza instrumental es la al-
tima escena del drama lirico Irisfan é Isolda estrenado en jMunich el 10
de Junio de 1805, obra en la cual alcanz6 Wagner, por propia confesion,
el ideal de su reforma, cou la ftisién intima de la poesia y de la musica.

Un eminente critico describe la muerte de Isolda, de la manerasiguien-
te; «Isolda indinada sobre el cadaver de Tristan é Indiferente & la sangre
derramada, mira sin comprender y no pertenece ya & la tierra. Invadela
sereno y <liike éxtasis, y sobre el Gltimo motivo del ddo de amor, renova-
do, mejor dicho, idealizado por la accién de una instrumentacién encan-
tadora, expira, como transfigurada, en los brazos de su fiel servidora
Brangcene.»

IVagner mismo ha arreglado esa admirable escena para orquesta sola,
con .solo suprimir loa acentos entrecortados de Isolda; supresion que nc
quita el menor interés, ni amengua en lo mas minimo el efecto de las be-
llezas de la obra.

\lenxtem ps.—Balada y Polonesa. Esta composicion del célebre
violinista, composicién brillantisima y erizada de dificultades de todo gé-
fiero, serd ejecutada por los veinte primeros violines de la Sociedad.



SALON PROMERDO

CASA EDITOEIAL DE MUSICA

| AIHACES DE PUPS, DARMOSIUMS T OTROS IHSTRMEitTOS
CAPELLANES, 10.-MADRJD.-TELEFONO 691

Comercio general de cuantos efectos se relacio-
nan con el Arte musical.

Venta y alquiler de Pianos y Harmoniums
de las fabricas mas reputadas.

Novedades musicales en todos los géneros.

Ediciones econdémicas de Peters, Breitkopf, Litolffy

otras.
ULTIMAS OBRAS
PUBLICADAS POR ESTA CASA EDITORIAL
Pesetas.
7179 Almagro»—La Azucena roja, melodia para cauto.. 6

7183 Alvaro» (F. M.)—Pianys (l..aniento8), romanza, id.
7184 — Becucrios de Aragén, cuTtcifin espafiola. Id............
7185 — L’hirondelk, romanza, id.........ccccceciiiiniiciiniicinee
7186 — S0l0 TMANOEM, 10 s
Roedor.—ii Gondolero, valses para piano..............
— Suefios de amor, idem, id......cccocvininieneniicieee
— ilfia bella, Tdem, id ....ccccoevivieririiceeceee e
Royle.—£1 Torero, idem, id.....cccoeoeveriiverireniiereenns

OO0 000~ OO

A. RODRIGUEZ, electricista del Salén-Romero,
se encarga de la instalacion, renovacion, traslado 6
compostura de Timbres, Teléfonos, Tubos acusticos,
Pararrayos y Luz eléctrica. Precios econdmicos.

Avisos: Capellanes, 10.—Silva, 29, tercero.



TEATRO RE AL
JOEAD OE CONOERIGS LE MERD

bajo la direcciéon d«l maestro

D. LUIS MANCINELLI

ANO x x v 1.— 1891

SEGUNDO CONCIERTO INSTRUMENTAL
el domingo 18 de Enero, & las DOS Y MEDIA de la tarde

PROGRAMA OFICIAI
PRIMERA PABTE

1.0 Oveitnre. de. Las Alegres Comadres de Windsor. NicolaT.
2.0 Peee Gint, Suite d'orehestre (obra 46) escrita
pava el drama de H, Ibsen (1.a vez)............ Grieg.
I. Le matin.
T- 1I- La mort d'Ase,
I11. La dfinse d'Anitra.

-A- IV. ItaniJaSalle du roi de mantorne.

3.0 Overtura de Los Maestrog Ctmtores (I1™"vez)... Wagrer.

Descanso de dulnce minutos
SEGUNDA PARTE

40 Segunda Sinfonia enRe.....cccceiiiiennnn. Beethoven.
1. Adagio molto e Allegro con brio.
1l.  Largketto.
111, Seherzo,

1V. Allegro molto.

Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE

-I' 50 Eapeo6dia hlngara...........ccocovevenesnsnennenns Listz.
6.0 Eé jDevwie, pfeliidio......coceiiiiiiiiiiiiciiciice Saint-Sa'éns.
7.0 Marchado Tannhaueer..........ccccccovoiiiieiiieeennnen. Wagner.

El S.er Concierto tendréa lugar el préximo domingo 25 de Enero, &
,las doBy inedia de la tarde.
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OBRAS NUEVAS

QUE SE EJECUTAN EN ESTE CONCIERTO

Grieg (Eduardo).—Peer Gykt.—Eduardo Grieg que es, con
Svendsen, el compositor mas popular de Noruega, nad6é en Bergheu
el 15 de Julio de 1813y estudi6 la Composicién en el Conservatorio
de Leipzig. Cuando regresé a su pais, en 1862, se estableci6 en
Christiauia donde fund6 una Sociedad de Mdusica de la que es di-
rector. Poco tiempo después la Dieta noruega asign6é al maestro
una pensiéon que le permitié consagrarse por completo al cultivo
del Arte.

Dice Arthur Pougin que las condiciones salientes de la musica
de Grieg son el colorido brillante y una encantadora poesia que
prestan a las obras del maestro caracter especial y brillan en pri-
mer término en la musica escrita por Grieg para el dramade Ibsen.

AVagner.—Overtura de Los Jlaestros Castores be Nueem-
BERQ.—Cuando se estren6 el drama musical Tristan é Isolda, la
critica puso sobre el tapete las dos cuestiones siguientes; la musa
dramatica de IVagner ¢podria solamente brillar en el terreno de la
leyenda? La comedia y basta la tragedia lirica ;se prestaban & la
rigurosa aplicacion del nuevo sistema musical?

Wagner contest6 elocuentemente escribiendo Los maestros Can-
tores de Nureniberg, comedia musical juzgada hoy admirable por
todos, y en la cual dicen que el gran musico y poeta di6é su propia
representacion & "Walther el héroe de la obra, la encarnacion del
progreso artistico, que vence & la rutina, & las preocupaciones de
todo género, identificadas en el escribano Beckmesser.

La overtura de Xos maestros Cantores de Nitremherg es la sintesis
de toda la comedia musical de ATagner, Hé aqui la descripcién de
esa maravillosa pagina hecha por Malherbe y Soubies;

«Como la overtura de lannhtiuser, la de Los tnaestros cajitores
simboliza la lucha de los dos elementos, la rutina y el progreso, re-



presentados, la una por la marcha solemne de los Maestros Canto-
res y el tema escolastico que caracteriza & su corporacion, y el otro
por el inspirado Canto que vale al héroe de la comedia el premio
del concurso.

Lo demas se compone de deliciosos adornos, artifloios de con-
trapunto, acoplamientos de ritmos y de tonalidades, procedimientos
todos cuya originalidad hace admirar una ciencia consumada.

Aqui la frase de Walter se interrumpe sUbitamente como dete-
nida en su vuelo y aplastada bajo las pesadas formulas de la escue-
la; alli, al contrario, %uela gallarda sobreponiéndose victoriosamen-
te 4 iae melodias rivales; més alla aparece el tema de los Maestros
Cantores que cambiando de repente de caracter, se convierte, por
maliciosa ironia, en un Staccato ligero, picante, casi burlén en su
franca desenvoltura.

La overtura termina con el tema inicial de loa maestros Cantores
repetido coji acento triunfal por todas las masas instrumentales.»



SALON ROMERO

CASA EDITOKIAL DE MUSICA

T ALMACEN DI PIANOS, HARMONIIMS T OTROS INSTROMENTOS
CAPELLANES, 10K AD R rD .— TELEFONO 691

Comercio general de cuantos efectos se relacio-
nan con el Arte musical.

Venta y alquiler de Pianos y Harmoniums
de las fabricas mas reputadas.

Novedades musicales en todos los géneros.

Ediciones econémicas de Peters, Breitkopf Litolffy

otras.
ULTIMAS OBRAS
PUBLICADAS POR ESTA CASA EDITORIAL
Piiflal.
7174 Blasco.—Pensantienios, para piano.........c.cccceeeevenenns 5
7176 Breton.—P » la Alhambm, serenata, idem. 8
7105 — Scherzo (extractado de un Trio), idemM.......cccceeeeenee 6
7130 — Idem, id. & cUatro ManoS.......c.ccoevirinieieeicie s 10
Baireisla.—Album de piezas sinfénicas para piano;

7139 — NUM. 1. Allegro VIrace.......cccooueeiuienieieesiisiieiee e 7
7140 — NUM. 2. ANANTE.......eooiiiiiiieireee e 7
7141 — NUM. 3. MINUETEO....coiiiveiiiieiciese e 7
7142 — NUM. 4. SChErzZiN0......cccocoeeiiiiieriene e 6
7100 — Coquetuela, mazurka elegante, parapiano............. 5
7004 — Serenata-capricho, Tdem.........c.cccccoeeevceeeeeeeennn 7
7137 Zabalzn.—Gran vals de concierto en Se6.,idem.. 6
7188 Grajal (T. F.)—Nocturno para piano y violoncello

OVIOU N oot 8
7189 — Barcarola para idem id...........ccocoooveeveeeeeeeee 8

CAPELLANES, 10, MADRID
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TEATRO REAL
JO0ED [ CONJERICS CE MEHD

licyo la dlreccian del maestro

D. LUIS MANCINELLI

aSo XXVI,—1891

TERCER CONCIERTO INSTRUMENTAL
el domingo 25 de Enero, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde

PROGRAMA OFICIAIi
PRIMERA PARTE

1.0 Overtura dn Caitoiano.........ccocviiieiiieiniie e Beethoven.
20 Los Gnomosde la Alhambra, leyenda musi-
Cal (2."'VEZ) it Chapi.
'h 1. Rtmda de los Ghomos.
~h 11.  Conynro. (Séquito de Titania y Oberon)

I11. Lajicata de los espiritus. (La Aurora)

Descanso de quince minutos
SEGUNDA PARTE
30 Tercera Sinfonia (Heeéica)....ccoveu..... Beethoven.

1. Allegro co-n brio.
~I~ 11- Adagio assai (Marcia funebre)
I11.  Allegro vivaos (Scherzo)
1V. Allegro molto (Finale)

Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE

4.0 Overtura de TanidiWUSEN.........c.ccoveeeiieiiiieeiieee Wagner.
5.0 EI sueSo DE UNA NOCHE DE VEEANO. Mendeissohn
-f- 1. Scherzo.

Il. Marcha de las Bodas.

El 4.0 Concierto tendré lugar el préximo domingo l.o deFebrero,
alas dos y media de la tarde.



CH API

LON QNOMO”N DE LA y*LHAMBRA

(segunda audiciéon)

El poema sinfénico del popular maestro espariol, consta de tres
tiempos y esté inspirado en el poema homénimo de D. José Zorrilla.

l.er Tiempo.—E osua de r.0s gsosios. Descripcién de la salida
de los gnomos (espiritus de la tierra, enanos y contrahechos) del
fondo de la tierra. El Canto VI del poema de Zorrilla:
Un confuso murmuuo de ruidos vagos
Comienza ya & sentirse bajo la tierra.,.,

sirve de base & este primer tiempo de la obra de Chapi.

2.0 Tiempo.—E1 coxjueo. Consta de dos partes; la primera es
la evocacién del rey de los gnomos a todos los espiritus, para reci-
bir y festejar en la ALhambra & Titaniay Oberéii. T"asegunda parto
describe la aparicion aérea de Titaniay Oberén con su séquito de
génios, hadas, huries, etc., etc.

3.er Tiempo.—Fiesta de los espiritus. Tiene también dos par-
tes inspiradas en diversos episodios de loa Cautos X, X1 y X1 del
poema, en ios cuales describe Zorrilla una Zambra de espiritus en
la Aibambra:

«De son y alegria la Alhambra esta llena;
un jgloria « la AUiambral doquiera resuena,;
murmullo de fiesta-se siente doquiér...»

La exclamacién jGloria & la Al/ianibral que se oye como estribi-
llo del Canto I X EI himno de los Gnomos, en el poema de Zorrilla,
aparece en el poema sinfénico de Chapi, en el segundo tiempo (EI
conjxiro) entonado enéigicamente por el clarin y dyese después pe-
riédicamente en varios iiBstrumentos, como luminoso motivo que
destaca el caracter del segundo tiempo citado y de la primera parte
del tercero.



Para describir la segunda parte de este, ChapfinteiTumpe brus-
camente la fiesta de los espiritus, inspirdndose en los Cantos XV
y XV 11 del poema de Zorrilla;

«jLa luz, la luzl Huries,
coged el cbal y el velo,
volved de vuestro cielo
4 la ideal region...»

Los espiritus huyen en tropel:

«Alla en el horizonte

por sobre el pardo monte
pasé la turba ingravida

y se perdi6 tras él.»

El final del poema sinfénico describe la aparicion de la aurora;
«jLa auroral... Ya van lejos

jAdiés, Alhainbra régia!
iSus! bajo tierragnomos!
]E1 Sol! Nosotros somos
antipodas del Sol!»

Y la orquesta parece saludar en sus magestnosos acordes la salida

del Sol que ilumina la Alliambra con vivos resplandores y pone
término & la obra de Chapi.



SALON ROMERO

CASA BDITOBIAL DE STOSICA

T AIACEH DE PIANOS, HIRHONIUMS i OTROS INSTRDMENTOS
CAPELLANES. 10.-MADRID.-TELEFONO 691

Comercio general de cuantos efectos se relacio-
nan con el Arte musical.

Venta y alquiler de Pianos y Harmoniums
de las fabricas mas reputadas.

Novedades musicales en todos los géneros.

Ediciones economicas de Peters, Breitkopf Litolffy
otras.

fS os .MANTES DE ERUEL
DRAMA LIRICO

en cuatro actos y un prologo
LETEA Y MtSSICA DE

D. TOMAS BRETON

PARTITURA Y PIEZAS SUELTAS PARA CANTO Y PIANO

(letra espafiola, italiana y alemana)

Partitura completa para canto y piano............... fijo. 20
7193 NUm. 2. Romanza de Baritono (Prélogo).................. 5
7194 Nim. 3. Trovay Duetto de Tiple y Tenor (Prélogo). 10
7195 NUm. 7. Aria de Contrallo (Acto ].»).ccccceviiiiiniinninnne 8
7196 NUm. 10. Romanza de Tiple (Acto 2-.0)...cccccceverieannnn. 0
7197 NUm. 14. Gran Duo de Tiple y Tenor (Acto 3.») 14
7198 NUm. 16. Plegaria de Tiple (Acto 4.)..ccceiviiiiiiinieens 4

PARA PIANO A CUATRO MANOS

7199 Preludio.....ccooiiiiiiiiiiciieee e 10

NUm. 9. Marcha mora (Acto 1.0)..ccccceiiiiiniiiiiiieee 10

CAPELLANES, 10, MADRID
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TEATRO RE AL
JO0EAD CE CONJERICS O MEHD

biyo la direccién del maestro

n. LUIS MANCINELLI

ANO xxvi1,—1891

CUARTO CONCIERTO INSTRUMENTAL

el domingo l.o de Enero, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde

PKO«RAMA OFICIAI
PRIMERA PARTE

1.0 Suite d'orchestre, obra 43 (1A vez)........ ) eeeenes Tschaikowsky
. Introduzione efuga. A Ac
n. dit'eriimenio. U n
I11.  Andante.
1VV. Sckerzo. y icon
/ /i -1 Pescanap de quince minutos
n parte
20 Cnarta Sinfoniaen Sihemo/......... Beethoven™ ~
I. Adagio e Alegro mvace.
-f- 11 Adagio. cr*n (',O- AW .-

I11.  Allegro viicce (Scherzo)
ly. Allegro ma non troppo (HntGie)

Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE

3.0 Overtura de CZiopaira......cccceoeeiuieiieeieiieeieeiene Mancinelli.
4.0 Tristan e Isolda, escena final (muertede Isolda) Wagner.
5.0 Cuarta Polonesa.......cccceeiieiiiieiiiiie e Marqués.

' Concierto tendra lugar el préximo domingo 8 de Febrero,
ilas dos y media de la tarde.

<P4
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OBRAS NUEVAS

QUE SE EJECUTAN EN ESTE CONCIERTO

Tschaikowsky.—Suite d'orchestee.

Pedro Tschaikowsky es hoy, con Rubinstein, el compositor mas
popular de la nueva escuela rusa formada por Cesar Cui, Rimsky-
Korsakoff y Moussorgsky y otros distinguidos maestros y en la
cual el autor de la Suite d'orchestre que se ejecutara en el Concierto
de hoy, representa el elemento heterodoxo, el que se ha separado
de los principios de la antigua escuela nacional cuya base constitu-
yen las 6peras de Glinkay de Dargomijsky.

Nacié en Ural el 25 de Abril de 1840, estudié la Composicién
en el Conservatorio de San Petershurgo, perfecciond sus estudios
en Alemania y volvié mas tarde & la capital del imperio ruso donde
las primeras composiciones de Tschaikowsky le valieron el nom-
bramiento de profesor de Composiciéon de aquel Conservatorio.

Su actividad fné entonces grandisimay no se ha desmentido ni
un solo instante. Operas, bailes, sinfonias, musica di camera, poe-
mas sinfénicos, composiciones para pianoy otros varios instrumen-
tos, romanzas y melodias vocales, de todo ha escrito y sigue escri-
biendo Tschaikowsky con aplauso universal.

Sus decididas aficiones & Wagner y & Schumann le han valido
en Rusia las censuras de los reaccionarios, & cuya cabeza se halla
un critico eminente y distinguido compositor; Cesar Cui que trata
con excesiva dureza al maestro en la interesante obra titulada La
musique en Ruesie.

Pero Cui no puede menos de proclamar las admirables cualida-
des del estilo de Tschaikowsky que, al decir del critico citado, po-
see todos los secretos, todas las delicadezas y todos los atrevimien-
tos de la armonia moderna, con 'una instrumentaciéon bellisima,
de una gran brillantez de colorido y de considerable efecto, afa-
diendo que el célebre compositor ruso posee un talento excepcional
y que su fantasia, fuera de las trabas del texto y de la declamacion,



adquiere proporciones mas amplias y mas libres en el campo ins-
trumental.

Aithnr Pougin, por sn parte, después de haber criticado las
tendencias wagnerianas dé Tschaiko'wsky, dice que el maestro ruso
es un artista notabilisimo, un musico instruido, inspirado, duefio
de todos los. secretos de su arte y que conoce maravillosamente Ips
recursos de la orquesta.

La Suite d'orcheitre que se ejecutara en este Concierto es el es-
treno de Tachaikowski en Madrid. El pablico juzgara el mérito del
célebre maestro ruso y vera si son exactas 6 apasionadas las apre-
ciaciones de Cesar Cui y de Artimr Pougin.

W agner.— Muerte ns Isolda (2.a Audicion).

Esta pieza instrumental es la Ultima escena del drama lirico
Tristan é Isolda, estrenado en Munich el 10 de Junio de 1865, obra
en la cual alcanzé Wagner, por propia confesion, el ideal de su re-
forma, con la fusién intima de la poesia y de la musica.

Un eminente critico describe la muerte de Isolda, de la manera
siguiente: «Isolda, inclinada sobre el cadaver de Tristan é indife-
rente é la sangre derramada, mira sin comprender y no pertenece
ya ala tierra. Invadela sereno y dulce éxtasis, y sobre el Gltimo
motivo del dGo de amor, renovado, mejor dicho, idealizado por Ir
accion de una instrumentacién encantadora, expira, como transfi-
gurada, en los brazos de su fiel servidora Brangmne.»

Wagner mismo lia arreglado esa admirable escena para orquesta
sola, con solo suprimir los acentos entrecortados de Isolda; supre-
sién que no quita el menor interés, ni amengua en lo mas minimo
el efecto de las bellezas de la obra.



SALON ROMERO

CASA EDITOEIAI. DB MUSICA

T ALMACE5S DE PIASOS, BARMO8IDMS i OTROS INSTRIMENTOS
CAPELLANES, 10.-MAI>RII>.-TELEFONO 691

Comercio general de cuantos efectos se relacio-
nan con el Arte musical.

Venta y alquiler de Pianos y Harmoniums
de las fabricas méas reputadas.

Novedades musicales en todos los géneros.

Ediciones econémicas de Peters, Breitkopf, Liiolffy

otras.

gMANTES DE ERUEL
DRAMA LIRICO

en cuatro actos y un prdélogo
LETBA Y MUSICA DE

D. TOMAS BRETON

PARTITURA Y PIEZAS SUELTAS PARA CANTO Y PIANO

(letra espafiola, italiana y alemana) pniai.
Partitura completa para canto y piano............... fijo. 20

7193 NUm. 2. Romanza de Baritono (Pr6logo)........cccc....... 5
7194 NUm. 3. Trovay Diietto de Tipley Tenor (Prélogo). 10
7195 NUm. 7. Aria de Contralto (Acto 1.0)... 8
7196 NUm. 10. Romanza de Tiple (ACt0 2.%).ccccceverreenunnee. 6
7197 NUm. 14. Gran Duo de Tiple y Tenor (Acto 3.0)......... 14
7198 NUm. 16. Plegaria de Tiple (ACt0 4.4).ccoceeiieeiiiiiainenns 4

PARA PIANO A CUATRO MANOS
7199 Preludio... ..o 10
7200 NUm. 9. Marcha mora (Acto 1.0)....cccccevviiiiiieeiennne.

CAPELLANES, 10, MADRID



TEATRO REAL

JO0EAD CE CONJERICS O MEHD

1)%jo 1a dlreccidiL del maestro

B. LUIS MANCINELLI

aSoxxti.— 1891

QUINTO CONCIERTO INSTRUMENTAL
el domingo 8 de Febrero, a las DOS Y MEDIA de la tarde

PB««RAMA OFICIAII

PKIMERA PARTE

10 Overtura de Flauto MtigiCO......ccoceeviiieeiieennnnn. Mozart

2.0 Escenas Venecianas, Suffede orquesta......... Mancinelli.
-h 1. Carnaval (Allegro)
U. Declaracién de amor (Adagio)
~ 111, Fuga de loa amantes fSc7ie<o—Pi'csiol
IV. Retorno en géndola (Andante)
V. Ceremoniay baile de bodas (Mardia re-
ligiosa é Allegro brillante)

Descanso de quince minutos
SEGUNDA PARTE
30 Qninta jSinfonia
1. Allegro con brio.
-H _1l.  Andante con mofo.
IN. Auegro e Pinole.

.......................................... Beethoven.

Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE

Jr Preludio de Tristan e Isolda

La Valkibia (escena final) J?i/«e”o encanindol ” ®

Balada y Polonesa (ejecutadas por los prime-

ros violines) (2.2 VeZ)....cccccoeviviiniiieiieenene Vieuxtcmps.

El 8.0 Concierto tendra lugar el préoximo domingo 15 de Febrero,
14 las dos y media de la tarde.



OBRAN DE WAQNER

QUE SE EJECUTAN EN ESTE CONCIERTO

TristaiTé Isolda, Fi-elndio:

El famoso drama musical de "Wagner es un inmenso duo, en el
cual Tiistan y su amada Isolda experimenlan los efectos del filtro
del amor que ambos han bebido en el primer acto.

«,Qué he de decir de la partitura?— escribe Adolphe Julilen en
su obra monumental Jiic/iard Wagner, sa iré et ses «aires— Cada
acto examinado aisladamente forma una escena gigantesca, de una
maravillosa intensidad de expresién, y la obra entera se condensa
poderosamente en ese preludio incomparalde, en ese preludio ad-
mirablemente construido sobre nna frase ascendente en semitonos,
de una ternura infinita.»

Malberbe y Soubies afiaden: «el preludio de Tristén é Isoldaes,
en realidad, el epigrafe exacto, casi obligado de la obra. La primera
frase de contornos tortuosos, aquella armonia inquieta que se afir-
ma desde el principio por un acorde de segunda, cuarta y sexta
aumentadas de extrafia resolucion, aquel sistematico empleo de
disefios croméaticos ascendentes, aqueUa llamada misteiiosa, inte-
negante de los compases 16.0y ju.o, aguellos cadencias firialea que
huyen sin cesar, aguel crescendo formidable, aniquilado stbitansente
por una especie de desmoronamiento de todo el edificio instrumen-
tal; todo eso tiene una significacion muy precisa, muy curiosa si se
recuerda el asunto del drama, en el cual impera la fatalidad y cuyos
héroes, luchando en vano contra el destino, se consumen persi-
guiendo un quimérico fin: el apacible desahogo de su amor.»

E1 fuego excaktado. (Ultima escena de La Valkiria).

He aqui en pocas palabras el argumento, por decirlo asi, de esta
maravillosa escena que forma el final del drama musical La Vaiw-
ria, primera jornada do la trilogia con prélogo: El anillo del Nibe-

lungo:

%runilde, bija de Wotan, ha desobedecido a su padre, interpo-
niéndose entre este y Sigmundo, para salvar & Siglinda. Wotan im-
pone & su hija un terrible castigo:— Quedaras, la dice, dormida so-
bre una roca y seras la esposa del primer transeinte que te des-
pierte.

El orgullo de la diosa se rebela al escuchar esas palabras:

--Tu sabes la sangre que corre por mis venas, contesta & su pa-



dre; hija de un dios ;puedo caer, sin desdoro de tu nombre, en las
manos de un cualquiera? Concédeme ai menos que quien me des-
pierte no sea un cobarde.

—Sea; responde Wotan. Voy & rodearte de un fuego nupcial co-
mo jamas conocié mortal alginin. Que esta roca rodeada de llamas
se levante como un muro espantoso y que todo cobarde huya de él
horroiizado. Solo un héroe, mortal mas poderoso que un dios, po-
dra despertarte!

Y Wotan besa en loa ojos & su hija que ae duerme iumediata-
mente en sus brazos. La deposita enseguida & los piés de un arbol,
sobre una eminencia cubierta de musgo, y evoca a Loge, el dios del
fuego, que acude sin tardanza y rodea de una llamarada inmensa
el lecho donde yace Brunilde.

«La magia de tal espectaculo—dit;en Soubies y Malherhe en su
magnifica obra L'ceucre dranuitique de Richard Wagner— desafia a
la imaginacién del critico obligado & lachar contra la pobreza del
lenguaje y su iuKufitdencia para variar Ins formulas de loa elogios.
iComo expresar, en efeefio, la olocnencin sublime de la evocacion
de Wotiiti, la ligerc-za. la prodigiosa fluidez de aquella orquesta
donde se intercalan y se mezclan tantos motivos para formar un
todo de belleza inefa'blel Im usi>reBlon musical ha alcanzado raras
veces tan altas cima.s, y toda esta escena final de La Yalkiria per-
tenece & un drden de ideas que solo la palabra «Sublimes puede
llegar & ciilificar.»

Por au parte. Jane Luidan, gne no escasea las satiras «las crue-
les & Vagner, examinando EIl anillo del Nibdiingo, dice ol Hogar a
la escena del fuego encantado de La Valkiria, lo siguiente:

«Li.s espectadores sentiran todo el poder y toda la grandeza de
esta soberbia creacién. Las conmovedoras palabras de Wotan, el
letargo de Brunilde (sobre una sucesién arménica de rara bellezay
encantadora instrumentacion), la evocacion de Loge, la aparicion
del fuego méagico y la desaparicion de Wotan entre las llamas, todo
este final de La Valkiria pertenece incontestablemente a las crea-
ciones mas bellas del arte musical.»

La pieza instrumental que se ejecutara en este concierto comien-
za en la llamada de los trombones gne preceden & la evocacién de
Wotan:—ilLoge, aqui! Acudel Derrama centellas y circundacon una
espiral de fuego esta sagrada colina!

Wotan da tres golpes de lanza, y al ultimo golpe estalla el fuego
que va aumentando rapidamente hasta convertirse eii un mar de
llamas que Wotan con la lanza va circunscribiendo como espado a
los-contornos de la colina.

En la descripdén ilel fuego encantado éyense dos_motivos cul-
minantes: el motivo del suefio que murmuran los violines y el mo-
tivo del héroe, de Siegfriedo, dfil que deberad despertar & Brunilde,
motivo que entonan frecuentemente loa trombones.

l,a sonoridail, marcada siempre en tiempo lento, pasa por todos
los matices de la expresiéon y tennina, al final de la pieza, en un
pianissimo imperceptible.



SALON P ROMERO

CASA EDITOBIAL DB MUSICA

T UMACIIi BE PUPS, SARMOSIGHS T OTROS IPTRIMESTOS
CAPELLANES, 10.-31AURLD.-TELEFONO 691

Comercio general de cuantos efectos se relacio-

nan con el Arte musical.

Venta y alquiler de Pianos y Harmoniums

de las fabricas mas reputadas.
Novedades musicales en todos los géneros.

Ediciones econémicas de Peters, Breitkopf, Litolffy

otras.

ULTIMAS OBRAS

publicadas por esta casa editorial

7179 Alm agro.—Xa Azwena roja, melodia para canto,. "6

7182 — SONALA PAFA ..cooiivieeiiiieiiieee et
7180 — En la montafla, aire campestre para idem.......... n 7
7183 Alvare* (F. M.)-Pia«ys (Lamentos), romanza, id. 6
7184 — Recuerdos de Aragén, cancién espafiola, id b
7185 — L’hirondeUe, romanza, id n
7186 — Solo f«. Idem, id ...c.cccoeenrenee. ]
7174 B lasco.—Pensaffiiciiios.. -
7176 Breton.-an la AVuimbra, serenata, Idem.
7105 — Scherzo (ertractado de un JVio®, idem

7380 __ Ildem, id. & cuatro manos

Serrano.—Caszoni para canto y piano; n
T167 NUM. 1, e e n
7168 NUM. 2. e n
7169 NUm. 3- Baciami ................. n

7170 NUm. 4. Lasciala bambola

TL71 NUM. B. oot
CAPELLANES, 10, MADRID



TEATRO REAL

JO0HAD L CONIRIGS [E

bajo la direccién del maestro

D. LUIS MANCINELLI

ANO XXVI1.—1891

SEPTIMO CONCIERTO INSTRUMENTAL

el domingo 22 de Febrero, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde

SSH m IC3lli rO_hcHIIST BSAS)

D. LUIS SARMIENTO

PROGRAMA OFICIAII

PRIMERA PARTE
l.c Overtiira de YV e
2.0 Bacanal de Son«dft ™ 1laifio......cccoceeiieeiiriiiiiiens
3." GavoUa (instrumentada por Gevaert)
4.0 Segunda Rapsédia lulngara..

Descanso de guifiee minutos
SEGUNDA PARTE

50 Séptima SinfoniaenlLa
I. Poco sosiejmfo e Vii<acc.
1. Allegretto. >J
I1l.  Presio.
1V. Allegro con brio.

Descanso de guifiee minutos
TERCERA PARTE

6.0 SIEOFUED (Lo$ murmullos de la selva) Acto se-
gundo (2.8 vez, & peticién),,

7.0 Concierto para violoncello, con aoomp.io de or-
questa, ejecutado por el Sr. Sarotento. ..

8.0 Marcha de Tannliduser

El 8.0 Concierto tendra lugar el préximo domingo l.o de Marzo.

;& las dos y media de la tarde.

Thomas.
Saint-Sa‘'éns.
Bach.

ustz.

Beethoven,

Wagner.

Davidoff.
Wagner.
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SIGFRIDO

(LOA MURMULLO”N DE LA ~ELVA)

(SEGUNDA VEZ, A PETICION)

Esta piliza instrumental, extraida del drama fnusical Sigfrido,
segnnda jornada de EI anillo del Nibclunpa. contiene diversos epi-
sodios del final del acto segundo del célebre drama de IVagner.

Sigfrido, hijo de Siglinday Sigmimdo, representa en la trilogia
elhomlire primitivo, es decir, elberoismolibre, la juventud, la vida
sanay franca, el amor inconsciente, el ardor, la nobleza, la caballe-
rosidad, todas las cualidades morales destinadas & trinuiar en el
mundo del Oroy del Mal- n

Sigfrklo. cuya madre ba umerto al darlo & luz, ha sido recogido
por el gnomo Mimp que cuenta con el poderoso brazo de su hijo
adoptivo para matar ai gigante l'afner, poseedor de loa tesoros de
los Nibelungos. Fafner ha adoptado la form}i de nn dragén para
defenderlos y habita una caverna donde va & buscarlo Sigfrido
guiado por Mime, con el objeto de matar al ménslruo y recuperar
el yelmo encantado y el anillo del Kibeluiigv que Wotan ha entre-
gado & los gigantes en EI oro del Rhin, prélogo de la trilogia.

Con los trozos de la espada de Sigiuundo que Siglinda recogié
como prenda de esperanza, Sigfrido forja el arma que ha de llevar-
lo & lavictoriay llega ante la cavéraa de Fafner, acampanado por
Mime que le explica de qué manem debe agenciarse para matar al
monstruo.

Marchase el gnomo, temeroso de asistir al tremendo combate y
queda Sigfrido solo en esesma. Acariciado dulcemente por el suavi-
simo murmullo de la selva, el héroe se tiende bajo una encina y
escucha alli, extatico, presa de una melancolia profunda, los rumo-
res del bosque, el suave crujir do las hojas de los ai'holes, el coiTcr
del agua en los aiTOyos y el canto de los pajaros que revolotean en
tomo suyo y le hablan'un lenguaje que Sigfrido no piieiie com-
prender.

Vuelto en si de su éxtasi» por los grufiidos dcl dragén, Sigfridu
le hunde la espada en la nuca y lo deja muerto & sus piés.



Entonces vuelve i escuchar el canto <le las aves del bosque, y
desesperado por no poder entender su lenguaje, lleva Siglrido & la
boca su mano tinta en la sangre del dragén. Desde aquel instante
juli niaravillal comprende perfectamente lo gne las aves de la selva
le quieren decir. Una de ellas le habla:

—iAma, SlgfriJo, ama! En el amor encontraras la ventura y la
paz Una mujer inmortal duerme rodeada de llamas en una alta
roca, flolo quien no conozca el nfiedo podréa despertarla. jLlega bas-
ta ella, Sigfridi), ntra%iesa td fuego gqne hi defiende, despiértala y
esa mujer sera luya.

Y guiado por el péajaro, siguiendo su rapido vuelo, bigfrido llega
a la colina donde yace aletargada lirunilde, la ilcspiorta y consigue
su amor.

Tal es la admirable escena de Lon yimnnulloa dcl 6035MG impreg-
nada lie una poesia incomparable, que ha producido siempre en el
teatro uii efecto grandisimci v ha excitado, hace poco tiempo, entu-
.siasmo indescriplihle en el teatro de la Monede de Bruselas donde
se ha roiirosentadi) el Sififrido.

(hianto.s criticos se han ocupado dcl drama do M'agner se des-
hnceii en elogios al hablar ilo este episodio que califican de mara-
villoso y en el cual todas las voces misteriosas de la naturaleza
eoniiaii’ sns secretos & 'Wagner, segln la expre.sion de iJoubies y
Malherbe. , ,

Pilippo Eilippi declara que toda la musica del segundo acto de
~inffido es el non ijlua ultra de la inspiracién poéticay de la méapa
inslnuiiental y afiude quo cuando se estrené en Bayruutli EI anilo
del Kihduiv/o, oyé & los enemigos mas encarnizados de Wagucr
calificar Loa iiiiwiiiullos de la aeli'tl ile obra de uiigéiiio potentisimo,

Paul Lindan (juc se burla .le casi todo el Siiilridn, clicc al legar
4 esa escena: «Hay en ella aire, luz y sol. lis uiia poesia do Liidien-
dortf en su expresion mas alta. Se oye el chocar de las hojas, el
canto de las aves; m' ven los rayos dcl sol centellear & través de loa
matorrales.»

Y tanzacclii. por su cuenta, so expresa en los ténmiios si-
guientes:

Tolla esta escena se halla expresada por la orquesta en una
pieza en el cual no se sabe qué admirai- mas: si la deliciosa belleza
de la factura 6 el encanto de la instrumentacién. Se piensa en la
frase de Victor Hugo: «los arboles revelan & los nidos sus secretos»
y los nidos responden cén mi lenguaje dulcisimo de murmullos y
suspiros melédicos infinitos,"indefinibles. Estas son las verdaderas,
las indiscutibles, las insuperables beUezas de Wagner. Aqui puede
llamarse, sin hipérbole, inaudita & su musica, quiza con mas razén
<le la que tenia Horacio al calificar de tales sus Cantos; Carmina
non prive audita—>



SALON ROMERO

CASA EDITOBIAL. DE MUSICA
T ALMACEN CE PIANOS, DARMONIIMS T OTROS INSTRUMENTOS
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Comercio general de cuantos efectos se relacio-
nan con el Arte musical.
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PIEZAS CARACTERISTICAS
PARA PIANO

NUM. 1. OAVOLE.....oueiiiiiiie et 4
NUOm 2. Minueito & SyMa.....cccoieiiieiiieeeeeeeee e 4
Num. 3. Barcarala, (Ciel sananitages).......cccecveeviveenennne 4
NUM. 4. Plegaria......ccccoiiiiiieieneseeceee e 4
Nam. 5. ConiJtiia, polka........cccooviiiiiiiiiiice 6
NUm. 6. Pilar, vals.......cccoiiii 6
NUM 7. ZambBra.....o e 6
NUmM. 8. Pavana........cccccceviieiiiiniiicniieee
NUM 9. POIONESA ..o 5
NUOM 10. MaAzZUurKa.....ccoooveiiiiiiiiie e 7
Num 11. Siaccnio, capricho. ..o 6
Nuam 12. Torre Bernia serenata.........ccccceeeeecvneeececnnnnn. 7
CAPELLANES, 10, MADRID °
=='s N = = = = = = -z N

(2 282 +



TEATRO REAL

JO0HAD CE CONJERICS CE MERD

b~ o Iftdireccion del maestro
V. LUIS MANCINELLI

ANO xxVv1.— 1861

SEXTO CONCIERTO INSTRUMENTAL
el domingo 15 de Febrero, & las DOS Y MEDIA de la tarde

rilOGUAMA OFICIALII

PRIMERA PARTE
1.0 Overtiirade La Gi-uta de Fingai........c.c....... Mendeissohn
20 Peer Gint, Suite d'orchestve (obra 46) escrita
para el drama de H. Ibsen (2.0 vez)
I. Le matin.
"i" TI. Lamort d'Ase.
«Lili. La danse d'Aniti'u.
ZJons la Salle dii roi de montagne.

........... Grieg.

Descanso de quince minutos

SEGUNDA PARTE
3.0 Sexta Sinfonia (Pastobai.).....cccccoeurrennns

1. Allegro. (Sensaciones agradables que ae
experimentan al llegar al campo.)
"/m 1l. Andante: (Escena juntx) al arroyo.)
111.  Allegro. (Alegre reunién de campesinos.)
1V. Allegro. (Tempestad.)
V. Allegretto. (Canto de los pastores. Alegria
y reconocimiento después de la tem-
pestad.)

Descanso de quince minutos

TERCERA PARTE
i a Serenado frangaise........ccooervieiiiieniiieeieees I Burgmein.
*a | b Eistoire d'm soldat
6.0 SIEGFBIED (Los murmMos de la selva) « u se.

gundo (1.0 voz).;rirN . #7T <6i»Avt.ijfiit- Wagner.
6.0 Polonesa de concierto.........cccooviiiviieniiieciieennnnn, Chapi.

Beethoven.

El 7.0 Concierto tendra lugar el préximo domingo 22 de Febrero,
,a las dos y media de la tarde.

/5.



OBRAS NUEVAS

QUE SE EJECUTAN EN ESTE CONCIERTO

Seuejiata francesa.—Hiin-ORIiA de dn soldado.—J. Buratnein:

Eetae dos pequefias composiciones son originales de un famoso
editor de musica italiano que oculta su nombre con el pseudénimo
de Burgmein, y se han ejecutado con roncho éxito eis Italia y el
extranjero.

SIGPEIDO (Los mummllos ie la setoa™—Wagner;

Esta pieza instrumental, extraida del drama musical Sigfrido.
segunda jomada cie El anillo del Nibelnngo, contiene diversos epi-
sodios dcl final del acto segundo del célebre drama de Wagner.

Sigfrido, hijo de Siglinda y Sigmundo, representa en la trilogia
el hombre primitivo, es decir, el heroismo libre, la juventud, lavida
sanay franca, el amor inconsciente, el ardor, la nobleza, la caballe-
rosidad, todas las cualidades morales destinadas & triunfar en e)
mundo del Oro y del Mal.

Sigfrido, cuya madre ha muerto al darle & luz, ha sido recogido
por el gnomo Mime que cuenta con el poderoso brazo de su hijo
adoptivo para matar al gigante Fafner, poseedor de los tesoros de
los Kibehingos. Fafner ha adoptado la forma de un dragén para
defenderlos y habita una caverna donde va i buscarlo Sigfrido
guiado por Mime, con el objoto de matar ni mdnstruo y recuperar
el yelmo encantado y el anillo del Nibelnngo que VVotan ha entre-
gado & los gigantes en EI oro del Rhin, prélogo de la trilogia.

Con los trozos de la espada de Sigmundo que Siglinda recogi6
como prenda de esperanza, Sigfrido forja el arma que ha de llevar-
lo & la victoria y llega ante la caverna de Fafner, acampanado por
Mime que le explica de qué manera debe agenciarse para matar al
monstruo.

Marchase el gnomo, temeroso de asistir al tremendo combate y
queda Sigfrido solo en escena. Acariciado dulcemente por el suavi-
simo murmullo de la selva, el héroe se tiende bajo una encina y
escucha alli, extatico, presa de una inelancolia profunda, los rumo-
res del bosque, el suave crujir de las hojas de los arboles, el correr
del agua en loa arroyos y el canto de los pajaros que revolotean en
torno suyo y le hablan un lenguaje que Sigfrido no puede com-
prender.

Vuelto en si de su éxtasis por los “ufiidos del dragén, Sigfrido
le hunde la espatla en la nuca y lo deja muerto & sus piés.



Ido

Enténeos vuelve & escuchar el canto de las aves del bosque, y
desesperado por no poder entender su lenguaje, lleva Sigfrido a4 la
boca su mano tinta en la sangre del dragén. l)esde aquel irvstante
ioh maravilla! comprende perfectamente lo que las aves de la selva
le quieren decir. Una de ellas le habla:

—iAma, Sigfrido, ama! En el amor encontraras la ventura y la
paz Una mujer inmortal duerme rodeada de llamas en una alta
roca, Solo quien no conozca el miedo podra despertarla. jLlega has-
ta ella, Sigfrido, atraviesa el fuego que la deficude, despiértala y
esa mujer sera tuya.

Y guiado por el pajaro, siguiendo su rapido vuelo, Sigfrido llega
4 la colina donde Sace aletargada Jiniuihle, la despierta y consigue
su amor.

Tal es la admirable escena de Los nmrmuUos del bosgw; impreg-
nada de una poesia incomparablg, que ha producido siempre en el
teatro un efecto grandisimo y ha excitado, haco poco tiempo, enfu-
siiismo indc.”criptible en el teatro de la Moneda de Bruselas donde
se lia representado el Sigfrido. '

Cuantos criticos se lian ocupado del drama de Wagner se des-
hacen en elogios al hablar de este episodio que califican de mara-
villoso y en el cual todas las voces misteriosas de la naturaleza
confian sus secretes & Wagner, segun la expresién do Soubiea y
Malherbe.

Klippo Filippi declara que toda la musica del segundo acto de
Sigfrido es el non plus ultra de la inspiracién poética y de la magia
instrumental y afiade que cuando se estrené en Bayreuth EIl anillo
del Nibeliingo, oy6 & los enemigos mas encarnizados de Wagner
calificar Los niununllos de la selva de obra de un génio potentisimo,
origiiinlTHimo.

Paul Lindan que se burla de casi todo el Sigfrido, dice al llegar
4 esa escena: «<Hay en ella aire, luz y sol. Es una poesia de Eicheu-
dorlf en su expresion mas alta. Se oye el cliocar de las hojas, el
canto de las aves; se ven los rayos del sol centellear & través de los
matorrales.»

Y Panzacelii. por su cuenta, se expresa en los términos si-
guientes;

«Toda esta escena se halla expresada por la orquesta en una
pieza pii el cual no se sabe qué admirar mas; si la deliciosa belleza
de la factura 6 el encanto de la instrumentacién. Se piensa en la
frase de Victor Plugo; «los arboles revelan & los nidos sus secretos»
y los nidos responden con un lenguaje dulcisimo de murmullos y
suspiros melddicos infinitos, indefinibles. Estas son las verdaderas,
las indiscutibles, las insuperables bellezas de Wagner. Aqui puede
llamarse, sin hipérbole, inaudita & su musica, quiza con mas razén
de la que tenia Horacio al calificar de tales sus Cantos: Camiim
non prius audita.,.*
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8." CONCIERTO, VOCAL E INSTRUMENTAL

el domingo 1.. de Marzo, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde

PROtSUAIttA OFICIAIiI

PRIMERA PARTE
10 Octava Sinfoniaenib ... Beethoven.
1. Allegro rii'nce e ron ferio.
-V- 11- Allegrelto scherzado.
iri. Tempo di Meiiwtto.
I\, Allegro rtmeo.

Descanso de guifiee minutos
SEGUNDA PARTE

-L I. ProllKUo. (', UtAO tA 1
Il. La Consahradén del Graal (Pifial dc\ acto

20 Pavsifal. eeee /IVh'tttr 3 A

trombones, eainpanaa y coro de cincuenta . AN\
nifios y oebenta coristas de ambos sexos.) ( J /- 'KT*J
Descanso de guifiee minutos
TERCERA PARTE
SO La Yaikibia (escenafinal)Si/ae~owwniado Wagner.
>N + 40 IILSUENODErxA~socHEDBVKEAiJo

-j-1.  Scherzo.
1l. Aifare/ia de iits Bodns.

.............. Mendeissohn

. Concierto tendra lugar el préximo domingo 8 de Marzo,
Idos y media de la tarde.



PARSIFAL

(PRELUDIO Y fINAL DEL PRIMEIS ACTO)

LA LEYENDA Y EL DRAMA

Farsifal, drama religioBO en tres actos, estrenado en el Teatro
de "Wagner de Bayreuth en el mes de Julio de 1882, fué la dltima
obra, el canto del cisne del célebre reformador aleman.

La leyenda del San Graal sirvi6 de base & Wagner para el argu-
mento de la obra que, por esta razén, se baila ligada al Lohmgrin
intimamente.

Segun la leyenda citada, José de Arimatea pidié a Pilatos, a cu-
yo servido habfa puesto sin retribucién alguna cinco caballeros, e!
cuerpo de Jesus,

oncedioselo Hiatos y José se apresuro 4 descolgar el cadaver
del Salvador, recogiendo piadosamente en nna copa la sangre divi-
na que de las heridas manaba.

Muchos afios después, Jesus se aparecié & José de Anmatea y
diiole;

— Guarda con cuidado esa copa; todos aquellos a quienes tuose
dado verla cOii un corazén puro, serdn conmigo y tendran satisfac-
cion y gozo perdurables.

José no se separ6 de ellajamas y le dié el nonibre de brnal. i-a
copapredosa fué airebatada mas larde & sus descendiente.” por los
angeles y entregada & un Santo Illamado Titurel, poseedor de la lau-,
za que atraveso el costado de Jesucristo.

Titurel constniy6 en el Norte de. Nspafa, sobre el njonte de
Montsalvat, un palacio de marmol, y fundé la érden del Graal, en
cuya jefatura le sucedi6, después de su muerte, su hijo Amfortas.

Tal es la leyenda en que Wagner se inspir6 para e.scribir el dra
ma Farsifal El poeta compositor explica el nombre de su héroe,
diciendo que proviene del arabe ¢ del persay esta formado depar-
si, puro, yfol, tonto: «el simple que es puro.»

Cuando comienza el drama de Wagner, Amfortas sufre terribles
dolores en una herida que le ha hecho con la lanza milagrosa el
mago Klingsor, adversario encarnizado de los caballeros del Graal.

Klingsor vive en un palacio rodeado de jardines. Un personaje
singular, de extraordinaria belleza, mujer salvaje y temible, llama-
da Kundry ha encontrado & Amfortas, el rey del Graal.

Amfortas, impotente para resistir & las seducciones de Kundry,
ha sucumbido & sus encantos, y visto su lanza arrebatada por Kiing-
Bor que le ha herido con ella.



Desde este instaate el luto y la desventura
del Graal; la herida do Amfortas no se cierra, y mientras la lanza
se i X en poder del uuplo Klingsor, los fieles se ven privados del

'°“S d o'y mancillado por el pecado. Amfortas se «t~ v ™~ as
a celebrar todavia los santos misterios, porque la sola ‘isto de la
copa sagrada aumenta de un modp punzante sus dolores y su le-

" °E?llrprimera escena deP«rsi/ul. Gumemaucio. un viejo caba-
llero del Sau Graal, relata Avarios jovenes escuderos ese S ha
enisodlo v les recomienda dejen en paz & Kundrj, que lia sido na
liada inafiiuiada en la entrada del palacio y cuya existencia no
lipar "cor otro objeto que encontrar el bAlsamo uiApco que ha de
cellar la herida de Amfortas y devolver Aeste la salud. )
Kn este momento entra en escena Parsifal, detenido por habei
dado muerte, sin sospechar la gravedad del acto, Aun cisne sagrado

Giirneninndorep™M~ al tcmerafio cazador, pero fijando en él
auns tbno uiAago indicio de que Parsifal pueda ser el elegi-
do del Cielo para rescatar la culpa de Amfortas, por lo le invi-
ta Aasistir cofi el anciano caballero Ala celebracién de la Cena.

PoTiuedio de «na ingeniosa sucesién de cambios de decoracién

Ala vista. Giiniwuancio y Parsifal suben las cuestas de la colmay

nonetrim al poco rato en el Santuario c.el Graal.
N

Pos cabafieros entran por grupos y se colocan al vededoi de las
mesas servillas. Amfortas se niega en vano Acumplir su ministerio

vol' imperiosa de 'fitiirel le obliga A descubrir la divina copa
luie ilumina de repente una fulguranteclaridail. i
~ Ignoi-ante y caudi.lo, Parsifal queda como .
ve Voye Dos espleiulores .lei San Griml, que acaban de descubrir
ante sil visto aténita, lo dejan maravillado. A,,wtn« mm

No puede separar sus mirmlas dcl -lesventurn.lo Amforta”
gime en el lecho del dolor. Conmovido hasta el fondo del alma,
Pin'uifi! se lleva la mano al corazén.

Por vez primera siente la fncirza de la pledad
peldafio para llegar Ala obra de redencién; poro no xale toda\ la, es
el S|mple lleno de conmiseracion, pero no el liombie

I'l neéfito no ha comprendldo gran cosa de las PvAltleasullgl
sas .lei San Graal, iiero ha visto las angustias y los dolores del rey,
de un hombre com'o él, y su corazén se ba conmovido profunda-

"Niie~dc amiel instante nace en el alma de Parsifal unaresolucion
herli."?la tofiza "IUc ha pro.lucido la herida A Amfortas puede solo
cimiriiv buscarA AKIlingsor, le arrebatarAel arma .pie sostienen sus
mafios im Ss, tocarA con ella la llaga de AmforUH se cerraiA la
herida y el San Graal quedara para siempre purificado. -

Este es el primer a.-h. del Fursifal. en cuyos dos >'esUntes se
desarrolla y desenlaza el drama simbélico de Wagner. Paisifal le
siste Alas Lducci.mcs provocativas de las sirenas de Klingsor, re-
.hme A Kundry, arntéatu la sagrada lanza al mago y cuia con ella
la terrible llaga de Amfortas.



EL PRELUDIO

El preludio del drama coniprcnde los principales (m~
UvoB-suias) quG se relacionan ooii el servicio del Graal, lié aqui
"ATTieDe"frpr'Sidirde*“par8i/al un color solemne y mistico y
nreténdesp que algunos de sus motivos se asemejan & los responsos
§ria a ftti Tnusica religiosa. Ignoro si esto es verdad pero en
todo caso, podrian serlo porque esos motiva estan escntos en el
eslilo severo que caracteriza & la antigua fé, antes de los sacudi-
mientos de la Refcnna. Si no se supiera que el compositor es  ag-
TPS nodria suponerse que es Palestriiia.

En Parsifnl, como en sus obras precedentes, agimr fabe, des-
de los primeros ac< rdes, ponernos en la dispoweiou de eripmtu eoii-
veniente que debe douiinm nos basta que el telén caiga por riltinia
verin medio de espesas nubes de incienso, se aparea & no”itms
la fé religiosa tnAa pura y nos conmueve por su giandeza y su i

mn*~Mallierbe v Soubies se expresan en los siguientes términos:

i 1"ii lierméso preludio instrumental forma el dintel del grandio-
so monumento elevado por Wagner en bonor de los caballeros del
Graal Como es natural, el color religioso domina en esta pieza r<al-
vnd”~de vez en cuando por efectos lidbilos é ingeniosos de encanto
Tde triteza, V1. cimi se a,Imiran esas bellezas de trabajo, esas
sabias degradaciones, esos matices vanados que iorimin los larai-
terea mas atraetivo.s y seductores <lel estilo wagneriano.

Tres motivos lipicos, prebontados bajo multiples aspectos. ioi-
man e~Untroduedén; un cante mistico de magestnosa serenidad
un ooral austero y una breve Jmi./'<«c religioh-.i, coronada poi una
cwlimcia perteneciente a la liturgia alemana...»

Adolpbe Jullien, después de aimuuv que el
4 un arte admirable v nuevo, nuevo basta en la plumn de  a’nei
que no babia hecho mas que ensayarlo en El anillo dd A ihdungo.

T"prteneco

°gner”’innovii en el P.nsifal desdo el preludio. Esperabase

una pieza de una p.'rfecla cohesién en giio el autor hiibiese r.'su-
niido™ condensado todo el drama, eon ose poder extraordinario que
emtienR iizual toiios los luiwrOn». n i\

Pero el compositor dotfulo de verdiuloro pénio posee ma’\]otablce
recursos y enciiontia nuevas formas en vez de emplear Mcinpri. las
inilnm L el preludio de Purdfal. M'agiier ha querido sencilla-
menle present.ir al auditorio y grabar en su memorm los tres 6 c la-
Iro inoUws Chcnciales del Graal, de la Pitecua y de la 1-é, sobre lo.s
enfilea debo gravitar sil puenia lirico y rehgiOBo. ,

Con este fin los expone sucesivamente al descubierto, cortandolub
con largos silencios j.ara determinarlos mejor; después, cuando cree
Que el puablico los ha comi’ieiudidu bien, los toma de nuevo j
fnmle en nn conjunto meditativo y religioso de mia InmmoBa sui
cillez, & pesar de la superposieiéon de los temas.



Pero esto desarrollo tan grandioso queda siempre intencional-
mente en In media tinta, sin provocar ninguna explosién de sono-

ridad, sin que el motivo principal llegue & su poder como
el compositor lo habia hecho en Léhengrtn y més tarde, en Tnstan
]

EL FINAL DEL PRIMER ACTO

Comienza con los cambios de decoracién & la vista del publico,
que llevan & Giirnemaneio y Parsifal al palacio de Montsalvat don-
de van & celebrarse las ceremonias del culto de San Graal que que-
dan indicadas anteriormente.

Paul 1Indau, segin su costumbre, entinsa mas de una ez con
inne"able iiiBciiio las partea que estima flojas y basta ndiculas en
los dramas de Wagner, pero al llegar al final del pnroer acto de
Parsifal el entusiasmo del popular escritor, autor dramatico y no-
velista aleman se manifiesta en loa siguientes térnnnos;

«El &gapa pertenece, en mi concepto, desde el punto de vista
musical y (scénico, a las creaciones mas sublimes y mas sorpren-
iJonteH dti

K\ cortejo Kolomne <X los ftaballeros llejia; van a sentarse aire-
liedor de la mesa rcilonda que se encuentra en la parte inferior del
temnlo, seguidos lie ."ahalleros méas jovenes que desaparecen ense-
"uid'a para colocarse en la galeria, & mitad de la altura de la Sala,
mientras los iiifios que i-ierran <al cortejo suben & la galena superior.

F1 conjuiito es verdaileramunto magico; resulta de la unién de
loa coros, el de litmd.ivs en la sala; el de contraltos y mezzo sopra
nos sostenidos por algimoB tenores, en medio; y amba, en la cUpu-
la las voces iiifantiieM erm sn timbre un poco crudo y caracteristico.

l,a melodis; «iBieiinventimidos jior la fé, bienaventurados por

el amorl!». une .gunienza on lo.s bajos y termina en las regiones del
tenor produce el electo mas acimirnble. pasa enseguida a los teno-
res ollela transmiten & las contraltos, y teruima en las sopranos
que la dejan extinguirso suavemente en la regiou mas elevada.
‘ Wagner ha realizado anui por la expresién mii,—ical, de una ma-
ncm tau sublime como solo es dado hacerlo ni géiiio humano, lo
mm Goethe lia remesontado en el final lie la segunda parte de i>a«s-
to. en la pnrificaeiéii dol doctor Mariaiius y la ascensién de su alma
6 las células mas altas y puras, maravillosa ascensién & las esferas
donde la luz dul nuevo dia no deslumbra ya al elegido del Sefior.

El autor de Parsifal es seguramente el tinico, entre los musicos
vivientes, que pedia hallar la justa expresién musical para el cho-
rus mysticiis.

Malherbc v Koubies dicen;

*Llegamos a la .;sceiia capltal con que termina el prlmer acto,
uuo de los mas licrmosos episodios, no solamente de ~rsijal, sino
de la obra entora de IVagner; nos referimos & la entrada de Par.sifal
y Gurnemancio en el palacio de Muntsalvat y & la ceremonia reli-
giosa del Graal.
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No hay el laenor decaimiento, desde el punto de vista musical,
en esta escena grandiosa de la cual ningln analisis podria dar idea.

Nada iguala, en efecto, la brillantez de la fanfare inicial & la
cual se une uu "toque obstinado de campanas; la marcha de los ca-
balleros tiene un movimiento magestuoso y noble. jY qué decir—
después de loe cantos de los jévenes y de los nifios, de sonoridad
tan suave y émplia—de la exaltacion mistica de Amfortas y uel
coro religioso final, incomparable cantico de amor y de éxtasis!

El expeetador mas indiferente se sentird conmovido al escuchar
aquella musica tan serena, tan elevada, de unauncién tan ferviente
y de una elocuencia tan magistral, que realza alin una instrumenta-
cion maravillosay da idea de aquel inundo sobrenatural descnto
por Fénelon: «Una luz puray suave se esparce alrededor de los
cuerpos de aquellos hombres justos y los rodea con sus rayos como
de una vestidura; cantan todos juntos las alabanzas del Sefiory no
forman mas que una sola voz, un solo pensamiento; un solo co-
razon .»

Hé aqui la opinii'm de Adolphc .luilien; -

«El cuadro de la Consagracién del Graal es una pagina de uim
serenidad, de una grandeza sin par, con el toque de las campanas,
las grandiosas oraciones de los caballeros, las invocaciones (U joh
jovenes y el canto seréafico de los nifios.»

Cnmille Bellaigue, el einiiieute critico musical frunces, que no
admite & Wagner sino con glandes reservas, se i'xpresa en los si-
guientes elocuentisimos términos al juzgar el final <lel Farsifal, lie-
cho con todos los motivos de la cena del acto primero:

«Las rlivinas melodias flotan de nuevo en el espacio; todos loa
temas sagrados vuelven & aparecer. Desde el pavimento del templo
hasta los mosaicos &< la cupula, los IGfios y los jévenes oelcbrun el
gran milagro realizado por fin. La orquesta entera .«e espacia eiitcui-
cea en efusién ailorable de misericordia y amor. las arpas cente-
llean sus acordes se desbordan. Todo reza, todo ama «una inmensa
bondad cae del firmamento.» Las grantiea frases piadosas se elevan
con supremo arrantiue hasta el ci(do. I'ov ultima vez el conjunto
i.olosftl aparece radiante v puro, hin una sombra, sin una inaurha.
Poco ii poco la« encantadoras letanian se apaciguan y apagan, reina
el silencio y ciérnese la cortina. 'Wagner ha hecho bien en morirse
entonces. jDespués de haber oido aquellas voces, no podia ya escu-
char mas que la voz de Dios!» ' 1 -

Malherbe y Soubies, resumen su juicio de Parstfal <lel modo si-

*En suma, inferior 6 no & E2 anillo del Xibelungo, Piireifal est6
sembrado de bellezas de primer drden y aimque no contuviese roas
que el final del pAnw acto, cuyo incomparable brillo ilumina la
obra entera, merecerla figurar entre las producciones mas notables
y originales del arte contemporaiioo.»



EXPLICACION DE LA OBRA

Para inteligencia de los afldonados puede leerse a continuacién
la marcha y desan'ollo del final dol primer acto del drama de Wag-
ner, muchas de cuyas bellezas quedarian de otra suerte quiza ocul-
tas 6 mal coraprendidas-

En el concierto, el final comienza donde empieza en el dramael
cambio & la vista de la decoracion. 1,0s instrumentos de cuerda ini-
dan la marcha de loa caballeros del Graal, cortada frecuentemente
por el motivo-guia de la piadosa institucién, que aparece en varias
formas en el drama, siempre que se hace al Graal la mas pequeHa
alusion.

Después de una sucesion de episodios musicales en que Wagner
describe las punzantes angustias y sufrimientos de Amfortas, y se
escucha en la orquesta el adorable motivo lleno de inmenso dolor
que cantaran mas tarde los jovenes caballeros, surge el tema de la
Pasoua entonado con energia j>or las tromba.s y trombones de la
banda, y se eleva dos veces con grandiosa magestad sobre todas las
sonoridades de la orgnesta

De pronto éyense las cuatro campanas, do-sol-la-mi. que mas de
una vez habran de servir en lo sucesivo de base & todo el edificio
niusicnl y aeompafian ahora la marclia de los caballeros.

Parsifal y Guinemancio han llegado al templo. EI motivo del
Graal resuena como un canto de triunfo en toda la orquesta y esta
se desahoga en un formidable fuffi, con el <damor de las canipana.s
que sirven de bajo & aipiella grandiosa explosién.

La sonnvi<lail disminuye poco & po(io; los caballeros del Graal
cantan su himno: «Al 4gape de amor preparese el caballero, como
si las horas do placer estuviesen conta<las.»

Y al finalizar este primer coro, vmelve & sonar el sacro motivo
del Graal, y de nuevo irradia la masa instrumental con sonoridades
giaiidiosas.

l.0s joveiu’'s caballeros dejan oir una dolorosa plegaria: «Su san-
gre se derramd para loa pecadores; derrdmese la mia con noble
goce por el Hedentor», que la orquesta acompafia con verdaderos
gemidos.

1x)8 nifios contestan & loa jévenes caballeros: «Gustad, como fa-
vor divino, el vino y el pan de vida y amor», en un coro i voces
solas impregnado de mistica exaltacién.

El instante supremo se aproxima. Ainlortas gime en el lecho del
dolor, eu medio de! templo donde le han llevado los caballeros del
Graal. . ,

— iDescubrid el Graall —manda la voz de! anciano Titurel.

A esta voz las trombas v la madera dejan oir el motivo sagrado
que se apaga en un murmullo de las violas primero y de los violi-
nes después. Es el momento solemne de la Consagracion.



- 8
Snhre un rumor apenas perceptible de los timbales que luego

voces infantiles vuelven & sonar: . iToma mi sangre bebe
en mi cSa- acuérdate de mi!» Y de nuevo sj esparce por el templo

Sinaffitiirsd" P» lePl |

F?tema del Graal resuena mientras la sagrada copa torna al ta-

11S S 5SS = 18
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mentes de madera y la cuerda acompafian suavemente.

Vino e pan nei pasto estrenio
Convertia <iel Graal il Rege,
Por pioté del nostro amor,

In que! aaiipie cho verso,

In quel fral che cimmolo!

"'1,Sdo% ~"3t*aS"brcontom plado 1/ ceren.onias del
fuera de aqui,

voces de los jovenes y de los nifios resuenan en la cupula,

apaga en los suavisimos acordes de torio el instrumental.
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TEATRO REAL
SOCIEDAD DE CONCIERTOS DE MADRID

bajo 1 dirGecién del maestro

V. LUIS MANCINELLI

ANO XXVI.—1891

9.0 CONCIERTO, VOCAL E INSTRUMENTAL
el domingo 8 de Marzo, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde
£5ti ga TOSliax parti. CAUSItsmt. los tUSBKIS <TISTAS
Sras. Tetrazzini v Stah1 Y Sres, LuciGNANi Y Uetam

PROIIRASIA OFICIAL
PRIMERA PARTE

].n Oyertara lie La Gi-uta de FIngal..................... Mendelssohn
2“ SIEQFRIEli (Los miirntullos de la selva) Acto se-
[0 18 1 Lo Lo O SO UU U UUPUPIN Wagner

SEGUNDA PARTE
X«Neiist Sinl'onidic. e, Beethoven.
1. Allegro ma non trnppo.
-j~ 11-  Mnlto vivare.
ni. Adagio mnito.
1Y. Final, sol>re la Oda A la Akgna de Schi-
ller, por Ins Sraa. Tktuazzixi y St.whi., Se-
fiores LucioXAxry Uetam, y cien coristas
de ambos sexua.

Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE
4" Fnrsiful lAt Consagracion del Gruul “Eiiial
del actir primevo, con «rquesta, iiandn de
el troinbnK y tromboDen, campanas y coro do
cincuenta nifios y ochenta coristas de am-
DOS EEX0.S.) i Wagner.

a.

El 10." Concierto tendra lugar el préximo domingo 15 de Marzo.
I Alas dos V media de la tarde.

*

LAk _ o
¢rtcile-H. M . -1X-]
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Sobre un rumor apenas perceptible de los timbales que luego

trs®”°r;Srnirdci™n V~ebe

r b"YoXNYa“7 S

iente”en la orquesta sobre los velados arpegios de los violmea con

Is:Iss

“**£ [ tema del Graal resuena mientras la sagrada copa torna al ta-
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e tos de madera y la cuerda acompafian anavemente.
Vino e pan nel pasto estrenio
Convertia del Graal 11 Rege,
Per pietéa del isoatro amor,
In quel saiigue che vitso,
In quel fral che c’'iminol6!

- » -

voces de los jovenes y de los nifios resuenan en la cupula,

apaga en los suavisimos acordes do todo el instrumental.

LS
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SOCIEDAD DE COACIERTOS DE MADRID

bajo la fliroociért del maestro

B. LUIS MANCINELLI

ANO XXV1.—1891

9." CONCIERTO, VOCAL E INSTRUMENTAL
el domingo 8 de Marzo, & las DOS Y MEDIA de la tarde
BH BETIIJiiS PME tMUEIESTE, IC8 USKIESITISIS
Sras. TETRAZZINI V STAHI. y Sres. LUCIGNANI Y UETAM

NntOMiIAUAIIA OFICIATI
PRIMERA PARTE

1. Overtnrade Jn G-yuia jle Finijal...........c.......... Hendelssohn
2" SIEOFUIEN ~ZiOS viurmnlloB de la sclca) Acto se-
GUNAO ittt Wagner.

DeBcanso de guifiee minutos
SEGUNDA PARTE

V' Xovi'iii» Siiifonin ..., Beethoven.
. AHei/rii ii/n non troppo.
H. iiolt.o_rifiwr.
111- A7 lo Diolto.
IV. Finid, soiivo la Oda & la Alejria tle Schi-
ller, por las Sra<- Tctuvzzisi y Staiii, Se-
Aores LI'CKiXANi y Tetaji, y cien coristas
lie limbos bcxob.
Deecanso de guifiee minutos
TERCERA PARTE
4" pHrsifal Le (=iish7'(7Cio« del Graal ~Eiiml
lid IUtn primem, con orquesta, Imiidn do
trombas y troinboiics, campanas y coro do
cincnentii nifio.s y ochenta coristas do am-
DOS SEXOS.Iuiiiiiiiiiii e Wagner.

El iO." Concierto tendra lugar el préximo domingo 15 de Marzo,
14 las dos V medin do la lardo.



BEETHOVEN

LA NOVENA SINFONIA

El publico madrilefio conoce esta obra gigantesca de Beethoven
que la Sociedad de Conciertos de Madrid, bajo la direccién del emi-
nente maestro Vazquez, ejecuté por primera vez, en el Concierto
verificado en el Teatro del Principe Alfonso el dia ¢ de Abril de 1882

La novena Sinfonia se estren6 en Viena, con la misa solemne
del gran maestro, en un concierto celebrado en el Teatro de la Puer-
ta de Carintia, el 7 de Mayo de 1824. El cartel decia asi;

«Gran Sesion musical dada por Luis van Beethoven.

«Las composiciones que se ejecutaran son las Gltimas que lian
salido de la pluma de Luis van Beethoven.

«Primero: Gran overtura (obra 124)

«Segundo: Tres grandes himnos con Solo y coros. (La censura
no habia permitido poner la palabra misa en un cartel.)

«Tercero; Gran Sinfonia con im final en el cual entran Solos y
Cantos sobre el texto de la Oda & Ui alegria de Schiller.

«Cantaran los Solos las Srtas. Soutag y Unger y los Seflores
Haizinger y Seipelt. La direcciéon de la orquesta estara confiada a
M. Schuppanzigh y la de los coros al Kappelmeister Unilauf. EI Mu-
siki'erein se ba prestado amablemente & reforzar la masa instni
mental y vocal.

«Luis van Beethoven. en persona, tomara parte en la direccién
del Concierto.»

El éxito artistico de esta solemnidad musical fué inmenso. Beef-
hoven, aclamado por el pablico, y sordo ya en aquella época, no
podia oir los aplausos y los gritos de entusiasmo que arramsiban
las bellezas de la novena Sinfonia.

Carolina Unger cogié al desgraciado maestro por las espaldas y
le hizo volverse hécia el publico. Al ver & los asistentes en pié agi-
tando sus sombreros y batiendo palmas con frenesi, Beethoven pu-
do un instante gozar de su triunfo, y se incliné ante la imponente
ovacion.

Entonces el entusiasmo del publiro no conocid limites; fué un
huracan de aclamaciones nunca oido hasta entonces, y mientras los
aplausos y los vivas estallaban en todos los ambitos del Teatro de
la Puerta de Carintia, la emocién producida por la sordera de Beet-
boven fué tal que hizo saltar las lagrimas & todos los espectadores.

Como el publico de Madrid ha saboreado varias veces las supre-
mas bellezas de la novena Sinfonia, seria ocioso insistir sobre ellas,
tratandose de la obra capital de Beethoven.

E! dltimo tiempo (Final con coros) contiene la Oda & la alegria,
de Seliiller, que fué primitivamente una Oda & la libertad, puesto
que el texto original del poeta decia; Frciheit sehisner Gcetterfun-
ken: Liberta<l, hermosa centella do la diviniilad.
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I’ero <;omo la palabra libertad po<lia ser sospechosa paralaCeu-
siiJ'a, Schiller la borr6 por prudenciay la sustituyd por la palabra
Freudc (alegria) que tenia el juiemo ralor prosédico que Freikeit
(libertad.)

Los versos de Schiller que condensan las ideas del inmortal
poeta dicen asi:

510h alegi'ia, hermosa centella de la divinidad, hija de! Eliseo
celeste | Penetramos llenos de arrobamiento en tu santuario. Un
misterioso poder redne por fin & aquellos & quienes el mundo y el
rango separabani A la sombra bienhechora de tus alas, todos los
hombres son hermanos!...

«Todos los seres heben la alegria en el seno de la naturaleza;
los buenos y los malos recorren ahora un camino sembrado de
flores...

«iQue millones de seres, que el mundo entero se confunda en
nn mismo abrazo!» ;

Inspirado cu los roogDlficos arranques de Schiller puso musica
Beethoven & los versos del poeta, y ellos osplican la soberbia ex-
plosién guerrera dcl lina! de la novena Sinfonia y la sublime melo-
dia del coral (pie se espacia estupeudamcnte en acentos religiosos
para celebrar el triunfo de la libertad.

WAQINFrEij:m
PARSIFAL

LA LEYENDA Y EL DRAMA

Parsi/Zul, drama religioso en tres actos, estrenado en el Teatro
de Wagner de Bayreuth en el mes de Julio de 1882, fiié la altima
obra, el canto del cisne del célebre reformador aleinan,

La leyenda del San tliaal sirvié de base & Wagner para el argu-
mento de la obra que, por e.starazén, se baila ligada al Lohmgrin
Intimamente.

Segun la leyenda citada, José de Arimatea pidi6 & Pilatos, & cu-
yo servicio habfia puesto sin retribucién alguna cinco caballeros, el
cuerpo de Jesus,

Coneedio6selo Pilatos y José se apresuré & descolgar el cadaver
del Salvador, recogiendo piadosamente en una copa la sangre divi-
na que de las heridas manaba.

Muchos afios después, JesUs se aparecié & José de Arimatea y
dijole:

— Guarda con cuidado esa copa; todos aquellos & quienes fuese
dado verla cou un (-orazén puro, seran coniiligo y tendran satisfac-
cién y gozo perdnrabh’s.
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José no se separ6 de ella jamés y le di6 el nombre de GraaVLfi
copa preciosa £ué arrebatada mas tarde a sus descendientea por los
angeles y entregada & un Santo llamado Titurel, poseedor de la lan-
za que atravesot el costado de Jesucristo.

Titurel construyé en el Korte de Esparfia, sobre el monte de
Montsalvat, un palacio de marmol, y fundé la érden del
cuya jefatura le sucedi6, después de su muerte, su bijo Amfortas.

Tal es la leyenda en que Wagner se inspir6 para e.scnbir el dra-
ma Parsi/ai. El poeta compositor explica el nombre de su héroe,
diciendo que proviene del arabe 6 del persay esta formado de Mar-

«, puro, y/ol, tonto; «el simple que es puro.» .oy,
Guarido comienza el drama de Wagner, Amfortas sufre terribles
dolores en una herida que le ha hecho con la lan« «f f

maeo Klingsor, adversario encarnizado de los caballeros del Graa.l.

Klingsor vive en un palacio rodeado de jardines. Un personaje
singular, de estraordinaria belleza, mujer salvaje y Icimblo. llama-
da Kundrv ba enc(ntrado & Amfortas, el rey del Graal.

Amfortas, impotente para ret-isrir & jas seducciones de Kumiry,
ha sucumbido & sns encantos, y visto su lanza arrebatada por Kling-
sor que le ha herido con ella.

Desde este instante el luto y la desventura relnp en el castillo
del Graal; la herida de Amfortas no se cierra, y mientras la lanza
se halle en poder del impio Klingsor, los fieles se ven privados del
consuelo divin

ecaido y mancnlado por el pecado, Amfortas se atreve apenas
écelebrar todavia los santos misterios, porque la sola vista de la
copa sagrada aumenta de un modo punzante sus dolores y su ic-
mord”qlae?)trlmera escena do Parsifal, Gumemancio, nn VIejO b
llero del San Graal. relata & varios jévenes escuderos ese doloroso
episodio y les recomienda dejen en paz & Kundrv que ha sido ha
liada inanimada en la entrada del palacio y cuya existencia no tiene
al parecer otro objeto que encontrar el balsamo magico que ba di;
cerrar la herida de Amfortas y devolver & este la salud.

En este momento entra en escena Parsifal, detenido por habei
dado muerte, sin sospechai' la gravedad del acto, 4 un cisne sagrado
en el territorio del Graal- j

Gurnemando reprende al temerario cazailor, poro fljando en fﬂ
su mirada, tiene nn vago indicio .le que Parsifal pueda ser el elegi-
do del Cielo para rescatar la culpa de Anifortas, por lo cum le invi-
ta & asistir con el anciano caballero & la celebracion de la Cena.

Por medio de tina ingeniosa sucesién de cambios de decoracién
4 la vista, Gurnemanoio y i'arsital suben las cuestas de la colma y
penetran al poco rato en el Santuario t.el Graal.

1.08 caballeros entran por grupos y se c-olocan al rededcir de las
mesas servidas. Amfortas se niega en vano & cumplir su ministerio
sacerdotal.

J*a voz imperiosa de Titurel le obliga .adescubrir la divina copa
que ilumina de repente una fulgurante claridad.

Ignorante y candido, Parsifal queda como petrificado ante io que
ve y oye. Los esplendores del San Graal, que acaban de descubrir
ante su vista aténita, lo dejan maravillado.



No puede aeptuar sus miradas del desventurado Aintortas que
gime eu el lecho del dolor. Conmovido hasta el fondo del alma,
Passifal se lleva la mano al corazén.

Por vez primera siente la fuerza de la pledad sube el primer
peldafio para Uegar Ala obra de redencién; pero no sabe todavia, es
el simple lleno de conmiseracién, pero no el hombro qi” saoc.

El neéfito no ha comprendido gian cosa de las practicas religio-
sas del San Graal, pero ha visto las angustias y los dolores del rey,
de un hombre como é!, y su corazén se ha conmovido protunda-

Pesde aquel instante nace en el alma de Parsifal unaresolucién
heréiea- la lanza que ha producido la herida & Amfortas puede solo
curarla; buscara a Klingsor, le airebatara el anna que sostienen sus
manos impias, locara con ella la llaga de Amfortas. se cerrara la
herida y el San Graal quedara para siempre purificado.

Esto es el primer acto del Parsifal, eu cuyos dos restantes se
<iesari-Ullay de”~eniaza el drama simboélico de Wagner. Parsifal re-
sisto a las seducciones provocativas de las sirenas de IlUmgsor, re-
dime & Eundry, arvehsita la sagrada lanza al mago y cura con ella
la terrible llaga de Amfortas.

EL FINAL DEL PRIMER ACTO

(‘oniieiizn con los cambios de decoracién 6 la vista del publico,
que llevan & (.iuniematicio y Parsifal al palacio de Montsalvat don-
de van & celebrarse las ceremonias del culto de San Graal que que-
.aii_indicadas anteriormente.

Paul hiudau, segun su costumbre, aatinzn mas de una vez con
innegable ingenio las pm'ea que estima flojas y hasta ridiculas en
los dramas de Wiigner, pero al llegar al Anal del pruner acto de
Parsifal. el entusiasmo del popular escritor, autor dramatico y no-
velista aleiiian se manifiesta en los siguientes términos:

iKIl agapa luirtenece, en mi concepto desde el punto de vista
nnisical y escénico, & las creaciones mas sublimes y mas sorpren-
dente» de Wagiier.

El cortejo solemne do los caballeros llega; van & sentarse alre-
dedor de la mesa redérala que se encuentra eu la parte inferior del
templo, seguidos de caballeros mas jévenes que desaparecen ense-
guida para'colocarse en la galeria, 4 mitad lie la altura de la sala,
mentras los nifios que cieiTan el cortejo suben Ala galeria superior.

El coniunto ca verdaderamente magico; resulta de ja uniOn de
ios coros, el de hombrea en la sala; el de contraltos y mezzo sopra-
nos sostenidos por algunos tenores, en medio; y arnba, en la clpu-
la las voces infantiles con su timbre un poco crudo y caracteristico.

' ],a melodia: «jliieilaventurados por la fé, bienaventurados por
el amor!», que comienza en los bajos y termina en las regiones del
tenor produce el efecté mas admirable, pasa enseguida A los teno-
res que la transmiten & las contraltos, y termina en las sopranos
qgue la didan extinguirse suavemente en la regién mas elevada.

m\Vagner ha realizado aqui por la expresién musical, de una ma-
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fiera tan sublime como solo es dado hacerlo al génio humano, lo
gxie Goethe ha representado en el final de la segunda parte de Faus-
to, en la purificacién del doctor Marianus y la ascensién de su alma
4 las células mas altas y puras, maravillosa ascension & las esferas
donde la luz del nuevo dia no deslumbra ya al elegido del Sefior.

El autor de Parsifal es seguramente el Gnico, entre los musicos
vivientes, que podia hallar la justa expresién musical para el cAo-
rus fiiysticus.

Malherbe y Soubies dicen;

«Llegamos & la escena capital con que termina el primer acto,
uno de los méas hermosos episodios, no solamente de Parsifal, sino
de la obra entera de ‘Wagner; nos referimos & la entrada de Parsifal
y Gumemancio en el palacio de Montsalvat y & la ceremonia reli-
giosa del Graal.

No hay el menor decaimiento, desde el punto de vista musical,
en esta escena grandiosa de la cual ninglin anélisis podria dar idea.

Nada iguala, en efecto, la brillantez de lafanfart inicial & la
cual se une un toque obstinado de campanas; la marcha de los ca-
balleros tiene un movimiento magestuoso y Jioble. jY qué decir—
después de los cantos de los jévenes y de los nifios, de sonoridmi
tan suave y amplia—de la exaltacién mistica de Ainfortas y del
coro religioso final, incomparable cantico de amor y de éxtasis!

El expectador mas indiferente se sentird conmovido a! escuchar
aquella musica tan serena, tan elevada, de una uncién tan fervii'nte
y do unaelocuencia tan magistral, que realza ain una instnimenta-
cion maravillosa v da idea de aquel mundo sobrenaturnl descrito
por Fénelon; «‘liia luz pura y suave se e.sparee alrededor de los
cuerpos de aquellos hombres justos y los rodea con sus ray<is como
de una vestidura; cantan todos juntos las alabanzas del Sefior y no
forman mas que unasola voz, im solo pensamiento; un solo corazén >

Hé aqui la opinién de Adolplic Jullieu;

«El i;uadro de la Consagracion ilel Graal es una péagina de una
serenidad, de una grandeza sin par, con el toque de las campanas,
las grandiosas oraciones de loa caballeros, las invocaciones ile los
jovenes v el canto seréafico de los nifios.»

Camille Bellaigue, el eminente critico musical francés, que no
admite & Wagner sino con grandes reservas, se expresa en los si-
guientes elocuentisimos téiminos al juzgar el final del Pnvsifal, lie-
Tho con todos los motivos de la cena del acto piiniero;

«Las divinas melodias flotan de nuevo en el espacio; todos los
temas sagrados vuelven & aparecer. Desde el pavinsento del templo
basta los mosaicoa de la clpula, los nifios y los jévenes celebran el
gran milagro realizado por fin. La orquesta entera se espacia enton-
ces en efusién adorable de misericordia y amor, l.as arpas cente-
llean, sus acordes se desbordan. Todo reza, todo ama «unainmensa
bondad cae del firmamento.» Las griuides frases piadosas se elevan
con supremo arranque hasta el cielo. Por dltiiiBa vez el conjunto
colosal aparece radiante y puro, sin nna sombra, sin ima mancha.
Poco & poco las encantad'ora.s letanias se apaciguan y apagan, reina
el silencio y ciérrase la cortina. Wagner ha hecho bien en nsorirse
entonces. iDespues de haber oido aquellas voces, no podia ya escu-
char mas que la voz de Dios!»



ilalherbe y Houliies, resumen su juicio Je Parsiful Jcl modo si-
guiente:

«tEn suma, inferior 6 no & -Ei anillo del Nibdmgo, Parsifal esta
sembrado de bellezas de primer 6rden y aunque no contuviese mas
que el final del primei- acto, cuyo incomparable brillo ilumina la
obra entera, mereceria figurar entre las producciones mas notables
y originales dol aite contemporaneo.»

EXPLICACION DE LA OBRA

Para inteligencia de los aficionados ijuede leerse & continuacion
la marchay desarrollo del final del primer acto del drama de Wag-
ner, muchas de cuyas bellezas quedarian de otra suerte quiza ocul-
tas 6 mal comprendidas.

En el concierto, el final comienza donde empieza en el dramael
cambio & la vista do la decoracion. Los instrumentos de cuerda ini-
cian la marcba de los caballeros del Graal, cortada frecuentemente
por el motivo-guia de la piadosa institucién, que aparece en varias
fonnas en el drama, siempre que se hace al Graal la mas pequefia
alusion.

Después de una sucesion de episodios musicales en que Waguer
desciibe las punzantes angustias y sufrimientos de Ainfortas, y se
escucha en la orquesta ol adorable motivo lleno de inmenso dolor
que cantaran mas tarde los jévenes caballeros, surge el tema de la
Paecua entonacio con energia por las trombas y trombones de la
banda, y se eleva dos veces con grandiosa magestad sobro todas las
sonoridades de la orque.sta

De pronto 6yense las cuatro campanas, Ao-edlda-mi. que mas de
una vt?z habran de sen ir en lo sucesivo de base & todo el edificio
musical y acompafian ahora la marcha de loa caballeros.

Parsifal y (iunieiiinncio han llegado al templo. El motivo del
Graal resnc-i'ia como un canto de triunfo en toda la orquesta y esta
se desahoga en un fonnidable tutU, c'on el clamor ile las .campanas
que sirven de bajo & aquella grandiosa explo.sién.

La sonoridad disniinnye poco & poco; los caballeros de! Graal
cantan su liimno; «.M agape de amor preparese el caballero, como
si las horas de placer e.-ti,viesen contadas.»

Y al finalizar este primer eoro, vuelve, &4 sonar el sacro motivo
del Graal, y de niu'vo irradia la masa iiistrumeiital con sonoridades
grandiosas.

Loa jévene.s eahalh'ros dejan oir nna dolurosa plegaria: «iSu san-
gre su derrnmcS ]>anv loa Jie<-adotes; derrshnese la iiiia con noble
goce por el Redentor-, (pie la orquesta acompafia con verdaderos
gemidos.

IVOs nifios conte.stan a lo.s jdvenes caballeros: (.Gustad, como fa-
vor divino, el vino y el pan ile vida y amor», en un coro a voces
solas impregnado do niistica exaltaciiin.

El instanlo supremo se aproxima. Anifortas gime en el lecho de!
dolor, en medio del templo donde le han llevado los cahallevos del
Graal.
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que se apaga en un mun NNip,n~ de la Cons”acién.
nea después. Es el rg”~tible de los Utnljales que luego

Sobre un rumor ap«u«™ Pcreept Agioncellos un lamen-
refuerzan . . - anCTstiax de terror que pinta el alma
to indescriptible, quejido de  gn sagrada copa,
de Amfortas,

dejan ~ sagrado

el motito de~a Péscua: «iBebe
Las voces de f ,gi jg manda nuestro amori»
enmi copa, toma rmsan” | q devotamente en muda oracién
Y mientras paulatinamente sumido
ante la sagradacopa, el *mplo la Pascua se destaca lentamente
en ?rofunda oscuridad, yel can . J i.,violines con sordina.
en la orquesta sobre los velados g,Toma mi sangre, bebe
L~ voces se esparce por el templo
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firoegios de la cuerda.
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SOCIEDAD DE CONCIERTOS DE MADRID

bftjola direcciéon del maestro

Z?. LUIS mancinelli

Afio xxvi1.— 1891

N

12" Y ULTIMO CONCIERTO INSTRUMENTAL
el domingo 22 de Marzo, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde
K9 its Tomi fIMS A_imiiditE

S a a %©

PROGRAMA OFICIAI

PRIMERA PARTE
%% Overtura de L.gs Maestyos Can

X 1 fOres............ . omm] " s
LA VALKIBTA (escena final) E i/<keso shwnWo~ Wagaer.
3.0 SIiEOFEIED, Los murmullos de la selva...............
Descanso de guifiee minutos
SEGUNDA PARTE
"2
I11. Bailables. ~
Descanso de guitice minutos/?
TERCERA PARTE
A .
609 Overtura de tTl'epixi>r<j’|’i ................. SRR MancinelU.
60 Lai'oe<i'ct«o«r,morceaucaractérl6Uquepara
violin y orquesta, por el Sr Saeasate......... RafL

7.0 Polacca de concierto

Vara acompariar al Sr. Sarasate se empleara uo piano precedente

, de la fabrica ERARD y propiedad de la Casa Romero. ®)j
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PIBROCH (Suite escocesa).— Mackenzie.

Pibroclt es palabra'escocesa que significa melodia 6 jiicza ejecu-
tada en la zampoua, que es en Escocialo que la guitarra en Espafa:
el instrumento nacional.

Consta el pibroch de tres 6 cuatro partea compuestas de airea de
baile y marchas guerreras, precedidos de una introduccion rapsddi-
cay de temas con variaciones.

Mackenzie lia respetado en esta composicion la forma eminente-
mente popular que distingue siempre al pibroch. adaptando al me-
canismo moderno delviolin el saberylas inspiraciones del maeatro.

La Suite escocesa se divide en tres'partes: Rapxddia, caprichoy
Bailables, en las cuales prevalece el caracter de los cantos populares
de Escocia, i)ais natal del eminente compositor.

El autor dol Pibroch es director de la Escuela Real de Mdusica
(Conservatorio) de Londres y ha escrito numerosas obras que le han
valido el merecido renombre que disfruta en el mundo mu.sical.

Compuso la Suite escocesa para el gran festival de la>eds verifi-
cado en 1889, festival donde Sarasate la toc6 por primera vez con
grandisimo éxito.



SALON § ROMERO

rxSA EDITOEIAL DI KESICA

COERCIO OEHEINL de cuantos efectos se nslado-

de P.AKOS V HAEMOmMmUMS

Ediciones econémicas de Fet.rs, Br Mtk .ff, L-toWy
Otras.

ULTIMAS OBRAS
PUBLICADAS POR ESTA CASA EDITORIAL

7179 Almagro .-X a Azuccm roja, melodia para cauto..
, 0« _ SoUuatapara ....cccoocceeeeieeee e

7180 - En la montafia, aire campestre para |dem

7188 A lvaii*”~. M)-Kan,a (Lamentos), remansa, id.

>

7185 — L* hlrondelle FOMANZA, oeeeeeeeeeeeaenee T b

«Q

7139 _  Num. 1- Allegro
7140 — NUm. 2. Andante
7141 — NUm, 3.

oviolin..coooeeveeeeeeeee o L 8
— Barcarola para idem |d

CAPELLANES, 10, MADRID



TEATRO REAL,

FUNCION EXTRAORDINARIA

para conmemorar el primer aniversario del fallecimiento del
insigne artista espafiol

JULIAN GAYAURE

hoy viernes 2 de Enero 1891, 4 las 8 y media de la noche

Bajo la direccién del maestro Mancinelli, se ejecutara la

MISA DE REQUIEM

de Verdz, por los primeros Artistas de la Compafia, Orques-
ta y Coros.
PROGRAMA

REQUIEM e KIRIE, cuartetoy Coro: Sras. Tetrazzini y Stabl, Sres. LdclgDaBi
y Uetam.
' £)iij ira’: Coro,
Tilia i»I7nm: Coro.
Aiori stupebit, solo: Sr. Uetam.
Liber scripius, solo ; Srz. Stabl.
| Quid sum miser, terceto; Sras. Bellincioai yStabl, y.Sr. Lucignani.
iRex IremenJa’, cuarteto y Coro; Sras. Bellincioni y Stabl. y sefio-
res Durot y Uetam.
ISeeoTiiare, duo: Sras, Belilncioni y Stabl.
I Ingtmiseo, solo: Sr. Durot.
Con/ulatii, solo: Sr. Uetam.
Lacrimosa, cuaiteto y Coro; Sras. Bellincionl y Stabl, y Sres. Du-
rot y Uetam.

ssje:«a-xjr«fx>A. x>a x«x'Xc

OFFERTORIO, cuarteto; Sras. Tetrazzini y Stabl, y.Sres, S.agno y Uetam.
SANCTUS; Fuga i dos Coros.

AGNUS DEI. duo: Sra». Tetrazzini y Stabl, Coro.

LUX ETERNA, terceto: Sra. Stabl y Sres. Lucignani y Uetam.

LIBERA ME, sol» y Fuga ftnil: Sra. Tetrazzini y Coro.

Concluida la Misa, la Orquc.sW y Coros ejecutaran la Mroiiucciiit del cuarto acto
de la 6pera LA FAVORITA, terminando ion laromanza Spirtagentil, por la Orquesta
sola, depositandose entonces coronas ante el busto de GAY ARRE por la Coinpa&ia del
Teatro Re:,l y Comisiones de los principales Teatros de Madrid, de la Frensii y de los
Circulos artisticos, ciculitiros y literarios de esta Corte.

SEQUENTIA<

de Dieazeal, P.'lealiol TT.fl. ~ Xolafo/io Hfi



LOS GNOMOS BE LA ALHAMBRA

e La Secipdad-(i« Genci«rtog de Madrid,
d cuya direccion ha sido por aclamacién
llamadD-jéI'méeatiTO.Manoinelli, inaugu-
rard mafiana sus artisticas sesiones es el
-teatro-Réai. Lot '

Y las inaugurara dignamente, dando al
publico madridefio las primicias de una
obra'importante, firmada por Rnperto
Chapi-y <jue ilow por titulo LOS Nios
de la Alhambra. ' *
= Esla primera vez que el autor de La

Tempest™_y de La Bruja compone un
I':ioema sinfénico, lanzandiose al campo de

sinfonia moderna, de la musica abs-
tracta, de la musica pura que cultivan
hoy Brahmsy Goldmark en Alemania;
Saint-Saens, Massenet y Léo Delibes en
Francia; Rubinstein y Tschaik-wsky en
Rusia y Luis Mancinelli en Italia.

La Fantasia Morisca, de Chapi, com-
pnesta primero para banda military ar-
reglada después.para orquesta, es obra
prccioBa'.de.jttventud, reflejo de unpoeta
musical de primar Orden.

Los Gnomos déla Alhaty;brac% compo-
sicion de mayores .vuelos,-obra da un
maestreen la completa madurez, enla
pkna,posesionda sus facultades y de su
talento... - '

Tiene curiosa historia que interesaréa
seguramente & los innumerables devotos
del maestro, y yo voy & contarla aqui,
antes de dar una idea anticipada de jo
que es ej poema sinfénico y de las belle-
zas que encierra esta obra sobresaliente
del gran compositor.

Cuando en la primavera del8S9se acor-
:do el progiama .de las fiestas que habrian
de celebrarse en Granada para la corona-
cion de Zorrilla, figur een élla ejecucion
de una obra musical i1 pirada en el poe-
ifa fantastico rdcl célebre poeta: LOS
Gnontade (aAlfumbra, primera parte
dfll tomo titulado G»«woiy Mujeres. m

El |.osma musieal seria el premiado en
publico eoneniso, para lo eaal an ndOse
éste con todas ias-formalidadef debidas,
eonsigoandose un premio de 5000 pesetas
para el autor de la obra premiada y su
ejecucién por la Sociedad de Conciertos
de Madrid que dirkia entonces D- Tomas
& eton y ¢abfa sido contratada con el
blneto de dar realce & las fiestas.
*t[fllUbade.efitQnces Chapi agobi

trabajo, como lo estd siempre,y envis-
peras de marebarso con Ramos Carrion
a Barcelona, en cuyo Teatro del _Tivoli
iba a4 ponerse en escena La B”-uja, que
no se nabia cantado aun en la capital del
Principado.

.Loy0 cl anuncio dcl certamen y no pen-
sé en (oncurrir; pero Arriete que admira
sin.r0serya.s .4-Cbapi.porque conoce &fon-
do su naturalezavartiftica, vio en seguida
gne el asunto impuesto & los composito-
res en el concurso de Granada, conveuia
perfectamente al temperamento del naea
troy le animo para que se presentase.

Ciapi escucho las.razones en quo_se
fundaba Arriota; dié las suyas, que'le
aconsejaban no concurrir al certamen;
discutié con D. Emilio y, para no des-
engafarle completamente, dijole que lo
$nsarla con calma y que quiza se deci-

¥ria 4 trabajar.

Pero en el fondo no tardo en desistir
de tal idea, y acabo po> marcharse con
Ramos a4 Barcelona, sin dejar & Arrieta
definitiva contestacion.

Arrjeta no cejo. Escribid y basta tele-
grafié & Chapi, insistiendo tenazmente
en sus proposites, y encontrd, por fin, en
Barcelona el auxiliar que habia de ha-
cerse duefio del rebelde y decidirle &es-
cribir el poema sinfénico que los aficio-
nados admirardn mafiana en el concierto
dé! teatro Real.

Este auxiliar precioso fué Miguel Ra-
mos Carrion. Estrenada La B”™ruja’™en
Barcelona cOn brillantisimo éxito, vy
cuando poeta y musico veian su obra
aclamada cuantas noches se ponia en es-
cena, y encontrabanse, por lo tanto, li-
bres de las crueles emociones dél estre-
no, comenzO Ramos Carrion & hablar &
Chapi de Los Gnomos déla A IThamhra.

—¢Por qué no te presentas al concurso?
Cinco mil pesetas no es cantidad despre-
ciable, y tu.puedes escribir unaobra pre-
ciosa que llamé la atenciéon. Animate y
trabaja. A

Chapi dio una razén poderosisima: el
tiemi'O. Corria ta primera quincena de
mayo; el plazo para la admisiéon de obras
cumplia i'i 90 de dicho mes.

—jCOmo voy & componer en tan pocos
dias una ubia importante, un poema en
tres'tiempof? No puedo si-r. {Estudiar el

ma de Zorrilla, hae rei plan, oscri-
++ la partitura, instrumentarlal... Impo-
sible, imposi le; no insistas.

Ramos insirtio, insistié un cia y otro,
y otro, hasta que al fin arrancO & Chapf,
vencido por las carifiosas sUplicas def
poeta* esta declaraciéon’

Y cogiendo el tomo Gnwms y Mujeres,
de Zorrilla, se encerré en su habitacion.

El resultado de la encerrona nos lo va
acontar el mismo maestro, da quien reci-
bi carta fechada & 18de mayo en Barce-
lona, carta deliciosa de la cual tengo que
suprimir, por razones de prudencia, los
parrafos mas sabrosos, y que revela la
alegriay la noble satisfaccion del artis-
ta gno ha cumplido con su deber,

lie aqui la parte del escrito de Chapi

ue se refiere & la composiciéon de LOS

nomos de la. A Ihamhra:

«Ayer & las seis puse... un gsrabatillo
al final de unas cincuentay dos hojas de
partitura hechas con febril actividad'én
seis di.iB escasos... (si es usted jurado no
tenga en cuenta esta confidencia) y media
hora (iespuea iba camino de Granada.
Llegara, pues, con an dia de propina,
pues el 19 es la vispera del 20,y el 20, que
65 é1 que sigue al 19, segin mis calculos,
fues los de X tal vez fueron otros...... Y

asta de tonterias; pues digo que la ©bri-
Ila llegaréa a tiempo.

iCémo he trabajado, y qué susto de que
aaltima hora fuera todo inutil-p8r falta
de unos minutos! Pigiirese uste
llevé instrumentando la partitura, la
Unica partitura, la que he mandado &
Granado, veintiuna .loras sin moverme
de la mesa, desde la,” nueve de la noche
de anteayer hasta lai seis de la tarde de
ayor, Binfomar ma«,que un chocolate...
iHorror! jYo no tenia mas que espiritu y'
nervios!...

Titulo la obra como Zorrilla supoema:
Los Gnomos de la A lhand>ra. Hay un le-
ma con muasicajy todo, poes esto

iGlo-ria-a-la-Al- ham-bra!
es el grito constante ®! el poema de don
José, y i-sas cin''o notitas andén tarohien
en la partitura por i'oiiHe les da la fana.
No hay versito-', ni efulicaeiones. ni nada
mas que loe titulos paladee, que son co-
mo sigue:
1. —La ronda de lo» gnomos.
.
y de Oberdn.
1.
rora.
Si el jurado pide fugasy contrapuntos

Ve! Sobre todo, yo estoy contento y sa-
tisfecho por haber trabajado.

Escribo & D. Emilio ddndole estas no-
ticias, pues sé que, como usted, so ale-
grara mucho de ellas.

Yo saldré para esa el jueves. Le veré
en seguida .y .hablaremos. Memorias &
todos y un:abrazo, fifi-*{lupértn Chapi-V

 Asidice la carta del auter'de Xa'Tem-
pestad, carta'que ilumina oon.labefmosa
elaridpd, de una’conoiencia artistica hon-
rada y noble,-eea frase bellisima: «Sobre
todo yo estoy ;6ntentoy satisfecho'por
haber tral ajado.» .

Ese grito de entusiasmo arrancado al
alma dol maestropor el goce de la pro-
duccion, después (fe 21 horas de penosi-
simo trabajo, pone al descubierto la pri-
vilegiada naturaleza artistica de Ruper-
to Chapi y explica el atractivo que sus
composiciones ejercen sobre el publico.

Por mi parte no quiero hacer ningan
otro comentario & la carta.

' Cuando Chapi puso al final de la parti-
tura el gardbatiUQ de su firma, Ramos lo
encontré en medio de un rimero de pa-
pel pautado y envuelta la habitacién en
humo, por los nuraerosigimos cigarros
[jui'os que habia fumado el maestro.
Comprendiendo que hacia falta & Cha-
if, mas que el alimento del cuerpo, el
esranso espiritual, ilevéselo al muelle,
lo embarcé en una lancha y juntos respi-
raron él aire del mar, que hizo volver al
musico 4 la Tcalidad de las cosas.

Cuando Chapi se acost6 al anochecer,
quitése los anteojos y apag6 la luz. A la
una de la madrugada entr6 en su cuarto
D. Toribio Granda y vio, con sorpresa,
que la luz estaba ardiendo, casi consu-
mida.

Despertdé & Chapiy se lo encontr6 con
los anteojos puestos. El desdichado se
habfa metido en la cama, convencido de
que habia apagado realmepte la velay
quitadose los anteojos, i-uando habia ve-
lific do esas operaciones sin dai.se cuen-
fa de ellas, en iina especie de aufosnges-
tion Tal era d tenu'le caoNancio que
dominaba & todo su cnerpo, después de
seis luas de tensién nervio a, continuay
de veintinna :ora» seguidas de instiui-
mt-ntadon!

Al cliii siguiente. Ramos y Chapi empa

—F1 (onjuro.—ElI'séquito de Titaniaqu'taron. sellaron y lacraron 1 toda pri-

sa la pnrtitiira, la llevaron al correoy

—La fiesta de loe eipi' itus.—Laauno i;neda"on satisfechos .sino cuando el

administrador ios di6 completa seguri-
dad de que e! paquete tlegaria & Granada

de sacristia, estoy' esoluidd. Si no.y las el dia safialado como Gltimo para la ad-

onde obras en el certamen. -

Y llegé6,en efecto, lapartitura, reunid-
Ise el jurado, examiné las composiciones
recibidas, medité sobre ellas,y tuvo a
bien acordar que ninguna le parecia dig-
na de las 0000 pesetas consignadas para
premio.

Gh'api-se consolé facilmente,delos 100C
daroéa; recegiO SU'partituray'ésneroé- los
NGOfitéciniieiitOf;;--1leg'é:la crisis'de laSo-
cieflad'da'Céncieftos de Madrid, fné.'HQO'iii-
»bradoé-dir'edtcix’ do ella Luis-MancipellL
pidié 4 Chapi Los Gnomos ckilaiAlharrf
gra,\é éncanté la obra, acogiéla la So-
eiedadléon los brazos abiertos,-.'la efisa-
yo6, la"juzg6 admirable por.tofiés concep.
tos y acordo6 ejecutarla-lan el céncierfic
de induguraciun de la temporada actual

Con lo cual termina la presente histo-
riay la odisea de Los Gnomos de la Al-
kambra, leyenda musicalde Ruperto Cha-
pi que, rechazada por el jurado de Gra*
nacfa, se presentard mafiana- anto el jura*
do de Madrid.

Aquel estudid el cuerpo de la- partitu*
ra; éste va & penetrar en el alma.

Y yo también, si ustedes no lo llevan-S
mal.

PRIMER TIEMPO.

La ronda de los gnomos.

Los gnomos soplos espiritus nle;ru:pia
les de la tierra, guardianes desiis tffsé
ros, enanos y contrahechos, copio Alba
ricn y Mime en El antto de los Nibefun
yoj, de "Wagner.

El titulo del primer tiempo de la le,ven
da musical de Chapies el de, los can'
tos VIl y VIII del poema fantéastico di
Zorrilla.

Todo ese tiempo estd construido musi-
calmente con un disefio ritmico que inh
cian los contrabajos', precedidos por u®
sordo rumor de bombo soloy timbnlest
pianissimn. Sobre ese disefio 6yense lga
acedes secos y entrecortado? de loi
trombones, que van siib4-ajyando fiorda y
mistoriosamtnte la ansiosa aicireha-riel
disrfio.

Poco & poco pa-a éste de unos, instru-
jn‘entoi & otros y va creciendo erfeondri-
dad é interés, hasfa llegar 'al
de fner”jv. pero la sonoridad SeE mw'éieM
siempre parda, opaca, a rair B I

& de eets purbin la
d» lipoensn« d» iriel tobitléuX'

mmo embarriufa-oe paj~herrumlire
mezcla de moho, (ierra’; ccoia;,»

Y la o-ftjPesta, en efecto, irifige sorflaa
mente,el ritmomarchacontrahechoy co-'

JAétfiaadax*yjabe_aji».jj.ii fiBafaia™ M ja. Ixy



coMo'erlo asi, por lo mismo qua o eelnos quo
estautala altara do u.o eniiiu-iuo a.. a,y
tau bien soatada esta ..a lama e.i

do, gae antes verda ooii yvum-j i'lacon ~esag
do que nosotros nos iieruutaioos cUngirle
gunaa observaciones pncaminaiss aevitarque
iiertos defectos, de eso., -ne en otros violnus-
ta.s serian pequefios, id. vp.u

paises extrafios se discuta su mérito § se pon
ga.en duda ao. suporiovidad.

Entraniosi pues, en materia* »

El concierto do Mondelssobn y ia fautaS|a
ae Brnst sobre motivos del Otello, de Kossini,
fueron las piezas elegidas por Sarasate para
ivesentarso ele nuevo al publico do Madrid en
Ia tarde del domingo.

Comprendemos que el emmonte artista ehja
siempre el concierte» de Mendelssonn, darto su
dominio excepcional sobre esta pieza, de re
pertorio obligado para todo buen violinista, y
casi un juguete para él. Mas de_treinta anos
liara que Sarasato toca ese concierto, y alcuo
estd con esto que interpretarlo una vez mas
ha de ser para él cosa tan facil y corriente,
que no se concibe quo incurra en un solo do-
fcoto

Y sin embargo, ayer incurrié oa vanos que
bien pueden sor oalifioados de imperdonables
en un concertista do su excepcional altura.

En primer lugar, todo el primer tiempo os
tuvo un tanto embrollado, basta el punto de
resultar op dos ocasiones lo que en el argot de
las orquestas se llama ij;i moro, o sea un soni
do escapado por el roce involuntario del arco
sobre una cuerda. Toro lo iiicompronsible es
que el Sr. Sarasate so permita no tocar lo que
estéd escrito.

Como ejemplo, trascribimos un pasaje en el
qgue el violinista altor», no sabemos por que,
el texto de Mendelssobn.

Toca Sarasate:

;Por qué el gran violinista no se toma la
molestia de estudiar ese concierto y tocarlo
nomo es?

El segundo tiempo lo toca admirablemente,
poro haciendo resallar el defecto primordial
de Sarasate; la frialdad. Aquella melodia ins-
piradisima y apasionada no conmueve su cora-
zou y lio imprime, por tanto & su brazo dero
cbo la pasién, el fuego divino que no se escri-
be, ni se aprende, ni se adquiere,

Ademéas comete también una inexactitud
dividiendo on dos, por medio de dos arcadas,
el do quo el autor lia querido que sea uao sélo
en este pa.saje:



i’aevA il6 eslos, quo en Sarasate uo pueden
llamarse ligeros hiuaves, nuestro compatriota
se hizo acreedor & la ovacién entusiasta que
el pablico le tributé.

La fantasia de Ernst es una pieza do corte
antiguo que no comprendemos poi-qué ha des-
enterrado Harasate, pues aunque tieue mu-
chas dificultades no son de las dignas da ser
Teucidas por él.

Traer & su repertorio, no ciertamente muy
extenso, esa fantasia, y olvidar piezas de tan
to mérito y de tan inmensas difipultades como
el primer CoMCierio, e/i fa sostenido menor de
Wieniawski, el AlleQ™o patético, también en
fa sostenido menor; de Ernst, el Concierto han-
garo de Joachim y otras, es dar ocasi6n a que
sus detractores en el extranjero sospechen
gue sin el Concierto de Moudelssohn, el de
Beethovon y el segundo de Wieniawslci que
son sus piezas obligadas, no existiria Sara

ato. v -

Inutil es decir que toco ala perIeCC|0nia
fantasia del Otello.

Invitado después por los insistentes aplau
sos del publico, toc6 el scherso Ronda des lu-

t>ns, de Bazzini, pieza erizada de dificultados
y que contiene un verdadero problema de afi-
nacion, cual es el de dar cuatro /'asy después
euatro mis, uno en cada una do las cuerdas,
problema que Sarasate no ba resuelto, pues
s dos fas y los dos mis correspondientes k
las cuerdas tercera y cuarta resultaron oonsi-
derablomento desafinados.

(1) Oouio deciim--.» ayer, esta revista fuo reii-
ra.da después dj compuesta, al ajustar nuestro

altiBio nimero, por falta material de espacioi

averias, consiguiendo después do muchos tra,-
hajos an ibar é Palmouth.
iValioleaci

Roma i7.—EI principe Napoleén ha pasado
mu Vmala noche quejandose continuamente de
Rgudo.-; dolores.

Hiii ombiirgo de su gravedad los médicos
opinan que este estado puede prolongarse
aiiu bastante tiempo.

Fabba.

BN BL UONUIBRTO DEL DOMINGO (11
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De Pablo Sarasate puede decirse, sin exage
racién, que ea hoy el primer violinista del
mundo, y
bajo este
concepto
preciso es
sentirnos
orgullosos
de que un
espafiol
colo que,
3 ante el ex-
tranjero,
en lugar
preem i-
nente el
nombre de
nuaes tra

patria.
Con g.is
to eumpa-
luos. el de-
ber de jfis

jNo oree nuestro eminente compatriota que
antes de tocarlo en puUblico hubiera convenido
estudiar ese pasaje fiasta dominarlo, y«-

as para él posible y hacedero lo que paraotios
representa una dificultad casi ineuperahle?

Prescindiendo de este defecto, toc6 el scheim
zo magisti-almente y ocasiono coa él un ver-
dadero delirio en el publico.

También fuera do programay cediendo, con
su acostumbrada amabilidad, & las instancias
dM nublioo, tocé después de un modo inimita-
bley digno do su fama, la indispensable jota
aragonesay el capricho vasco, mezcla de zort-
zicoy habanera que le hemos oido siempre
Que ha estado en Madrid. _

Eli resimen: Sarasate es el mismo de siem-
pre; una figura gigantesca en el arte musical,
con defectos que, aunque pequefios en si mis-
mos, resultan agravados por la grandeza mis-

ma_del que en ellos incurre. . .
Corrigiéndolos, .habria conseguido un ideal

casi ii-realizabie para la inteligencia humana,
eu cualquiera de sus ramos; la perteocion.
Felicita.

-t.VoufivP.



LA VIDA EM MADfi D EM 1891

L98 Gnomos do 1* Albambra
Si Raporto Chaj 1es el oompositor mi» N
,ma ba de mucho tiempo a esta parto, ab-
tlz%%'rgtdﬁgfb%ey sg? Ilnl oeose’. R O»R/v,f)fbt,’ r%lspecto alm
de uieato. iMpiraoion, « « ‘0
"an0|at conocimiento» profundos de N
e

tioB. etc.; porque eeria repetir Jo qtf? »1 P*Wtoo »
do »e sabe de memoria. Y tamMco difo n

-eoto al literato de galanura de frase,

de estilo, ilustracién vaelieima, n «

porque todo esto, de puro sabido, lo tiene tatiii.

°*Chapi! fecuodii”™o. Pefia 7 Gofii,

Asi, oon los adjetivos entitno es como se da Idea
exacta de su verdadero caréacter, de sus idioeiac«
iiae tspeeiales, de lo goe o .
fiat particulares de SUS cvdulas,&e lo que les ofs
litigue de la generalidad de loe mUsicos y de los es-

*x| >"f-fonadidad del uno, y la oportunidad del otro,
ataloradasen loe dos por las .
luedan expuestas, y en ambos_sautifloadas por u a
Admirable tranquilidad de espiritu para
Vee;>erar los aoont.'oimienios, les colocan en oon
dioionei de «xc«puonal autoridad y”eitimaclon.

La fecundidad inueical de Chapi, ®y
tioidad ha dotado 4 »n jcerebro, le

escribir en seis ?ias, ;
Koras, su admirable pa?th.\'on Los Onomos de la

'""Uoporiunidad de Pefay Gofii i*' . o™a Misto-
oougoer al publico en el momento preSu,

ria interesantieima de esa leyenda mualcat, U'«TOna
tan digna de ser conooida, y sn explicaoion d aMu
«is tratalo tan oompleto, tan.claro, 4»*

oon la partitura, que el mismo Cb”i no huw«ra
dado de su obra detalle mas minucioso.

Y que los iiim os citados son de efecto provsonosa

y se agradecen, lo han demostrado el sabado pOT la
Qoohela venta extraordinaria que obtuvo La t-or-
mpondeweia de Espafia, de laque: las once nose
encontraban ejemplares, y ayer por la tarde ei>xi-
to franco, unanimey ruidoso que atcanxo en ei neai
| la imprcivisacto» del ilustre Cnapi.

Huelga consignar aqui que, doapues del
andlisis de Los Onomo», escrito por Pefla y «om,
70 no he de ser tan audaz que intente siquiera ne*
blar de lo qoe as esa partitura, porque cualquiera
se mete en loenioismos y dice nada nuevo sobre 10

mucho y bueno que el andlisis encierra.

Yo no trato mas qoe de apuntar alguna ideaacer-
lcade la impresion que la obra me ha causado, de-
'clarando desde luego que no ha sido de «omoro,

porque de Chapi lo espero todo, sino do delectacién
aunrema 7 arrobamiento dulcfsimo.
Indudablemente cuando Chapi llegd & decir en
Barcelpna & Ramos Carrion: <Poy cCi probar,* »-
at,6TIO—dada ia premura del tiempo—a “~rootar
una empresa casi sobrehumana. Por esto el primer
tiempode Los Onomos €S UN airemmientOy COMO
no se ha eaorito otro, una audacia musical, gue en
la primera lecturano Ilens a los sefiores profesores
déla orguesta—segun el -
)é acerca de cuyo etecto en el publico, y
able, tengo la seguridad de gue noha

pensar Ruperto cL pi hasta las tresy cuarto de la
tarde de ayer, hora en que se hacia repe” r el
vimiento. YO encuentro ese tiempo tan *H
la situacién, tan anhelante, tan Un
nido & veces y tan 4spero .
su conjunto y tan original en aidea7 ®&
como Sorresponde 4 uua aparjcioo d® «pintu* 1«*
la, gradual, que viene de abajo a arriba, del fo O
do la tierra 4 su.s%en‘iciel. . L S«-

D»1 segundo tiempo, aplaudo sin ras*vMius”™
gunda parte, la aparicion aérea de Titaniay O
ron, porque uede imaginarse " ®°®;? /f.
t?[]g’]l.ﬁd%], nnrsnl#lpregna(?agdg poesiaoriental qu
gijboouslitoyen aquellas notas alegres y®'®7*'J;_
simas, que causan enel alma la sensacion “®
Cwisito.  En cambio, la primara parte da ese tiempo
lleno, si. Ng menos inspiracion, ma» “ fu?l® i

ird» cési oolistntemelitd los oo# ulUJdoaoa mu

meros del actq segundo de Lo Bnt;a, -

EL tercer tiempo es una maravilla coosliieraoo

bajo todos aspectos: idea, desarrollo, Instrumeut™
oioay modo de resolver. La aparicion de la aurora
se refina en la partitura con un realismo onoania-
dor. Nadade trinos de aves, ni de exa-
gerados y largos, nada de lo vulgar. El sol sale de
ronto, Sin compases de espera, en cuanto sale,
odo lo inunda oon sus vivos destellos. Y esto eslo
que Chapi imitoen esa _pagina final, no pierde ei
tiempo con la preparacion de un efecto; quliaen la
Aurora da sus chiotnos NoO opipusouloj poro pof
eso mismo, el sol sale de repente, como acontece en
la naturaleza, y la imitacién resulta real, y el efec-
to, noadlvinado, seproduce stbltamento, y deslum-
bra, y hace prorrumpir en bravos y palmada.
_ Enel anterior parrafo vengo usando laj~ahra
i'wutécion, y esto, cuandoen el apunte explicativo
del programa repartido ayer se emplea siempre It
de descripcion, quiza necesite explicarse. Bs senci-
llamente gque yo creo que la musica no es un lengua-
je; oreo goe la frase tancorriente de da msica es
el lenguaje de los sonidoi,> s6lo puede admitirse en
aeotido figurado* nunca on su natural y exacta si?*
nifloaoion. Por creer todo esto, creo_é)iavez que Ta
misioa no puede expresar un sentimiento determi-
nado y concreto, y como consecuencia légica, que
muchomduospuédediicridir. .
Escritoresy estéticos de nota llegan i decir que
unos compases enSimenor expresan aversion, hos-
tilidad; placidez ¢ alegria un acorde parfeoto. y
desesperacion el de Sejoitnia disminuida, _Yoen-
tiendo que no puede decirse €N unacomposicion mo-
sioal lo que se dice en una poesia, en el oapltolg oe
un libro 6 en elperlodode undisourso. Descripoion,
oo; imitacion, si. LaSIKA>»** patlpral, La» Esta-
ciones, deHaydn. ique son siuo imitaciones, ool-
madas de realismo, admirables, wanas & la ver
dad, todo lo que se quiera, pero imitaciones, y no

FHNEPSHOYB en su Eaeton imita el ruido de 1«
ruedas de un carruaje; twiila, pero no describe. Mr
eso, y salvando todos los respetos, yo no admito la
musica descriptiva, sino laimitativa; por eso en-
tiendo que Chapi, enlos Gnomos de laAIM mtra,
ha puesto el colmo & la imitacion que en determi-
nados pasajes se propuso realizar; paro que 1* ae*-
crtncion auténtica, tangible, es laque P.uay Gofi
ha hioho en su a-tioubs'I"gr--ndo con ella queaca
Jore; 1,CNUI vIMl).e U imitacion :nccriad™ eu ol
penittgrttma de lg hermosa partitura; 0



fanetto desenlace. ...
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EN HONOR DE WANCINELLI

En honor del maestro ilaiicinelli did ayer, ea
el hotel Inglés, la Sociedad de Conciertos nn al-
muerzo, al (jae nos invité galantemente la comi«
sion organizadora.

El >«enji fu6 escogido y la mesa serrida a la
perfeccion.

Ocupaban la de preferencia los Sres. Arrieta,
Mancinelli, Barbieri, Saraaate, Monasterio, Cha-
pi, Zubiaurre, Perez y conde de Mieholena.

Al chammgne inicié ios brindis el individuo
de lajunta directiva de la Sociedad Sr. Banouer,
dedicando un recuerdo al maestro Gaztambide y
un saludo & ios anteriormente enumerados.

Kespondiendo & la alusién, hablaron los sefio-
res Arriota, Barbieri, Monasterio, Chapi y Ar-
guelles.

Todos pronunciaron frases de encomio, é mas
bien dejusticia, para la Sociedad, para ef maes-
tro-Mancinelli, bajo cuya sabia direccion ha he-
cho aquella la brillantisnna campafia de esto
afio, y para el eminente Sarasate.

. ELSr. Mancinelli dié Jasgraciascon dun_ brin-
dis discretisimo, en italiano, que produjo nna
tempestad de bravos y aplausos.

La cordialidad que remé durante el banquete
se turbé momentaneamente al recoger el Sr. Pe-
fia y Gofi unas frases del bindis defSr. Monaste-
rio, que el distinguido critico musical encontré
alusivas & su persona.

Unos cuantos concurrentes (en nilmero de tre-
ce, sino contamos mal) promo-fioron alguna con-
fusién protestando cuando el Sr. Pefia empezaba
&explicar la tregua existente entre él y la So-
ciedad de conciertos.

Calmése oi ligero desorden con la salida de
los protestantes & invitacién de la mayoria, y el
Sr. Pefla y Goii, con gran sobriedad de concepto
y facilidad de palabray & satisfaccién de todos,
ajuzgar por las muestras, explicé los motivos
determinantes do la campafa critica que Jiizo el
afio pasado en un periédico literario respecto a
la marcha que entonces seguia la Sociedad de
Conciertos, fundandola en su deseo do que ésta
siguiera la inspiracién del verbo democratico dol
arto, dandola con ello la importancia quo la co-
rresponde, toda vez que nadie se ocupa en lo in-
significante, y ejerciendo, en todo caso, el doro-
cho & omitir su c”™inion.

El Sr. Monasterio se lamenté de que de sus
palabras hubiera surgido en medio do tanta ar-
monia una nota discordante, y después do protes-
tar do la sinceridad de sus intenciona caliticé se-
veramente la conducta de los que hablan proce-
dido con tan oscasa correccion.

Con algunas palabras oportunisimas de los
Sres. Barbieri y Airieta terminaron el incidente
y la reuniéon, & la quo asistieron de 120 & 130 co-
mensales.
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Scffuudo concierto.

Parecia muy dificil, después del éxito verdadera-
mente Inusitado con que inauguré sus sesioues la bo-
cicdad de Conciertos de Madrid el domingo 11 en el
regio coliseo, que el segundo concierto que se lia ve-
rificado esta tarde renovara ios entusiasmos provoca-
dos por el primero.

Y sin embarg*@ han sido tan glandes—mayores no
cabe—Ilas ovaciones que el publico ha hecho & los va-
lientes profesoras y & su incomparable director I»uis
Mancinelll.

Valientes son, en efecto, los profesores citados, por-
gue valentia y no poca se necesita para repetir, como
han repetido, cuatro piezas en la primera parte; tres,
de los bellisimos cuatro tiempos de la Suite a orc/ies-
te de Grieg, Peer Gynt y toda la gigantesca ovevtit-
ra de Los maestros cantores de Nurenxberg, do
Wagner.

La obra de Grieg tiene toda la penetrante melanco-
lia de los aires populares del Norte, un trabajo armé-
nico de exquisita y atractiva sencillez, y un colondo
instrumental de todo punto admirable, en el cual se
destaca la personalidad de! gran compositor noruego.

El publico ha acogido & Grieg con grandisimo eu-
tusialLo, y el éxito de los ti-ozos instrumentales escri-
tos pava e! drama de Ibsen ha sido tal, que no habla
eino*~repetirlos en oti'os conciertos para satisfacer los
deseos de todos los aficionados.

La overtnra de Los maestros cantores de Nurem-
herq esun monumento, monumento grandioso, digno
de Bach como trabajo do técnica musical, y en cuyo9
econtornos parece asomar la sonrisa burhma de uu
Bossini aleméan derramando sal 4ticay mofandose ma-
terialmente de las-preocupaciones 'y de la ignorancia
de los retrégrados en musica, de aquellos de quienes
decia Berliz que no verian mas alla de sus nances, si

NEI'Sit6, como el.de laSaife, de Grieg, hasido in-
menso & pesar de las dimensiones do la obra, que pa-
recen repeler la repeticion. Poro los aplausosy los
hravos han sido tan grandes y se han prolongado du-
rante tanto tiempo, que MaucmeUi I'* «="cedido & los
deseos de los buenos aficionados y ha repetido entera
la overtura do Wagner. i - HaoM.n

Como en el primer concierto, la smfonla de tleetllo-
Tcn—tocaba esta tarde en turno a la segunda—ha ser-
vido de descanso & los alborotados nervios de la con-
currencia, asi como & las fuerzas de los profesores que
han recibido entusiastas aplausos, mas sin que do es-
tos re.sultara ningun tiempo ropeMo.

Pe,to\& Rapsodia hungara, de Listz, una rapsodia
completamente nueva, puede decirse, para el publico
madrilefio, merced al genio musical deMancmeili, ha
vuelto & elevar la temperatura del publico & una al-

~filienSas en la calle reinaba un Nordeste que habla
hecho descender la temperatura & «uatro grados bajo
cero, una galerna huracanada hacia subir el termé
S o enelTeatro Eeal & la temperatura donde se

NN Interrumpida varias veces la orquesta por

lios do mal contenido entusiasmo durante la ejecu-
cién do la Rapsodia, la concurrencia prorrumpié en
aclamaciones cuando son¢ la c.adeuda final de la obra
de Listz instniuiontada por Muller,y hubo giie repe-
tirla, todo lo cual dié margen & nueva y prolongada

El admirable preludio de P1 Diluvio, deSaiiit-SaBus,
pagina escultural de cienciay do artey cuyo solo han
ejecutado magistralmente cuatro violine-! primeros,
ha sido recibido con atronadores apiausos, asi como
la marcha del Tannhauser, que ha puesto al concierto
maguifleo punto final, Loy, X..

o recuerdo ovacion parecida, ni, sobre todo, mas
justa que la que e! publico ha hecho esta tarde al
maestro Mauciuelli. Parecia que los aficionados tonlau
empefio eu mostrarle toda la admiracién que sienten
por su talento y todala gratitud que le debou por los
dos conciertos verificados hasta ahora. ,

Grieg, Wagner, Beethovon, Listz, S.aint-ba6nB, la
musica de ayer v la de hoy, que es la do todos los
tiempos cuando 'es bella, tienen en Mancmolli un in-
térprete & quien la critica mas exigente no puede en-
contrar tacha.

Mas gne cuanto pudiera decir yo en pro del eminen-
te maestro ha-dicho el pudblico el domingo 11 y esta
tarde al aclamarlo frecuentemente con indescriptible
entusiasmo. *

La Sociedad de Conciertos de Madrid tiene hoy a su
frente un artista admirable, un artista de los ¢*ue hay
pocos en Europa, digno por todos conceptos de las tra-

-dicioneg y de la fama de la Sociedad y de la maestria
y del entusiasmo de todos sus profesores.
***

Concluyo estas improvisadas lineas con una noti-
cia agradabilisima paralos aficionados.

Esta tarde, durante el intermedio entre la primera
y la segunda parte, se han reunido eu el cuarto de
Mancinelli varios amigos y admiradores del maestro.

Entré Cliapiy abrazé 4 Mancinelliy le tehcito eoii
el mavor entusiasmo por la ejecucion de todas las
piezas de la primera parte, y muy especialmente por
la overtura do Los maestros cantores de Nurem-

M—Gracias, Chapi, nul gracias—dijo Mancinelli;,—
pero ;porqué nome da usted otro abrazo que yo
agradecerla mas que todo?

—.-Cual?—pregunté sorprendido Chapi.

—Unaobra de usted—repuso Mancinelb;—una obra
para esta temporada. Escriba usted algo para el ulti-
mo concierto.

—iBravo!—dijimos todos. *

Chapi no vacilé uu momento. Alargo la mano a
Mancinelli y dijo: _

_ Cuente usted con una obra para el uTtimo eou-

Y salimos del cuarto del maestro, después de ha-
ber aplaudido entusiasmados & Chapi por au pro-
” ¢La cumplira? Seguramente. No lo obliga & mo-
nos el envidiable triunfo de Los Gnomos de la Al-
hambra. vy ,, n

, >t je Axtosio Peua t GoSi.

1i 11132
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SOCIEDAD DE CONCIERTOS DE MADRID

b~ o la direccién del nao”™tro
D. LUIS MACINELLI

ANO XXVI.—1891

UNDECIMO CONCIERTO INSTRUMENTAL
el jueves 19 de Marzo, 4 las DOS Y MEDIA de la tarde
IS S @ETOUR RKT! B BFIESEE
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PKOGRAHA OFICIAXi
PRIMERA PARTE
10 Los GNOMOSDELA Aliiakiira, leyenda musical Chapi.
I. Ronda de loa Ghomoa.
-f- Il.  Conjuro. (Séquito de Titaniay Oberon)
Lafieata de los espiritus. (La Aurora)
Descanso de quince minutos 5
SEGUNDA PARTE

2.0 Concierto para violin con acompafamiento de
orquesta, ejecutado por el 8r. Saeasate.. Beethoven.
1. Allegro modcrafn.
I1. Larghetto.
I11. Rondo (con cadencia de Sabasate)

Descanso de quince minutos
TERCERA PARTE

3.0 Preludio de Tristun é Isolda.... Wagner.
4.0 Suite para violin, con aeompafauiinuto
questa, por el SrSarasate......ccccceeieruennnn. Raff.
Preludie.—Aii'nneWo.—Aria.—MoHo perpéiv.o.
50 KaiSer MarsCh.......sssssssesees Wagner.

Para acompafiar al Sr. Sarasate se empleara un piano procedente
de la fabrica ERARD y propiedad de la Casa Romero.

>3-



CH API

QNOMO”N DE LA ALHAMBRA

El poema Binféiiico <lei popular maestro espafiol, t-onala de tres
tiempos y esta Insjilrado en el poemahoménimo de 1). José Zorrilla.

l.er Tiempo.—Konda DE LOS GSOMOS. Rescripeién de la salida
de los gnomos (espiritus de la tierra, enanos y uontrahedios) del
fondo de la tierra. EI Canto VI del poema de Zorrilla:

Un confuso murmullo de ruidos vagos
comienza ya & sentirse bajo la tierra...,

sirve de base & este primer tiempo de la obra de Chapi.

2.0 Tiempo.—E1 cokjuro. Consta de dos partes: la primera es
la evocacion del rey de los gnomos & todos los espiritus, para reci-
biry festejar en la Albambra & Titaniay Oberén. 1ji segnnda parte
describe la aparicién aérea de Titaniay Oberén con su séquito de
génios, hadas, huries, etc., eto.

3.er Tiempo.—Fiesta de los espieitus. Tiene también dos par-
tes inspiradas en diversos episodios de los Cantos X. X1y X1 del
poema, en loa cuales describe Zorrilla una Zambra do e.splritus en
la Albambra:

«De son y alegria la Albambra esta llena;
un /gloria & la Alhanibra! doquiera resuena;
murmullo de fiesta se siente doquiér...»

I/a exclamacidn jGloria & la Alhambral que se oye como estribi-
Ilo del Canto I X EI himno de los Gnennos, en el poema de Zorrilla,
aparece en el poema sinfénico de Cbapi, en el segundo tiempb (EI
conjuro) entonado enérgicamente por el clarin y dyese después pe-
riédicamente en varios instrumentos, como luminoso motivo que
destaca el caracter del segundo tiempo citado y de la primera parto
del tercero.



Ptirn describir la segunda parte de este, Chapi interrumpe brus-
camente la fiesta de los espiritus, inspirandose en los Cantos XV I
y XV I del poema de Zorrilla:

«]La luz, la luz! Hurfes,
coged el chal y el vele,
volved de vuestro cielo
a la ideal regién...»

Los espiritus huyen en tropel:

«Alla on el horizonte

por sobre el pardo monte
paso la turba ingravida

y se perdi6 tras él.»

El final del poema sinfénico describe la aparicion de la aurora:

«jLa auroral... Ya van lejos

jAdiés, Alhambra régia!
iSnsl bajo tieira gnomos!
iEl Sol! Nosotros somos
antipodas del Sol!»

Y la orquesta parece saludar en sus magestuosos acordes la salda
del .Sol que ilumina la Alhambra con vivos resplandores y