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el afio 2000 se cumple el IV Centenario del nacimiento de un genial dramaturgo
y una personalidad sobresaliente en su época: D. Pedro Calderdn de la Barca (1600-1681).
Sus multiples facetas biograficas (noble, estudioso, militar, hombre de teatro, poeta, eclesias-
tico) y su larga vida hacen de él un testigo de excepcién de todos los acontecimientos politi-
cos y sociales del siglo XVII.

El Ayuntamiento no puede estar ausente de la conmemoracion de tan extraordinario dra-
maturgo, quien, ademas, nacido y muerto en Madrid, mantuvo una relacidn con la Villa casi
tan dilatada como su vida al escribir cada afio los Autos Sacramentales para las Fiestas del
Corpus.

Fruto de esa relacion, nos enorgullecemos de poseer un inestimable patrimonio bibliogra-
fico en nuestra Biblioteca Historica: veintitrés autos manuscritos autografos, de los que hoy
presentamos una muestra. EIPintor de su deshonra, en una cuidada edicién facsimilar realiza-
da en la Imprenta Artesanal.

Los estudios que anteceden al texto aliondan en la relacion de Calderdn con la Pintura, a
la que defendio como una de las Bellas Artes, y nos ayudan a entender su idea de la Naturaleza
como retrato de Dios. El primero, documenta la procedencia de los manuscritos y nos des-
vela datos sobre la representacion de EIPintor de su deshonra en 1686.

Esperamos que esta nueva contribucién del Ayuntamiento a un acontecimiento cultural
de primera magnitud tenga la misma acogida que las anteriores, y sirva para dar a conocer el
acervo bibliografico que custodia.
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Ayuntamiento de Madrid conserva en la Biblioteca Histdrica veintitrés autos sacra-
mentales de Calderon manuscritos autdgrafos considerados una de las mas sobresalientes pie-
zas bibliogréficas por su valor literario y documental. Se encuentran reunidos en dos tomos,
tamafio folio, con encuadernaciones artisticas realizadas por Vicrorio Arias (t. 1) y Vicente

Cogollor {t, 11).

Cada volumen contiene los siguientes autos:

Tomo |
Elvallede la Zarzuela
Elviatico cordero
Lacuray laenfermedad
Ladevocion de la misa
La hidalga del valle
Lainmunidaddelsagrado
Lasegunda esposay triunfar muriendo
La vacantegeneral (incompleto)
Las espigas de Ruth
Lo que va delhombre a Dios
M isticay real Babilonia
Psiquisy Cupido
Tupréjimo como a ti

Procedencia

Tomo Il

A Diospor razon de estado

A Maria el corazén

Elafio santo en Roma, I"parte
Eldiablo mudo

Eldivino Orfeo

Ellaberinto del mundo
Ellirioy la azucena

Elpintor de su deshonra
Elprimer refugio del hombrey probatica
piscina

Elsacro Parnaso

Sabemos que proceden del Archivo de Villa, por una nota manuscrita' en un Apéndice a!

Catélogo de la Biblioteca M unicipal de 1876

en la que se advierte de las obras que pasaron

del Archivo a la Biblioteca con posterioridad a 1877. En este Apéndice se relacionan muchas
obras de Calderdn y entre ellas, estos dos tomos manuscritos”™ con la indicacién de que “algu-
nos podrian ser autdgrafos”. No hemos encontrado ningin documento en ei Archivo sobre

' Con letra de Carlos Cambronero, responsable de la biblioteca desde 1898 hasta 1914.

AFecha de su fundacion.

=T.32y 33-



Anteportada de los Autos Sacramentales de Pedro Calderén de la
Barca. Madrid, 1717. Grabado en cobre, talla dulce. Dibujo de
Bernardo Garcia grabado por Gerric Valck,



este traslado y puede que no exista, ya que la proximidad de ambas instituciones en aquella
época” podria haber obviado el requisito.

Los manuscritos del primer tomo, tuvieron consideracion de autografos desde muy pron-
to por lo que se encuadernaron lujosamente a principios de este siglo. Hay que exceptuar el
auto Laprimerflor del Carmelo que, escrito en papel de menor tamafio y con distinta letra,
se encontraba incluido, por lo que se desencuadernd y ordend separadamente en 1991

Inexplicablemente, el segundo tomo, encuadernado en holandesa, pasé desapercibido para
los expertos. No aparece en la Bibliografia de Simén Diaz**, ni Valbuena Praf lo menciona.
Al estudiar la Biblioteca ambos tomos para realizar la declaracion de bien cultural, nuestras
fundadas sospechas de autenticidad fueron ratificadas por Manuel Sdnchez Mariana, Ignacio
Arellano y José Maria Ruano de la Haza. Este Gltimo, ademas, nos remitié un articulo de Don
W. Cruickshank, sobre la ortografia de Calderén* en el que advierte que no utiliza los manus-
critos de la Biblioteca para su estudio por considerarlos copias en limpio del mismo Calderén
para ser enviadas a la imprenta; y apunta una fecha tardia, 1670, para su factura. Con poste-
rioridad, el profesor Ruano amplia esta informacién”: “Es probable, pues, que Calderén rea-
lizara las copias en limpio entre 1665y 1670 [...] periodo [...] de poca actividad teatral en
Madrid, ya que, tras la muerte de Felipe IV en 1665, los teatros comerciales, al igual que los
de la Corte, fueron cerrados por un tiempo indefinido de luto”.

Para averiguar por qué el Ayuntamiento conserva veintitrés autos autdgrafos de Calderon,
necesitamos conocer la relacion del dramaturgo con Madrid, que sera fluida y dilatada a lo
largo de su vida. Tenemos constancia de que escribe uno de los cuatro autos que en 1637 se
representaban para las fiestas del Corpus por el documentado estudio de Shergoid y Varey
y sabemos también que desde 1648 hasta su muerte es el Unico autor de los dos autos que
pasan a escenificarse en Madrid todos los afios. Cobraba por ello en los dltimo afios 5.800
reales de vellén, 1.400 como autor, mas una “ayuda de costa” de 300 6 400 ducados por acu-

' SiJas contiguas en la Casa Panaderia.
" Afio en que la Biblioteca realiz6 los informes de declaracién de bien cultural ala Comunidad de Madrid.
"Siinén Diaz, José. Bibliografiade k Literatura hispanica, t. VIII, 1967. pp. 63-64.

"Valbuena Prat, Angel. Losautégrafoide los Autosde Caltleron. En: “Revista de Is Biblioteca, Archivo y Museos Municipales”
1V 1927. p. 485.

"Cruickshank, D- W. Calderons handwriting. En "Modern Language Review”, 1970, p. 77 nota.

mRuano de la Haza. JoséAndromeday Perseo. Pamplona, etc: Universidad de Navarra, etc., 1995, p. 62. Mi agradKi-
mienco al profesor Ruano que, pacientemente, atendi6 y aclaré lai dudas que me sui“ieron en la elaboracién de esce articulo.

'“Shergold, N. D. - Varey,J. E. Losautossacramentalesen M adrid en jtt época de Calderén {637-1681.Mzat\a: Ediciones de
Historia, Geografiay Arte, 1961, p. XIlI-



dird Madrid durante los ensayos desde su residencia habitual (Alba deTormes o Toledo). En
dos ocasiones Calderdén se ve obligado a reclamar esta “ayuda™ mediante cartas de su pufio y
letra,” como la que sigue;

El dia, Sefior que besé la mano a V.E. [el conde de Castrillo] para bolberme a Alba,
VE. - Dios leguarde - me mando dejase persona que solicitase los efetos de la merced que
me avia hecho. Yo, por no cansar a VE. en cosas can menores alcé la mano desea preten-
sion dandome por vien premiado en so6lo aver acudido al seruicio de V.E., pero, aunque
quiera ilebar adelante esta atencion, no me es posible porque la necesidad no facilmente
se sujeta a lo mejor. Yo estoy en vna cama con vnas grandes tercianas y avnque el duque
mi Sefior me hace mas merced que yo merezco, con todo no pueden los sefiores cuydar
tan por menor de los menesteres de vn enfermo que no le hagan soledad quatro reales a
su cabecera. Suplicando a V.E. cuan humildemente puedo, sea seruido de hacerme mer-
ced de mandar se me pague aquella libranfa, pues tiene tantos prerrogaiibos en mi fabor
como vn decreto de VE., vn Ayuntamiento de Madrid y un auto del Consejo, y en nin-
guna ocasidon podra lograrse mejor que en ésta toda la onrray merced que V.E. me hace,
pues en ella no solo gomara el nombre de ayuda de cosca, sino el socorro piadoso mereci-
do no ya porsu primer pretesto, sino pot el de valerme en mi mayor necesidad del ampa-
roy grandeza de V.E., cuya vida Nuestro Sefior guarde los felices afios que sus criados

deseamos y emos menester. Albay octubre 1648.

Humilde criado de V.E. que sus pies vesa

Don Pedro Calderdn de la Barca‘* (fitmay rlbrica)

A partir de 1648, gracias a sus altos protectores, la “ayuda de costa” a Calderdn aparece
siempre en la relacion de gastos de las fiestas, a pesar de las quejas de algunos regidores que
veian coémo se disparaban las cuentas y la dificultad que tenia Madrid para asumir un dis-
pendio mayor cada afio.

Edicion de los autos

Se supone que el Ayuntamiento debia haber conservado todos los autos manuscritos que
escribié Calderdn, sin embargo, ya al afio siguiente de su muerte, la Villa pelea por recobrar
lo que ha pagado y considera suyo, acudiendo al Consejo de Castilla:

" Archivo de Villa 2-197-7. Publicada porJosé Maria Bernaldez en Lastarascasde Madrid, 1983, p. 22.

Archivo de Villa 2-483-71. Publicada por Pérez Pastor, Cristobal. Noticiasy documentos relativosa la Historiay Literatura
EspafioLis. Madrid, 1910, p. 289 y Latorrey Badillo, M. Representacién de losautossacramentalesen elperiodo de su mayorflo®
recimiento (1620 a 1681). En; “Revista de Archivos, Bibliotecasy Museos"”, 3“ época. Afio XV, t. XXV. 191], pp. 344-45.



Sefior: Hauiendo chenido Madrid notciiia en el ayuntamientco de oy que diferencies
mercaderes de libros y otcras personas tienen algunos de los autos sacramentiales que escri-
bi6 D.” Pedro Calderdn para las fiestas del Corpus que Madrid a hecho en cada un afio a
su Mg”., que estan para ynprimirse, algunos, por sauer, an acudido antee el Vicario desta
Villa a pedir lizengia y que se los a rremicido para su zensura al Dr. Dn, Juan Matheo
Lozano, cura de San Miguel, yporque dichosautosse lospagé estta Villaaldicho Dn. Pedro
Caldirdony tiene recogidosgran parte dellos, que losan entregado sus testtamenttarios recono-
ziendo serde M adrid, que losquiereponer todos en su Archivo, para lo qual pareiedesu obli-
gacion dar quencta a V.A. para que mande no sepuedanynprimir en estos reynospor nin-
gln inpressor ni otra persona, ni bender ninguno de los auttos sacramentcales ni loas que
scriui6 dicho D™ Pedro QAAtion. por hauerlospagado M adrid, y por esta razén sersuios,
comopor que teniéndolos todos recoxidospodran serbirpara lasfiestas de los afios susequeii-
tes, y assi mismo que los que estdn ahora para ymprimirssc y rremitidos a zensura por el
Vicario se enbarguen y recojan de qualesquier partees donde escubieren, V.A. mandara lo
que mas sea de su Real Serbi®io. Madrid, a quinze de abril de mili seiszienccos 'y ochent-

cay dos afios,
quien le da la razén:

Madrid y abril diez y siete de mili seiscientos y ochentay dos = La Villa haga recoger
los auttos sacramentales que expressay no sepermitia giie ningunynpresor loynprimay se
lepreviene que respecto de tenerlospagados no sea de dar cantidad algunapor la representtn-

zion quesea de hacer de los mismos auttos.

[Al margen); Sefiores de Gouierno, sus llustrisimas
D. Garcia de Medrano, D. Antonio Monsalve, D. Juan de Alfaro, D.

Juan Anttonio de Ocalora, D. Jospeh de Gato".

Tras este litigio, Madrid continda representando autos de Calderén con muy pocas excep-
ciones hasta comienzos del siglo XV III; podria decirse que el poeta rein6 después de morir
sobre las fiestas del Corpus hasta la desaparicion de los autos hacia 1714, y no sélo por haber
sido el representante mas perfecto de este género y el dramaturgo preferido de la Casa de
Austria desde Felipe IV, otros motivos méas practicos contribuyeron a este hecho; para las arcas
exhaustas de la Villa suponia un alivio no tener que pagar cada afio nuevos autos’* Argumentos

Archivo de Villa 4-254-2. Pérez Pastor, Cristobal. Dommeniospara la biografiade D. Pedro Calderén de LiBarca. Madrid,
1905, pp. 430-3!. Ruano de la Haza,J. M. Op. cit., 1995, pp. 65-66.

Ruano de la Haza,J. M. Op. cit. p. 72.



como la “enfermedad del censor”, “la falta de tiempo para leer y censurar los nuevos” o “la
eleccion real” de un auto de Calderdn, impidieron en muchas ocasiones representar los de los
nuevos dramaturgos. De 1682 a 1704 sélo hay constancia que Antonio de Zamora lo consi-
guio en 1698, yen 1687 y 1693 parece que tampoco fueron de Calderén'\

Otros intentos de impresion se suceden. En 1703 Madrid se entera de que Gabriel de Leon,
mercader de libros, ha pedido licenciay privilegio al Vicario sin contar con laVillay ha comen-
zado ya la impresion del auto Leu espigas de Ruth. Tras una batalla legal, la Villa no sélo recu-
pera 70 autos “cuya relacidn consta en el archivo”, sino que consigue 15 méas que le faltaban,
pagando “a razén de 30 reales por cada uno”y el embargo de los pliegos impresos de Las espi-
gas de Ruth “por rezelar el que queria [el librero] condnuar en la ympresiéon”, consiguiendo
que el Consejo fallara en su favor y notificara al fin del auto “a todos los libreros y ympreso-

T

res no hendiesen ni ymprimiesen libros ni autos de D. Pedro Calderén”*. En uno de los docu-
mentos recogidos por Pérez Pastor' sobre este asunto aparece el listado de los 70 autos y 12

loas que recupera el Ayuntamiento'®.

De nuevo, Pérez Pastory Ruano de la Haza” nos dan noticia de otro intento de impresién
furtivaen 1714 “a costa de un indiano y que coda ella [laimpresion].., se ha encajonado para
las dos Indias”. En acuerdo de la Villa, de 6 de mayo de 1715, se acordd remitir a dos comi-
sarios de corrales de comedias “para que executen todas las diligencias que les pareciese con-
venientes a embarazar la prosecucion de este atentado”.

Lo conseguira definitivamente dos afios mas tarde Pando y Mier, quien, mas sensatamen-
te, se ofrece pagar por los autos una elevada cantidad.

Madrid y Marzo 31 de 1716
en su Ayuntamiento

limo. Sefior:

Don Pedro Pando y Mier dize que teniendo entendido que si laympresion de los autos
[al margen y con otra letra] sacramentales que dejé a V.S.I. don Pedro Calderénpor legado

en el testamento debajo de cuya disposicion falleszio se hiziese por V.S.L, pudiera sufragar

" Archivo de Villa. 2-200-5. Citado por Ruano de la Haza,J. M. Op. cit. pp. 12-13.
" Archivo de Villa. 4-254-2. Cicado por Ruano de la Haza, J. M. Op. tit. pp. 73-75-
Pérez Piscor, Noticiasy documentos, 1910, pp. 50-51.
Ruano de la Haza, J.M . Op. cit. p. 13: (algunos no son de Calderdn).

Pérez Pastor- D oaimentos... 1905, pp. 444-445- Ruano de la Haza. Op. cit. pp. 78-79.



algan alibio en venefizio de su puUblico, y deseando que éste le adelante V.S.l. con mas
[con otra letra] pronptitudy particularidad por el suplicante que por otro medio ni per-
sona alguna, contribuyendo algin corto seruizio a disposizién de V.S.l. en parce de con-
sidetazion y justo reconocimiento de la grazia que V.S.l. se sirbiera dispensarle =
Suplica a V.S.L sesima conzederle lafacultad que tienepedida para taympresion de los
referidos autos entregandosele del Archivo si lefaltaren algunos para cumplir el namero de
todos los orixinales con calidadde volverlosy wn juego entero de la nueua impression para
que V.S.1. disponga de ellos a su arbitrio y para que V.S.l. consiga parte del alibio que soli-
zita en venefizio del pUblico, ofi'ezeentregar a disposizion de V.S.. 12.000 realesde vellén,
luego que tenga efecto la lizenzia y facultad que pretende, en dinero de contado segin y en
la forma que se le liordenare en cuya considerazion espera que V.S.l. se sirba dispensarle

esta grazia en que rreziuira merzed.

En el resumen del legajo donde aparecen estos documentos™“consta k aplicacion del dine-
ro entregado:
Madrid, con motivo de la obra del Puente de Toledo, vendié a los Pando los 72 autos

manuscritos de d. Pedro Calderén que poseia en su arcliivo en precio de 16.000 Isic] reales

De la documentacion anterior, y teniendo en cuenta que Calderdn sélo publicé en 1677
un Unico tomo de autos, donde se queja de las impresiones que se hicieron sin su autoriza-
cién “no cabales, adulteradas, defectuosas”, se pueden extraer algunas conclusiones:

- Laenorme popularidad del dramaturgo y las innumerables copias que corrian dieron lugar
a los repetidos intentos de impresién de los autos, a los que Madrid se oponia frontalmente
defendiendo su legado no solo por el aliorro que le suponia, sino también porque, descono-
cidos del publico, puede presentarlos como novedad”'.

- La extraordinaria valoracion que mantiene Calderdn a los cuarenta y cinco afios de su
muerte para libreros e impresores, aunque ya los autos no se representaban en lugares publi-
cos ni interesaban a los nuevos reyes borbones.

- La endémica falta de liquidez de la Villa necesitada de financiacion extraordinaria para
las obras publicas, que se ve obligada a vender parte de su patrimonio mas preciado, lo que
da lugar al reproche de Mesonero Romanos un siglo més tarde’”

# Archivo de Villa, 4-254-2.
Ruano déla Haza.J.M . Op. cit., pp. 67 y sigs.

Catélogo de los libm tie LjBibliotrcn M unicipala su insialcion en j “de mayode 1876. Madrid, 1877. pp. VII; "El descui-
do imperdonable ... [de] los Ayuncajniencos [que] habian cedido a un impresor los autégrafos de los Autos sacramentales
de D. Pedro Calderdn, costeados por la Villa de Madrid”.



No parece que Pando cumpliera su compromiso de devolver ios autos, ni tampoco sabe-
mos si los manuscritos que compro eran autografos. ;De ddonde proceden los que conserva la
Biblioteca?

En el testamento de Calderén (publicado por Pérez Pastor*) hay una clausula por la que
donaen vida al doctor don Juan Mateo Lozano, cura de San Miguel “algunos papeles con que
se hallaba manoescricos que no cocan a ninguna cosa de hacienda ni cargo de conciencia suyo,
sino a algin empleo de su ociosidad”. Como apunta Ruano de la Haza™", se trataria de manus-
critos teatrales y bien pudieran ser las copias autografas en limpio. El cura de San Miguel, a
su vez, es el censor a quien se le recogen los autos en 1682 por orden del Consejo a peticion
de Madrid, como ya se ha visto. Todo parece indicar que se le embargaron todos los autos,
los que tenfa para dar la censuray los autégrafos. El caso concreto de Elpintor de su deshon-
ra podria ayudarnos a confirmar esta hipdtesis.

Elpintor de su deshonra: su representacién en 1686

El texto que presentamos tiene innumerables variantes con relacion al més conocido y de
mayor difusion debido a la edicion de Pando de 1717~\ publicado mas tarde por Valbuena
Prat™”. No se traca Unicamente de cambios de palabras, variaciones en la redaccion, omision
y afiadidos de versos, que de todo hay: me refiero incluso al cambio de nombre de un perso-
naje central: el Demonio. Dragon se llama en este auto, Lucero en el de Pando y Luzbel en
otros manuscritos’”~ Las diferencias de redaccion son tan grandes que parecen dos versiones
distintas, y desde luego esta claro que Pando utiliz6 un manuscrito distinto al nuestro. Me
limito a sefialar algunas cuestiones que se abordaran en profundidad en ia edicién critica que
se encuentra preparando el profesor Alan Paterson para la Universidad de Navarray la edito-
rial Reichenberger.

No hay noticias de la primera representacion de Elpintor de su deshonra. Pérez Pastor™*
publica muchos documentos del Archivo de Villa sobre las fiestas del Corpus y Shergoid y
Varey™” recogen exhaustivamente los relativos a 1637-1681, sin que conste en ellos este auto.
En muchos expedientes aparecen los ciculos y las “memorias de apariencias” (escenogréaficas)

Documentos. 1905, p. 401.
Op. cit., p. 64.
Calderdn de la Barca. Autossacramentales. Madrid; Imp. de Manuel Ruiz Murga.
Calderdn de la Barca, Pedro. Autossacramentales. Madrid: Aguilar, 1991.
Sign. 1 16,3 (BHM). Sign. M.«s 16279 (BN).
* Documentos... 1905.

‘'Op. cit., 1961.



que Calderdn describia con toda su complejidad, pero la documentacion no siempre esta com-
pletay aunque se cite al poeta como autor, faltan los titulos de los autos. Los carros moviles
en que se efectuaba la representacién nos dan una pista; en las acotaciones escénicas de nues-
tro texto aparecen sélo dos carros, y dos son los utilizados en los cuatro autos que se esceni-
ficaban antes de 1648, cambiando mas tarde a dos autos en cuatro carros; de este hecho podria
deducirse su primera puesta en escena antes de esa fecha.

En el Archivo de Villa, existen varias listas de autos con los afios de representacién, y aun-
que no siempre son fiables, en una “Memoria de los Autos Sacramentales que se han repre-
sentado en Madrid desde el afio de 1670 hasta el de 1695 (en realidad alcanza hasta 1704),
se citan los autos “™/prdjimo como a tiy Elpintor de su deshonra con la fecha 1686; en este caso
coincide claramente con el expediente de las fiestas de ese afio™'. Aunque los documentos se
encuentran en parte ilegibles por la humedad, es posible dar algunos detalles:

LaJunta o Comisidn encargada de la organizacion estuvo constituida por Gil de Castejon
como Protector o Superintendente de las fiestas, el Marqués de Vaihermoso, corregidor de
Madrid y Tomas de Alava, Andrés Martinez Navarrete, Juan de Moray Francisco Salcedo regi-
dores 'y comisarios. Sus reuniones comenzaron en febrero.

De esta Comision, con potestad ejecutiva, partieron las 6rdenes para que los autores de las
obras™ y los actores permanecieran en Madrid hasta que se hubieran completado las compa-
filas que habian de hacer los autos, lo que se notificaba uno a uno por un escribano acompa-
flado de un alguacil. Para asegurar su presencia se realizaron varios embargos de bienes a los
que estaban reacios a cumplir estos mandatos. En marzo se firm¢ la obligacion o contrato legal.

También hay constancia de la peticion de un actor (Carlos Vallejo) a los Sefiores de laJunta;
Dize que auiendo seruido a la Villa en diferentes ocasiones en la parce de galanes segun-
dosy baruas, suplicaaV. S” que sean seruidos este afio dejarle con los papeles de las baruas
por aliarse fecigado asi del estudio como de la falta de medios, y aliarse con eres hijos, en
considerazion de lo qual tanuien suplica a V.S* se siruan ayudarle con alguna ayuda de
costa pues le precissa la necesidad sin auer passado asta ahora a causar a V. S"' ni algunos

antecesores suios en que recurra particular merced

[Firma] Carlos Ballejo

(rabrica)

Archivo de Villa. 2-200-5.
"Archivo de Villa. 2-199-4,

(directores de compafifas teatrales).
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La Comisién acepta, dandole al accor “doszientos reales sin que sirba de ejemplar”.

El 23 de marzo los aurores de las dos compafiias que hardn los autos, Rosendo Lépezy
Manuel Mosquera, presentan sus listas de actores ala Comision, que la aprueba en la mis-

ma fecha:

Lista de las Companfas para este presente afio de 1686 que se ha de ejecutar y observar
Madrid. Mar/.0 23 de 1686 afios

Compafia de Rosendo Lopez
[Damas]
1" Maria de Nabas
2" Agueda Francisca
3*“Teresa de Robles
4" Paula Marca y Juana Roldan
Sobresaliente; Antonia Garro o la Borques
[Hombres]
1° Agustin Manuel
2° Juan Simo6n
3°Juan de Cérdenas
4° Rosendo Lopez
Carlos Vallejo, barbas
Cristébal Gorriz, segundas
Gerdnimo Garcia, gracioso
Carlos de Villavicencio, segundo
Francisco de Fuentes, vejetes
Carlos de Flores, arpista
Juan de Ledn, musico
Joseph Navarro y Juan de Navas, papeles de por medio

(Se ha transcrito s6lo la que interesa al Pintor de su deshonra)

En reunién de laJunta de 23 de marzo, se fijan los gastos ordinarios de las fiestas, que mon-
tan 7 quentosy 500.000 maravedies”, ademas de librar mil ducados de gastos extraordina-
rios “en las sisas mas desembarazadas” por traer a varios actores de fuera de la corte “como
son, siete mili y ochocientos reales para traer a Agustin Manuel y Maria de Nabas de Barcelona
y pagar los soldados que vinieron de guarda con ellos para jos papeles de primer galan y pri-
mera dama por no hauer en Madrid quien los hiciese y hauer sido gusto de Su Magestad hicie-



sen éstos sus autos. Y mili reales que dieron aJuana Roldan para que biniese de Tudela de
Nabarra, por ser tiple aito y no hauer otro en Madrid”. Como muchos actores no estan dis-
puestos a dejar un trabajo mas lucrativo, es necesaria la custodia de guardias para su traslado,
lo que ha ocurrido en otras muchas ocasiones.

Aparece también la obligacién (contrato legal) de Rosendo L&pez para representar uno de
los autos, ademas de varios acuerdos de laJunta y las cuentas de gastos, ambosilegibles.

Las danzas que se bailaron fueron la famosa de “espadas de Brunece” querealiz6 Mateo de
Romanillos, muy comun en las fiestas, y otras gallegas o portuguesas a las que se obliga Jacinto
de Almoeiro. De estas Gltimas se indica en la memoria que seran:

Una de cascabel i paloteado (...] haradn un paloteado iluego boiberan a hacer otra gallar-
da de cuenta i remataran con otro paloteado diferente ... Ocra de caldereros vestidos de
tafetan doble anguarinasy calzones, éste serd azul o el color que quisieren escoger los Sres

. Cada pareja lleuard instrumentos diferentes, la una con calderos, la otra con sartenes
0 con calderos y otra con otro instrumento, éstos lleuaran sombreros blancos con cintas,
asi mesmo lleuara cada pareja una yunque i martillo, i fuelles para poder trabajar, esta al
son de una gaita gallega. Asimismo se obliga a sacar los gigantones y tarasca a su cosca los
quatro dias acostumbrados. Assimismo se obligan a dar las dos danzas que se acostum-

bran el dia de San Isidro. Santa Anay San Roque.
El 11 de mayo se notifican los autos elegidos:

Hauiendo puesto en las Reales manos de su Magestad la consulta de la Junca de las fies-
tas dcl Corpus, se ha seruido conformarse en que los Autos sacramentales que se han de
representar ese dia sean ambos de don Pedro Calder6n por los motivos que representa la
Junta, y que sean el que ya estd elegido que se encicula Alprdxima como a ti, y el que se
propone del Pintor de su desonra cuya noticia participo a V.S. a quien guarde Dios nues-

tro sefior. Madrid, y Mayo 11 de 1686.

El licenciado de Oropesa

[Rubrica]

Los Ultimos documentos, fechados a finales de mayo, son todos ellos relativos a “la tarasca
y aderezo de gigantones”. La primera fue realizada por Leonardo Alegre “vecino de la villa de
Madrid, maestro platero”, conforme a la “postura” o descripcion que él mismo habia realiza-
doy en el precio mas bajo de los presentados. Los gigantes necesitaron varios arreglos de bra-



Tir

Tarasca para el afo 1686- Dibujo a plumay acuarela de Leonardo Alegre.



ZBy cabeza debido a desperfectos de afios anceriores. Bajo el dibujo de ia rarasca’- (v, lami-
na) se dan las indicaciones para su construccion:
La condision de la forma que se a de execucar la tarasca =L;i figura prinsipal de la dicha

tarasca a de tener dos caras. La una a de ser hermosa y la ocra orrenda. Esta figura a de

tener movimiento del braso, abanicandose. Y la ocra caravn demonio que le salga del cuer-

po y toda vnida. Ladicha figura ha de bolver eiisefiajido una bes la cara hermosay la otra

orrenda. Vn galan que la esté galanteando con movimiento de la mano asiéndo la corte-

sia. Y un negrillo que coca la sambonba con movimienco de la mano. Y otro mono que

esté por detras asiendo héseos {sic: gestos). La Sierpe a de tener alas, con movimiento de

abriry serrar. Todo esto bestido a lo natural. Con sus cascaveles y campanillas.

Leonardo Alegre

Toda esta documentacién que atestigua con coda seguridad la representaciéon de EIPintor
de su deshonra en 1686 nos da ademads indicios para pensar que se escenificé ia version del
manuscrico autégrafo que hoy se publica, y no ocra. El reparto completo que, de letra distin-
ta a la de Calderdn, aparece en su primera pagina™” es el siguiente:

Juan Simén - EIDragon ElAlbedrio - Gerénimo Garcia
Agueda Francisca - La Culpa La Naturaleza - Maria Nabas
Teresa de Robles - La Gracia ElPintor - Aguscin Manuel
Antonia Garro - La Inocencia EIMundo - Carlos Vallejo
Juana Roldan - La Ciencia EIAmor - Paula

y concuerda con la lista de actores de la compafiia de Rosendo LoOpez, citada anteriormence.
Por ulcimo, la estrofa fmal, que aparece eras el signo de la cruz con que Calderén concluye
codos los autos, ademas de estar escrita con ocra letra, tiene que haberse afiadido una vez falle-
cido el dramaturgo:

disculpéis los errores

pues que su afecco

con sus obras os sirbe

despues de muerto
[Rubrica]

" Reproducciday descrita porJosé Maria Bernaldez. Op. cif., p. 69.

p.81.

o k'l
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uando el publico acudio al coliseo del Buen Retiro para presenciar la comedia
Andrdmeday Persea, lo primero que encontré ante sus ojos en el escenario fue un espectacu-
lar telon que actuaba como prélogo visual de la obra. En él, junto a las alegorias de la Poesia
y la MUsica se hallaba representada la Pintura, y entre las tres hacian alusién a las artes que
configuran el teatro barroco'.

Pero la relacion entre el dramaturgo y ei arte de la pintura iba mas alld de su utilizacion
como medio imprescindible para construir sus complicadas escenografias. En realidad, su obra
y su biografia abundan en episodios relacionados con este arte, y a través de su teatro y de su
actitud vital supo convertirse en un portavoz de los intereses de los pintores’. Lo que podri-
amos llamar “historia intelectual” de la pintura espafiola del Siglo de Oro no alcanza a enten-
derse sin tener en cuenta la actividad de una serie de importantes e influyentes escritores que
estaban convencidos del cardcter noble e inteligente de ese arte y con su talento e influencia
supieron transmitir su pensamiento artistico a la sociedad. Lope de Vega, que procedia de un
medio social formado por artistas, fue im auténtico pionero que llegd a integrar en una comu-
nidad de intereses a algunos de los escritores y pintores mas destacados del Madrid de su tiem-
po. Calderdn fiie sucesor suyo no sélo en el &mbito literario, sino también en lo que se refie-
re al interés por la pintura.

Las muestras de su amor hacia el arte son numerosas y se localizan en contextos muy varia-
dos, que incluyen ios Gterarios e incluso ios biograficos o vitales. En una ocasion se refirié a
la “natural inclinacién que siempre tuve” hacia la pintura, lo que desde un punto de vista bio-

* A este respecto, ha podido escribirse que "en la época de Calderén ... laintegracién de las artes se habia llevado a una com-
pleta sintesis de drama, pintura, musicay danza” (F. Roaten y F. Sanchez Escribano, W'6lIflin Pri/iciples in Spanish Dnnna.
1500-1700. Nueva York, Hispanic Institute, 1952, p. 34).

" Sobre las relaciones de Calderdn con la pintura han insistido gran parte de los que se han acercado a la producciény la bio-
grafiadel dramaturgo. Muchos de los estudios especificossaldran a colacién en las notas de este ensayo. Bnire las ubrai gene-
rales sobre el tema figuran Ernesto Alvarez, "Calderén de la Barcay la pintura del Barroco . Li Torre, XXIV (197S), 179-
195; José Caindn Aznar, "Teorias pictdoricas de Calderdn y su relacién con Veldzquez”, Homenaje tilprofesor Cayetano ele
Mergelina. Murcia, Universidad, 1961-1962, pp. 861-865; Julidn Gallego, “Calderén de la Barcay la integracion de las
artes”. Coya. !61-162 (1980-1981), pp. 274-281; Enrique Rull, “Calderén y la pintura”, catdlogo de la exposicion B afie
en la época de Calderén. Madrid, 1981, pp. 20-27; R. Horst, “The Second Self; Painting and Sculpture in the Plays ol
Calderén”, Comparative Literature Symposium, X!V (1981), pp. 175-192: Ana Raposo Bravo. Calderdn y cl arte .en H.
Flasche. Hacia Calderon. ViColoquio Anglogmnano, Wiesbaden, Franz Steiner, 1983. pp. 41-48; Manuel Ruiz 1.Tgos, Hstética
de lapintura en el teatro de Calderén. Granada, Graficas del Sur, 1969; Alan K.G. Paterson. "Three versions of Art Theory
and Practice by Don Pedro Calderdn de la "iitci'Journalo fthe Scottish Societyfor An History. 1V (1999), pp. 58-65; y sobre
codo H. Bauer, Der Index Pictoribus Calderons. Hambiirgo, W. De Gruyter, 1969.
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DEPOSICION
PEDRO CALDERON DB Ll S.tKCA,

.at ini yrojeffont ite lit I'iiitura , en el

[cvj et Procurjdor Ornerai de ejia Carie,

mepreirndtr ejlt fe le hU iefft itfarii.
mitnio di Soididot,

»7 T7N laVillade MsdrW a 8. do Julio de
1677. afios, la p-trcc de los ProfelTo-

IC5del Arte de la Pintura de eltaCorte,p.ira mas
probjnudclo articulado en fu Interrogatorio,
pttfoiiuron portcftigoa Don Pedro Calderdn
dela Ujrca, crtaiitc eu c(b Corte, Cavillero del
OrdnidcSamiigo. CapellandcHonorde S.M.
y de li Real Capilla de los Sefiores Reyes Nue-
vos dela STintn Iglelia de Toledo , y a la Icgun-
da pregunta dixo: Que por la naturai inclina-
cién quo (ieropre tuvo a la Pintura , felicito fa-
ber lotjue deella havi.in I'encido los Antiguos
Efcritorcs , que la admiraran de tniiscerca; y
corno para entrar cn el conocimiento de qual-
quitra fupucfto. es la primera puerta fu defini-
cion , liallii, que U mas fignific.itivaen , fet la
Pintura un caf! remedo de las Obras de Dios,
y imiiUeion de la Nauiraleia, pues no crio el
Podereofa, queella no imite , niengendro ia
Providencii cola quo 110 retrite; y dcxnndo
para adel.tnte cl humano nvlagro , de g«c en
una lifa tabla tcprefciiten fus ptimores , conI los
cla-

Z)H SASTKS, if
daros , yobfeuros de fus fombras y luces, lo
concaoo, y lo llano , lo cercano , y lo dillante,*
loafpcro, y lo leve, lo fértil, y lo inculro, lo
fluauofo, y lo fireiio ; hizo fcgundo reparo , eti
que tranicendiendo fus relieves de lo vifible a
no vi(il)lc, no contenta con facar parecida la
exterior fuperficie do todo el Univetfo , elevo
fus difcfios a )a interior pdfsioo del animo; pues
en la policioiide las facciones del hombre (ra*
cional mundo pequefio ) llegé fu delVreza auix
2 copiarle cl alma, lignificando en la variedad
lio fus fcmbiantcs, ya lo feveto , ya lo apacible,
ya lo rifuefio, ya lo laftimado , ya lo iracundo,
ya lo CDmp.ifsivo; de fuerte, que retratado en et
rofeo el corazén, nos decmuolrtacn fusafefios,
aun mas parecido cl corazon que cl rollroi Coa
que una vez cumplida, y muchasadmirada fu
doHnicton , pafso la curioddad decftcreftigoa
inveftlgjr (4 origen , y hallé en el afentado
principio do recibidas autoridades, que, bien co-
nto ia Eterna Sabiduria , para oblientarfe Cria-
dora, facé de unanada la fabrica de todo; afs;
quifo, que 'a que codo havia de imitarlo , fi
produxeiTe de otro nada. Salian debafarfe cn
el mar unos muchachos, y hallandofe defnu-
dos en fu orilla , notaron quan parecidos los fe-
mej~ael Sol cn el arena;y ctavietTamentc ju-
gando, empezéd uno afeguircon cl dedo los
perfiles de U fombra de cito. Viendo quan imi-
radadoxaba fu ellatura, porfiando a qual mejor;
pioliguicron cn contraluccrfe los unos a lot.

B4 otros;

Deposicion de D. Pedro Calderdn de la Barca afavor de losprofesores de lapintura..., publicada en “Caxon de
Sastre". Madrid, 1761.



gréfico se tradujo en la formacion de una mediana coleccién de cuadros-’ y en varias iniciati-
vas encaminadas a difundir una imagen ennoblecedora de esce arce entre el resto de la socie-
dad. La méas explicita se fecha en 1676, cuando redacté un alegato en defensa de la pintura
con objeto de evitar que prosperaran las pretensiones del procurador general de Madrid para
que los artistas pagaran corporativamente cincuenta ducados al afio. El intento tenia una
importancia que iba mas alla de lo puramente econdmico, y afectaba ai terreno ideol6gico y
social, por cuanto el cobro del impuesto significaba asumir que se trataba de una actividad
manual y artesana.

El escrito anterior ocupa un lugar destacado en la historia de la literatura artistica espafio-
la. Pero habia un terreno en el que un dramaturgo famoso podia influir de una manera mucho
mas eficaz en la sociedad: los propios teatros, a los que acudia en masa una poblacion que
mientras se entretenia estaba recibiendo mensajes que actuaban directamente sobre su con-
textura ideoldgica. Y Calderén aprovecho6 en varias ocasiones esas posibilidades para mostrar
ante la sociedad ejemplos que demostraban que la pintura es un arre noble e intelectual.

Una magnifica muestra de ello es el auto sacramental Elpintor de su deshonra, que intere-
sa tanto al estudioso de la obra de Calder6n como al historiador del arte, pues no s6lo per-
mite conocer la ideologia artistica del dramaturgo y lo perfectamente que supo llevar a cabo
el proceso de transmutacién alegdrica de la Historia Sagrada, sino que proporciona datos de
gran interés para conocer como se fue difundiendo entre la poblacion madrilefia una deter-
minada imagen del arte y de los artistas, que en sus h'neas generales estaba de acuerdo con las
aspiraciones por las que luchaban los propios pintores.

El tema central de la obra es et méas recurrente dentro de la produccién sacramental cal-
deroniana: "El hombre, dividido entre el bien y el mal, arrojado del paraiso tras el peca-
do de Adan y Eva, redimido por Cristo en la cruz”* Es decir, trata de la historia mas tem-
prana del mundo y la Humanidad. El escritor us6 ese relato en numerosisimas ocasiones,
pero se las ingeni6 para arroparlo en cada una de ellas con un lenguaje alegorico distinto,
que hace en general referencia a distintas parcelas de la experiencia cotidiana. En este caso
utilizé a un tipo de profesional y a una actividad muy familiares para casi toda la audien-
cia; el pintory la pintura. La actividad artistica proporcionaba una metafora de la Creacion
divina que contaba ya con una larga tradicion; y !a variedad de usos y funciones identifi-

"Véase Eunice j. Gates, “Calderon’s Interest in Arc”, PhilologicalQuaterly, XL (1961), pp. 53-67; José Maria Diez Borquc.
"Lope/Calderdn en las ansias de la muerte"”, Bulletin o fthe Comediantes, XXXVI11 (1985). pp. 5-40; o ol catalogo de la expo-
sicion Calderén de la Barcay UiEspafiadelBarroco, Madrid, Sociedad Estatal Espafia Nuevo Milenio. 2000.

*Aurora Egido, Lafédbrica de un auto sacrametitah 'Losencantos de U atipa". Salamanca, Universidad de Salamanca, 1982, p. 119.



cados con el arce y los artistas permitia extender la metafora a muchos otros aspectos de
la historia temprana del hombre.

Antes de pasar a estudiar la informacion sobre teoria e historia artisricas que se desprende
de la lectura del auto, puede ser Gtil resumir su contenido. Se trata de una pieza interpretada
por los personajes habituales en este tipo de obras, que entre todos componen un conjunto
de gran eficacia dialéctica, pues se organiza en corno a la existencia de dos bandos antagéni-
cos que luchan por ganarse a uii cercero. Este Gltimo esta formado por el hombre o, en esce
caso, la Naturaleza Humana; mientras que el primero de los otros dos lo encabeza Dios (en
figura de pintor), que se ve asisrido por una serie de alegorias como la Gracia, la Ciencia, el
Amor o la Inocencia. Sus adversarios son el Demonio (Dragdn, en el auto) y la Culpa,

La primera escena nos muestra al Dragon describiendo a la Culpa sus origenes gloriosos y
la causa de su pérdida, que identifica con la contemplacion de un retrato de la Naturaleza
Humana que habia realizado el Hijo de Dios, a quien envidiaba por su extraordinario domi-
nio de todas las artes liberales, y especialmente de la pintura. A continuacion describe la Creacion
como Sl de un gran lienzo se tratara, y pide a su compafiera que le ayude a evitar que el Hijo
de Dios dé vida a la Naturaleza Humana, que hasta entonces sélo existia como retrato.

Escondida tras un arbol, la Culpa observa al Pintor, que aparece acompafiado por la
Inocencia, la Ciencia y la Gracia, que llegan con tres Utiles imprescindibles para la actividad
pictdrica, y que a la vez estdn provistos de una profunda carga simbdélica: la paleta, el tiento
y los pinceles, respectivamente. Una vez acabado el cuadro, su autor transforma la materia en
formay vivifica la Naturaleza Humana,

Esta, aturdida y curiosa, desea saber quien es, a lo que el Hijo de Dios responde que él mis-
mo fue quien le dio vida, con objeto de “hacerte esposa mia /algin venturoso dia”. A lo lar-
go de su explicacion, el Pintor le pone como Unica regla guardarse del Arbol. La Naturaleza
se extrafia de esa prohibicion, pues no alcanza a entender coOmo podra nunca contradecir la
voluntad de su creador. Pero las Virtudes le sefialan al “Albedrio” como ei factor capaz de hacer
torcer esa voluntad inicial. Y efectivamente, cuando ei Dragon se acerca a la Naturaleza
Humana y le ofrece el fruto prohibido, las Virtudes le advierten sobre la insensatez de la pro-
puesta, y el Albedrio le aconseja que la acepte. Hace caso a éste Gltimo y muerde el fruto, de
lo que se arrepiente de inmediato. El Dragon se la lleva, y las Virtudes acuden al Pintor para
explicarle lo que habia ocurrido, ante lo cual rompe en céleray se dispone a borrar su “pin-
tura de! Mundo mediante un diluvio. Sin embargo, conmovido por las stplicas de éste y de
la Naturaleza Humana, arroja una tabla (en la que esta pintado el Arca de Noé) al agua para
que se agarren a ella y se salven.
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Esta Glcima accidn provoca la ira dei Dragén, que tiene un dialogo con la Naturaleza en el
que ésta le reprocha el mal trato que le habia dado. Pero cl Demonio, despechado, y envidioso
de no ser duefio de su belleza, le amenaza diciendo “sabré borrarte, de forma /que en la feal-
dad de tu rostro / quien te hizo te desconozca”; para lo cual ordena a la Culpa que yerre la
frente de la Naturaleza con el clavo que simboliza la esclavitud. Al verse con ese estigma, huye,
y el Mundo, consciente de que el mejor de sus adornos es la Naturaleza Humana, pide al
Pintor que le haga un retrato de ese ser ausente.

Para llevarlo a cabo se hace acompariar del Amor, que transporta la caja de pinturas, en la
que s6lo existe un color: el carmin de la sangre. Por su parte, los pinceles son tres clavos, el
tiento unalanzay la paleta unalamina de cobre en forma de corazén. Cuando el Pintor argu-
ye que en sumomento las Virtudes le proporcionaron instrumentos mas suaves, el Amor con-
testa; “Si aqui son cruentos /y alla blandos, no te asombre, /que en naturalezas dos, / pin-
taste alld como Dios /y aqui pintas como hombre”. Una transformacion similar tiene lugar
respecto al arbol prohibido, que queda convertido ahora en ima cruz.

La siguiente escena nos presenta al Pintor trabajando, y participando en un didlogo con la
Naturaleza, la Culpay el Albedrio, en el que reflexionan sobre los motivos que habian con-
ducido a esa situacion y sobre las distintas fuerzas y voluntades que influyen en las decisiones
y los comportamientos del Hombre. Cuando entra el Drag6n en escena, el Pintor se propo-
ne vengar su honor matando a quienes lo habian agraviado. Pero el Amor le da un arma con
la mira torcida, y en vez de matar a [a Naturaleza Humana, acierta en la Culpa. El auto ter-
mina con un recurso escenografico muy tipico de este tipo de piezas, y facilmente identifica-
bie por todos: la aparicion de “una fuente de siete cafios y las siete Virtudes”, a través de la
cual se hace alusién al poder del Sacramento.

El auto da pie para analizar numerosos aspectos de la relacién de Calderén con la pintura.
Algunos de ellos, incluso, trascienden el campo puramente artistico para interesar también al
de la cosmovision del dramaturgo. Asi, son flindamentales conceptos tales como el de la ana-
logia de Dios y el pintor, ia concepcion y el uso del retrato, la jerarquizacién de los géneros
pictoricos, la nobleza y liberalidad de arte, etc. También es muy interesante su comparacion
con el drama del mismo titulo, canto por la posibilidad que ofrece de identificar similitudes
y diferencias como porque permite contemplar como el dominio que tenian Calderon y la
sociedad de su época de los temas pictoricos les permitian utilizar las alusiones al arte como
instrumentos adaptables a una gran variedad de contextos expresivos diferentes.

El primer elemento a considerar sobre la relacion del auto con el arte y la sociedad de su épo-
ca es precisamente su misma naturaleza de obra teatral que tiene como protagonista a un pintor.



En este sentido, se traca de una de las varias piezas dramaticas del Siglo de Oro que incluyen a
artistas entre sus personajes principales™ Este tipo de creadores no aparece sélo en autos sacra-
mentales, sino también en comedias, entremeses, bailes, etc. Hay que subrayar que, exceptuan-
do casos como algunos entremeses, la imagen que se difunde en estas obras del pintory su arce
es positiva, y tiende a resaltar aquellos elementos que prestigian esa actividad, como son los que
se refieren a su caracter intelectual o a su franca utilidad politica o religiosa. EImédicopintor: San
Luco/' de Fernando de Zarate, es unacomedia que tiene como protagonista al famoso Evangelista,
y en elia se subraya la utilidad de la pintura para la propagacién de la religién y para la construc-
ciéon de una memoria historica de la Iglesia. Ademas, se hace una alusién a las capacidades inte-
lectuales de sus representantes mas dotados cuando un personaje habla de “los pintores més doc-
tos ;es decir, reconoce que la posesién de sabiduria puede ser un atributo de esos artistas. La obra
guarda algunas significativas relaciones con el auto de Calderdn, que tienen que ver no sélo con
el hecho de que su protagonista sea un personaje sagrado, sino también con el de las ayudas que
recibia para llevar a cabo su labor. Asi, mientras que en Elpintor de su deshonra la Ciencia pro-
porciona al protagonista el tiento, y la Gracia los pinceles, en la obra de Zarate su protagonista
hace uso del tiento de la fe y los colores de la gracia” cuando se dispone a retratar a la Virgen.

lanto Dios como San Lucas eran personajes “histdricos”, de cuya existencia no dudaban
los dramaturgos o su publico. Y lo mismo ocurria con otros artistas que protagonizaron obras
de teatro durante el Siglo de Oro espafiol, aunque sus biografias no se incluyan en relatos de
caracter sagrado, sino que pertenecen a otros repertorios narrativos. Es el caso de Apeles, el
pintor de Alejandro Magno, de cuya vida nos quedan noticias a través de numerosas fuentes
antiguas, principalmente k Historia natural de Plinio. Durante la Edad Moderna se conside-
ré un auténtico arquetipo de pintor; es decir, la referencia de todos conocida que se invoca-
ba para ejemplificar las cualidades mas altas a las que podian aspirar estos creadores y sus obras.
Era el artista duefio de una técnica perfectay un agudo ingenio, cualidades que habia sabido
utilizarlas para mayor gloria de su principe. Las referencias a este personaje son constantes en
toda la literatura espafiola, y abundan las obras dramaticas en las que se incluyen menciones
a él. Pero existen varias comedias que lo cuentan entre sus personajes principales. En Lasgran-
dezas de Alejandro, Lope de Vega se recrea en el episodio en que el emperador cedié a su favo-
rita Campaspe a Apeles, que se habia enamorado de ella mientras la retrataba™. Pero aparte

Se han escudiado en Javier Portus. Enere el divino artistay el retratista alcahuete: el pintor en la escena barroca espafiola”,
Bpncw. T.empoyForma, Sene VTI, i. V (1992), pp. 185-210 (También incluido en Miguel Moran y Javier Portis, £/«,*«
* >mrnr. Lap,nh,rayjupublico en ¢7 Espafia de VVetdzcjucz, Madrid, istmo, 1997, pp. 131-155). Los parrafos que siguen son
un resumen de esce articulo. t 6
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' Hay edicién antigua, sin pie de imprenta, en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-1202).

' Frederick A. Armas, "Pinturay poesia; la presencia de Apeles en el teatro de Lope de Vega”, en Majiuel Criado del Val (ed )
Lopede Veg<tyh j origenesdel teatro espafiol. Madrid, 1981. pp. 730 y ss-



de este ejemplo de liberalidad dulica que demostraba lo muy estimado que podia ser un
pintor, la obra incluye referencias sobre la extraordinaria urilidad que tiene el arte para
difundir la imagen del rey y perpetuar su fama*. Ese mismo tema de Campaspe es uno de
los ejes en torno a los cuales gira la obra de Calderén Darlo todoy no dar nada, donde se
insiste en la cordialidad de las relaciones entre el arrista y su sefior, y en el autodominio que
demostrd éste ai cederle a su favorita'. Este tipo de episodios y conceptos son también los
que articulan la comedia an6nima Lasgrandezas de Alejandro’™ En otros géneros teatrales
se utilizan referencias a Apeles, como en una loaandnimaen la que se narra el uso que hizo
el pintor de su capacidad para el retrato para delatar a un cortesano que le habia tratado
inadecuadamente ‘",

En el catdlogo de los artistas “histéricos” que aparecieron sobre los escenarios espafioles
figura también un veneciano al que se consideraba un digno sucesor de Apelesy que, como
éste, habia puesto sus pinceles al servicio del Estado y de sus principes. Se trata de Tiziano,
uno de los artistas mas nombrados y estimados en la Espafia del Siglo de Oro, y personaje de
la comedia de Lope de Vega La Santa Liga. En una de sus escenas aparece ante el senado vene-
ciano, dandole cuenta del viaje que habia hecho a Constantinopla con objeto de retratar a
Rosa Solimana. Trafa consigo una carta del turco Selin en la que pedia a los venecianos el
ennoblecimiento del pintor, para lo que esgrimia como argumentos no sélo la excelencia de
su arte sino también sus méritos personales'” También el nombre de El Greco se menciond
alguna vez en el teatro, como en una comedia de su admirador Fray Hortensio Félix Paravicino
titulada Gridonia, o Cielo de amor vengado. Uno de sus personajes es un principe que afirma
que habia mandado decorar con pinturas su palacio a “un Griego, de quien las vidas /anda-
ban a hurtar colores”. En el resto de la cita defiende la pintura del cretense frente a la igno-
rancia del “vulgo”, lo que supone un posicionamiento claro del oradory poeta en relacion con
la respuesta polémica que recibia su pintura. Otro artista contemporaneo, Francisco Ribalta,
fue mencionado por su amigo Lope de Vega en la obra Laviuda valenciana, donde se le hace
autor de un retrato con cierta importancia argumental.

"El tema hasido minuciosamente estudiado en Pierre Civil, “Recrato y poder en el teatro de principios dcl siglo XV 1I: ‘Las
grandezas de Alejandro' de Lope de Vega”, en M.G. Profetiy A. Redondo (eds.). Riprésenintion. écrimreerpouvoir en Espnpif
a iépocjut de Philippe {j!(J5S>8-J621), Paris, Publications de la Sorbonne, 1999, pp. 71-85,

" Comediasde Pedro Calderdn di la Barca, Madrid, Adas, 1944, ¢ II, pp, 141 y ss.
Obrasde Lopede Vega, ed. Emilio Corarelo, Madrid, R,A.E., 1916-1930, i, II, pp, 411 yss.
" Comienza; “Un dia el famoso Apeles”, y se halla en la Biblioteca Nacional de Madrid, Mss, 19387.

Obrasde Lopede Vega, ed. M, Menénde?. Pelayo, Madrid, Atlas, 1963-1972, t- X, pp. 244-245- Sobre la comedia véase,
entre otros. Frederick A, Armas, “Lope de Vega and Titian", Comparative Literature, XXX (1978), pp, 338-352.

" Hortensio Félix Paravicino, Obras Pdsthtimas, M adrid, 1641, pag, 130, Véase Emilio Alarcos, “Paravicino y El Greco”, en
Homenajealprofesor Altircos Garcia, Valladolid. 1965, t. 1. p. 303-
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Quam vané Astrorum Divumque papilioUegem
Occupatyhuic alas dum penecillus agit.

Ingentes animos, dignas Jo-ve concipe curas”
Unde ingens Princeps, quem levlorapremunt%

Jupiter pintando mariposas. llustracion de la obra de Juan Solérzano Pereira Emblemata
politica. Madrid, 1779.



Los ejemplos anteriores nos han mostrado pintores que constituyeron referencias enno-
blecedoras para su oficio debido a la importancia de su personalidad (Dios, San Lucas) 0 a
que habian sabido cultivar con inteligencia y prestigio un arte cuyo ejercicio redundaba en
beneficio de la sociedad. Muchos de ellos, ademas, son personajes habituales en los tratados
de arte, donde se mencionan también para ponderar el valor de la pinturay sus maestros. Pero
el teatro espafiol esta poblado igualmente de artistas cuya existencia es puramente imagina-
ria, y que desempefian papeles muy variados en las obras en las que intervienen. En alguna
ocasion se proyecta a través de ellos una visién peyorativa, sj no de la pintura en general, al
menos de algunos de los géneros de representacién. Asi ocurre, por ejemplo, en Peribafiez y
el comendador de Ocafia, de Lope de Vega, en el que un retrato de Casilda, la mujer del pro-
tagonista, realizado “al vuelo” mientras contemplaba una procesién en Toledo, es el desenca-
denante de un grave conflicto de honor'™ Sin embargo, en esta obra no todo son prejuicios
contra el arte, pues también se valoran muy positivamente las posibilidades de la pintura para
difundir la devocion.

Una de las comedias del Siglo de Oro donde se hace una alabanza mas sincera y razonada
de la pintura es Los Ponces de Barcelona, escrita también por Lope de Vega'r En ella no apa-
rece ningn pintor, pero si la hija de uno de ellos, a la que pretende el hijo de un noble. Este
censura la relacion alegando la baja calidad de la novia, y sobre el escenario el piblico pudo
escuchar unos vivisimos didlogos en los que el joven rebatia perfectamente los prejuicios de
su padre, mediante argumentos de caracter histérico y teoldgico. Al final logra casarse con su
novia, y con ello el dramaturgo afirma la virtud y la nobleza del arte de la pintura.

Por otras obras teatrales desfilan también pintores, que en general tienen como comun
denominador su dedicacidn al retrato, pues era el género pictdrico que ofrecia a los literatos
mayores posibilidades para su insercién en una trama amorosa 0 politica. Retratista aulico es
el pintor al que se le pide una efigie real en Serprudentey sersufrido, de Pérez de Montalban™,;
mientras que en el acto que le toco escribir a Vélez de Guevara de la comedia También la
afrenta es veneno, nos encontramos con un artista que, ante las amenazas de su rey, tiene que
ingeniarselas para reproducir los rasgos de una mujer que habitualmente permanecia reclui-
da'””. Una trama parecida tiene Yaanda la de Mazagatos, de autor discutido, en la que un pin-
tor y su obra es la excusa narrativa que sirve para construir una trama sobre las dificiles rela-

” M.G. Randel, "The Portrait and che Creacion o ( Pcribiifiez”, Rnmnnische Fonchungen, LXXXV (1973), pp. H 9-159.
Ohrnsde Lopede Vega, ed. Emilio Cocacelo, Madrid, R.A.E., 1916-1930, c. VIH, pp. 573 yss.
Dramaticos contemporaneos de Lopede Vega, Madrid, Acias, 1950. pp. 570 y ss-

” Los otros actos fueron obra de Coello y Rojas. Francisco Rojas Zorrilla, Comediasescogidas, Madrid. Atlas, 1932, p. 588.



ciones entre un rey, una damay un noble. En algunos de estos casos, aunque el artista actda
como alcahuete o tercero, sus importantes clientes no dejan de realizar comentarios enco-
miasticos sobre las virtudes de su arte.

E! pintor a veces también aparece en piezas de lo que a veces se ha llamado “teatro menor”
del Siglo de Oro, como son los entremeses y los bailes. Dado el caracter festivo y burlesco
del género, el papel que desempefian dentro de estas obras los artistas suele diferir bastante
del que se les reserva en las comedias citadas, pues no existe tanro un deseo de describir los
caracteres que sirven para convertir a la pintura en una actividad hberal e inteligente, como
un deseo de subrayar algunos de las posibihdades paraddjicas del arte, como son las que se
refieren a la tension entre imagen y realidad. Casi siempre son retratistas los creadores invo-
lucrados en estas obras, como corresponde a su trama galante y burlesca. Entre los entre-
meses mas curiosos en este sentido figuran Elretrato vivo de Agustin Moreto, el Entremés del
retrato deJuan Rana, de Sebastian de Villaviciosa, o El retrato deJuan Rana, de Antonio de
Solis. Y entre los bailes, contamos con Elpintor, de Le6n Marchante, en el que a un artista
se le va preguntando como podria pintar a diferentes personajes; o el Baile entremesado del
pintor, de Vicente Suarez de Deza, en el que aparece el protagonista describiendo a una dama
en términos petrarquistas. Un apuntamiento escénico del comienzo de este baile demuestra
hasta qué punto en este tipo de obras se hacia expresa la accion de pintar; “Véase el que
hubiere de hacer de pintor (...) con paleta, pinceles y lienzo de medio cuerpo, o entero, si
fuere posible, ei cual estara sentado al perfil de una dama, que ha de ser la pintada, y enci-
ma otro que se vaya corriendo por la parte de abajo, como fueren diciendo las coplas de la
pintura

Los parrafos anteriores nos muestran que el pintor fue un personaje relativamente habitual
sobre los escenarios espafioles del Siglo de Oro. Su presencia alli se justifica por varias razo-
nes, En primer lugar constituye un reflejo de la propia presencia de esos ardstas en la socie-
dad; ademas, las obras de arte -sobre todo los retratos- eran objetos cuya mencidén resultaba
de gran utilidad para insertarse en las tramas arguméntales. Pero también en el caso de algu-
nos autores (como Lope y Calderdn) hay que buscar razones de tipo reivindicativo. Ambos
fueron literatos cercanos a ciertos pintores (sobre todo el primero), y a través de su teatro qui-
sieron difundir una imagen noble e intelectual de unos artistas cuyo estatus profesional esta-
ba siendo objeto de un importante debate social. Todos los pintores que aparecen en las obras
de estos dramaturgos son personas inteligentes, cuya actividad tiene un fuerte componente
mental, y resulta Gtil y provechosa para la religion o la sociedad.

*Vicente suarez de Deza, Donayresde Terpncore. Madrid, 1663, s.p.



Todo ello sirve para situar el auro de Calderdn en un contexto amplio, y para indicar
que el publico que presencid su representacidn muy probablemente ya estaba acostum-
brado a ver pintores en escena, y no le sorprenderia que en esa obra religiosa el prota-
gonista tomara los pinceles y reflexionara sobre temas relacionados con la creaciéon pic-
torica.

Como hemos visto, la profesién del protagonista del auto tampoco es rara dentro del tea-
tro de su autor, pues es la misma que tienen Apeles, uno de los personajes principales de
Darlo todoy no dar nada, y Juan Roca, en torno al que gira la comedia Elpintor de su des-
honra. Ambos constituyen instrumentos que sirven para expresar la estima hacia la pintu-
ray los pintores que profesaba su autor, y definen algunas caracteristicas de la imagen cal-
deroniana del pintor, que en ciertos aspectos difiere de la que difundieron otros dramaturgos.
Se trata de personajes a los que, curiosamente, define un temperamento singular, que se
exacerba ante la presencia de conflictos de cardcter amoroso. Apeles desarrolla un caracter
excéntrico y extremado, que no recogen las fuentes antiguas y que le lleva, por ejemplo, a
retirarse furioso a vivir solitario al campo cuando ve peligrar sus expectativas respecto a
Campaspe. Y en cuanto a Juan Roca, se trata también de un hombre taciturno y al que
domina la pasién. Esa caracterizacion psicoldgica dei artista como un ser de temperamen-
to arrebatado que no siempre es capaz de controlar sus sentimientos contaba ya con una
larga tradicidon en el pensamiento artistico occidental'™ y parece que fue muy del gusto de
Calderdn, quien se detuvo en la descripcién de dos seres cuyo caracter le ofrecia muchas
posibilidades de juego dramético.

Elpintordesu deshonraes una de las comedias méas importantes de su autor, y tanto su argu-
mento como su desarrollo resultan prototipicos dcl teatro calderoniano..Aunque su argumento
difiere mucho del auto sacramental homoénimo, creo que puede ser interesante comparar
ambas piezas para estudiar la relacion de Calderdn con la pinturay la manera como utilizé
este arte para sus obras dram@ticas* . La pieza trata sobre un noble de cierta edad (Juan Roca),
aficionado a pintar, que se ha casado con un mujer mas joven y respecto a la que desarrolla
unos celos enfermizos. Un enamorado de la esposa la rapta, y ello desencadena la ira de don
Juan, que se disfraza de pintor profesional para dar rienda suelta a sus deseos de venganza.
La pintura aparece en la obra como una labor digna de llenar los ratos de ocio de los nobles;
y a través de referencias al proceso pictorico o a la iconografia de algunas obras se desvelan

clasicos de Kris y Kurz, Panofsky, etc. En lo que se refiere a Espafia, hemos tratado del tema
en Unaintroduccién a la imagen literaria del pintor en la Espafia del Siglo de Oro”, Espacio, Tiempoy Formn, Serie VII t
XI1(1999). pp. 177-180,

“ Véanse las ediciones de Manuel Ruiz Lagos (Madrid. Alcald, 1969)yA .K .G . Paterson (Warminster, 1991).



algunas claves de la comedia’* Asi, la imposibilidad de don Juan de retratar con acierto la
gran belleza de su esposa se utiliza como expresién de su ceguera vital, y un cuadro que repre-
senta a Hércules y Deyanira actia no sélo como dinamizador de la trama argumenta!, sino
como reflejo del contenido entero de la obra™.

Tanto en el auto como en la comedia, la pintura actGa como instrumento de gran valor ale-
gérico, pues a través de los procesos de creacion artisticay de las ideas asociadas a ellos pue-
den explicarse realidades muy distintas y que afectan directamente a la esfera de lo trascen-
dente; en el auto se resume nada menos que la historia temprana de la Humanidad y los
conceptos de pecado y redencion, mientras que en la comedia a través del arte se describe todo
un drama de honor en el que converge una enorme variedad de sentimientos y expectativas™”.
En ambas piezas la pintura actia como simbolo de la capacidad de la imaginacion, algo que
estd directamente relacionado con el proceso de creacién artisdca, tal y como lo expreso, por
ejemplo, Francisco Pacheco al referirse al dibujo; “Por donde se puede concluir que no es otra
cosa el dibujo que una aparente expresién y declaracion del concepto que se dene en el ani-
mo, y de aquello que se ha imaginado en la mente y fabricado en la idea”-* pero mientras que
en el caso de Juan Roca se trata de una potencia dafiina que trae como consecuencia un ale-
jamiento loco de la realidad’’, en lo que se refiere a Dios, ese acto imaginativo conduce a la
creacion del universo. Por otra parte, las dos piezas se estructuran como dramas de honor, en
las que sendos pintores tratan de dar una respuesta a la traicion que han sufrido (o ha creido
sufrir, en el caso de Juan Roca) por parte de una mujer. Sin embargo, la solucién que se da es
muy distinta en cada caso; pues mientras que en el auto el conflicto se soluciona mediante un
acto de amor, en la comedia el problema es en realidad solamente imaginario, y la respuesta
que le dara el loco protagonista resulta sangrienta e injusta™". Es decir, a través de dos obras
teatrales que pertenecen a géneros distintos, que se estructuran mediante una reflexion sobre

o G. Edvvards. “Calderéns Los tres mayoresprodigios aiid Elpintor de su dishonra:T\\e Modernization ofan Ancient Myth".
Bulletin o fH ispanicStudies, LX1 (1984), pp. 326-334-

Un panorama general de la ideologia artistica que se desprende de esta comedia, en CA . Soons, "El problema de los jui-
cios estéticos en Calderdn. Elpintor de su deshomn™, Romanische Forschungen, LXXVI1/2 (1964), pp. 156-162.

Otras semejanzas en Simon A. Vosters. “El intercambio entre teatro y pintura en el Siglo de Oro espafiol”. Dialogos
Hispameos de Amsterdam, 11 (1981), pp. 26-27:y en L- Fothergill-Payne, “Elpintor de su deshonra: auto y comedia”, en H.
Flasche (ed.), Hacia Calderén, 1X enacentro anglo-germano, Stuttgart, Franz Steiner, 1991, pp. 155-160.

Artede Lipintura, Sevilla, 1648. Cito por Clark Colalian, “Art and Imagination in Calderén's E Ipimorde jH deshonra’.
Bulletin o fthe Comediantes, XXX11I (1981), p. 75.

“ Véase Alexander A. Parker, “Towards a Definition ofa Calderonian Tragedy”, Bulletin o fH ispanic Studies, XXXIX (1962),
pp. 234 y ss. A-K.G. Paterson (“Juan Roca's Northern Ancestry; a Study of Art Theory in Calderdn's Elpintorde su des-
honra , Forumfor Modern Language Studies, VII (1971). pp. 195-212) relaciona la teoria artistica que expresaJuan Rocacon
escritos de Durero.

Véase Fothergille-Payne, Op. cit.
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los pintores, la pinturay su proceso, y que giran en torno a un conflicco de honor, Calderon
ha sabido proponer al pablico dos soluciones distintas®”™ Y seria interesante saber hasta qué
punto el dramaturgo, cuando escribié el auto, presuponia en sus posibles espectadores un
conocimiento de la comedia, que les permitiera jugar con esa comparacion de situaciones y
desenlaces.

En relacion con esto Gltimo, hay que hacer alguna observacién sobre las condiciones de
percepcion del publico de los autos sacramentales en Espafia. Excepto cuando sus espectado-
res eran las autoridades, como el Ayuntamiento o los Consejos, y otros privilegiados que teni-
an la posibilidad de encontrar un buen lugar para presenciar adecuadamente estas piezas, lo
cierto es que las condiciones de visibilidad y audicion de unas obras teatrales que se repre-
sentaban en carros por las calles ante un publico masivo dejaban sin duda mucho que desear.
Ademas, gran parte de las argumentaciones teoldgicas eran probablemente ajenas al entendi-
miento de una porcion considerable de la audiencia capaz de oirlas. Sin embargo, se contaba
con varias ventajas: por una parte el hecho de que la gran mayoria de los autos giraban en tor-
no a una misma historia: ia de la Creacién del Hombre, su pecado y su redencién. Y por otra,
el uso frecuente de alegorias de codos conocidas, como las relacionadas con los Vicios, las
Virtudes, Dios, el Demonio, etc. Ademas, en muchos casos se utilizaban tipos sociales o pro-
fesionales cercanos a la experiencia cotidiana de los espectadores. Todas esas circunstancias
concurrian en la representacion de Elpintor desu deshonra. S6lo asumiendo esa dificultad pro-
bablemente mayoritaria para seguir el texto y, al mismo tiempo, la innegable popularidad que
tuvo ese género teatral, podemos plantear algunas hipdtesis sobre lo que realmente pudo enten-
der gran parte del publico que vio el auto. La aparicién del demonio, de las Virtudes, del arbol
del Bien y del Mal, y la experiencia con otras obras de ese tipo facilitaria ia identificacion de
la trama argumental, que, por otra parte, formaba parte de los conocimientos historicos basi-
cos de cualquier catolico. Ademas, existia un pintor, al que asistian las Virtudes y que actua-
ba como el personaje central de la trama argumental. Es decir, el esfuerzo de identificacion
que probablemente se pedia al publico para que entendiera minimamente esta obra consistia
en la asimilacién de un pintor (que actuaba como tal sobre el escenario) con Dios en la his-
toria de la Creacidn.

Es posible también que para una parte de los espectadores fuera relativamente sencilla esta
identificacion, y (en el caso de que no pudieran seguir facilmente el texto) que fueran capa-
ces de reconstruir el proceso analégico que sustentaba esa personificacion. En realidad la asi-

Sobre las afinidades y diferencias entre ambas piezas véase Alan G.K. Parker, "Three Versions of Arc Theory and Practice
by Don Pedro Calderon de la Barca”./oioW o fthe Scocrish Society o f Art History, 1V (1999), pp. 59-65. Debo a la amabili-
dad de Hilary Macartney el conocimiento de este arrienlo.



milacién entre Dios durante la Creacion y el pintor realizando un cuadro es un tépico con
una gran tradicion en la cultura occidental. El concepto de Dios corno artista aparece no solo
en el Antiguo Testamento, sino también en la literatura grecolatina, de la piuma de pensado-
res como Pindaro o Empedocles. Se trataba de la analogia mas Gtil para plantear la certeza de
la existencia del mundo en funcién de la actividad de un Creador-®. Durante la Edad Media
la idea pervivio, y en el Renacimiento, coincidiendo con la nueva imagen del artista, se desa-
rrollaron otros conceptos paralelos, como el del pintor como creador o, algo mas tarde, el de
la naturaleza como pintora”™’. Se trata de temas centrales para la idea del arte de la Edad
Moderna: y de hecho, algunos de los esfuerzos mas afortunados para romper el concepto rena-
centista de mimesis y sustituirlo por otro méas adecuado a las nuevas expectativas (como el que
realizo Bellori) se llevaron a cabo teniendo como trasfondo una reflexion sobre las relaciones
entre proceso creativo divino, creacidn humanay leyes naturales"®.

El caso es que durante el Siglo de Oro la idea de Dios-pintor fue uno de los tdpicos mas
extendidos en cualquier medio de creacion intelectual. Aparece, enere otros muchos ejemplos,
en la “Oda a Salinas” de fray Luis de Ledn, o en el romance ‘A la creacién del mundo”, de
Lope de Vega, donde se habla de “Aquel divino pintor /de la fabrica del orbe /que puso tan-
to artificio /en las dos tablas mayores””'. Este mismo escritor gusté también de utilizar la ana-
logia en varios de sus autos sacramentales™’, con lo que, de alguna manera, preparo el terre-
no para Calderon, acostumbrando a la sociedad madrilefia a asociar en ese tipo de obras esos
conceptos.

El tema fue muy querido y explotado por los tratadistas de arte, pues les daba una magni-
fica oportunidad para explicar el proceso de creacion artistica mediante una analogia teolo-
gica y, en consecuencia, para demostrar la importancia y la nobleza de la pintura y para rei-
vindicar lo que el arte tiene de actividad creativa e inteligente. Todos los que escriben sobre
arte le dan un lugar principal entre sus argumentaciones ennoblecedoras, y en alguno de los
tratados el tema fue reflejado a la vez mediante la prosa, el versoy la imagen. Asi ocurre en

Ernst Krisy Otto Kurz, La leyenda delanista, Madrid, Catedra. 1982, pp. 58-59.

‘ Para el desarrollo de estas ideas, especialmente en Calderdn, es basico Ernst R. Curtius, Literatura europeay Edad M edia
latina, México, F.C.E., 1976, pp. 781 yss-,

“ Francisco Calvo Serraller, "El problema del naturalismo en la critica artistica del Siglo de Oro”, Cuenca y Razati n° 7
(1982), pp. 83 yss.

" Para estos y otros ejemplos Aurora Egido, “Lope de Vega. Ravisio Textor y la creacién del mundo como obra de arte", en
su Fronterasde lapoeda en el Barroco, Barcelona, Critica. 1990, pp. 198 yss. Véase también Emilie L. 'S.etgmann, A n Inscribed:
Essays on Ekphrasis in Spanish Golden Age Poeny, Harvard University Press, i 979, pp. 34, 4Sl, etc.

‘“Manuel Ruiz Lagos, "Algunas notas de estilistica pictorica para los autos sacramentales de Lope de Vega”,en M. Ruiz Lagos
(ed-), Temasde Lopede Vega. Granada, Universidad de Granada, 1962, pp. 24-47.



los Dialogos de lapintura, de Vicente Carducho, publicados en 1633. Al final del didlogo VI
aparece una estampa en la que, junco a un pintor representando a ia Naturaleza, aparece Dios
en el momento de ia Creacién-'" La imagen esca presidida por unos versos de Anconio Herrera
Manrique, en los que afirma que Dios, como “pincor primero”, “en la primera accion lucida
y pura /se nos dio a conocer por la pincura”, y describe la Creacidn en términos piccéricose"
Al igual que ocurre en ei auto calderoniano. Dios pintd en un cuadro al Hombre, y al verlo
y estar satisfecho con lo que habia hecho, le infundié vida.

No es ésta la Gnica imagen que nos ha dejado la cultura del Siglo de Oro espafiol sobre la
analogia. Asi, la estampa correspondiente al “Pincel panegirico” del M étodo sucintoy com-
pendioso de cinco simetrias, de Matias de lrala, se inspira en su parte central en la de Carducho,
y el nimero XXX de los Emblemas regio-politicos, de Juan de Solérzano (1651) nos muestra a
Jupiter pintando mariposas-'"

La conversion de Dios en pintor, en corno a la que gira el auto de Calderén, no es un hecho
que nos pueda extrafiar, a tenor no sélo de la frecuente presencia de la analogia en la cultura
espafiola de la época, sino también de lo amigo que fue ese mismo escritor de utilizarla en
otros contextos. Ruiz Lagos ha indicado que esa ideay la de ia posibilidad de mejorar el mode-
lo natural mediante el arte son las dos bases de la concepcion estética del dramacurgo™”; y
Curtius fue mas alla, y otorgd al tema una importancia que trasciende el debate artistico y
acepta a su propia cosmovision: “La doble funcién tradicional del D euspictor-z la vez pintor
del universo y configurador del hombre- debié de ser muy importante para Calderdn, pues
contribuia a ahondar la relacion enere el macrocosmos y ¢l microcosmos, que conscicuyc un
elemento basico del concepto calderoniano del mundo™™

Uno de los lugares que mejor muestran el puesto principal que concedia a esa analogia en su
pensamiento artistico es la ya citada Deposicién, que escribié para demostrar el caracter noble de
la pintura y la necesidad de que fuera liberada de las cargas que afectaban a oficios de caracter
mecanico. Se trata de un escrito breve en el que se compendian los principales argumentos que

' Sobre el significado de ésta y las demas estampas del tratado, véase George Kubicr, “Vicente Carducho’s Allegories of
Painting”, ArtBulletin, XLVII (1975), pp. 439-445.

Vicente Carducho, Didlogosdt ;ipintura (1633), ed. Francisco Calvo Serralicr, Madrid, Turner, 1979, pp. 322-323.
“ Juan de Soldorzano, Emblemas regio-pollticos, ed. J.M . Gonzalez de Zarate. Madrid, Tuero, 1987, p. 116.

Manuel Ruiz Lagos. “Algunas relaciones pictdricas y literarias en el teatro alegérico de Calderén™, Cuadernosde Artey
Literatura, 1 (1967), p. 27.

Curtius, Op. cit, p. 781- Véase también Stelio Cro. “Calderény la pintura”, en K. Levy,J. Aray G- Hughe.*: (eds.), CaUerén
and the Baroque Tradition, Ontario, Wilfrid Laurie University Press, 1985, pp. 102-103. quien cree que la analogia sirvié a
Calderdn para expresar de la inancra tnds adecuada su concepto de “arte total”.



Los pinrores de la Naturaleza. lluscracion de la obra de Vicente Carducho Dialogos de
lapintura. Madrid, 1633-



llevaban utilizando los cratadiscas espafioles desde hacia un siglo™ Su auror empieza afirmando
su aficion a ese arce, lo que, dado el lugar principal que ocupaba en el mundo licerario madrile-
fio, no dejaba de ser un cimbre de honor para ja pinrura. A continuacién razona su insercién en
el sistema de las arces liberales, enumera las honras a las que han sido merecedores los principa-
les artistas desde la Antigiiedad hasta sus dias, incluyendo a Carrefio, Herrera el Mozo y Francisco
Rizzi, cita algunas obras escritas por la misma causa que lasuyay describe aquellos caracteres que
convierten a la pintura en una actividad ucil y provechosa. E”a construccion retorica, perfecta-
mente trabada, culmina con un argumento que, para su autor, resulta definitivo a la hora de cali-
brar la verdadera calidad de ese arte: “Y para llegar de unavez al sumo encarecimiento de las pre-
rrogativas que la asisten, Dios, pues cuando Dios se retratd en el hombre, pues le sacé del ejemplar
de su idea, imagen y semejanza suya; Dios cuando hombre, porque el mundo no quedase sin tan
gloriosa prenda, se retraté a si mismo en el blanco cendal de la piadosa Verdnica, y su misma
Divinidad se retratd en la Sabana Sanca (...) RatificAndose ser la pintura remedo de las obras de
Dios, pues Dios, en cierto modo pincor, se recratd en sus mayores obras™” .

Este escrito data de 1676, y pertenece, por canto, al Gltimo lustro de la vida del escritor,
gue para entonces ya habia reflexionado frecuentemente sobre temas artisticos y conocia bien
el ambiente pictorico de la Corte. Es una obra tardia de su autor, como lo son, curiosamen-
te, muchos de los grandes escritos de teoria artistica y literaria del Siglo de Oro espafiol, como
el Arte nuevo y el memorial en defensa de la pintura, de Lope de Vega, o los tratados de
Carducho, Pacheco yjusepe Martinez**®. Muchos de sus temas aparecen en obras anteriores
de Calderdn, y a lo largo de estas paginas comprobaremos coémo las coincidencias con Elpin-
tor de su deshonra no se reducen a la analogia entre la Creacién y la pintura.

Esta aparece también mencionada en otros autos de Calderén, al igual que lo habia hecho
Lope de Vega, como vimos mas arriba. Es algo natural teniendo en cuenta su utilidad para

Se traca de un escrito uuHzado por todos los que han estudiado la relacion entre Calderdn y el arte y por gran pane de los
historiadores de la teoria de la pintura de la Espafiadel Siglo de Oro. Era muy estimado, purejemplo, por Marcelino Menéndcz
Pelayo {Historia de las ideas estM ciu en Espafia, Madrid, 1947, Il. pp. 405-406). Entre los estudios monograficos que se le
han dedicado véanse Edward M, Wilson, "El texto de la '‘Deposicién a ftivor de los profesores de la pintura’ de don Pedro
Calderén de [a Barca”, Revista de Archivos, Bibliotecasy Museos. LXXVII (1974), pp. 709-727; Julidn Gallego, E!pintor, de
artesano a artista G tim &i, Diputacion Provincia] de Granada, 1976, pp. 178-181; Steiio Cro, “La Deposiciéon de Calderdn
y la poética del Barroco”, Cuadernos de Investigacion de la Liternfura Hispanica. 1X (1988), 35-5; y Alan K.G. Paterson.
“Calderon’s Deposicion afavor de losprofesores de lapinmra-. Commentand Tex(\ en C. Daviesy RJ. Smith (eds.), Anand
Literaturein Spain, 600-1800: Studiesm HonourofN igel Glendinning. Londresy Madrid, Tamesis Books, 199”. pp. 15/-
156. En estas paginas utilizamos la edicién que se incluye en Francisco Calvo Serraller. Teoriade lapintum del Siglo de Oro,
Madrid, Catedra, 198, que contiene un estudio preliminar.

Pedro Calderén, Deposicion. En Francisco Calvo Serraller, Teoriade lapi’itura pp. 545-546.

Llamé la atencion sobre esco David H. Darst, Imilatio. Problemassobre la imitacion en el Sido de Oro, Madrid. Orleenes
1985,p. 15. ® =



explicar el proceso creativo divino. Lo vemos asien Elpleito matrimonialdelalmay el cuerpo-,
Elvenenoy la triaca-. La vida essuefio: Lacuray la enfermedad, Andrémeday Perseo\ Elpastor
Fido\ y Eldivino Orfeo. Todos tratan de la creacion del hombre, el origen del pecado y la
Redencién. En Elvenenoy la triaca, por ejemplo, Lucifer se describe celoso de Dios cuando
ve el retrato de !a Naturaleza Humana. En consecuencia, incita a los dngelesy luego al hom-
bre: “iMi tragedia empez6 alli! / Pues ensefidndome un dia, /entre uno y otro perfil, /un
retrato de su esposa, / desde el punto que la vi /empecé, celoso y triste, /a padecer y sentir,
/porque en la pintura estaba /con vida y alma el matiz, /y arrebatado en su amor, /sin obrar
ni discurrir, /con mudas voces me acuerdo / que dije al retrato asi Como en Elpin-
tor..., aqui el origen de la reaccion del demonio se encuentra en los celos que sintié al ver el
retrato del hombre.

Esta reiteracién en la utilizacién del tépico en sus autos, justifica sobradamente el hecho
de que el dramaturgo, en un momento dado, decidiera pasar de la mencion aislada o pasaje-
ra, a convertir el tema en el eje principal de toda una obra. Y en ella sabe explotar al maximo
las grandes posibilidades que le ofrece la analogia de la creacién pictorica. Esto hace que, al
amparo de ese tema central, surjan cuestiones nucleares del pensamiento artistico occidental
de la época de Calderon.

Uno de los temas principales que plantea el estudio del auto es el de la relacion entre la
pintura y la literatura; es decir, el de la posibilidad de utilizar referencias a procesos artisti-
cos para construir una narracion que puede ser trasladable también a términos literarios.
Se trata de un asunto presente en toda la teoria artistica y literaria de la Edad Moderna y
que se articuld preferentemente a través de la reflexion sobre el tépico antiguo de “Uc pie-
tura poesis”. En este caso nos encontramos ante una relacion casi circular. Pues si el teatro
hace uso de la pintura como vehiculo aleg6rico, ésta a su vez podia ser equiparable en cuan-
to a medios y fines con la creacién draméatica. Ambas pueden describir en un lienzo o en
una corta representacion una historia tan complejay con tantas consecuencias como la de
la Creacion del Mundo. Un literato como Caramuel se hizo eco de esas posibilidades cuan-
do escribi6: “La comedia es semejantisima a la pintura. Pues si en una pequefia tabla se pue-
de pintar toda la tierra, y aun también todo el cielo, ;por qué no se podra representar en
una breve comedia, que no exceda de una o dos horas, toda la vida de Mer6ni‘”*| Por eso,

* Véase Gates, Op. cit., 1961, p. 56.

* INimus calamus (1668). Cito por F. Roatcn y F. Sdncliez Escribano, Wollflin Principies in Spanish Drama. 1500-1700,
Nueva York, Hispanic Institute, 1952, p. 32. Sobre este tema véae también Aurora Egido, “La pagina y el lienzo; Sobre las
relaciones entre poesfa y pintura”, en su Fronteras de lapoesia en el Barroco. Barcelona, Critica, 1990, pp. 169y ss; y Javier
Portls, Pinturay pensamitmo en la Espafiade Lope de VVega, Hondarribia, Nerea. 1999, p. 34.



no es casualidad que al igual que Calderdn pudo utilizar la pincura como eje vertebrador
del auto del que aqui estamos cratando, cambien pudo hacer uso del ceatro para los mismos
fines en el auco Elgran teatro del mundo.

Otro de los temas principales que permiten considerar el auco calderoniano como un refle-
jo de las preocupaciones y las reflexiones que mas inquietaban ai mundo artistico espafiol de
su época es el que se refiere a ia clasificacion incelectual de la pintura. Durante siglos, ésta
habia sido excluida del sistema de las artes liberales cal como fue formulado por el mundo gre-
colacino; lo que, en una cultura que se asentaba en gran parce sobre las ba.ses de la idea de
aucoridad, conscicuia un baldén concra el que era dificil luchar. Para muchos, esa actividad
quedaba encuadrada dentro de las arces mecanicas, y eso trajo consecuencias de muy diversos
cipos, y no s6lo puramente intelectuales. Asi, durante mucho tiempo la calificacion social de
los pintores fue muy ambigua, y lo mismo ocurrio respecto al tratamiento fiscal de su activi-
dad. En realidad la “historia intelectual” de la pincura espafiola de la época se puede escribir
teniendo como punto de referencia los pasos de ese proceso por el que los artistas y sus alia-
dos lograron ser considerados trabajadores liberales cuyos productos no debian ser gravados
fiscalmente como las mercadurias al uso"”. Ese es el contexto concreto en el que se enmarca,
por ejemplo, \2atz4i Deposicién de Calderén, los memoriales que escribieron en 1628 nume-
rosos intelectuales madrilefios o prolijos tratados como el de Gaspar Gutiérrez de ios Rios o
Juan de Butron. El cema dio lugar, igualmente, a numerosa documentacion de caracter juri-
dico y estd presente cambien en muchas obras de creacion literaria.

La Deposicion de Calderén muescra la opinién del escritor sobre ese asunto no sélo en los
afios finales de su vida, en que fue redactada, sino también a lo largo de casi toda su biogra-
fia. Y otro testigo con un valor practicamente tan alto es precisamente Elpintor de su deshon-
ra, donde no puede ser mas explicito. En su escrico juridico afirma: “Aunque hubo quien
intentase deslucir el arte de la pincura, motejandola de no ser arte liberal, por no hallarla en
el nimero de las siete, que comunmente se llaman liberales (...) También hubo quien dijese,
gue ei no nombrarla no fue omision, sino cuidado respecto de ser tan arte de las artes, que a
codas las domina, sirviéndose de codas™'. En el auto desarrolla esta idea, insertdndola en un
contexto retérico de gran eficacia que sirve para reafirmar el poder y las cualidades del arte.

Se trata de un tema que ha generado una amplia bibliografia. Pata el caso espafiol, que ha sido muy estudiado, sigue sien-
do béasico Gallego, Elpintor..., Op. cit.

Deposicién..., pp. 542-543. Sobre este tema en Calderdn vca.se Emilio Oro7co Diaz, "Sentido de la continuidad espacia)
y desbordamiento expresivo en el teatro de Calderdn. El soliloquio y el aparre™ (1983). cnsu Introduccion alBarroco, Granada,
Universidad de Granada, 1988, Il, p. 210; o Julian Gallego, Visiény simbolosen Ltpintura espafioLtdel Siglo de Oro, Madrid,
Aguilar, 1972, pp. 279-280, quien Illama la atencion sobre el hecho de que cl dramaturgo eraya consciente dcl fenémeno
que siglos mas tarde se denominaria "correspondencias"”.



Y es precisamente el demonio el vehiculo del que se sirve para ello. Acogiéndose a la tradicion
cristiana, lo convierte en un ser que sabe envidiar aquello que es mas digno de envidia. Es un
ser atormentado por lo perfectamente que domina el Hijo de Dios rodas las ciencias, que enu-
mera cuidadosamente: teologia, leyes, filosofia, dialéctica, astrologia, aritmética, arquitectu-
ra, geometria, musica, poesia y retérica. Pero a pesar de lo importantes que son esas discipli-
nas, y de la envidia que producian en el demonio, a éste no le inquietaba todo eso tanto como
comprobar la maestria divina en ocro campo de la creacion intelectual: “Y siendo asi (como
dije) /que todo eso me da enojo, /aun nada hoy de todo esto /es mi ojeriza 0 mi asombro,
/tanto como la Pintura /en cuya arte mas curioso / parece que su desvelo /estd mirando mi
oprobio”*"

En todos estos asuntos Calderdn se muestra como un fiel representante del pensamiento
barroco. Como otros autores de su época, da un paso mas en la argumentacion tradicional
sobre la clasificacion liberal de la pintura, y no sélo afirma su nobleza, sino que insiste en su
superioridad respecto a otras disciplinas y afirma (en la Deposicién) que en cierto sentido las
engloba a todas”M'. Ademads, como era caracteristico en la cultura contrarreformista, entre las
razones que llevan al dramaturgo a insistir en la nobleza del arte no intervienen sélo consi-
deraciones acerca de su capacidad creativa, sino que entran en juego conceptos tales como los
de su utilidad religiosa™.

Uno de los temas centrales del debate sobre la nobleza de la pintura era e! de su cataloga-
cién intelectual; es decir, si se trataba de una actividad manual o mental. Desde el momento
en que los primeros tedricos del arte se preguntaron sobre ese aspecto, la respuesta fue clara
y concluyente. Y de hecho, la misma existencia de una teoria del arte estaba demostrando la
entidad intelectual de la pintura. Para construir una teoria sobre la entidad mental del arte se
acudio sobre todo a la reflexidn sobre el proceso de imitacion, que se llevd a cabo principal-
mente a través de una definicion del concepto de “ldea”, que entroncaba con las teorias neo-
platénicas y permitia articular las distintas posibilidades de relacidn entre el artista, su obray
la naturaleza®®. El caso es que desde el siglo XY las alusiones a la “ldea” como la fuente mas
importante de creacién artistica se utilizaron insistentemente en todos los escritos que trata-
ron de teorizar sobre la pintura, y el mismo uso de ese concepto servia para arrojar una opi-
nién claramente encomiéastica y laudatoria sobre la definicion intelectual de ese arte. Todo

" Pp- 87-89.
Orozco, Op. cit., p. 210.
" Sobreesté tenia véase Karin Heliwig. La literaiura artistica espaiwk deljiglo XVI!, Madrid, Visor, 1999, p. 149,

lis basico F.rwin Panoisky. Idea. Madrid, Catedra, 1978.



ello independientemente de los términos concretos en los que a través de la Idea resolvia cada
uno la relacion entre el pintory la naturaleza.

El tema aparece también en Elpintor de su deshonra, donde adquiere ademés un sentido
muy curioso y apropiado, pues de quien emana esa ldea que permitira crear la pintura de la
Naturaleza Humana es del mismo Dios-Pintor, Es decir, Calderdn esté afirmando de la mane-
ra mas grafica posible algo tan intimamente incardinado con el concepto neoplaténico de la
Idea como que ésta tiene una procedencia en iiltimo término divina. En el auto, el rema no
es accidental, sino central, pues aparece en dos ocasiones y en ambas es el instrumento del
que se sirve el escritor para explicar el origen del hombre. En una de ella, es la Culpa quien
afirma del retrato de la Naturaleza Humana que es “el exemplar re dixo de su idea”. Y en la
otra. Drag6n explica su sobresalto al ver “que de aquel exemplar /de su idea, en quien yo
absorto /miré mi primera ruina, /quiera sacar misterioso /a la luz el retrato”.

Estos conceptos le eran familiares a Calderdn, quien los udlizé en contextos similares, como
el auto Elindulto general, donde se habla, por ejemplo, de la “bella imagen que copié / del
ejemplar de mi Idea / para que tu gracia sea /el simbolo de mi fe”*. Igualmente, aparece en
la Deposicion, donde se dice que cuando Dios “se retraté en el hombre ... le sac6 del ejemplar
de su idea, imagen y semejanza suya”.

En la calificacion humanistica de la pintura entraban en juegos disdntos conceptos, ade-
mas de este ya citado de la Idea. Y a varios de ellos los encontramos también en el auto,
donde los utiliza Calderon de forma muy sutil, aprovechando sus dobles posibilidades de
caracterizacion moral y artistica. Asi ocurre con la Graciay la Ciencia, que aparecen como
figuras alegoricas, forman parte indispensable de la definicidn cristiana de Dios, y al mis-
mo tiempo fueron partes integrantes del debate sobre la creacidn artistica. La Ciencia ser-
via para otorgar un estatus intelectual a la pintura, y en la obra teatral aparece con un tien-
to en la mano, dictando la “ldea” a Dios-pintor, La Gracia, por su parte, era el reverso de
la moneda cuyo anverso estaba representado por la Ciencia. Pues si esta era objetivay codi-
ficable, aquélla era una cualidad subjetiva e inaprensible, pero que servia para otorgar a la
obra de arte su cualidad de obra bella. La Gracia aparece en el auto prestando los pince-
les al protagonista, quien dice de ella que afiadira “perfiles a la belleza". Haciendo inter-
venir a la Cienciay a la Gracia, Calderén estaba indirectamente aludiendo a un tema laten-
te a lo largo de toda la reflexidn tedrica y practica sobre la pintura en la Edad Moderna:
la tension entre el sistema de normas codificables y la parte mas personal y subjetiva de la

' Cito por Ruiz Lagos, “Algunas relaciones ,,,”, Op. tit., pp. 27-28.



Apeles retratando a Campaspe. Iustracion de Miguel de Barrios. Coro de las Musas. Amberes, 1680.



creacién pictdrica. Pero en ei dramaturgo, esa dialéctica se resuelve de manera practica,
pues ambas cualidades actilan como complementarias y cooperan en la caracterizacion de
los instrumentos incelecruales con los que cuenta el pinton

No se acaban alli, ni mucho menos, los temas artisticos presentes en Elpintor de su des-
honra, al que, como estamos viendo, podemos considerar im compendio de las cuestiones que
interesaban mas vivamente a los que reflexionaban sobre el arte de la pintura. Uno de los moti-
vos centrales de la obra es el retrato, pues no en vano Dios actué como retratista al crear al
hombre. Es un tema abundante en la produccion de Calderdn, que sabe utilizarlo con pers-
picacia y originalidad, y que recibe un tratamiento especifico en otro ensayo de esta publica-
cion. Sin embargo, esta referencia rapida nos permite aqui hacer alusién a otro asunto impor-
tante de la teoria de la pintura de la Edad Moderna y que también ocupa un lugar destacable
en el auto de Calderdn. Se trata de la teoria de los géneros. Desde el siglo XV se habia codi-
ficado un sistema de las artes que establecia la existencia de varios tipos distintos de escenas
pictdricas, a las que se concedia una importancia diferente. Era un sistema jerarquico y dis-
criminatorio, que afirmaba que motivos como el bodegdn o el paisaje se encontraban en una
posicion inferior respecto a las obras que incluian figuras humanas. Y aun entre éstas, los sim-
ples retratos no tenian tanta importancia y dignidad como las llamadas “historias”; es decir,
escenas de cardcter narrativo que en general procedian de ia leyenda sagrada o de la mitolo-
gia. Esa clasificacion no era arbitraria, y en si misma es muy clarificadora de las bases huma-
nisticas sobre las que se asentd la teoria de la pintura, pues los géneros eran tanto mas impor-
tantes cuanto mayor erasu poder para transmitir contenidos trasladables a términos narrativos.
Una “historia” era preferible a un retrato, por ejemplo, porque ofrecia unas mayores posibili-
dades expresivas, requeria de un dominio méas completo de numerosos aspectos de la com-
posicién y de la narracion pictorica, y servia ademads para transmitir un contenido ejemplar
que permitia incidir positivamente en el animo o la formacién del espectador.

Durante los siglos de la Edad Moderna, aunque pervivieron las bases sobre las que se asen-
t6 esa teoria de los géneros, se observan algunas modificaciones, y hubo ciertos temas pictd-
ricos aparentemente “inferiores” que pudieron hacerse con un lugar mas digno en esa clasifi-
cacion jerarquica”®. Ademas, durante la Contrarreforma -y una vez que se decidié que ei fin
mas alto al que podia aspirar la pintura era la propagacion de la religion- gran parte de esa
teoria se tradujo en términos teocéntricos.

Elpintor de su deshonra nos permite no sélo encontrar alusiones a ese sistema de los géne-

Sobre el tema de los gdneros en la cultura artistica de la Espafia del Siglo de Oro véase Helwig, Op- cit, pp. 253-282.



ros, sino también reflexionar sobre una de ias posibles fuentes que dictaron esa teoria. £1 Dios-
pintor empez6 creando un gran “pais” o paisaje; pero en un momento determinado se mird
en su ldea, y “retraté” al Hombre dentro de él. Y dio un paso més otorgandole vida y, a tra-
vés del Albedrio, déndole la facultad de tomar decisiones; es decir, de construir una “histo-
ria". Pero ademas, con la conversion de los pinceles en los clavos de la Cruz, del tiento en una
lanza y de los colores en sangre, se produce una referencia directa a las posibilidades religio-
sas de la pintura, si bien, claro esta, todo ello mediante un lenguaje alegérico y sublimado.
Pero la trasposicidn es facil y ciara: El paisaje se ennoblece con el retrato, y éste con la histo-
ria, que tiene como fin principal el servicio al hombre a través de la religién. Hay que decir,
sin embargo, que aunque ahora podamos hacer estas comparaciones, muy probablemente no
fueron buscadas de forma expresa por Calderdn. Lo que ocurrié es que la jerarquizacion gené-
rica no era una construccion artificial de los tedricos de arte, sino que estaba profundamente
arraigada en el mismo concepto de la naturaleza, el hombrey la historia que existia en la Edad
Moderna. Pero ademéas, como digo, esa posibilidad aparentemente tan facil de establecer esas
comparaciones a través del auto calderoniano nos puede revelar una de las fuentes de la teo-
ria de los géneros, pues sirve para llamarnos la atencion sobre el hecho de que en el relato
biblico de la Creacién, Dios verdaderamente actu6 como un pintor que empez6 impriman-
do el gran lienzo del Universo, prosiguio estableciendo las luces y las sombras, cred el paisa-
je, pinto a los animales y, finalmente, retraté al Hombre, al que doté de una historia. Sin duda,
para una cultura que sentaba gran parte de sus bases ideoldgicas en ia narracion biblica, el
conocimiento intimo de ese proceso debio de ser uno de los puntos de partida (sin duda
inconsciente) a la hora de establecer una clasificacion de los géneros pictéricos.

El auto ofrece materia para otras reflexiones sobre la relacién de Calderdn con la pincura.
Es, asi, relativamente rico en términos pictoricos y en referencias a los procesos de creacion
pictdrica. Se utilizan con mucha soltura conceptos como imprimacion, que no actla solo
como parte de la metafora general del auto, sino que adquiere un contenido simbdlico espe-
cifico cuando se subraya que el gran cuadro del Mundo s6lo tenia preparacion de “tierra”.
Ademas, se hacen referencia a dos de los conceptos fundamentales de la experiencia del arte
en la sociedad de la Edad Moderna, como son los de la tension entre materiay formay entre
arte y vida. Se trata de dos de los temas capitales para encender la relacion entre nuestros ante-
pasados y la obra de arte, pues cn ellos confluyen ademas cuestiones paralelas como las rela-
cionadas con la Creacién o con la magia. La forma artistica resulta de la elaboracidn de la
materia, y en sus expresiones mas nobles (cuando tiene como objeto al ser humano) aspira a
poseer vida propia. Son cuestiones que estan presentes en codo tipo de expresion literaria, des-
de los tratados de arte o algunos poemas de Miguel Angel, hasta cuentecillos de filiacion popu-
lar. En el caso de Elpintor de su deshonra, la relaciéon entre la pintura y la vida es fundamen-
tal. pues la Naturaleza Humana adquirié animacién tras ser retratada en un lienzo, con lo que



Dios-pincor colmd las maximas expectativas que podian albergarse respecto a una obra de
arte. Este personaje expresa este cipo de temas en los versos siguientes: “Bella imagen, en quien
ya /obra de mi mano diestra /toda mi bondad se muestra, /en la Gracia que te da; /forma-
do tu cuerpo esta / por almay vida apellida, /conque almay vida infundida, /verds que una
y otra informa, /dando a la materia forma /el aliento de almay vida”.

Este auto, pues, constituye un magnifico ejemplo de las posibilidades alegdricas que ofre-
cian los procesos pictéricos a un escritor que dominaba tan bien las técnicas dramaéticas y el
lenguaje simbdlico como Calderén, y que al mismo tiempo estaba tan interesado en el arte y
los artistas. En el espacio relativamente breve de una pieza sacramental ha sido capaz de uti-
lizar casi todos los temas importantes que afectaban a la teoria del arte de la época: la califi-
cacién intelectual de la pintura, la dignidad del pintor, su genealogia divina, la funcién del
retrato, la jerarquizacion temdética, la tension entre materiay forma, etc. Y a todas esas cues-
tiones les dio una formulacion acorde con los intereses de los propios artistas. Pero esa pre-
sencia del catdlogo de temas prioritarios seguramente no hay que entenderla como expresion
de una voluntad consciente de incluirlos a todos, sino que quiza hay que pensar mas bien que
entre todos componian un corpus doctrinal interdependicnte cuyas distintas partes sélo podi-
an explicarse satisfactoriamente cuando se ponian en relacion unas con otras. El tema princi-
pal de Elpintor de su deshonra es la Creacién a través de una analogia artistica. Pero esa ana-
logia no se establece tanto con la figura mas o menos anecddtica de un pintor que realiza un
cuadro, sino con la propia Pintura, que se concibe como un proceso creativo al 'que estan aso-
ciados determinados conceptos de caracter intelectual, moral, social o de utilidad religiosa, y
gue estan intetrelacionados. EIl Pintor es el instrumento, pero la Pintura es ei Concepto que
permite dar sentido a todo el auto.

Se trata de una obra que, ademas, se inscribe perfectamente en el contexto de la teoria de
la pintura de la Espafia de la Contrarreforma. Como ocurre en tratados como los de Carducho
y Pacheco, en los diversos memoriales de carécter fiscal, y en otros escritos sobre arte, a la base
doctrinal que proporciona la teoria humanista de la pintura, con su insistencia en su caracter
intelectual, en su nobleza o en sus posibilidades ejemplares, afiade un componente religioso,
que es absolutamente fundamental en la pieza de Calder6n y que sirve para insistir en que,
en Ultimo término, aquello que hace de la pintura un arte encomiable es su posibilidad de
convertirse en un instrumento de religion. En el auto, ademas, se trata de una idea central
que tiene un desarrollo casi circular: Dios cre6 al hombre como si fuera un retrato perfecto
(tanto, que fue capaz de animarlo), y se sirvié de la pintura cuando tuvo necesidad de redi-
mirlo a través del sacrificio de su Hijo, que se renueva constantemente mediante la Gracia
gue proporcionan los sacramentos.
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on la paleta de matices que sostiene la Inocencia, ios pinceles que le da la Gracia,
y el ciento de la Ciencia, el Pintor empieza un cuadro. Poco a poco se va perfilando un rostro
de suma hermosura. Una vez acabada la bella imagen, el Pincor le infunde aiiento. Cae el cua-
dro y la Naturaleza Humana queda en su lugar.

Asi dramaciza alegéricamente Calderén de la Barca la Creacién de la humanidad en El
pintor de su deshonra-, como la ejecucién de un bello retrato. No podria haber escogido
mejor manera de representar el momento en la historia teoldgica en que Dios dijo

Hagamos el hombre a nuestra imagen y semejanza”, sino haciendo que su Pintor ejecu-
te una imagen real, un cuadro verdadero. Detréas de este hallazgo dramético, sin embargo,
afloran diversas tradiciones; por una parte, los escritos ceoldgicos y el todpico del deiispic-
tor tal como fue desarrollado por el pensamiento escolastico y la teoria del arce; y, por otra,
el empleo convencionalizado del retrato en la comedia nueva. El propdsito de este traba-
jo es examinar de qué manera estas tradiciones encajaban en la elaboracion de la alegoria
del ser humano como retrato de Dios e indagar las confluencias y crisis que emanan de
esta peculiar sintesis.

Deus Picior

El motivo de deuspictor, como ha notado Ernst Curtius, de Dios como pincor del uni-
verso y creador de la humanidad a su imagen, aparece por primera vez en Empédocles y
Pindaro y fue transmitido a la Edad Media por San Clemente'. Erwin Panofsky explica que
la Escolastica medieval recurria a los similes del deuspictor y del muy parecido deus artifex
principalmente para “facilitar la comprensién de la esencia y del obrar dei espiritu divi-
no...”~ San Gregorio de Nisa, por ejemplo, emplea el deuspictor para conceptualizar la cre-
acion de la humanidad a partir de una especie de bosquejo mental dibujado por Dios; “Una
deliberacién precedié a la fabricacion del hombre; como en una pintura fue delineado por
el artifice, en forma de apunte. COmo convenia que fuese el hombre, de qué ejemplar habia
de ser imagen™. Sanco Tomas de Aquino, por su parte, desarrolla la metafora de Dios “arqui-

' "La teoria del arte en Calderdn y las artes liberales". Luemuiriteuropeay EdadMedia Litina, erad. Margit I'rank Alatorrcy
Antonio Alatorre, México, 1955. pp. 776-90. La rcferenci.i a la transmision del deaspictorss encuentraen la p. 780.

'jdea, Madrid. 1995, p- 38. Véase también el capiculo "The Artist in Harmony with His Archetype: Detts Artifex" on ol libro
dc Emilie L. Bergmann, Arthucribed: Essayson Ekphrasisin Spanish Golden Age Poetry, Cambridge (Mass), 1979.

' Citado por Ignacio Arellano y J. Manuel Escudero en su edicion del auto calderoniano Eliudultogeneral. Pamplona v
Kassel, 1996, p. 14, n. w. 648-649.



Tabula rasa. lluitradén de la obra de Diego Saavedra Fajardo L'idea di unpnncipe politico christiarto. Venecia, 1654.



recto” para afirmar que Dios creé el mundo visible segiin el modelo que habia ideado en
su intelecto:

La forma de las cosas que han de ser creadas debe tener un arquetipo {similtitdo) en
el que crea... Esto sucede de dos maneras: en algunos sujetos activos preexiste la for-
ma de las cosas que han de ser creadas, en el sentido que tiene en los seres naturales
(asi, el hombre engendra al hombre, y el fuego, al fuego), pero en otros la forma pre-

« existente en el sentido de los seres inteligibles, o sea, en aquellos sujetos que obran
mediante el espiritu. Asi, la casa preexiste en el espiritu del arquitecto y puede ser defi-
nida como 'ldea’ de la casa, porque el artista se esfuerza en imitar en la casa (real) la
forma que él posee en su mente. Y como el mundo no ha surgido por casualidad, sino
que fue creado por Dios gracias al intelecto activo, necesariamente ha tenido que pre-
existir en la mente divina una forma, a cuya imagen y semejanza fue creado el mun-
do. En esto consiste la esencia racional de la ldea™.

Explicando el sentido de "imagen y semejanza” empleado aqui, Ignacio Arellano y Angel
Cilveci afirman que:
Santo Tomas ensena que ei hombre no es semejante a Dios con semejanza de especie,
como lo son hijoy padre, sino por representacion de la razén entendida por Dios, como
la casa que se encuentra en la materia es semejante a la casa que se encuentra en la men-
te del arquitecto...”

Sila idea de deus artifex o deuspictor permitia a la teologia escolastica explicar el pro-
ceder creativo de Dios, asi mismo fue empleada por la teoria de arte de la tendencia que
Panofsky califica de aristorélico-escoléstica para concebir el proceso de creacién artisti-
ca**- Tratadistas como Giovanni Paolo Lomazzo, Federico Zuccaro, Giovan Battista
Armenini en Italia, y Francisco Pacheco en Espafia, sostenian que lo que el artista plas-
maba en su obra debia preexistir en su menre como una imagen intelectual. Asi lo expli-
ca, por ejemplo, Armenini: “El pintor primero debe tener en la mente una bellisima ldea
de las cosas que quiere realizar, para que no haga nada sin antes considerarlo y pensar-
lo...”~ La elaboraciéon dei concepto de deuspictor le permite precisar la naturaleza de
esta “ldea”:

Otros dijeron que las Ideas eran semejanzas de las cosas hechas por Dios, ya que,

' Citado por Panofsky. op. cil., p. 39.
' De su edicion del auto calderoniano EIAfio Santo en Roma, Pamplonay Kassel, 1995, p. 106, n. v. 167.
Panofsky introduce este término al referirse a “la ahora especulativa teoria del arte” de! Manierismo, op. dr.. pp. 77 y ss.

Citado por Panofsky, n. 200, p. 79.



anccs de crear, grab6 en la mente ias cosas que querfa crear, y las pint6. Asila Idea del
pintor se puede decir que es In imagen, que élseforma primeroy graba en la mente, de
aquello que quiere dibujar o pintar, imagen que le va surgiendo rapidamente una vez

que tiene el tema*.

Los cérminos metafdricos aqui empleados se entrelazan indisolublemente: asi como Dios
“pintd” las cosas del mundo segun los modelos que tenia concebidos en su menee, el pintor
humano plasma en su arce una imagen intelectual. Pero, la relacion que el proceder del pin-
tor humano mantiene con ei del “pintor” supremo es, mas que metaférica, necesaria, pues la
facultad para formar la Idea interior -el “Disegno interno” como la llama Zuccaro- a partir
de la cual el pintor ejecuta su obra le ha sido conferida por Dios*

£n su Arte de la pintura Pacheco afirma también que la pintura se realiza a partir de una
imagen espiritual;
Que no es la pintura cosa hecha acaso, sino por eleccion y arte del maestro. Que
para mover la mano a la execucién, se necesita de exemplar o idea interior: la cual resi-
de en su imaginacién y entendimiento del exemplar exterior y objetivo, que se ofrece

»

a los ojos.

Y el tratadista espafiol también desarrolla el topico de detispictor ‘paza explicar este arte
como la plasmacidn de una idea interior:
El interior es la imagen que haze la imaginativa, y ej conceto que forma el entendi-
miento: ambas cosas encaminan al artifice a que con el lapiz o pincel imite lo que est4 en
la imaginacion, o la figura exterior. En este sentido dicen los te6logos, que es la Idea de
Dios su entendimiento: viva representaciéon de las cosas posibles. Tal que. a nuestro modo
de entender, dirigi6 la mano deste Sefior, para que la sacase a luz: pasandolas del ser posi-

ble al actual...”

Pacheco resume la naturaleza del proceder creativo divino citando y traduciendo al caste-
[lano un poema de Boecio:

" lbidem.

"Asi. lo explica Panofsky: “Esta 'representacion interior’ o 'ldea que precede a !a realizacién y que es independiente con res-
pecto j ello, puede, por tanto... ser producida en el espiritu del hombre sélo en cuanto que Dios le ha otorgado facultad
pargdlo 0, mejor, en cuanto que la Idea humana no es mas que un destello del espiritu divino, scintilladdla divinati...",
op. dr.. p. 80.

Citado por Panofsky, n. 197 p. 77. Sigo la edicién de Bonaventura Bassegoda i Hugas, Madrid, 1990. p. 282.
" ibidceni.



T, que al modelo de cu sacra Idea
sacas a luz cuanto los ojos miran,

y al orbe bello, en ca concepto vivo
cu mas hermoso retratado tienes’’.

Al cicar este texto. Pacheco sin duda alude al tipo de semejanza entendido por Santo Tomas
cuando compara la casa construida por el arquitecto con el mundo creado por Dios. Como
hemos visto arriba, los dos son “iméagenes” y “semejanzas” del concepto preexistente en la
mente de su creadon Asi pues, Dios se retrata en el mundo visible en el sentido escolastico de
plasmar en él la Idea que obr6 su entendimiento'".

Es precisamente el topico de deuspictor, tal cual habia sido trasmitido por la teoria e.sco-
lastica del arce -y como cal indisolublemente ligado a la teologia cat6lica-, el que forma la
base aleg6rica dei auto Elpintor de su deshonra. El mismo Calderén emplearia dicho tépico
en un escrito tedrico sobre la pintura: su Deposicion afavor de iosprofesores de lapintura de
1677, que es, por cierto, la Gnica reflexidn en prosa que el dramaturgo dejoé sobre esta arte'".
Tan importante resulta este topico en el informe que Calderdn lo culmina definiendo la pin-
tura como “remedo de la obras de Dios, pues Dios, en cierto modo pintor, se retratdé en sus
mayores obras”'”. Para Calderdn, entonces, la dignidad de la pintura reside en el hecho de que
tiene su origen en la mente divina, pues este arte imita el mundo creado por Dios, el cual, por
su parte, es un “retrato” de su idea™.

Ahora bien, si en la Deposicion la idea de Dios como pintor le sirve a Calderdn para defen-
der el arte humano de la pintura, en el auto Elpintor de su deshonra le proporciona la estruc-
tura alegdrica con que dramatizar la historia de la mayor obra “pintada” por Dios.

‘- Ibidem.
" Que Pacheco lea a Boecio a través del escolaiticismo lo hace explicito el texto que sigue inniccliaiamcntc dcspuis del poe-
ma: “En consecuencia desto define la idea Sanco Tomas, o inietiot o exemplar... ” ibidem.

" El ticulo entero del memorial calderoniano es la "Deposicion dedon ..., en favor de los profesores de la pintura, en el plei-
to con el procurador general de esca Corte, sobre pretender éste se le hiciese reparcimicnco de soldados™ Que el documen-
to sea la “Onica obra tedrica sobre el arte que conocemos de [Calderén]”lo ailrma Curcius, op. di., p. 776. C'urtiu;,. por cier-
to, fue el primererudito en estudiar la “Deposicion” en su articulo “Calderén und die Malerei”. Romaiiische Fonr/mrigeii, 1,
1936, pp. 89-136 . El mismo Curtiu.? volvié a tratarla en “La teoria del arte en Calderdn...", pp. 776-781. Eunice Joiner
Gates también estudia la “Deposicion™ y la teorfa del arce calderoniana en relacién con su obra dramatica en "Calderén's
Interest in Art”, Philological Quarterly, XL (1961). pp. 53-67. Publicada por primera vezen 1781 (Francisco Mariano Nipho,
Cajondesmne literario, Madrid, t. 1V, pp. 25-43), la "Deposicion” hasido republicada en el siglo XX por Manuel kuiz Lagos,
quien la incluye al final de su edicion de la comedia Elpintor de su deshonra. Madrid, 1969, pp. 209-219. Francisco Calvo
Serraller la incluye, con introduccidén y notas, en Teoriade lapinturadelSiglode Oro. Madrid. 1991, pp. 535-46. Stelio Cro
transcribe y escudia el texto original en “La Deposicion de Calderdn y la poética del Barroco", Cuadernospara la invesiiga-
ci6ii de la literatura hisprinica, 1X, 1988, pji. 35-51.

" Cito por la edicion de Calvo Serraller, 6>, cit., 546-

Véa.« de nuevo los textos citados arriba de Santo Tomésy Pacheco.



Creacion a su “imagen y semejanza”
El motivo del dei{spictor y del ser humano como retrato suyo aparece cuando, hacia el
comienzo del auto, Dragdn y Culpa hablan de la causa de la caida de aquél:

Culpa - fue ver una hermosura peregrina,
Dragén - cuyo retrato aln anees que ella sea
Culpa - el ejemplar te dijo de su idea.

Drag6n - Duefio, pues, de beldad tan soberana,
Culpa - {Erala gran Naturaleza Humana)'~.

Empleando conceptos que proceden canto del pensamiento escolastico como de la teorfa
dcl arte nutrida por ella, los personajes aJegoricos refieren cdmo el primer ser humano fue cre-
ado por Dios segln el prototipo -el “exemplo™ que habia formado en su mente™. Antes de
cobrar vida real, la humanidad preexistia como una imagen interior -el “retrato” que se mues-
tra “aln antes que ella sea” en el espiritu divino. Y Dragon quien, segin los Padres de la
Iglesia, supo de los planes de la Creacidn antes del Génesis, vio ese retrato interior antes de
que se realizara'™.

Més adelante, Dragon y Culpa comentan el retrato real que el Pintor ejecuta en el esce-
nario:

Culpa - Ya dei cuerpo 'a belleza
forma toma.

Dragon - 'Y en mi vida
vi QO8I mas parecida
a mi pasada tristeza.
iOh Humana Naturaleza!
¢Qué mucho que mi esperanza
a manos de cu venganza
odio padezcay amor.

P. 366- Cico por la paginaciéon original de la edicion manuscrita dei auto que ahora se publica.

La cuarta acepcion de exemplo en el Dicciormrio de autoridudes-. "Se coma algunas veces por copia o traslado y lo mismo
tlue Exemplar; ya sea de algin escrito, libro o Auto, ya de ocra qualquier obra: como imagen, pintura, etc.” De “exemplar”,
ofrece «ca definicién, ademas de la que significa “copia o traslado"; "Original, prococipo, primero modelo para otras cosas",
p. 679b. Yde exemplariiuerno ; Liespecie o ideaque uno formay discurre en su imaginacién y ftincaiia para obray poner-
la en ejecucién . Creo que Calderdn estda empleando “ejemplo” cn los sentidos de una imagen mental — es decir, el “retra-
co de! ser humano que el pincor ideo— y de un prococipo — es decir, cl modelo inteleccual a parcir del cual crearia al ser

humMo. Cf. EImduliegineralengxi” el Principe se refiere a su creacion de la nacuraleza humana, la “Bella imagen que copié
/del ejemplar de mi idea...”, op. cit., p. 174, w. 648-49,

' lista Glcima oracion la parafra-seo de Helga Bauer, DerIndex Picroriia Calderom: Untersvchungen zu seiuer M alermelaphorik,
Hamburg, 1969, p. 12. Agradezco a Fierre Freiherrv-du Pref la traducciéon que me ha preparado de varias secciones del libro
de Bauer.



sj vas siendo de cu autor
imagen y semejanza?™"

Este texto se remonta directamente a los versos del Génesis 1, 26 citados al comienzo del
presente trabajo; “Hagamos el hombre a nuestra imagen y semejanza”. Y, como observamos
entonces, ei concepto alegérico de la Naturaleza Humana como un retrato hecho por un Dios
Pintor encaja ingeniosamente con la tradicion biblica. Incluso se podria decir que la misma
escenificacion -ante los ojos de los espectadores- de la pintura de ese retrato encarna casi lite-
ralmente la idea del primer ser humano como una “imagen y semejanza” de su creador.

La descripcion que Dragon ofrece del cuadro que el Pintor va realizando se remonta a otro
texto del Génesis, donde se cuenta como Dios formo “al hombre del barro de la cierra, e ins-
piré en su rostro soplo de vida, y fue hecho el hombre en anima viviente” (2, 7). Asi relata el
Angel Caido la labor ejecutada por el Pintor:

iia escogido los matices

y con sus manos él propio

los ha amasado, tomando

de entre el limo, de entre el lodo
de la tierra, los ocultos
minerales que nosotros

no conocemos por tales,

y haciendo tratable el polvo,
temo que a un sopio pretenda
animarle...',

De acuerdo con la estructura alegorica del auto. Dragdn se sirve del vocabulario de la pin-
tura al convertir el barro del pasaje biblico en el limo, lodo, minerales, y polvo con los cuales
el Pintor prepara los colores. El “soplo” de vida, no lo ha tenido que modificar siquiera.

He dicho que la alegoria de la Creacion del ser humano como un retrato encarna de mane-
ra casi literal el Génesis 1, 26y 2, 7. “Casi”y no “del todo”, pues, si en los dos textos bibli-
cos el objeto de la creacion divina es “el hombre”, aqui la figura que el Pintor retrata, la
Naturaleza Humana, es necesariamente la de una mujer. Y no sélo porque se trata de un sus-
tantivo femenino, sino también porque, como veremos mas adelante, este personaje, siguien-
do el desarrollo alegorico y argumental del auto, sera representado por una actriz.

“ Op. dt.. p. 375.
' Op. ctt-, pp. 370-371.



Carro proyectado para el Corpus de 1646 por Juan de Caramanchel.



¢Como llegd Calderdn a decidir que una figura femenina procagonizara la historia del “hom-
bre” creado imago de?. Para contestar esca pregunta, hay que reconocer en primer lugar que la
Naturaleza Humana no es exactemence equivalente “al hombre” sino que, como su nombre
refleja, corresponde a la naturaleza esencial de todos los seres humanos, algo que Calderén pone
en claro en la loa del mismo auto Elpintor de su deshonra, cuando el Género Humano afirma
que “en mi” reside “la Naturaleza Humana / pues soy el Hombre en comdn”’’. En segundo
lugar, hay que recordar que “el hombre” del Génesis 1, 26 se refiere a la especie humana en
general, no al varon en particular®-", y que la tradicion exegética catdlica interpretaba su crea-
cion como “imagen y semejanza” de Dios no en el plano del cuerpo diferenciado sexualmen-
te, sino en el del alma racionaP. Asi, por ejemplo, afirma San Agustin; “sed quia hoc utrum-
que interius [alma racional] et exterious [cuerpo] simul unus homo est hunc unum hominem
ad imaginem suam fecit, non secundum ido quod habet corups [...] se secundum quod habet
rationalem mentem”™ Es precisamente en el plano del alma que Calderon entiende que la
Naturaleza Humana es imago dei] y asi le dice el Pintor; “doyte un alma a imagen mia”.

Sin embargo, la misma tradicién que afirma la creacion de la humanidad en términos ase-
xuales, digamoslo asi, nos ha legado una historia alternativa. M e refiero al Génesis 2, 18; 2.22-
23 que cuenta como primero Dios cre6 a Adan y luego, de la costilla dc Adéan, a Eva. La pri-
macia creacional del hombre vardn sostenida por este texto serviria, a su vez, de base a la
afirmacién de San Pablo en el 1Corintios 11,7 sobre por que las mujeres deben cubrirse la
cabezay los hombres no; “Porque el varén en verdad no debe cubrir su cabeza; porque es ima-
geny gloria de Dios, mas la mujer es gloria del hombre”.

0p. cit., 824a. Yaque la Naturaleza Humana es obviamente un personaje femenino, no podria haber representado direc-
tamente al “hombre” universal. Y esto a pesar de que el vocablo “hombre” incluye a todos los seres humanos, hombres y
mujeres. Como veremos mas adelante, segin la tradicion catdlica (y, mis alla de ella, la tradicion occidental en general) el
hombre varén es el ser humano ejemplar. Es decir, s6lo “el hombre "puede referirse a todos "ios hombres".

~ Asi, por ejemplo, Francisco del Rosal da esta acepcion de “hombre": "de hotnine latino, Pero en la significacion de este
vocablo hacen mucha diferencia la lengua latinay castellana. Porque hombre unas veces es promiscuo o epiceno, quiero decir,
que significa la especie humana, un individuo de ellos, sin determinarse mas a macho que a hembra, como quando decimos
Diossehizohombre-,y Mucho debeethombrea Dios. [,,,] Otrasveces lo tomamos porvarén adiferencia de la hembra, como:
eihombre noha de estarsujeto a la mujer. Esto no acontece en la lengua latina; porque homo siempre es epiceno sin deter-
minarse mas a macho que a hembra, y asi seria error entender homo por varén solo, o por hembra sola,” Origen,y elymolo-
gia, de lodos losvocablosori®nalesde la lengua castellana, 1601, BN Ms. 6929, f, 189r-v, (He modernizado la ortografia, acen-
tuacion. etc.)

Sobre la intepretacion dc imago dei desde los inicios del cristianismo hasta el desarrollo del pensamiento escolastico, vea-
se RobertJavelet, Image et ressemblance au douziéme siécle: de Saint Anselmea ALiinde Lille, 2 tomos, Paris, 1967. De parti-
cular interés en lo que se refiere a las preguntas aqui planteadas es el apartado “Homme et femme a I'image de Dieu?", pp.
236-245-También me han sido imprescendibles los dos excelentes trabajos de Kari Elisabeth Borresen en The Image o fGod:
Gender Models in Judaeo-C hristiati Tradition, Ed. Borresen, Minneapolis, 1995 (publicado previamente en Oslo, 1991):
“God’s Image, Man's Image? Patristic Interpretation of Gen, 1,27 and | Cor. 11,7". pp, 187-209: “Gods Image. IsWoman
Excluded? Medieval Interpretation of Gen- 1,27 and |. Cor. 11.7”, pp. 210-235.

Citado por Arellano y Escudero, op. cit.,, p. 174 n. v. 648-49.



Y, a SUvez, la afirmacion paulina daria origen a una polémica sobre los alcances de la nocién
del irnago dei. Si. como hemos visco, la Iglesia adope6 la incerprecaciéon de “imagen y seme-
janza” como referida al plano de la menee raciona] (que incluia canro a hombres como a muje-
res), ;como acomodd a dicha interpretacién el texto de | Corintios 11, 7 y el del Génesis 2
en que se basd San Pablo? Se traca de una polémica demasiado compleja para rastrearla aqui
decalladementc, pero bastara que nos refiramos ocravez a Agustin. El obispo de Hipona encon-
tré la solucion a través de la exégesis alegdrica; segin él. el hombre varén que es “imagen y
gloria de Dios” se refiere a la parte superior del alma humana, ia que se dedica a contemplar
la verdad eterna, mientras que la mujer corresponde a la parte inferior del ser humano que se
dirige a los asuntos de este mundo’ Por su parte, esta jerarquia alegdrica se basa en un con-
cepto jerarquico de los dos sexos segln el cual el hombre varén es la méas perfectay la mas
completa imagen de Dios, y, en ese sentido, es el ser humano ejemplar. En cambio, la mujer,
aunque dotada de un alma creada a imagen y semejanza divinas, no es imagen de Dios en
cuanto posee un cuerpo femenino y en cuanto hasido hecha no sélo del hombre sino/>£2réF™,

Esa dualidad, en lo que se refiere al concepto de la mujer como imago dei, la vemos refle-
jada en nuestro auto. Por un lado y como hemos dicho, la Naturaleza representa el aspecto
esencial -y asexual- del ser humano que corresponde a su nombre y que fue creado a imagen
y semejanza de Dios. Pero, por otro lado y de acuerdo con su género gramatical, al encarnar
su personaje alegorico en el escenario, adquiere unas caracteristicas y asume un papel clara-
mente femeninos”®. Me refiero a su actuacién como instrumento del pecado original del ser

‘* Efias dos Ultimas oraciones las debo a Borreseii, p. 199,

Afirma Agiiscin en D f Tniutare 12,7,10; “Ad imagincm quippe dei iiaturcam ipsam humanam faccuni dicitquaesexu utro-
que compieiur, nec ab incelligenda imagine dei separac feminam— Qiiomodo ergo per apostolum audiumus uirum esse
imaginem dei undecapucuelare prohibecur, mulierumautem nonet ideo ipsahocfacere iubetur nisi,credo, iiludesseqiiod
iam dixi cum de natura humanae mentis agercm, mulierem cum uiro suo esse imaginem dei ui una imago sic tota illa subs-
tantia; cum autem ad adiutorium distribuitur, quod ad eam ipsam solam attinet non est imago dei; quod autem ad virum
solum attinet imago dei est tam plena arque integra quam jn unum coniuncta muliere. Sicut de natura Kumanae mentis
diximusquiaetsi tota contempletur ueritacem, jmago dei est, et cum exea distribuitur »liquid et quadam intentionederiua-
tur ad actionem rerum temporalium, nihilominus ex qua parte conspectam consulic ueritatem jmago dei esc; ex qua vero
intenditur in agenda inferiora non est imago dei” (Citado en Borresen, n. 44 p. 208). Y, adecuando el Génesis 1,26 a |
Corintios 11,7, explica el Padre de ia Iglesiaen De Genaiad litieram 3,22: “itaque quamuis hoc in duobus hominibus diuer-
si sexus exterius secundum corpus figuracum sic, quod etiam in una hominis interius mente intellegitur, tamen et femina,
quia corpore femma est, renouatur etiam ipsa in spiritu mentis suae in agnitionem dei secundum imaginem eius, qui cre-
auit. ubi non est masculus et femina. sicut etiam ab bac gratia renouationis ec reformatione imaginis dei non separantur
reminac, quamuis in scxu corporis earum aliud figuratum sti, secundum quod uir solus dicitur esse imago et gloria dei, sic
ct in ipsa prima conditione hominis secundum id, quod ec femina homo erat, habebat ucique mentem suam ea;idemque
rationalem, secundum quam ipsa facta est ad imaginem dei” (citado en Borresen, n. 43, p. 207).

Como observaagudamente Marta Gallo: “Los personajes teatrales, al presentarse en el escenario ante los ojos délos espec-
tadores, deben asumir, obviay necesariamente, formas visibles, y la mayor parte de las veces, aunque no siempre, humanas.
Ademaés de la apariencia visual, cada personaje se configura vcrbalmence; y tratdindose do la lengua espafiola [...] los nom-
bres que los designan deben sujetarse a un ganero gramatical”, “Masculino/femenino: interrelaciones genéricas en Eldivino
Narcisod f SorJuana". Ydiversademimisma entre vuestrasplumasando. Homenaje internacionala SorJuana [nésde la Cruz,
ed. Sara Poot Herrera, México. 1993, pp. 337-46.



humano y a su identificacién como esposa de Dios. En cuanto a lo primero, la Naturaleza
representa a Eva al coger la manzana dorada que le ofrece la Culpa. No s6lo desempefia el
papel de Eva. También habla como ella, demostrando, al admirar su propio reflejo en la fuen-
”'®), la vanidad que la tradicidn occidental
ha asociado, a partir de la primera mujer, con las mujeres en general’™.

te (“admirable y peregrina /es en todo mi belleza

La identificacion de la Naturaleza como esposa de Dios se hace evidente cuando el Pintor

le explica:
Yo.
soy tiuien formo e informo,
Humana Naturaleza,
tu ser, vida, almay belleza
para hacerte esposa mia
algun venturoso dia,
que es la segunda fineza
que a mi ser ha de deber
el ser con que te prefieres
a cuanto miras".

Empleada en el Viejo Testamento para comparar al pueblo de Israel con una mujer adtil-
teray en el Nuevo para referirse a la humanidad casada con Cristo y constituyente de la Iglesia,
la metafora de la “esposa de Dios”™ recalca la dependencia de! ser humano con el ser supre-
mo. Es precisamente esa dependencia ontologica la que salta a la vista en el primer parlamento
de la Naturaleza:

¢ Qué soberano poder

hoy ser al no ser ha dado,
que yo conmigo he pasado
sin mi, del no ser al ser?

Op. cit., p. 381.

” Abundan las referendai en las letras occidentales a la vanidad de las mujeres. Para tomar un s6lo, si extremo, ejemplo del
canon castellano, Alfonso Martinez de Toledo dedica todo un capitulo del Arcipreste de Tniavem o Corbiicho a “Como la
muger esdociada de vanagloria ventosa™ que non es mugeren el mundo por k mayor parte que escudar pueda de vana-
gloria e de se pres™iar de arreos e fermosura... E non me maravillo ser en las fembras esta macula, pues naturalmente les vie-
ne de nuestra madre Eva, que crey6 a la serpiente, el diablo Sathandas, que le vino a engafiar diziendole: 'Si del fruto desic
arbol de sabiduria de bien e mal comieres, en saber egual serds al Alto que te formé'™. Ed. Michael Gerii. Madrid, 1979, pp.
183-84.

Op. cit., p. 378.

Este resumen lo debo a! articulo “esposo, esposa” del \ocabulario de teologia hiblica. Xavier L¢on-i5uf(iur, trad. Alejandro
Esteban y Lator Ros, Barcelona: Herder, ed. revisaday ampliada 1972. pp. 304-06.



No essorprendente que estas palabras sean pronunciadas por un personaje femenino. Desde
que el Génesis 2 afirmo la subordinacion creacional de la mujer al hombre, ella entr6 en la tra-
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dicion judeo-cristiana como modelo de la humanidad subordinada a Dios, como la “esposa™ .

Caiday desfiguracion

Al dramatizar alegéricamente la Caida, Calderdn (gran creador-no se requiere decirlo- de
obras teatrales profanas ademas de autos sacramentales) se sirvié de un motivo de la comedia
que encajaba tanto con ei concepto de ia Naturaleza Humana como retrato de Dios como
con ia metafora biblica de la humanidad como su esposa-'“ Este motivo es el que Helga Bauer
ha llamado el enamorarse de im retrato Como veremos a continuacion, Calderdn parce
de las emociones y conflictos que ei retrato -y sobre rodo el retrato femenino- solia suscitar
en la comedia para desencadenar la lucha del Demonio contra Dios. Pudo servirse de este
recurso precisamente porque concuerda con la alegoria fundamental del auto; la de Dios como
pmtory la de la humanidad como retrato suyo. Entrelazando el motivo del retrato en la come-
dia con el deiispictor. Calderén dramatiza la rivalidad primordial que produjo la Caida como
la pelea por la imagen mas bellay querida que Dios “pinto”.

Son muy numerosas las comedias que utilizan el “enamorarse de un retrato”. EI mismo
Calderon lo empleo en mas de una ocasion™*”, Asi, por ejemplo, en la versidon profana de nues-
tro auto, Juan Rocave a Serafina por primera vez a través de su retrato, y es por el retrato que

Debo esta observacién a Borresen, “Gods Image”, p. 189.

” Sobre la aguda conciencia que Calderdn cenia de sus ancos sacramencales como drama, véase el capiculo "The Autos as
Drama en Alexander A. Parker, TheAllegorical Drama o fCalderén: Anjnn-oduction to the Autos Sacramentales, Oxfocd, 1968,
pp- 108-09. En lo que se refiere a su conciencia de la aecesidad de hacer "represencable” ias verdades sagcadas, cambien es
de mucho meccrés el libro de Barbara E. Kurcz, ThePlIny o fAllegory in the Autos Sacramentales o fPedro Calderdn de la Barca,
Washingcon, D.C., 1991. sobre codo las pp. 112-56.

En alemén, das Mociv des Sich-verlieben in ein Porcrac”. Bauer comenta el empleo de esce mocivo en varias comedias cal-
deronianas en lai pp. 109-116 de su libro, op. cit.

Carmen Bravo-Villasanre repasa el empleo de “enamorare de un recraco” en la literacura del Siglo de Oro en su arciculo "Un
debace amoroso; amar sin saber a qui;n™. Revistade dtenimra. VTI (1955), pp. 193-99. Sobre los retraeos en la obra de Lope
de Vega, véase Myron A. Pcycon. “The as Mocifand Device in Lope de Vega”, Romance Notes W (1962), pp. 51-57;y
E. George Erdman, Jr. "An Addicional Noce on the Retrato M ocifin Lope”, Romance Notes W (1964), pp. 183-86 Sobre el
mocivo del recnsco en la obra calderoniana, véase Robert cer Horst, 'T he Second Self; Painting and Sculpture in the Plays of
Calderén Calderén déla Barcaatthe Tercentenary: Comparative Views, Eds. Wendell M. Aycocky Sydney R Cravens. Lubbock,
lexas, 1982. pp. 175-192. En cuanto a los varios usos 'y funciones del recratoenel teatro del Siglo de Oro, es muy valioso el
articulo deJavier Portds Pérez. “Entre el divino artista y el retratistaalcahuete: El pintoren la escena barroca espafiola”. Elarte
demirar:lapiiitiiraysupublicoenlaE spafiadeV elA z4juez,M \*z\ Moran Turinay Javier Porcls Pérez, Madrid, 1997, pp 131-
55. En lo que se refiere aljecraco femenino en varias comedias de Calderén y/o otros dramaturgos de la época, son de interés:
Mary Gaylord (Randel), ~The Portraitand dic Creation  Pcribafiez\ Romaniiche Fonchungen UOOCV (1973), pp, 145-58;
Maria Asuncién Gomez. “Mirando de cerca; "Mujer, comediay pintura en las obras dramaticas de Lope de Vegay Calder6n
de la Barca , Bulkttn o fthe Comed,antes. XLIX (1997), pp. 273-293: Melvecna McKendrick, Retratos, vidrios y espejos:
I"mag«ol Honour. Desireand chcCapciveSelfin comedia’. Revista Canadiensede EstudiosH ispamcosyX {W G), pa. 267-
282; Gridley McKim-Smith y Marcia L, Welles, “Portrait ofa Lady: The Violence of Vision”, Braue Neto Worlds: Studies in
Spanish Golden Age Literature. Eds. Edward H. Friedman y Catherine Larson, New Orleans. 1996, pp. 221-246.



“seinclina”a ella™. En Elmayor monstruo del mundo, el emperador Octaviano se enamora dcl
retrato de Mariene, esposa, aunque Octaviano no lo sepa, de Herodes, virrey de Jerusalén. En
Darlo todoy no dar nada, Alejandro le explica a EsteFion que la causa del amor que sienre por
ia Reina Roxanne de Chipre también ha sido un recraco. Y, para dar un dltimo ejemplo, en
Elsegundo Scipién, Lelio se enamora del retrato de Arminda antes de conocerla'®.

Ciertas convenciones verbales -con raices sin duda en la tradicion medieval dcl amor cor-
tésy en el petrarquismo renancentista—acompafiaban el “enamorarse de un retrato”; era comin
que el amante/espectador exaltara la belleza de la mujer retratada, que proclamara su rendi-
miento a ellay que comunicara un desequilibrio emocional provocado por el amor que la
imagen le ha suscitado. Asi, pues, Octaviano se refiere ai “duefio” del retrato como una “her-
mosura”y una “beldad”™ Alejandro, de Darlo todoy no dar nada, afirma que a partir del
momento en que vio el retrato de Roxanne por primera vez “de amor vivo y de amor muer-
to /quedé a su vista”*. Y, en términos parecidos, Lelio comunica su entrega toral a Arminda
desde que vio su imagen pintada:

... sabe, que el retrato bello
de Arminda acaso llegd

a mi mano, y sin que yo
supiese clyo era, al vello
tan perfecto, le entregué
alma, viday liberrad*'.

Volviendo a nuestro auto, tanto el motivo de “enamorarse de un retrato”como ei lengua-
je asociado con él han dejado sus claras huellas. Citemos denuevo el dialogo entre Culpay
Dragén en que hablan por primera vez del retrato ideado por Dios:

Culpa - Fue ver una hermosura peregrina.
Dragdn - cuyo retrato, aln antes que ella sea
Culpa - el ejemplar te dijo de su idea.

Drag6n - Duefio, pues, de beldad tan soberana.
Culpa - (erala gran Naturaleza Humana)*".

Elpintor de su deshonra, Ed. Manuel Ruiz Lagos, Madrid, 1969, p. 83, w, 79-80.

Bauer comenta el "enajiiorarse de un recrato” en Elpintor disu deshonra. Darlo todoy no dar jlaAiy Elsegundo Scipién. op.
cit., pp. i09-j2.

Elmayor monstruo del mundo. Ed.Jo5 Maria Ruano de la Haza, Madrid. 1989, p. 87.

En las Obras completas, tomo /, dramasde Calderén. Ed. A. Valbuena Briones, Madrid, 1966, p. 1027a.
En Obrascompletas, tomo 7, op. cit, p, 1450a.

Op. cit., p. 366.



Tarasca del afio 1686.



Hemos visto que estos versos proceden del concepto escolastico del proceder creativo
de Dios y de la metafora de deuspictor, ahora podemos apreciar que se nutren también
de la comedia. El ver el retrato de la Naturaleza Humana “aln antes que ella sea” es una
variacion a lo divino de la convencidn teatral cuya presencia en varias obras profanas de
Calderén acabamos de rastrear. Una variacion “a lo divino”, hay que enfatizar, porque, a
diferencia de los retratos referidos en las comedias mencionadas, el retrato del que hablan
Dragén y Culpa en estos versos no se ha realizado todavia, sino que existe en la mente
de Dios como modelo. En cuanto a los vocablos que los personajes utilizan para descri-
bir la belleza de la figura retratada - "hermosura peregrina”, “Duefio... de beldad sobe-
rana”-, se oyen en ellos ecos de Octaviano, Alejandro o Lelio. Y, cuando llegamos al
momento del didlogo entre Culpay Dragon en que éste declara, “Vila, y enamorado™",
hemos de recordar el amor que aquellos tres personajes sintieron al ver los bellos retra-

tos de mujeres.

Los retratos que suscitan el amor en la comedia suelen ser a la vez fuentes de conflicto. Asi,
por ejemplo, en el ya mencionado Elmayor monstruo del mundo, el retrato de Mariene llega
a ser el objeto principal de la rivalidad entre Octaviano y Herodes. Cuando éste entra en la
tienda de aquél y descubre no solo el retrato de su mujer en las manos del César sino también
una copia de él colgada en su tienda, se abrasa en celos. Intenta darle una pufialada a su rival,
pero el lienzo cae entre los dos y, en una dramatica anticipacién del final de la obra cuando
Herodes matara a la misma Mariene, el retrato recibe la pufialada™*.

Amor, celos, rivalidad: las pasiones y crisis asociadas con ei “enamorarse de un retrato” en
la comedia encajan con las que padece el Demonio en la historia sagrada. Aludiendo a lo que
cuenta el Génesis 6,2 “Viendo los hijos de Dios las hijas de los hombres que eran hermosas,
tomaronse mujeres que escogieron todos”, el mismo dramaturgo recuerda a su publico que
Dragon peco6 de lascivia; dice la Culpa: “Texto hay que Rie lascivia tu pecado™ . Asi mismo,
ha hecho referencia a su envidia. En palabras que se remontan a Sabiduria 2,24 (“La envidia
del diablo introdujo la muerte en el mundo, y la experimentan los que toman su partido”),
dice la Culpa: “Texto hay que fue tu presuncién envidia”*\ A semejanza del amante de la
comedia postrado delante del retrato de la mujer, vencido por su belleza y sujeto a una ado-

Op. de., p. 366-

Para un anéalisis méas profundo de cdmo ei recraio de Mariene media la rivalidad entre los dos humbres, véa.se M aria Asuncion
Gomez, op. cit.

” Op. cit., p. 366.

" Op. cit., p. 365. Bauer observa que al resaltar la lujuriay envidia de Lucero, Calderdn siguea Deangiloruni naiuni del te6-
logo espafiol Francisco Suéarez- La critica alemana tambidn nota que el libro aprécrifo de Enoch, ademas del Cienesis 6, cuen-
ta que los angeles cayeron por enamorarse de las hijas del hombre y abusar de ellas, op. cit., 17.



racion no querida, Dragdn comunica su pasién y envidia por la humanidad. Asi, por ejem-
plo, anticipa la realizacidon dd retrato de la Naturaleza Humana;

una imagen a quien ya

me parece que me postro,

y que a su beldad rendido,

por no adorada, la adoro®.

Y, como veremos mas adelante, se refiere a si mismo precisamente como "un amante”y “un
celoso” resuelto a afear esa beldad™.

Es mas, si en una comedia como Elmayor monstruo del mundo el retrato de la mujer vuel-
ve a ser el objeto de un acto de violencia, en el auto Elpintor de su deshonra el retrato que es
la Naturaleza Humana también serd objeto de una especie de violacion cuando Dragon la des-
figure con la Culpa, Hay que enfatizar que la desfiguracion de la Naturaleza Humana se mar-
cara visiblemente por la ese y el clavo que Dragény la Culpa le pondran en la frente como
sefial de su esclavitud en el pecado. A través de este afeamiento literal, Calderén escenificara
de manera muy concreta el concepto tedlogico segln el cual el hombre, hecho a imagen y
semejanza de Dios, fue deformado por el pecado y entr6 en la “regién de la desemejaaza™

Dragon, el 4ngel caido que perdio su belleza, no soporta la de la Naturaleza Humanay por
eso se decide a destruirla. De esta manera, le usurpara a Dios su poder creativo—no olvide-
mos que otro de sus pecados, ademas de la lascivia y la envidia, es la soberbia"®;

Pintor soberano, yo
sabré borrarte, de forma
que en la Fealdad de tu rostro

Op. cit.. p, 370,

Elpimor de su dsshonra no es ci Gnico auto en que Calderén emplea el motivo del retrato para dramatizar la mezcla de
amory celas que sintid el dngel caido aj enterarse de la Creacion de la humanidad. Asi. pues, en Eivenenoy la trinca Lucero
ahrma; ;Mi tragedia empezd alli! /Pues ensefidndome un dia, i entre uno y otro perfil, /un retrato de su esposa ! desde el
punto que la vi /empecé, celoso y triste, /a padecery sentir,..” (Obrascompletas jll, p. 184a-b) Y,en Lacuray laenferme-
dad- Quiso ensefiarme a su Esposa /entre rayosy vislumbres /de un retrato. /en cuya rara /hermosura puso Gtil /el arte
menos primores/que yo admiraciones puse/ puesal instante senti mil celosas inquietudes,..” (Oét-zara/ny)/«\///. 0, 754a).
De una manera parecida explica el Pecado la causa de su caida en Elpleito matrimonialentreel Cuerpoy elAlma: “...D e esta
ira./ de esta rabia, de esta fljria / fue la causa que entre sombras /de imagenesy figuras [.,,] en la soberana idea /de Dios
mire la pintura /del alma hermosa del hombre, /cuya gran belleza, cuya i perfeccion habia de ser, /al cuerpo mortal con-
lunta /humana natural” /reinadel mando absoluta” {Obrascompletasill, p, 76a-b), Dados los limites de espacio, deio un
analisis comparanvo del uso de cscc motivo en los autos caldcronianos para un estudio fvicuro.

'’ Véase el capitulo “Li dessemblance” en Javelet, op. cit., pp. 246-97,

Culpa lo ha dicho claramente; "Texto hay que fue ,soberbia tu delito", op. cit., p, 366, Seglin Santo Tomas, el pecado
de los angeles fue su soberbia, su deseo de ser como Dios, Véase la primera nota de Valbuena Prat a su edicion del Pleito
matrimonialentreel Cuerpoy ejAjma. op. cit,, p, 76b.



quien te liizo ce desconozca;
llega. Culpa, y en su cara

cu marca cus hierros ponga;
borrémosle de una vez,
porgue en esperanzas jocas
no se fie a Dios su imagen”',

Y, como afiadira ia Guipa;
esce clavo que en su frente
servird de infame nota,
en que vean que la Culpa
a Dios su imagen le borra™.

Para ahondar mas en cémo ei dramaturgo alegoriza ia contienda del Demonio concra Dios
como ia rivalidad por ia imagen que ha “pin:ado”, merece ia pena repasar ei texto en que
Dragén trama su complot con la Guipa:

ce he llamado para que

de ti ayudado, dispongo

no perdonar ai rencor
medio ninguno de todos
cuantos discierne un amante
ni cuantos piensa un celoso

y asi, Culpa...
podra ser que entre los dos,

esa imagen le borremos
al artifice, de modo

y Pintor de su deshonra

Venga a ser, pues que no ignoro
que aungue al 6leo de la Gracia
la pinte, también nosotros.

. di., p. 399.
» Op. di., p- 399.



haciéndola que se incline

al temple de sus antojos,

ia haremos Pintura al temple,
aunque la matice al 6lec™™,

A través de una brillante sintesis del c6digo de honor, tan fundamental para la comedia
nueva, y de metaforas pictoricas, los versos de Dragén producen una tela alegorica que no
podria estar mejor tejida’! Jugando con dos acepciones de la palabra “temple”-la que deno-
mina la pintura hecha de pigmento, agua y materia glutinosa y la que significa “temperatu-
ra"-, el angel caido comunica su intencién de corromper la imagen mas bella de toda la cre-
acion divina. Mientras que Dios la pinta al 6leo. Dragén y la Culpa la convertirdn al temple
(la mas inestable de las dos especies de pintura), haciendo que la Naturaleza Humana caiga
en la tentacion (“que se incline /al temple de sus antojos”). Mientras que el artista divino la
crea en la “belleza” de la Gracia original” , ellos la mancharan con el pecado. De esta forma,
el que ha sido Pintor de una belleza perfecta se convertira en el “Pintor de su deshonra”.

El Pintor de su deshonra : tras la Caida de la Naturaleza Humana, la figura que representa
a Dios en este auto recibird el mismo sobrenombre que Juan Roca se asigna en la comedia
homoénima cuando, al matar a su esposa supuestamente infiel, afirma: “Un cuadro es, /7 que
ha dibujado en sangre /el pintor de su deshonra” De hecho, siempre adecuando la histo-
ria sagrada al lenguaje de la comedia. Calderdn se sirve de los topicos que emplea el marido
deshonrado para darle voz ai artista divino. Asi, por ejemplo, al enterarse de la infidelidad de
la Naturaleza, ei Pintor se define como “esposo ofendido”, que encuentra justificacién en ven-
gar “su amancillada honra altiva”.

Redencién y restauracion
Al final de su auto, sin embargo, Calderon se aparta del universo del teatro profano. Para
escenificar el drama tedlogico de la Caida se habia servido del papel del retrato en la comedia

" Op. dc., p. 371.

*Cf. el soliloquio en EImédico dtsu deshomn en que don Gutierre medita sobre la posibilidad dc que dofia Mencia le haya
violado su honor;

no hay quien pueda /borrar de tamo esplendor /la hermosura y la pureza. / Pero si puede, mal digo; /que al sol una
nuhf n”ra, /si no le mancha, le turba, /si no le eclipsa, le hiela. (1650-1656)"
En la comedia Calderén emplea metaforas visuales bien para describir la integridad del honor (“esplendor®, “hermosura™y
“pureza"), bien para referir su corrupcién (“una nube negra”, “mancha”, “eclipsa”); en el auto introduce el concepto dc borrar
la bcllrga de la Naturaleza Humana y, dc csra manera, mancharle el honor a su creador para alegorizar la nocién reolégica
dc la C.aida como una desemejanza entre Diosy la humanidad.

" Describe la Culpa: “Yadel cuerpo la belleza / forma toma", op. cit.

Op. di., pp. 20.3-04. w. 3102-04.



y del codigo de honor; pero al llegar ai momento de la Redencién da una vuelta e invierte las
convenciories profanas. Gracias a su Amor, el Pintor decide “recocar” la bella imagen man-
chada por la culpa’™ En vez de sacrificar a su esposa como habia hecho Juan Roca-el “Pintor
de su deshonra humano—:se sacrifica a si mismo. En vez de pintar con sangre a la Naturaleza
Humana, pinta su propia Pasion. Incluso hace de si mismo un “cuadro de sangre": al abrir la
caja de colores que el Amor le ha dado, “se ensangrienta las manos”*,y, como observa la
Culpa, queda “en carmin bafiado™” .

Es precisamente por la sangre de la Pasidn que el Pintor le restituye la belleza original de
su mayor creacion:
de nuevo pintar aguardo.
Retocada en el carmin
que de mis venas derramo,
volvera a su primer lustre,
S en esa fuente la lavo™

A la orilla de la fuente, la Gracia la abrazay la Inocencia le lava el rostro, quitandole la “Ese”
y el clavo de la Culpa. La Naturaleza que Dios crey6 hermosa a su imagen y semejanza y que
el diablo desfigur6 queda restaurada.

El auto como “semejanza”
Al concluir otro de sus autos. Elvenenoy la triaca. Calderén hace decir a Dragon:

Puesto que alli codo es paz;
Puesto que aqui codo es rabia,
que no se ha de acabar nunca,
acabe su semejanza
en las represencaciones
gue humilde ofrece a esas planeas
hoy don Pedro Calderdn.
Perdonad sus muchas falcas*".

Estos versos no sélo ponen fin a un auto sacramental. También -y de modo muy sugeren-

Le dice al mando; “... vengo a retocar /una imagen singular /que me ha borrado un error”, op. cit., p. 404.
” Acotacién, op. dt., p, 407.
" 0/). ai.,p. 412.
< Op. dt, p. 413-

Op.dt..p. 197,



:e- comentan sobre este género dramatico, llamando nuestra atencion precisamente sobre su
naturaleza teatral, su naturaleza como “semejanza”y “representacion”*-,

En este ensayo hemos rastreado la confluencia de tradiciones en Elpintor de su deshonra a
través de las cuales Calderon de la Barca ha logrado escenificar la historia de otra “semejan-
za”. la del ser humano. Tales verbos como “adecuar”y “encajar” nos ha permitido apreciar el
profundo ingenio y la solidez de su representacion alegodrica de la Nacuraleza Humana como
retrato de Dios.

Sin embargo, antes de concluir habria que dejar planteadas algunas preguntas sobre los
alcancesy las limitaciones del auto sacramental como semejanza dramacica. ;Hasta que pun-
co puede captar las verdades trascendentales que representa? ;Cuan cerca puede estar la ale-
goria de lo alegorizado? ¢Es posible trasladar lo invisible y sagrado al escenario de lo visible y
humano sin dejar que nada de aquellos se le escape a éste?

Obviamente, esta fuera del alcance del presente trabajo darle justa respuesta a estas pre-
guntas, y las cendremos que dejar para un estudio futuro. No obstante, me gustaria proponer
que el mismo analisis llevado a cabo aqui nos puede dar una pista. La Nacuraleza Humana,
hemos visto, encarna ese elemento esencial de la humanidad que trasciende lo corporal y que
pertenece a mujeres igual que a hombres; encarna el alma humana. Pero, precisamence al
encarnar el alma, adquiere un lenguaje y unos atributos que la identifican con el sexo al cual
corresponde su género gramatical y que, segun la tradiciéon occidental, es el imperfecto. ;Acaso
podemos ver en la imperfeccion del personaje que encarna el alma creada a la imagen y seme-
janza de Dios un indicio de la inevitable imperfeccion del auto sacramental como semejanza
humana de lo diving?*'»

Como han demostrado Parkery Kurcz, ops. tits., los aucos sacramentales calderonianos abundan en citas como ésta en las
que los personajes reflexionan sobre la propia naturaleza de ia obra dramatica, mostrando asi la aguda conciencia que el dra-
maturgo tenfa de los prépositosy métodos de este género.

Agradezco mucho ajosc Antonio Rodriguez Garrido las numerosas conversaciones que hemos tenido sobre el auto sacra-
menti calderoniano y que me han servido de gran estimulo. También les agradezco al mismo José Antonio y a Paul Firbas
su asistencia con la revision editorial de este trabajo.



Ayuntamiento de Madrid
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Jes(is Maria José
El pintor de su deshonra

Auto sacramental alegérico

Personas
Juan Simon - El Drag6n El Albedrio - Gerénimo Garcia
Agueda Francisca - La Culpa La Naturaleza - Maria Nabas
Teresa Robles - La Gracia El Pintor - Agustin Manuel
Antonio Garro - La Inocencia El Mundo - Carlos Vallejo
Juana Roldén - La Ciencia El Amor - Paula

MUsicos

(Abrese elprimer carro que serd un dragény sale de él el Drag6n vestido de Demonio)

Dragon - Si dijo Jeremias
amenazando entre nos las impias
sacrilegas acciones
de su ciudad, enere otras maldiciones,
que aposento serian las extrafias
bévedas destas infestas ligubres entrafias
del dragon, en mi horror significado;
si no solo dragon, sino pisado, (bajando al tablado)
la siempre dulce lira me interpreta
del poeta rey, del musico profeta.
Si ei aguila divina
que su vista a los rayos examina
del sol més verdadero
de cuya llama ayer era lucero
y apenas hoy, pavesa de la llama.
Una vez y otras mil dragén me llama;
¢qué mucho que lo sea
y que uno y otro desgarrar me vea
mantenido embrién de su veneno
el duro vientre a esce escamado seno?
Alto empefio me gufa (bajando al tablado)
pues a turbar el rosicler del dia
dejo ei abismo y en el mundo entro.
iOh rd! que ei pavoroso, obscuro centro
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Culpa
Drag6n
Culpa
Dragon

Culpa
Drag6n
Culpa

Drag6n
Culpa
Dragon
Culpa
Drag6n
Culpa
Drag6n
Culpa
Dragon
Culpa
Dragon
Culpa
Dragon
Cuipa
Drag6n

de ese pefiasco habitas escondida,
mientras no ce declares homicida
de la Gracia; joh t0! lid escandalosa
de la més dulce paz caliginosa
madre letal del suefio.
alimentado monstruo del belefio
que engendra el negro monte de la luna,
cizafia de la més feliz fortuna
que han de ver los mortales,
linea a los bienes, término a los males,
mesonera del llanto,
huéspeda de los reinos del espanto,
pantedn del siglo, sima de la fama
soplo infiel de la mas luciente llama,
sombra del cuerpo y cuerpo de la sombra,
muerte del alma. Culpa

' ;Quién me nombra? (Abrese un pefiasco y sale la culpa
- Quien hoy valerse de tu horror intenca. vestida de negro con estrellas)
- Ya te conozco.

- Pues escucha atenta;
En alta patria...

- Ya lo sé, naciste.
- De cuyo padre de familias...

- Fuiste

También lo sé, criado
bien que nunca en su gracia confirmado.
- Si una vez la tuviera...
- Inflexible tu ser no la perdiera
- La causa de mi ruina...
- fue ver una hermosura peregrina,
- cuyo retrato aiin antes que ella sea
- el ejemplar ce dijo de su idea.
- Duefio pues de beldad tan soberana,
- (era la gran Naturaleza Humana)-
- viia y enamorado
- (texto hay que Fue lascivia tu pecado)
- por ver si asi la magestad la quito
- (texto hay que fue soberbia cu delito)
- no casando su principe con ella,
- trataste deslucilla y deshacella.
- Dije pues que no habia
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Culpa - de ser cu reina si inferior nacia

Dragon - Y rescado al despeclio que liasca hoy lloro
Culpa - (lo vengativo de cu honor no ignoro)
Drag6n - lleno de penas, ansiasy recelos
Culpa " (ya sé lo rencoroso de rus celos)
Dragon - de rebeldes espiricus caudillo
Culpa - (la Apocalipsis vi, no hay que decillo)
Dragén - al mismo Rey le presenté bacalla
Culpa - (Ezequiel la dira, no hay que contalla).
Dragon - En fin, perdi en faccion de lid can dura
Culpa " el esplendor, la gracia y la hermosura.
Dragén - saliendo de mi patria descerrado
Culpa - a perpetuas tinieblas condenado.

Hasta aqui sé de tus desdichas graves.
Dragon - Pues oye desde aqui lo que no sabes,

que desde aqui lo real pierde su objeto
y empieza lo alegorico el concepto.
De aquél Padre soberano

el Hijo, principe heroico,

(cuya privanza perdi

can rebeldemente loco

que aun llorandola perdida

no puedo, obsdnado monstruo,
arrepentirme de haberla
perdido, porque no hay modo
de que lo aprehendi angel
pueda retratar demonio)

de aquel Padre soberano

el Hijo, a repetir torno,

entre otras excelencias

que en su gran Ser reconozco

y en mis envidias padezco
(porque ya en mi codo es odio)
la que me atormenca mas

s coronarse ingenioso

en codas ciencias insigne

y en codos estudios docto,
canco que Sabiduria

le da cl mundo por elogio;
pero aunque la Teologia

la trata como a si propio

y las Leyes como quien

las dicta desde su solio;
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siendo en la Filosofia

duefio de sus meteoros

y en la Medicina, duefio

de su altisimo tesoro,

no son estas facultades

las que me dan mas enojo,
sino que quiera también

no perdonar estudioso

de las Artes Liberales

el mas inferior escolio;

si la Dialéctica sabe

en un silogismo solo

lo arguya el mundo en quien es
consecuencia uno de otro;

si la Astroiogia, no hay

astro en todo ese azul globo
que éi por su nombre no llame;
si la Aritmética, pronto

ei nimero le obedece

de ios &tomos 0ciosos;

si Arquitectura, ese alcazar

lo diga sobre dos polos;

si Simetria, e! compas

de sus repetidos tornos;

si Retdrica, el dictamen;

de sus elocuentes tropos.

Si Musica y si Poesia

¢qué plectro habra mas sonoro
qué mas consonante ritmo
que el acento numeroso

de esa trabada armonia

en quien son cuando los 0igo
debajo de linea y regla

solfa el punto y letra el tono?
Y siendo asi (como dije)

que todo esto me da enojo
aun nada hoy de todo esto

es mi ojeriza 0 mi asombro
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canto como la Pincura,

en cuyo arce mas curioso
parece que su desvelo

esca mirando mi oprobio

no de proposito, si es

pincor otro, a argiir me pongo;
textos habra que lo digan
pues a mi me basra sélo

saber que es pincor quien sabe
copiar un cuerpo y un rostro
a su hechura y semejanza;

y asi dejando notorio

y asentado el atributo

a mi discurso me corno.

Seis dias ha que en un pais

se desvela cuidadoso

siendo la obra de seis dias

de sus macices el colmo.

En el principio era el lienzo
en su imprimacion can bronco
que solameiue una sombra

le manchaba ios contornos.
Diole en el primero dia

luz, cuyos cambiantes rojos
empezaron a hermosearle;

el segundo, mas vistoso
quedo con cielos y tierra
partiendo en rasgos undosos
con el mar el firmamento,

y el mar con fuentes y arroyos.
Viendo a la tierra el tercero
tan arida y sin adorno

que estaba inatil, pasando

a pulimento lo tosco,

flores pinté en ella y frutos,

a cuyas plantas y troncos

para que mejor campeasen
sus copas y sus pimpollos.
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Con sombra y luz le dio el cuarto
sol y luna, haciendo a trozos,
obscuridades y claros,

lo trémulo y lo lustroso.

De aves y peces, el quinto

llend cl aire, y poblo el golfo;

y hoy que es el sexto, corriendo
de su &mbito los cocos,

de diversos animales

cubri6 ei pais; pero todo

con ser en su perfeccion

tan igualmente femoso,

que él propio vio que era bueno
complaciéndose a si propio,

ni me aflige ni me da

tanto sobresalto como

ver que de aquel ejemplar

de su idea, en quien yo absorto
miré mi primera ruina,

quiera sacar misterioso

a luz el retrato, siendo

de sus primores el logro

una imagen a quien ya

me parece que me postro

y que a su verdad rendido,

por no adorarla, la adoro.
¢Dirasme de qué lo infiero!'

y diré yo, de que noto

que hoy con desvelo mayor

0 con mayor alborozo

ha escogido los matices

y con sus manos él propio

los ha amasado, tomando

de enere el limo, de entre el lodo
de la tierra, ios ocultos
minerales que nosotros

no conocemos por cales,

y haciendo tratable el polvo,
temo que a un soplo pretenda
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animarle, oh cielos! ;cémo

si al polvo un soplo deshace

(sienco, dudo, gimo y lloro)

que pueda el polvo vivir

a la inspiracion de un soplo?

Con este temor, con este

recelo, con este ahogo

te he llamado para que,

de ci ayudado, dispongo

no perdonar al rencor

medio ninguno de todos

cuantos discierne un amante

ni cuantos piensa un celoso.

Y asi, Culpa, que aln no eres,

para que seas, te invoco,

pues estando ti a la mira

de esce parto prodigioso

que piensa salir a lur,

siendo de la tierra aborto,

podra ser que entre los dos

tu halagliefia, yo amoroso,

tu mafiosa, yo rendido

ta traidora y yo alevoso,

esa imagen le borremos

al artifice, de modo

que pintando para honor

suyo, la pinte en su oprobio

y Pintor de su deshonra

venga a ser, pues que no ignoro

que aunque él aJ éleo de la Gracia

la pinte, también nosotros,

haciéndola que se incline

al temple de sus antojos,

la haremos pintura al temple

aunque la matice al 6leo.
Culpa - De tu concepto advertida

y de tu intento, no sélo

a seguirte me resuelvo

a ayudarte me dispongo;
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Dragon

CuJpa

Dragén

Culpa

Dragén
Culpa

Dragén

pero, para que mejor
pueda acercar con el modo,
has de ver que cautelosa
de las acciones me informo
de ese arcifice, y asi
llévame donde ingenioso
su taller tiene, que quiero
si yo a su visca me escondo,
desde lejos ei pais
reconocer, pues no ignoro
que para haber de borrarle
haber de verle es forzoso.
- Dices bien, y asf a esta parte
vuelve (jAy infeliz!) los ojos.
¢Qué ves?

- Un pefiasco veo

que tiene una nube en hombros,

en quien de ciclo y de aire
celajes se ven, que airosos
a tornasoles le listan
azules, verdes y rojos.
" Del primer término pasa
al segundo

- Ya el umbroso
centro veo de la derra
aqui monees, alli sotos
aqui flores, alli frutos,
aqui mares y alif escollos.
- Pasa al tercero

' Ya miro
un alcazar suntuoso,
a cuyas puercas el lienzo
adin no lineado, estéa s6lo
con la imprimacién de cierra
que fue su primer despojo.
- Pues recirace, que ya,
segln los musicos oigo
de Vircudes que acompafian
siempre sus sagrados ocios,
el soberano Pintor
viene a poner cuidadoso
en él sus manos.

(Losprimeros bastidores del
sequndo carro han de serpefiascos
y nubes en sombras)

(Cérrense losprimerosy vense en
los sequndos bastidores, arboles,
animales, floresy frutos)

(Corren los seqgundosy vese en los
terceros unafabricay en suspuer-
tas un lienzo impri?nado sola-
mente)

(Dentro instrumentos)
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Culpa - No sé
dénde (que al verle me asombro)
pueda esconderme.

Dragdén - Aqui hay
a la orilla deste arroyo
una quiebra.
Culpa - En ella oculta

estaré. Mas atras corno,
que no escoy bien junto al agua.
Drag6n - ¢Por qué?
Culpa - Porque reconozco
que el agua (jay de mi!) ha de ser
el antidoto piadoso

de la culpa.

Dragon - Estas hermosas
flores ce escondan.

Culpa -Tampoco,

que no veo en codas ellas
flor que con feliz adorno
otra flor no signifique,
que inspirada del Fabonio
ha de vencer de la Culpa
abregos, cierzos y notos.

Dragén - Enere esas mieses te oculta.
Culpa - AlGn mayor dafio conozco.
Dragén - Entre estas vides.

Culpa - No puedo
Dragén - Pues ¢por qué?

Culpa - Porque enel oro

de ambos granos me parece

gue estan sagrados tesoros

de algiin Sacramento, a quien
aun visco en sombras, me postro.

Dragén - Estas olivas.

Culpa -También
han de ser materia de otros.

Dragén - Aqui esta un tronco, mas éste,
Culpa, no te lo propongo.

Culpa - (Por qué?

Dragén - Porque con mas causa

le desdefiaras, si noto

que es tan hermoso su fruto
que el Pincor para si s6lo

le reserve a los demés
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vedado.

Culpa - Pues ese escojo
que he de ser rayo, y a mas
resistencias mas destrozos;

y asi a su pie como incauta
serpiente que para el robo

se oculta, has de ver que hoy
mafiosamente me enrosco,

diciendo en mudos alientos,

si ya no en silbidos roncos,

que para acechar a Dios

no hay mejor sombra que un tronco.

Dragén -Y yo el &rbol de ia culpa
desde este instante le nombro. (Escondeme los dos detras de un
Msicos - Pues fueron del Pintor obras arboly salen los miisicos con ins-
en su primera creacion ti-umentos: la Inocencia con una
sol y luna, cielo y tierra, tabla de matices, la Ciencia con
tierra, cielo, luna y sol, el tiento que sea una vara dorada
bendecid al Pintor. y la Gracia con lospinceles:y
Pintor - Ya que en este siempre ufano detras elpintor vestido de galan)

pais, de mi genio veloz

corrio unas lineas la voz,

corra otfas lineas la mano,

porque hoy, en el soberano

retrato que hacer desea

mi amor, quiero que se vea

de mis obras el poder;

y asi, tu Ciencia, has de ser

la que me dictes la idea;

td Inocencia, la pureza

a sus colores daras;

y rd Gracia, afiadiras

pinceles a su belleza.

Con que a la Naturaleza

saldran los perfiles fieles

de rosas y de claveles,

si el tiento me da la Ciencia,

los colores la Inocencia

y la Gracia los pinceles.
Ciencia - Si esta en el entendimiento

el saber del bien y el mal,

a la Ciencia natural

es no pequefio argumento



(k/:. y. yedc-eNin-n

1.2 - N

Jhfr. iuiv'n=> Cnrn'
CCri
4% ~

giga
N T Vi
i *n ft AE-Wi'uAs.
dJh'ihtr™  4au~ G, ,
T A1V %
jjirta- o Cl
9r~ izl CiXu,n

"flU.i! tinT' ¢
2¢. 4jla A
juifr A jui-xain
N PL*A mi/y v/

AN C‘<A

<y (f

B Vi.
NxFIAL- Clisy™™ Vny
~Nging\ £/0a / ffi-f
Jn?irrih
/-y

—

(UAné-y ¢\ C; ttCngcs
EiN tMIY, NK»Tt
- 0-zr] iYZ. CA/jtr-
rfunr iztinanf iW * N /it §4 i(enfc- egnfi.>n<t% O>nf
A jp- uljL¢>J"ra. 7,0 Cfn
YA 07y /i £ - e/7 Sie/i9» 9.tiiu <A

X 'ifiny]

yfiitir’ Ced'tflan“»



Inocencia

Gracia

Pintor

Inocencia

Gracia

Mdsicos

que liaya de tocar el riento
de su acierto o de su error;

y asi, el primero ftivor

la Ciencia en tu mano gana,
Y pues la haces para humana
hazla con tiento, Sefior.

- De la Inocencia el matiz
bien previno en mi obediencia,
que al color de la inocencia
no hay hermosura infeliz;

de uno y otro fue raiz

la tierra, y pues ella encierra
los minerales, no yerra
quien te representa, amante,
que adviertas para adelante
el que la formas de tierra.

- Gracia es el 6leo, y si €l

es con quien se han de ablandar

los colores para usar

facil de ellos el pincel

¢quién sino la Gracia fiel
puede darlos liberal?

y pues de original tal

el retrato sacar trato,

haz con tal gracia el retrato
que parezca original.

- De las tres, las esperanzas
sabran cumplir mis extremos.
- Y nosotras cantaremos

en tanto tus alabanzas.

Y pues de pintor alcances
hoy el glorioso blasén

y obras de tu mano son
cuantas en el lienzo estén,
ellas mismas compondran

los laudes de la cancidn.

' Pues fueron del Pintor obras

(Dale la vara)

(Dale la tabla con los colores)

(Sube elpintor adonde esta el
lienzo emprimado, con tnlartifi-
cio cubierto de polvos lapintura,
que alirlos quitando con elpincel
se vaya descubriendo el wstroy
demas adornos, siendo retrato de
la que haya de hacer a la
Naturaleza humanay cantan los
tres mientras le hace la accién de
que lapinta)



o/ >

Ly 7 Viiiflx - ni-o

/AN
rfL“yJEn. YN
f s flrtrv'
If NAN AN /-

Ny yfji"t'V <A M A firV
nnM A
~Nyiae VjyCn/jiny C', C¢ a-nNfnAn
o JystE b cioirm oy,
irn>, N >c*den/fnUr %
' / U fJ

¢ C (iea.-i» CiM Ut~ Jkjiidfnt~

/-
MA/N 1
B 7** N /i<ky thD
Cwii. v N
u..pu,
ONY
“n~kuO.
M- vW .y
ju i, n
NS'U- U/ZA lritf y K, /

1Mifffy .0 AYey

it > U "
n'

I 0N C™X Y/ .
ot'fhi »1yn XN ey
0'""PuInM7n. CigNi-"t.-"an A
mj"t r/u<-tfo

fa7
O9la it/ 7ifiN'
lod6>Jr Ju LAI/*X
KIU/Zfr mEnAY I/~



Ciencia

Dragon

Culpa

Dragon

Culpa
Mdusicos e
inocencia

Mdsicos y
Ciencia

Culpa

Dragén

en su primera creacion
soly luna, cielo y tierra,
cierra, cielo lunay sol,
bendecid al Pintor.
- Pues fueron de sus pinceles
rasgos en su formacion
ardor, hielo, invierno, estio,
estio, invierno, hielo, ardor,
bendecid al Pintor.
- Mientras €l el lienzo anima
laudes le cantan los tres.
- Eso dar a entender es
que la obra que mas estima
la acabo a la hora de prima,
que es quien tras los laudes va.
- ¢Qué esperamos aqui ya
si los perfiles comando
va el rostro perfeccionando?
- Ver el alma que le da.
- Pues fueron de sus dibujos
el més hermoso primor
arrebol, noche, dia y fiesta,
fiesta, noche, dia, arrebol,
bendecid al Pintor.
- Pues fueron de sus macices
lineas que el arte corrié
verdor, ave, pezy fiera,
fiera, pez, ave y verdor,
bendecid al Pincor.
- Ya del cuerpo ia belleza
forma toma.

-Y en mi vida
Vi cosa mas parecida
a mi pasada cristeza.
iOh humana Nacuraleza!
¢Qué mucho que mi esperanza
a manos de cu venganza
odio padezca y amor,
si vas siendo de cu autor
imagen y semejanza?



. |f r‘r'ly;

f-AUy
H<: ,

y/r.L

Su JC>i™ hidM
/ih. o AySyh-»
OrjinrincA  fiM

GhAA YL (Ko
rp%uU=>.A.y
f/u
NSLA

VAR

VEVA
as('rn/ n L il-<gicnn
Tn'zonn
W/, NI TN irt'/Am
NN M tuy A
i h ' fr<n
A O/Mpyi/j LRG
TVRAINN (I <TTiSw,
iut/uv 9
A~ 6«v 0'/?udy ilhiO<’
0'/" uro y™U.Qo.
*hu,
rm<Mt -J/i/Ni. tEA VY

MUigfTau-in Ning <A Ailliy
Jfyor>iy ylir/ hi"/
yfitiA
i N
Vo Natr> i(f~, otu.
iliw Jea/ " «
afuy

N



Gracia

Pincor

Naturaleza

Naturaleza

Ellay
Mdsicos

Naturaleza

- Pues Rieron de sus ideas
generosa perfeccion

flor y fruto, hojasy plantas,
planras, hojas, fruto y flor
bendecid al Pincor,

- Bella imagen, en quien ya,
obra de mi mano diestra,
toda mi bondad se muestra
en la Gracia que te da,
formado tu cuerpo esta

por viday alma apellida,

con que almay vida infundida
Veras que unay otra informa,
dando a la materia forma

el aliento de alma y vida.

- Pues ya corond sus obras
dando al cuerpo que formd
voz, aliento, viday alma,
alma, vida, aliento y voz,
bendecid ai Pincor;

- Pues ya coron6 sus obras
dando al cuerpo que formo
voz, aliento, vida y alma,
alma, aliento, vida y voz,
bendecid al Sefior.

- ¢Qué soberano poder

hoy ser al no ser ha dado,
que yo conmigo he pasado
sin mi, del no ser al ser?
¢Quién me dio ojos para ver?
¢Quién oidos para oir?
¢Quién tacto para sentir?

¢Y sobre oler y gustar,

vida para respirar

y alma para discurrir?
¢Quién soy? Pero ;qué sentido
podra decirmelo hoy

si para decir quién soy

(Hacecomo que impira en el
lienzoy cayendo el bastidor, se ve
detrds de él en la misma accion
que estaba lapinturay con los
mismos vestidos, la Naturaleza
Humana)
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Culpa

Drag6n
Gracia
Mdsicos y
los dos

Naturaleza

Pincor

Naturaleza

fuerza es saber quién he sido?
Y esco esta can escondido
al primer discurso humano
que investigarle es en vano;
pues si quien a mi sin mi
me hizo, no me informa aqui
a mi de mi, serd llano
que de ansias mis gozos llenos
no lo averigiien jamas,
pues cuando sé de mi mas
es cuando de mi sé menos.
- Ya que de razén ajenos
nos vemos, a buscar vamos
disfraces con que volvamos
a la empresa que seguimos.
- Fuerza es huir cuando oimos.
- A nuestra cancion volvamos:
- Pues ya coron6 sus obras
dando ai cuerpo que formo
voz, aliento, vida y alma,
alma, vida, aliento y voz,
bendecid al Sefior.
- ¢Como es posible, si no
le conozco, le bendiga?
¢Quién hay que quién es me diga
0 me diga quién soy?
-Yo

soy quien formo e informo.
Humana Naturaleza,
tu ser, vida, almay belleza
para hacerce esposa mia
algun vencuroso dia,
que es la segunda fineza
que a mi ser ha de deber
el ser con que te prefieres
a cuanco miras.

- ¢Quién eres,
Pincor, de canco poder?
que dando ser al no ser
diciendo a voces escas

(Vame Culpay Dragon)
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Pincor

Naturaleza

Pintor

Naturaleza

Albedrio
Naturaleza

Albedrio
Naturaleza

que eres mas y vales mas,
pues muestra ej ser que mantienes
que td de nada le tienes
pues a todo se le das.
- Soy quien soy y quien ha sido
y ha de ser, y pues, dichosa,
has nacido para esposa
del amor de que has nacido,
sea el tuyo agradecido.
- Si sera, que ley me das
gue no romperé jamis.
- Cuanto miras desde aqui
todo es cuyo, y para mi
solo aquel &rbol, no maés.
Guaérdate de él, pues a efecto
de decir que el duefio soy,
en cuanto a tu afecto, doy
solo resguardo a tu afecto
la suavidad de un precepto;
y advierte que cuanto ves
criado, vi que es bueno, y pues
solo de ti no lo vi
es porque quiero de ti
que tu lo digas después.
- Pues autor y duefio mio
siendo mi duefio y mi autor
¢quién podra nunca mi amor
ingrato hacer?

- Tu Albedrio.
- ;Qué nuevo espiritu y brio
en mi, nueva accion cri6?
¢Qué voz es la que se oyo
dando a entender que hay en mi
algo méas que yo? Voz di:
¢quien es ese Albedrio?

-Yo

- Aunque le oigo, no le veo,
pero el saber que le hay
no sé que afecto me trae
que le he de llamar deseo;
con él pues, ya que me veo

fV kseJ

(Dice el Albedrio dentro)

(Sale el Albedrio)
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Gracia

Naturaleza

Gracia

Naturaleza

Gracia

Naturaleza

Gracia
Naturaleza

Gracia

Naturaleza
Gracia

Naturaleza

Inocencia
Naturaleza
Inocencia

Naturaleza

Ciencia
Naturaleza

duefio de este verde centro,
le he de buscar.

- Nunca dentro
de él se encuentren tus placeres.
" ¢Quién eres, joh t0! que eres
la primer cosa que encuentro?
- La Gracia en que te has criado,
que en esta felice esfera
es la Gracia la primera
cosa que en dote ce han dado.
' ;Como tan presto he llegado
a cal bien, sin la noticia
de algin mérito que indicia
tu favor?

- Si le tuvieras
no fuera Gracia.

- Qué fueras
entonces?

- Fuera Justicia
" JY en qué, Gracia, te parece
que la distincion estd?

- En que la Gracia se da
porque tu Duefio la ofrece,
mas no porque se merece.
- Estoy en la diferencig;
dame de pasar licencia.

- ;Dénde vas?

- Hallar confio
no se qué, que es Albedrio,
¢Quién eres t0?

- Tu Inocencia.

- A la Gracia te has seguido.

- Al que en Gracia se ha criado
de la Inocencia el estado

la primera edad ha sido.

- 'Y aln por eso no he tenido
en estado de inocencia

de mi Albedrio experiencia
¢Quién eres tu en patria igual?
- Soy la Ciencia Natural

- Ya es segunda edad la Ciencia,
ya contigo a discurrir

(Baja al tablado)

(Esta laprimera la Gracia)

(Pasa la segunda que sera la
Inocencia)

(Pasa a la tercera, cjue es la
Ciencia)
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Albedrio
Namralera
Albedrio

Naturaleza

Albedrio
Naturaleza
Albedrio

Naturaleza

empieza el estado mio
¢Quién eres cif?

- TU Albedrio.
- ¢Y de qué me has dc servir?
- De que puedas elegir
el bien o el mal.

- ¢(Pues qué mal
puede haber en dicha igual,
si me acompafia la Ciencia
y me asiste la Inocencia
todo en Gracia natural?

- ¢Tienes un precepto?

- Si
- Pues bien y mal haber puede
en que o fijo o roto quede.
- (Eso has de temer de mi?
Y supuesto que ya aqui
estd todo a mi obediencia,
y tras la natural Ciencia
he encontrado mi Albedrio,
empiece el discurso mio
a hacer de codo experiencia.
iQué hermoso es el arrebol
de aquél astro singular!
¢Como se podra llamar
tan bella criatura? Sol
sea ,su nombre; aquél farol
que al amanecer ninguna
luz le queda, porque es una
la de los dos, luna sea,
y entre noche y dia, posea
una el sol, otra la luna;
aquella vislumbre, aquella
que a merced de luz tan pura
en el crepusculo dura,
mal divisada centella,
quiero que se llame estrella;
y aquél rasgo que ai albor
canta y vuelay su color
debe a esta planta suave,
sea flor con voz de ave
0 ave con matiz de flor;
tanto diverso animal,
bruto, el otro que tal vez

(Llega el Albedrio)
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Albedrio

Gracia

Naturaleza
Gracia
Naturaleza
Gracia

Naturaleza

salta sobre el agua, pez;
fuente, este puro cristal;
éste, arroyo, y pues es taJ
que en su fugitiva plata
retratar al cielo trata,
he de ver si lisonjero
de aquel dibujo primero
para mi, a mi me retrata.
Admirable y peregrina
es en todo mi belleza.
¢Qué, Humana Naturaleza,
te fajta para divina?
Mas que el discurso imagina
la vista en mi imagen vio;
no hizo el Alto Pintor, no
cosa en todos sus modelos
mas hermosa, ni aun los cielos
son tan bellos como yo;
pues sus orbes de cristal
material maquina han sido,
y yo, con almay sentido,
soy fabrica racional;
nada a mi ser es igual
en cuanto oigo, miro, y toco.
- Idos, ama, poco a poco,
que si altiva a veros llego
vos tendréis la culpa, y luego
diran que yo soy el loco.
" Aunque ese cristal te ofrezca
luz que eterna te persuade
doy licencia a que te agrade,
mas no a que te desvanezca.
- ¢Por qué?

- Porque no perezcas.
- Perecer yo ¢no es locura?
- No, pues podra ser, si dura
que vanay soberbia seas,
tal vez un cadaver veas
yendo a ver una hermosura.
- No es posible que mi vida

(Mirase como en unafuente)

(Mirase)
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Dragon
Culpa
Dragon
Culpa
Dragén
Albedrio
Naturaleza

Albedrio

Naturaleza
Albedrio

Naturaleza

Albedrio

Naturaleza
Dragén

Naturaleza
Dragon

Naturaleza

Dragon

venga a menos perfeccion.
- Aquesta es buena ocasion
pues ya esca desvanecida.
- Yo me quedaré escondida;
llega td.
- En el arbol?
- Si.
- Dices bien.
- ¢Quién anda aqui?
- (Qué es eso, Albedrio?
- ¢NoO ves
una sierpe?
- No.
- Pues lo es
la que esta escondida alli.
- ;Sierpe? jQué temor tan vano
pues con rostro humano llega
a dejarse ver!
- Reniega
de sierpes con rostro humano,
y ésa es.
- ¢ Quién sois?
- Un villano
jardinero soy, sefiora,
que en estos cuadros, agora
ocioso tiene el aféan,
porque sus flores estan
vanas con tan bella aurora,
tanto que ya sera en vano
labrarlos.
- ¢Por qué?
- Porque
pisandolos vuestro pie
¢qué tiene que hacer mi mano?
-Jardinero, cortesano
SOis.
- No os espante de oir
a un labrador discurrir,
tal vez, porque puede ser
que sirva por merecer
sin merecer por servir.

(Salen el Dragény la Culpa de
villanos)

(Escandese la Culpa en el arbol
detras del Dragon)
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Naturaleza
Dragén

Naturaleza
Dragén

Naturaleza

Dragén
Naturaleza

Dragén

Naturaleza
Dragén

Naturaleza

Dragén

Naturaleza

Dragén
Naturaleza

Culpa

- (De donde sois?

- De otra esfera
mas alta, rica y mejor.
- ¢Qué eras alla?

- Labrador
soy aqui, lo que alla era
no lo sé, que no quisiera
ponerme en obligacién
de que os diga mi pasion,
(viendome can pobre aqui’)
que sois vos por quien perdi
patria, estado y perfeccion.
- Basta, que tampoco quiero
ponerme yo, (jqué pesar!)
en ocasion de escuchar
tan discreto jardinero.
- Sélo serviros espero.
- Pues hablemos de ocra cosa
¢qué labrais?

- Esta vistosa
fruta.

- Es en extremo bella.

- Pues hay mas misterio en ella
que ser en extremo hermosa.
- ;Como?
- La cierra, que fue
la que la fructifico
lo sabe.
- Tierra soy yo,
pues de tierra me formé,
y asi, a la tierra diré
que no me haga dudar mas.
- Pues habiala y lo veras.
- Madre Tierra ¢cudl ha sido
esce misterio escondido?
- Come, y como Dios seras.

(Esto dice la Culpa detras del
arboly arroja una manzana
dorada asida de un liston, y al
irla la Naturaleza a coger, la va
retirando: y ellayendo tras ella,
va dejando atras a las Virtudes
como lasfue hallando, sipiiéndola
su Albedrio)
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Naturaleza

Las tres

Naturaleza
Inocencia

Albedrio
Naturaleza

Culpa

Ciencia

Albedrio
Naturaleza

Ciencia
Culpa

Gracia
Naturaleza

Gracia
Naturaleza
Gracia
Naturaleza

Albedrio

- A mis planeas ha caido

de oro una poma, que al vella
la vista halaga, y con ella
ral voz que halaga el oido.

y de sentido en sencido
para haberla de gustar
y oler, la intento tocar.

De mi huye, alzadla vosotras.

- De quién huye es de nosotras
de quien te intenta apartar.

- (Seré como Dios?

- Advierte
que es fruta del infestado
arbol que ce han sefialado,
no sea el tocarla tu muerte.

- Llegay mejora tu suerte.
- Quita, que es impertinencia
negarme a ranra excclcncia.

- Ya de mi industria confio.
pues siguiendo a su Albedrio
atropella a la Inocencia-

- No llegues, pues del morral
veneno estas avisada.

- Llega, que es fruta extremada.

- Si de Ciencia Natural
te puedo hacer celestial
¢por qué tu voz me aconseja
que la deje?

- Por la queja
que tendras del saber mio-

- Yasiguiendo su Albedrio
atrés a la Ciencia deja.

- Mira bien a donde vas.

- ¢Qué he de mirar? Voy a ser
como Dios, y he de saber
si es que puedo saber mas.

- ¢Pasos a mi pesar das?

- Si

- Mira.

- Nada me acuerde

tu temor.
- Su pompa verde
alcanza.

{Alirla a coger rira de elln I/
Cidpa)

(\Valaa cogery atraviesa la
Inocenciay ellapasa desviandob)

(Desvialay pasa)

(Atraviésase la Gracia)
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Naturaleza
Culpa

Naturaleza

Dragon
Naturaleza
Dragon
Naturaleza

Culpa
Naturaleza
Dragén
Ciencia
Inocencia
Ciencia

Albedrio

Naturaleza

- De ti me fio.
- Ya siguiendo su Albedrio
de vista a la Gracia pierde.
- Fruta que a Dios me iguald
pues ya te alcancé, de ti
he de gustar... jAy de mi!
¢quién vista o luz me quitd
vida, alma y sentidos?

-Yo.

- ¢Quien me animaba me culpa?
-Si.

- ;Donde hallaré disculpa
si en mi sombra al tropezar
no sé donde voy a dar?
- Yo si, en manos de tu Culpa.
- jAy, infeliz de mi, faltome el dia!
- Mi triunfo empiece, pues su dicha acaba.
- {Oh! qué de cosas dudo que sabia!
- jOh! qué de cosas yo sé que ignoraba!
- Si en gracia original libre vivia,
ya en culpa original vivira e.sclava.
- En todos hay mudanza, en el ser mio
no, porque siempre es uno el Albedrio.
- La luz me falta y contra mi parece
cuanto halago nacié jqué asombro! expira;
el labio tiembla, el pecho se estremece,
huye el aliento, el pulso se retira,
palpita el corazon, la voz fallece;
todo es mal, todo es pena, todo es ira;
la tierra falta, el aire me traspasa,
el mar me anega, el resplandor me abrasa;
fatiga el sol al paso que lucia
media la luna alumbra que alumbraba,
la fiera que obediente me seguia
me huye ligera, 0 me amenaza brava,
la ave me aflige que me suspendia,
la flor me hiere que me lisonjeaba
y hasta esta fuente, al verme, me murmura,
que muere antes que el duefio la hermosura;

(Coge la manzana)

(Sale la Culpay cae en sus bra-
205)

(Con suspensidn)
(Con admiracion)

(Con lastima)
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Ciencia

Naturaleza
Inocencia

Naturaleza
Gracia

Naturaleza

Albedrio

Naturaleza

Culpa

Dragon

Culpa
Albedrio

Culpa
Albedrio

Culpa
Albedrio

td, Ciencia, td, supuesto que informada
de todo estas ;habrd donde me ampare?
- Yo nada sé, no me preguntes nada,
pues ya sélo sabré lo que estudiare.
- Inocencia, ¢que haré?

- Si estés trocada
en malicia no oirés lo que dictare.
- ;Gracia?

- Nada me diga tu di,sculpa
que no asiste la Gracia con la Culpa.
- Pues t0 solo. AlbedriojAy demi! eres
en quien mudanza no hay, de ti me fio.
- Toma un consejo, y haz lo que quisieres,
que este siempre seréd parecer mio,
pues para el bien o el mal que td eligieres
dispuesto me hallaras, que el Albedrio
no tiene accion.

- Pues nada me disculpa,
fallezca todo en brazos de la Culpa.
- Dragén, puesto que pudo tu arrogancia
el afecto mudar, si no la ciencia,
siendo la ciencia en elia ya ignorancia
bien como ya malicia la inocencia,
la gracia, culpa, y que en tan gran distancia
sin inocencia esta, gracia ni ciencia
¢qué esperas?

- Dices bien, venga en mis brazos
no del amor, sino del odio lazos;
td haz que venga tras ella su Albedrio,
ya que tras su Albedrio fue antes ella.
- Si haré; villano ven.

- Con menos brio,
yo iré por querer ir.

" El labio sella
que aunque eres libre, hoy, triunfo, has de ser mio.
- ¢ Triunfo?
- Si.

-Si yo basto a obedecelk
basto seré, sefiora culebrilla

(Huyen de ella todos)

(Cae en sus brazos desmayada)

(Llévala en brazos)
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Ciencia

Gracia

Inocencia
Ciencia
Gracia
Pincor

Inocencia

Ciencia
Gracia

y testigos, que me arrastra la malilla.
- Lastima es, que a nuestros 0jos
miremos robar la joya

mas rica de nuestro Duefio

y no podamos, piadosos,
defenderla.

- Las virtudes

que mas a un sujeto adornan
acompafiarle podran,
todo el tiempo que él las goza,
pero el dia que él las pierde
no pueden hacer, celosas,
maés que sentirlo.

- Que pena!

- iQué desdicha!

- iQué congoja!

- Ciencia, Inocencia ;qué es esto?
Qué es esto, Gracia? ;Tu lloras?
TU gimes? ;Y ta suspiras?

Qué te aflige? ;Qué te enoja?
Qué te desconsuela?

- ¢Qué
preguntas lo que no ignoras?

- ¢Qué dudas lo que no dudas?

- ¢Qué examinas lo que tocas?
Pero ya que humano modo
hablar quieres, y conforma
con la escritura la letra,
pues alld también ce informas
(Cuando escondiéndose Adéan
preguntas donde se esconda)

de lo que sabes, sabrés

si a lo alegorico tornas,

que la hermosa imagen bella

que original de tu copia

fue primer término al cuadro,
tras una dorada poma

siguiéndose de su Albedrio

la vana persuasion loca,

tirando la Culpa de ella

(\Vanse los dos)

(Llorando codos)

(Sale el Pintor)

(Vas llorando)
(Vase)
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Pintor

la sacé de entre nosotras

hasta que dando en sus brazos

desmayd, de donde absorta,

torpe y confusa, cayendo,

tirano duefio la roba.

Para esposa la criaste;

mira, pues, lo que te toca

noble y ofendido. (Vase)
- iOh! nunca

la pintara tan hermosa

que, apetecida de quien

de mi palacio la roba,

hubiera venido a ser

yo, el Pintor de su deshonra.

Ingrato me sale cuanto

de mi idea el pincel logra

en el primero y segundo

pais que linearon mis obras;

entrambas hechuras mias

me ofenden, pues, alevosas,

la una mis imperios pierde

y mis Virtudes la otra;

y aunque en el modo que puedo

yo sentir, siento ambas cosas,

dejo la primera, y voy

a la segunda, que coca

més al duelo de mi amor;

que aunque la ofensa es la propia,

no sé que tienen los celos

que aiin al mismo Dios enojan,

con circunstancia en la pena

de que le pierdan la gloria;

celos dije y celos digo,

que no es frase muy impropia
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tener celos de la ofensa

quien tiene amor a la honra.
¢Qué mé-s pude hacer por i,
infeliz beldad, que sola

fuiste mi mejor disefio,

que hacerte mis manos propias?
Darte un alma a imagen mia,
debiéndote a ti tan poca
diligencia, que el nacer

aln no te tuvo de costa.

¢Por mi mayor enemigo

me dejas? jOh rompa, oh! rompa
mi voz el aire, por si

llegare donde la oigas.

Pero ;qué digo? ;A piedades
me muevo? Hombre mortal, nota
en la representacion

de mis amantes congojas
cuando de Dios te enajenas

el pesar que le ocasionas,

pues si puede llorar Dios,

de celos de un alma llora.
Pésame de haberte hecho
pésame, dije, y lo torna

a repetir el dolor,;

mas que lo diga ;qué importa?
si a fuer de esposo ofendido

no hago que el honor disponga
la venganza, de manera

que vea el cielo cémo cobra

su amancillada honra altiva
quien tan de noble blasona,
gue aun las ajenas ofensas
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las sabe sentir por propias.
Por donde quiera que vayas
tan infeliz como hermosa,
agua de lagrimas bebas

y pan de dolores comas;

en el sudor de cu cara

veas que el afan reposa;
paras con dolor tus hijos,

y cl, serpiente engafiosa,
pecho por tierra arrastrando
gima-s rauda y silbes ronca;
entre d y la mujer haya

tal enemistad, que otra

en venganza de ésta, el pie
sobre tu cabeza ponga.

Y pues en frase de lineas

el gran pais de mis obras

el Mundo fue, en cuyo centro
él tirano, ella traidora,
engafiadamente penan

lo que parece que gozan;

el Mundo, tadlamo injusto
de las adulteras bodas,

ha de ver que quien por ella
le hizo, por ella le borra
imperiosamente, haciendo
que por todo el lienzo corra
en vez de sudl pincel

la bronquedad de la brocha,
dejando sus blancas luces
manchadas de negras sombras;
ni ave, ni fiera, ni pez,

ni planta, ni flor, ni hoja
en €l quedard, desaten
nubes y mares sus ondas,
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que si al cemple me la ha vuelco
su Albedrio ¢quién ignora

que las pincuras al temple

con agua no mas se borran? (Dentro ruido de terremoto)
Ya oscurecidos los cielos

la lucience faz embozan

y en lanzas de agua, las nubes
caen, dando a encender que coman
armas contra el Mundo, a tiempo
que el mac su furia desboca

sin que el muro de la arena
resista el choque a sus tropas;

ya el Mundo a brazo partido
luchando escé con las olas

en cuya invasion, a partes

se rinde, a parces se cobrg;

pero en vano, pues aunque

al mas alto monte ponga

su fuga escalas, la mas

aita cima ei cueUo dobla,

y al yugo del agua donde

ya agoniza, ya se ahoga,

s6lo en Gltimos acentos

diciendo en voz lascimosa; (Dentro del Mundoy luego la
Mundo - iPiedad Sefior, Sefior, misericordia! musica triste)
Pincor - Misericordia y piedad

pide quien hizo sonoras

las clausulas de la pena,

que cuando afligido llora

es muasica en mis oidos;

mas, ¢quién duda, quién ignora
que la musica del llanto

suena a queja y es lisonja?
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Mundo

y Musicos
Mundo
Naturaleza
Pintor

Drag6n

Los dos
y Miisicos
y rodos
Mundo

Pintor

Pero si cerrado el cielo
estd y mis orejas sordas
¢por dénde se entra el gemido,
para que yo decir oiga?
- iPiedad, Sefior, Sefior, misericordial
- iPiedad, Sefior, Sefor, misericordia!
- iAy, infelice de mi!
- ¢{No hay quien mi vida socorra?
' De Mundo y Naturaleza
son las dos voces.
- ¢Qué invocas
favor de nadie, si yo
que soy a quien darle toca
como amante que en sus brazos
re tiene, de ellos te arroja
a que perezcas? Ya que
la nada al nada se torna
yéndote a pique, porque
no repitas, lastimosa:
- jPiedad. Sefior, Sefior, misericordial

- Infeliz beldad, si puedo
escapar yo de las ondas,
en los hombros de mis montes
:e pondré en salvo.

' Furiosa
la Culpa, ingrato el Dragén
la afligen cuando zozobra,
solo el Mundo es el que intenta
salvarla, en fin. como hermosa
reina suya, pero mal
podra, que es su fuerza poca
si yo no le doy la tabla;
mortal, segunda vez nota

(Dentro)
(Dentro)

(Sale atravesando el tabladoy
yéndosepor la otraparte el
Dragon)

(Vase)

(Denti'0)
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a quién dejas y por quien,
pues en el punco que lloras,

el ofendido ce alivia

y el quecido ce abandona.

Esta cabla que fragmento

es de una arca milagrosa

y algln dia podra ser

que diga de quién es sombra
te valga, asece Mundo de ella
y salva en ella las corcas
celiquias que de la vida

le van quedando a mi esposa;
que esta diferencia hay

en los duelos de la honra
enere Dios y el hombre, pues
si a los dos vengarse toca,

se venga uno cuando maca
pero ocro cuando perdong;
demas que en humano duelo
no airosa venganza coma
quién vengandose en lo fragil
deja concra si la noca

de que no emprendid lo fuerce;
con que ;dejare que sola
viviendo el craidor que agravia
muera la mujer que llora?

Y asi, pues a mi dolor
resguardo le queda en ocra
ocasion, dilace el llanco

la venganza por ahora

hasta que. alcivo, primero

que de ella a él el pecho rompa
y a ella después, méas que carde

(Toma un bastidor en el que esta
pintada el Arcadil Diluvioy
arrojale dentro)
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El, MUsicos
y los dos
Mundo

Naturaleza

Albedrio
Naturlaeza

Mundo
Nacuraleza

Mundo

Culpa

Naturaleza

Albedrio

serd cuando io disponga,
pues serd cuando no escuche,
pues sera cuando no oiga;

- Piedad, Sefior, Sefior, misericordia.

- Yaen las eminentes cumbres
cuyas cervices coronan
las nubes, sobre mis hombros
tierra hermosa, beldad, toma,
descansa en ellas, y en ellas
el perdido aliento cobra,
en canco que a alumbrar vuelve
esa luminar antorcha
que cuarenta auroras ha
que echa a mal cuarenta auroras.
- A esta tabla le debemos
la vida, pues misteriosa,
hoy Mundo y Naturaleza
en fe de ella, el puerto tocan
de las empinadas cimas
que el campo de Armenia agobian.
- jAy de mi!
' De mi Albedrio
es esta voz temerosa.
- ;Cémo saliste sin éI?
- Como en los peligros sobra,
no hay en el riesgo Albedrio.
" No sé quién es, quién le arroja
a tierra.
- ¢;Quién ha de ser

quién a tu visca le torna
sino quién interesada
es en que a ti vuelva?

- Loca
Culpa mia, ;todavia
eres de mi cuerpo sombra?
- No la hables mal, que por Dios

(Con esM repeticion se entra él, y
salen cayendo en el tablado, como
que salen del mar, el Mundoy la
Naturaleza, asidos a la tabla)

(Dentro Culpay Albedrio;y des-
pués salen como a nado)
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Guipa
Naturaleza
Guipa

Naturaleza

Mundo

Nacuraleza

Guipa

Naturaleza

Guipa

que es una honrada demonia;
de beber agua me saca,
mira si es piedad no corta
en quien ia gota menor
Sueie ser su mai de gota.
- Pues ¢quién te ha dicho que puedes
ya td vivir sin mi un hora?
- No sé, pero de ti huyendo
buscaré donde me esconda.
- En ninguna parte puedes
que te he de seguir en todas.
- Mundo, pues mejoras una
ocra tormenta mejora,
ponte td en medio.
- No puedo,
gue no hay medio enere vosocras
que el Mundo basce a ponerie.
- Siempre a mi pegada ;romas
mi iado por donde quiera
que voy?
' (Pues de qué te asombras
si Guipay Naturaieza
son tan una misma cosa
que no puede ya ir ja una
donde no vaya ia otra?
- Esta rabia dei naufragio
pues de un naufragio piadoso
me salvo, de otro me salve;
ella entre los dos se ponga.
- La tabla, pero ;qué miro?
¢quién arrds mis pasos torna?
En forma de arca, parece
que la pintan o ia cortan
a cuya vista jay de mi!
me acobardo, mas ;qué importa?
¢qué misterio tener puede

(Mudandose de una en otraparte
del tablado va siempre la Culpa
tras ella)

(Levanta la tabla o bastidor en
quesalié a nadoy vese como antes
se dijo la Arca del Diluvio pinta-
da,y poniéndose detras de ella la
N aturaleza, se detiene la Culpa)
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una cabla cuya forma

es de un arca? ¢ni de quién

ser puede imagen dichosa

que me estremezca el mirarla?

Si humana (suerte penosal)

Naturaleza (que pena!)

eres (mi aliento me ahogal)

y ta por ti (qué veneno!)

no puedes ya (qué congoja!)

no ser mia (qué delirio!)

¢cémo puedes (qué ponzofial)

haber hallado (qué ira!)

lugar (qué ansia!) donde (absorta

estoy!) por este (qué rabial)

instante (mortal discordia!)

puedas (loco frenesi')

resguardarte (qué zozobra!)

de mis alientos, mostrando

que puede humana persona

de quién es sombra esta rabia

exemptarse de ser sombta?
Naturaleza - No sé, peto sé que cuando

de mirarla te congojas,

es cuando entre cielo y tierra

el arco de paz asoma

y con el ramo de oliva

vuela candida paloma,

pidiendo albricias de que

el sol, que los montes dora,

el dia le restituye

después de canta penosa

noche, en un aurora que es

aurora de las auroras,

a cuyo albor (pues aqui

no hay realidad de personas

y lo alegérico puede

pasar edades por horas)
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Musicos
Mundo

Albedrio

Ely Musicos
Culpa

Naturaleza
Drag6n

Musicos y él

. [Dragon]
Culpa

Dragén

Culpa

me parece que esta salva,
que altos musicos entonan
a esca aurora celestial,

dice en cladsulas sonoras;

"- En los cielos y en la tierra
paz al hombre, y a Dios gloria.
- A can nueva voz, el Mundo

nuevo sery vida cobra.

' De la Creacién al Diluvio
buen saleo ha dado la historia,

y aun pienso que ha de dar ocro.
si es que yo entiendo la copla,

dei Diluvio al Nacimiento,
pues dice, si a sonar torna:

" En los cielos y en la tierra

paz aJ hombre, y a Dios gloria.

- Oh! no lo oigan mis desdichas.
" Oh! mis venturas lo oigan.

' ¢Qué gloria, qué paz es esta
que a Diosy al hombre pregonan

los coros de las Virtudes?
Si verse ofendidas lloran
Inocencia, Gracia y Culpa

¢COMo cantan tan gozosas?

- En los cielos y en la cierra
paz al hombre y a Dios gloria.
- ¢Culpa, qué musica es ésta?

- Mal de mi dolor te informas.

Mas ;td que traes?

- En el pecho

un Vesubio que iras forja
un volcan que las concibe
y un Etna que las aborta.

¢Daénde esta la que el Diluvio

no acabé?

- El Mundo su hermosa

(Dentro)

(Sale el negro Dragon)
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Dragon

Mundo

Dragon

Nacuraleza

Dragén

Albedrio

Nacuraleza

beldad puso en salvo.

- ;Como
e! Mundo al ver que la arrojan
mis brazos a que perezca,
la libra?

- En vano ce enojas
conmigo, porque sabiendo
que su beldad ce ocasiona
a cancos empefios, ver
que yo la ampare y socorra
es en fe de amigo cuyo,

(oh! temor que no abandonas,
pues amandola me obligas
que mis afectos esconda

de miedo de aquesta fiera)
para que se reconozca

que debe temerla el Mundo.

- Yo ce escimo la lisonja
aunque ce estimara mas

que pereciera en las ondas.

- ¢Por qué si me aborrecias
fingiéndome que me adoras
de mi esposo, de mi patria

y mi quietud me despojas?

- Porque no eres mia hasta que
pases de esca pacria a occa,

y asi en que culpa murieras
fuera lo que més me importa.
- (Buena fineza de amante,
pero asi se usan ahora).

- Aln bien que me desengafia
ese amor tan a mi cosca

de cuan dafioso es tu amor,
pues cuando mi rigurosa
muerte ce importara tanto
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para tenerme por propia

no puedes darmela, siendo

can que con ira rabiosa

no muerde lo que no alcanza,

teniendo el que le aprisiona

en su mano la trailla

tal vez larga y cal vez corta;

y asi no a ci, sino a él

piedad mi dolor invoca,

pues para pedir piedad

mi voz, me animan esotras

diciendo todas a un tiempo

ellas dulces, yo llorosa:
Mdsicos ' Piedad, Sefior, Sefior, misericordia.
Dragén - Calla, calla que primero

que el cielo a cu voz responda

y que a cobrarte perdida

vuelva ése de su deshonra

Pintor soberano, yo

sabré borrarte, de forma

que en la fealdad de tu rostro

quién te hizo te desconozca; (Tienela Las manos)

llega Culpa, y en su cara

cu marca cus hierros ponga;

borrémosle de una vez

porgue en esperanzas locas

no se fie a Dios su imagen.
Culpa - Pincel sera de mis obras,

pues que por la oposicién

sus acribucos nos cocan,

este clavo que en su frente

servira de infame nota, (Pénela un clavo en lafrente)

en que vean que la Culpa

a Dios su imagen le borra.
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Nacuraleza
Albedrio
Mundo

Nacuraleza

Mdsicos y
Elia
Dragon
Culpa

Albedrio
Culpa
Albedrio

Culpa
Albedrio

- jAy infelice de mi!
- jQué desdicha!

- {Qué congoja!
y mas para quien no puede
redimirce aunque ce adora,
oh Nacuraleza Humana!
CoOmo a su reinay sefiora.
- Cielos, sol, luna y escrellas,
aves, peces, fieras, rosas
flores, plantas, croncos, pefias,
mares, fuentes, selvas, rocas,
cened lastima de mi
a quien can esclava compra
la Culpa, que ya sus hierros
tiranamente baldonan
sus aplausos, siendo reina
de tanta pasada pompa
sin que maés recurso tenga
que decir una vez y otra:

- Piedad Sefior, Sefior, misericordia.

' Siguela Culpa.

- Si haré
pues aunque mas veloz corra
no dara paso sin mi,

Ven Albedrio.
- Usted sola
puede ir si quisiere.
- (A mi
te resistes”
" No es muy tonca,
vea que no quiero.
- {COmo?
- Como si me arrastro en otra
ocasion, fue por que quise
dejarme arrascrar, y agora
he de ir por donde quisiere
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Culpa
Albedrio

Culpa

Albedrio
Nacuraleza
Albedrio
Naturaleza
Albedrio
Mdsicos
Dragon

Mundo
Dragén

Mundo

Dragon

- Conmigo ha de ser.

- Mamola,
libre soy, libre naci.
- No es posible que le coja
pero buscando a su duefio
Vera que conmigo copa.
- Eso serd cuando haya
yo hallado a quien la socorra.
- ¢Tu hallarle?

- Si.
- ¢Cuando?
- Cuando

el cielo a su voz responda.
- En los cielos y en larierra,
paz al hombre, y a Dios gloria.
- Mundo.

- ¢Qué es loque me quieres?

- Mi amigo eres y me importa
que como amigo, por mi
una fineza hagas.

- Toda
mi majescad y poder
sabes que hoy tuya se nombra.
- Esa musica que canta
y este gemido que llora,
me han puesto en cemor de que,
si mis conjeturas doctas
no me engafian, el Pintor
vengarse intente, y de forma
disfi'azado venga, que
yo mismo no le conozca;
y para que me asegures
de este recelo, persona
ninguna ha de entrar en d
que td no la reconozcas;
y asi, para que averigies
cuéntos en d cierra coman,
mayormente en el dia que
esas clausulas sonoras

(Valeasiry élse desase de ella
hurtdndola el cuerpo unay otra
vez)

(\"e)
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Mundo

Drag6n
Mundo

Musicos

Mundo

Mdsicos

gloria a los cielos publican,
aqui te queda de postas.
- Ve seguro de que nadie
venga a mi, que no recorra
quién esy de donde viene
y donde va.

- Eso te coca.
- ;Quién creera que mi cemor
canco de esce monscruo sea
que enamorado me vea
y no ose decir mi amor?
La Humana Nacuraleza
es mi adorno y mi hermosura,
por reina mia lajura
dignamente la fineza
de todo mi imperio, aunque
esclava se mire agora.
¢Cémo, pues, quien mas la adora
podré explicarse? No sé,
gue esca en poder de un tirano
duefio, aunque en mi esfera escé,
y declararme sera
medio indtil, pues en vano
puedo intentar no sea suya;
y a que lo deje de ser
no ciefie el Mundo poder,
ni de cobarde me arguya
quien haga algun dia memoria
del cemor que en mi se encierra.
- En los cielos y en la rierra
paz al hombre y a Dios, gloria.
- De més cerca el mundo ha oido
las voces que antes tornaron
en el aire, y pues llegaron
mas claras a mi sencido
en querer hacer notoria
la causa, mi amor no yerra.
- En los cielos y en la cierra
paz al hombre y a Dios, gloria.

(Con esta repeticion sale el Pintor
vestido de vilLinoy el Amor divi-
no con el degalan)
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- En alcance de mi honor
y en venganza de mi agravio
no poco prudence y sabio,
disfrazando mi esplendor
para no ser conocido
del traidor que he de matar,
al Mundo me importa enerar
de esta vil jerga vestido;
y asi, Amor pues que de ti
fio la empresa que sigo
entra td sélo conmigo
en el Mundo.
Amor " Tuyo fui
siempre, divino Pintor
pues no hay obra que en tj pase
que sin amor empezase
ni acabase sin amor;
y aunque tales todas son
para haberte acompafiado,
no es la menor haber dado
al cuadro la encarnacidn.
Mundo - Fuerza es que mirar me asombre
el que nadie en mi haya entrado
sin haberlo yo alcanzado.

¢Quién va?
Pincor - Amigo.
Mundo - El nombre.
Pintor - Un hombre.
Mundo - Un hombrey el Mundo no

sabe, siendo posta fiel
de la Culpa, ;Como en él
has entrado?

Pincor - Si, que yo
no vengo para que pueda
saber la Culpa de mi.

Mundo - YO no ce conozco.

Amor - (Asi
lo dird Juan?

Mundo - 'Y que exceda

a esca duda ocra mayor
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Mundo

Pincor

Mundo
Pintor

Mundo
Pincor
Mundo

Pincor
Mundo

es fuerza, ¢por qué cerrada
puerta al Mundo fue cu entrada?
- Por la que me dio el Amor
que viene en mi compafifa.
- Apurar cu ser quisiera
¢qué es cu oficio?
- Pincor era
alla en otra alegoria,
y aqui lo he de set.
- ¢Pincor?
- Si, pues vengo a recocar
una imagen singular
que me ha borrado un error.
- No ce enciendo.
- No te espantes.
- Mas puesto que pintor eres
si una fineza hacer quietes
por mi, que al fin los amantes
codos somos ilusiones,
delirios y fantasias,
cesaran las dudas mias,
dejando las opiniones
que ha de haber de tu venida
para otro lugar, a efecto
de ir adelante un concepto
sin digresion que lo impida.
-;Que es la fineza?
- Sabrés
que cierta robada esposa
can infeliz como hermosa
que en mi, en poder hallaras
de un tirano, me ha rendido
a su divina hermosura;
él acabarla procura,
porque su interés ha sido
que de mi a ocro mundo pase
centro suyo, a cuyo incento
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Pintor

Mundo

Pincor

Mundo

Pintor

Amor

la hace can mal cracamiento
que a nadie hay que no traspase
su lastima, porque esta
afligiéndola por horas
con su Culpa. ¢;De qué lloras?
- Pena suprema me da,
porque me acuerda ocra mia
que muy parecida es
a la tuya.

- Viendo pues
que ausentarmela porfia
para engafiar mi amor, trato,
ya que dices ser pintor,
que a los ruegos de mi amor
de ella me hagas un retrato;
que pues como imagen pasa
la vida en el Mundo, bien
viene que el Mundo, de quien
de amor y celos se abrasa
traiga un retrato en el pecho.
- Colores traigo conmigo,
laminay pincel, y digo
que pienses que ya esta hecho
como en ti ta llegue a ver.
- Que fuese solo quisiera
de suerte que no lo viera
su duefio, y pues ha de ser
al aire, escondete aqui
que yo hacia aqui la traeré. (Vas)
- (Amor, creera alguna fe
esto que me pasa?

-Si
que claro esta que ha de haber
fe en el Mundo verdadera
que creer que has venido quiera
a sentir y padecer
celos del Mundo, después
que de otro tirano celos
has tenido.



Jo.w - K<
Jg™Nla Amy9itngr
G OI(<r™ ytte ¢)i<i TTgNcf-v,

t/ fui/ fi U0 a~/ioy Jo .
(L'UN <y A
ctk Ak~ rrhay o0
6cn JNMViNUGIC C&ndtin
/iy Ui oL
Cl%vn M/ite. ~ C&n"CIEJ

C & et/ o~ ~
U r-i
JEY NZi0:ung €'

I Y i/ o A "

IR A N L LI A
Il grnsg-n

BAACIiT/

i)i*x ¢e iLiiy/uf\ tA/vnuja, My
tfu a~ £ ei;™~ N
C/ '/utin™ AN iMBy IMIN
n i>-Auyh O"a'/rian
=¥V oy
(1 AAZE-/T0 cth

ANY A> A AV A
MClu A
[:<y - >

RN/J-, §'U-io o/~

G~ S~'hL

iciiiyi, i t<'
N TK NN A 9TAIN <e<E <y/
yja/nc PAA'R/IN
irce™ Citruy-igrU . i
Sl ix& ,.k/.AN'y- thi<” yiv .-
au..' ¢/ ji'hiin...



Amor

Pintor

Amor

Pinror

- Mis desvelos
logran su venganza, pues
los ha a mis manos craido
el Mundo, que, enamorado,
segundos celos me ha dado
en no haberme conocido.
Y pues de ella sola no
se ha de vengar mi querella,
por si viniere con ella
el traidor que la robo
¢adénde me esconderé,
porque anees que ser yo crea
le quice la vida?

- Sea
el arbol que aqui se ve
sombra cuya, que si alla
tu ofensa en un arbol vi,
tu venganza en otro aqui
he de ver.

- Jusco sera
que le admica en mi favor,
ésce que tu eliges sea
porque el Mundo al volver vea
dénde me ha puesto el Amor.
- Te espera aqui (por si acaso
pasa el tirano, de quien
ce has de vengar) ;escas bien?
pues no dudo que esce paso
a cu pasion la ocasion
mas a propdsito da.

- Claro estd, si en él esta
escondida mi Pasion,

pero por si acaso viene

el Mundo primero que él,
dame matiz y pincel

y lamina, que conviene
darle a encender como a fin
de hacer el retrato, espero

(Ha de haber una cruz en et
tablado, enfi-ente del &rbolprime-
ro)
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Amor
Pintor
Amor
Pintor

Amor
Pintor

Amor
Pintor
Amor
Pintor

Amor
Pintor
Amor

Pintor

Amor

Pintor

pendiente en ese madero.
- Toma

- Todo es carmin.
- No traigo otro matiz yo.
- Amor, no te dé pesar
gue sangre ha de retocar
a quien la Culpa borré.
¢Los pinceles?

- Estos son.
- jQué agudos y qué crueles!
¢Qué sera de estos pinceles
ia lamina?

- Un corazon.
- ¢De bronce?

-Si.

- jQué pesar
me da el verle endurecido
cuando en él he pretendido
segunda imagen labrar!

Dame el ciento.
- Aqueste es.
- ¢(Hierro en el remate tiene?
- Nada aqui sin hierro viene
que sera acierto después.
- M4s sliaves instrumentos
dieron para ocra experiencia
Inocencia, Graciay Ciencia
que tif.
- Si aqui son cruentos
y alla blandos, no te asombre
que en naturalezas dos
pintaste alla como Dios
y aqui pintas como hombre.
Ya con la Culpa se ve
venir.
' Lastima da el vella.
;Quién creera que fuese aquella
la beldad que yo pinté?
iQué otra luz, qué otro aire tiene

(Dale una caja, y alabrirla el
Pintor se ensangrienta)

(D ale unos clavos)

(Dale una lAmina enforma ,

corazon)

(Dale una lanza pecjuefia con su
hierro)
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Amor

Pintor

Nacuraleza
Culpa
Nacuraleza

Aibedrfo

Naturaleza
Amor
Naturaleza
Pintor
Musicos
Nacuraleza
Pincor
Musicos
Nacuraleza
Pintor
Misicos
Culpa

Ellay
Mdsicos
Naturaleza

Pincor
Mdsicos

del que primero la di!
Yo ain no la conozco asi.
- Por si antes el Mundo viene
que el traidor, pinta encrecanco.
All& cuando la formé
con dulce musica fue
y aqui habra de ser con llanto.
- En fin ;no me has de dejar?
- Nunca te has de ver sin mi.
- Pues yo, delante de ti
sabré con el cielo hablar,
supuesto que cu prender
no puedes a mi Albedrio.
- Claro esta, que yo soy mio
y si vengo aqui es por ver
que lloras, y en cu consuelo
vengo a ayiidarce a llorar.
- Contigo al cielo he de hablar,
- Yo haré que responda el cielo.
' ;Quién me crujo a tal estado?
" Tu pecado.

- Tu pecado.
- ¢Y de él qué espera mi suerce?
- Tu muerte.

- Tu muerce.

- Muerte jay! ;quién causo6 su horror?

- Tu error.

- Tu error.
- No estas voces en favor
tuyo juzgues, que a mayor
tormento cuyo se ordenan,
pues dicen que te condenan.
- Pecado, muerte y error.

- ;(Quien la divina justicia
tanto irncof
- Tu malicia.

(Sale la Naturaleza llorandoy la
Culpa tras ella;y poniéndose de
cara al Pintor él hace coino que la
retrata)

(Sale el Albedrio)

(Atienden los dos con suspension
aleco de la masicay el Pintor no
deja depintar)
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Naturaleza
Pintor
Musicos
Naturaleza
Pintor
Musicos
Culpa

Misicos
[Culpa]
Amor
Misicos
Culpa
Amor
Msicos
Culpa
Amor
Musicos
Naturaleza

Ellay
Misicos
Culpa
Amor
Misicos
Culpa
Amor
Mdsicos
Culpa
Amor
Misicos
Naturaleza

Ellay
Musicos
Culpa

Nacuraleza

- (Podre yo ablandar su instancia?
- jQué ignorancia!

- jQué ignorancia!
- ¢Pues quién a canco me culpa?
-Tu Culpa.

- Tu Culpa.
- Ves que nada te disculpa
puesto que Fiizo tu desgracia
de inocencia, ciencia y gracia,
- malicia, ignoranciay culpa.
- Nada en efecto te abona.
- Dios perdona.

- Dios perdona.
- Fue su mancha inmensa y brava.
- El llanto lava.

- El llanco lava.
- Es infinita su culpa.
- Amor disculpa.

-Amor disculpa.
- Luego aunque todo me culpa
podré de enemigos dos
ser rescatada, pues Dios
perdona, lava y disculpa.

- ¢Quién bastante a aqueso iue?
- Lafe
- Lafe
- ;Y quién la dara bien tanto?
- El llanco.
- El llanto.
- ;Y quiénborrara su error?
- Amor.
- Amor-
- Misericordia, Sefior
muera en ru gracia, pues muero
y que me valgan espero
- La fe, el llanto y el amor.

- ¢Quién fue el oraculo aqui
de tales voces?
- No sé.
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Culpa
Ellay
Musicos
Naturaleza
Ellay

Musicos
Mundo

Dragén

Nacuraleza
Drag6n

Naturaleza

Pintor

Amor

Pintor

Amor

- Pues no estés vana, pues que
dicen que estan contra ti
malicia, ignorancia y culpa,
pecado, muerte y error.
Por eso afiadio en favor
que todo cuanto me culpa
perdona lavay disculpa
la fe, el llanto y el amor.
- Ya desde aqui llego a ver
(a la sombra de aquél arbol
Cuyo seco, yerto tronco
es esqueleto del prado)
al Pintor, y aqui a la mira
he de esperar, que el retrato
perfeccione antes que llegue.
- En tu busca ciego ando
y ofendido, de escuchar
continuos ecos del llanto.
¢A quién te quejas?
- Al cielo.
- ¢{No echas de ver que cerrados
tiene los oidos?
- Si,
y aun por eso lloro canco
porque sé que el llanto es
la llave de sus candados.
' espera ya mi venganza
viéndolos juntos a entrambos?
Dame las armas. Amor
que para este efecto traigo.
- Rayo es tu voz, y ésta es
significacion del rayo,
mas con dolor te la entrego.
- ¢Por qué, cuando importa tanto
mi perdido honor?
- Porque
soy Amor, y esté llorando.

(Sale el Mundo a lo lejos)

(Sale el Dragon)

(Dale unapistola)
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Pintor

Dragén
Culpa
Drag6n
Culpa
Mundo
Albedrio
Nacuraleza

Amor

Pintor

Mundo

Mas yo torceré la mira

al punco de cus agravios,

de suerte que sin errar

ta el tiro, acierte yo el blanco.
Toma, y mira cOmo tiras.

' Nada puede errar mi mano.
iAdulteros, fementidos!

en mi ofensa conjurados,

el Pintor de su deshonra

soy, morid de una vez ambos.
- Muerto soy.

- jAy infelice!
- iQué rabia!
- jQué iral
- {Qué pasmo!

- iQué asombro!

" ;Qué confusion
es ésta entre quien me hallo
viva, muriendo los dos?

" Ala Culpa has acertado

y no a la Naturaleza.

- Si ta las armas me has dado
Amor, torcida la mira,

y ella estd tan a su lado

que no se despega de ella

un solo instante, es en vano

c! decir que yo erré el tiro,
cuando desde aqueste arbol

viva la Naturaleza,

a Culpay Demonio mato.

- ¢Qué espero, que a tanto asombro
despavorido no salgo?

¢Quién eres, joh td! que a sombra
de ese madero ocultando

tu ser, en traje y oficio

que yo con ser yo no alcanzo,

a vista de todo el mundo

(Disparay el Amor tirandole de
la mano, tuerce la mira a la pis-
tola, y caen Dragény Culpa que
estan en medio de los dos, que-
dando ellos como asombrados)
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pudiste atreverte a tanto?

Dragén - ¢Quién eres joh td! que un lefio
ce me encubre, cuyos ramos
sangrientos dejas?

Culpa - ¢Quién eres
ioh ta! que en carmin bafiado
ldamina a un corazén haces
los pinceles de tus clavos?

Nacuraleza - ;Quién eres, joh td! que un cronco
te me disimula canco
que aun te desconozco yo
con tantas sefias de humano?

Pintor - Si el Pincor de su deshonra
fui hasta aqufi, cn los dos vengado
el Pincor de mi honra soy.

Culpa - ;COomo en mi vengas cu agravio
y no en la Naturaleza?
Dragén - ;Cémo quedaras honrado
muriendo yo, si ella vive?
Mundo - ;Como a mi te has ocultado?
Naturaleza - ;Y cdmo debiendo yo
esta muerte no la pago?
Pintor - Como me dio Amor las armas,

a tiempo que td llorando
estabas, y aqueste duelo

es de todos tan contrario,

que matando a quien no llora
y a quién llora no matando,
cobro mi perdido honor

con tan ventajoso aplauso,
como de triunfar muriendo
hay a vivir perdonando;

y para que mejor veas

cuanto ha podido tu llanto
con mi Amor, pues no tan sélo
ias armas puso en mi mano
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Dragon
Culpa
Gracia

Inocencia

Ciencia

Nacuraleza
Drag6n

y cordo la mira, pero

aun adelante pasando

el concepto, la pintura

que desparecida hallo

a instancia de codo el mundo
de nuevo pintar aguardo;
retocada en el carmin

que de mis venas derramo,
volverd a su primer lustre

si ef\ esa fuente la lavo. (Abrese un carroy vense Ins
Llega, que en ella hallaras Virtudes alrededor de unafuente)

en siete perennes cafos
siete Santos Sacramentos,
la sangre de mi coscado
en poder de mis Vircudes,
a cuyo primero escado

ce resciruyo feliz.

- iDe ansia muero!
- iDe ira rabio!

- Humana Nacuraleza
vuelve dichosa a mis brazos
pues soy la Gracia, y a orilla
de aquesta fuence ce aguardo.

- Aqui el yerro de tu rosero

lavara la ese, y el clavo

la primitiva Inocencia

que hizo malicia cu dafio.

- Y aqui la Ciencia dara

suaves preceptos y blandos,

que en la Gracia y la Inocencia

ce mantengan al guardarlos.

- iFeliz yo! (Levantanse heridos)
- No muy feliz

que aunque muera yo, mirando

que la Culpa original

puede lavar aquel bafio,

dispuesca a la accual te quedas.
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Culpa Y més si consideramos
de cuén fragil masa eres,
pues que de s6lo un bocado
el apetito te trajo
a tanta ruina.

Pintor - Reparo
a ese bocado tendras
en otro.

Los dos - ¢Cudl puede a tanto
veneno antidoto ser?

Pintor - Aquel Sacramento Santo

que corona de los seis
esta en el lugar mas alto,
pues en él en almay cuerpo
me hallard transustanciado
siendo mi carne y mi sangre
aquél candido pan blanco.
Dragén - Calla, caila, que ese es
el que me mata, no el rayo
que antes disparaste.
Culpa - Cesa,
cesa, que aquese es espasmo
que mas acaba conmigo.

Dragén - 'Y asi, huyendo de mirarlo...
Culpa -'Y asi, ansiosa por no verlo...
Dragén - En mis sombras tropezando...
Culpa - Revoledndome en mi sangre...
Dragdn - Ya de su vista me aparco.
Culpa - Ya de su asombro me quito.
Dragon - iDe ansia muero!

Culpa - iDe ira rabio!
Naturaleza - Pues yo adoréandole, espero

milagro de los milagros,
prodigio de los prodigios

y pasmo, en fin, de los pasmos,
del Amory de! poder

que pues hall6 mi pecado
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perdon, le hallaran las falcas

en nombre del que hizo el Auco,

diciendo todos humildes

a vuesrras planeas poscrados;
Todos y El que por obediencia
Musica yerra mandado,

el perdon merezca,

sino el aplauso.

[signo de cruz]

disculpéis los errores,
pues que su afecto
con sus obras os sirve
después de muerco.

[Rubrica]
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