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L L AV E
DE LA MODULACION,

ANTIGUEDADES
DE LA MVSICA,

En que fe trata dcl fundamento neceilario para iaber
Modular; Theorica, y Pradica para el mas claro co-
nocimiento de qualquier efpecie de Figuras, dciHc el
tiempo de Juan de Mutis” halla hoy, con algunoc
Canones Enigmaticos, y ius Reioludones.

SU AUTOR.

EL P. . ANTONIO SOLER,
Monge del Ordeti de San Gemtymo, Organifia , y 'Uaeftr™.
de Cabilla en fu ~al 'Sfonaferio de San Lorenzo'
(vulgo) del Efcurial.

CON LICENCIA.

MADRID. Eu U Oficina de Joachin Ibarra, calle de lss Uro&s.
M.DLCLXII,
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M. R. Y REAL
COMV NI DAD.

Y

u

EL Aquilon de las
miferias humanas.
Sagrada Comuni-
dad, es para Dios

la ingratitud la mas pelada;
f 2



IVihil ita dijjplicet Deo in fi-
lis gratM , ~gquemadmodum
Ingratitudo, qua efi delinum
maximum @ , dice San Ber-
nardo, Incognita haila aho-
ra es a4 Vos , Madre mia,y
congenita haila hoy es en
mi la inclinacion , que ten-
go de ieros agradecido ;| fi
la ley del agradecimiento es tan
poderofa, que pone debaxo de
yugo hajia los animales incapa-
ces de raZjon, dice Cerone, (})
el hombre ingrato a los benefi-

> CIOS

(< D. Bernard. Serm. 4. de “cnejic.-
i Cerone, Ith.1. /™6,



cios recibidos, con raz’on j’are-
ce, gue no deberia llamarfe hom-
bre , jpues carece de ella ; por
tanto anhelo & la razon, y de-
feo contentar 4 Dios; y afsi, .

St Vos, LaurentinaComu-
nidad , fuifteis Phebo de mis
luces', difpenfando agiganta-
dos rayos de caudales , para
enriguecer lo tofco de mis dif
curios, como podra fcintilar
mi debida obligacion , Tien-
do errante Eftrella en vueftro
Zenit?

Advirtiole Tobias benefi-

ciado (a fu parecer de un hom-
bre



bre Santo)porla luz defu vi®
ta: trata con fu hijo de la re-
compenfa; mas viendole éfte
Igualmente obligado , turba-
do refponde a fu Padre:

dignum foterit ejje beneficns
ejus? ) En la mifma confor-
midad me podéis contemplar
hoy, 6 Comunidad Religio-,
fa , hallandome deriVos™ tan
beneficiado; y afsi digo:fluid
dignum goterit ejje beneficns
tuis? El diisimulo es lefial de
Ingrato : la falta de fatisfac-
cion aumenta a la ingratitud,;

{0 Tobix &Y. 127



Y a toda ingratitud fupera el
olvido. Aisi lo notd Seneca:
Ingratus ejl* qui beneficium fe
accepijje negat, quod accifit; in-
gratus, qui difsmulat; ingra-
tus, qui non reddit ; ingratif
[mus omnium , qui oblmfci-
tur. @ Mas ya, Real Comu-
nidad , & efta duda contrapun-
tea Cerone,y dice : Toda cria-
tura da ejias tres voces al hom-
bre , quefon : Accige , redde,
cave, ie) Aisi fe entiende, dice
efte Autor;Accige beneficiun™

red-

mi) Sencc. de Idem'.
(i) Cerone lib. i. cag. jo. SH

Mi



redde debitum; cave, nifi red-
dideris , [uMlktum.. Si mil &
mil deV os recibi las luces con
el piadoib zAccife , ya no ex-
trafiaréis, Madre mia, que 0s
guiera dedicar una pequena
Obra, antes que como otro
amoroib Principe Tito Vefpa-
fiano, me pidais el Redde de-
bitum ; pues dice Seneca: Ni-
hil ejl enm carius, quam quod
crecibus emitur-, (/) y i a tal
careftia llegara , arbitro Juez
os temiera, tal vez condenan-

dome por ingrato & un mere-
Ci-
(/) Senoc. deSene/.-



eido fupliclo: Came, niji reddi-
dens,fupphcmm.

Reverencié el confejo de
Seneca, que dice : Beneficium
ejifemper reddere bonitatisver-
ia-, Ig) mas como la menor
parte de mi debida correlpon-
dencia,aun no fe daba por fa*
tisfecha , quedandome en la
fola confonancia de las pala-
bras , por tanto recurri a las
obras, empleando mi mal cor-
tada pluma en dos pequefios
Libros, para que en lo pig-

meo de mi Obra , reiplande-
cief-
(™) Broverb.”encc. Ift/B. - —




cieiTe lo agigantado de vuef-
tra proteccion.

Por combinacion de ella
con vueftros religioios exerci-
cios la rotulé Llave dela M o-
dulacion, y Antigtiedades de la
Mufica, Tacando de iu anti-
gua definicion nuevas reglas
gue guardar , Tiendo Tolo mi
deléo facilitar de fcila los ef
eolios, y en el Sagrado Culto
la enabilidad de los antiguos
monumentos.

Sois Vos, Comunidad Sa-
grada, el Concento, 0 Modu-

lacion de Dios en vueilro Sa-
gra-



grado Coro jpues tranfitando,
y pernotando los efcollos de
contratiempos, afsi cantais en
lo moderno, como canto nuel-
tro Glorioio Padre en lo an-
tiguo. Lalgleiia,y Eicritu-
ra Santa dan verdadero tefti-
monio de efta verdad. Ved,
Jues , Religiofa Comunidad,
1 &4 tan ajuilado, y obligado
concierto me fobra la razon
de ofreceros ella pequefa par-
te de lo mucho que os debo.

AN

(b) 1n Ofiie. D. Hicr. Ict. Vetus Teflamentum
ex Hebrm canvertit: mvum jujfu iDamaliGr~ca fi-
dei reddidit. D. Hicr. in Epifi, ad cap.”®. <Dif
catur p/alterium ad verbum j oratio fine intermifiione.



No por lo poco culta fea de
Vos delpreciada, pues a Vos
os fobran inilrumentos, con
qgue fuplirla. Sed Vos fu Me-
cenas, y admitidla baxo vuef
tra tutela, que ello me bafta
para fu defenfa; con cuyo pa-
trocinio efpero me ayudaran
a cantar de Vos , los que de
ella falieren aprovechados, la
figuiente Enigma;

Ml)a lafama degje Sol de m
fortuna.

CA-



CANON A 4

Vocali qua\>is, dum cantas, Jifle per annum\
A, E, 1,0, bis dicerefonat iniijur.
Oiio petit tibi fed (i nefcis) ultima femper,
Idque fecundas agat pofl: fufpiratque neprimas
Sub me currit: at hac tantum pro regula Junto,

Fine Canon gma,nolo, caret plus frangere doBum.

ENIGMA EN ROMANCE,
gue en iubftancia contiene los
paiTados verfos.

Un afno en cada vocal
Canta,fin repeticion,
Alas en laultima, atencion,
Que ocho puntos vi leal:
Siga el iegundo | ti iguah
Y fi el primero fuipira.
Venga tris mi con fu ira,
ic haré una fuga cabal



Ayuntamiento de Madrid



ic «f fe Sol la— fe—

nN de eiTeSoldemifoi ca lu Sol

(pvr'.tgv u(iGGi 3™ imi:  p-

<

de mi foc tu na Sol de mifot tu*

na VI va vi va.

Sil



Su Reiblucion, y Explicacion
efta en el Tratado fegundo,
fol. 137. cap./.

M.R.y R. Comunidad,

i il 20
Humilde, y amante Hijo vueftro.

Fr. Antonio So/cr.

CEK”



CENSIi/f~ (DE D. FAJNaSCO COUALLE,
Uaeflro de la <”™al Capilla de Su Uageflad, >
("eSlor defu (i”eal Colegio.

lado Uave de la Modulacién , iu Autor el

P. Fr. Antonio Soler, Mongc del Orden de San Gc-
ronymo, y Maeftro de Capilla en fu Real Monaf-
tcrio de San Lorenzo, [vulgo el Eicorial) y hallo
ter Obra cheorica, y praolica llena de efpeculati-
va, Yy digna de fu diftinguido talento, cl Juecon
acierto indica un iecreto oculto & muchos, y un
objeto enque eftriva la variedad fenfible de la buena
harmonia, que ufado oportunamente con deftreza,
y naturalidad en Mufica fiiclta, para exprimir la
Fuerza de los conceptos, mueve, fufpendc, y fa-
tisface los efeocos. He admirado igualmente el fu®
mo tr'abgjo del Autor en defeifrar con clatidad las
curiofas Antigledades, que expone en fu fegundo
Libro i y advirtiendo £t , en fu tanto, Obra de
no menos importante utilidad, que la del prime-
ro, efpero produciran ambas en los eiludiofos el
adelantamiento, y el fruto a que anhela, y me-
rece fu loable defeo. Afsi lo fiento. Madrid 16.
de Diciembre de 1761.

I Ie leido con efpecial gufio el Libro intitu-

Don Francifeo Courcelle.

iif



CEUSUMRA <DE JOSEfH 0 e KE'BRJ,
Orgmlfta, , y Vke-Mae/iro de la Real Capilla de
S. M. ( que 0 /0i guarde ) y }aaeftro de Muftca
del Serenijsimo Sefior Infante Don Gabriel.

y admiracion elle Libio intitulado : Llave

de la Modulacion , y Antigliedades de la Mujicay
compuefto por el R. P. Fr. Antonio Soler, Monge
del Sagrado Orden de mi P. S. Geronymo | meritif-
fimo Organifta, y Maeftro de Capilla en fu Real
Monafterio de San Lorenzo (vulgo el Efcorial) > y
aunque el amor de haver fido fu Maeftro algun
tiempo, pudiera oponerle a la rectitud de Ccnibr,
el mérito del Alumno (a quien conficiTo elexceiTo)
no necefsita implorar la gracia, fino que le hagan
jufticia.

La infatigable aplicacion de efte Ingenio perf*
picaz, como laboriofa abeja , ha extrahido de las
mejores flores de todos los Autores Antiguos, y Mo-'
demos lo mas dulce, util, y nerviolb, pues aunque
diicurre en todas las materias , que trata , con tanto
juicio , viveza, y iolidez, fu modeftia ha querido
gue no le creamos iobre fu palabra, dandonos tan-
tos apoyos en fu prueba.

Aquellos figlos antiquiisimos, en que tuvo la
Mufica fu oriente, nos los pone a la villa con to-

dos

I Ie leido , y reflexionado con el mayor gufto,



¢ 0S fus caradéres, para que vivamos en ellos, y cl
gue Jos ignora ( por no ufados , y abolidos en
nueftios tiempos) los conozca My Ips encienda. Lo
miimo execuca iu agudeza en las demas Epocas, en
gue los Macftros infignes innovaron alguna cola
iubftancial j todo lo hace patente, adelantando cii
algunas la razon que tuvieron para lo que innova-
ron.

Los Canones Enigmaticos nos los deicifra, dan-
do luz para ialir (con,iii hilo de oro) de igual obf
curidad i y el que. pone iiiyo j confcilando fu hu-
mildad las tres licencias de que ufa, es de mayor
artificio, y primor iy para mi, de un .peniamien-
to original.

Las reglas que preferibe , para que de todos
los Tonos, y Semitonos que incluye un Diapafon,
fe pueda hacer tranfito con dulzura, gracia, y na-
turaleza al término que él fe elige, es haver deicu-
bierto un iecreto tan inaudito , como nuevo i pues
a todos los que fe apliquen & un eftudio ferio, les
~ra facil lo que haita aqui ie confiderb por lo mas
dificil i y para algunos ic rozaba en lo impof-
fible.

ConfieiTo con ingenuidad, que nunca diicurri
ié pudiera dar reglas fixas para Modulaciones
tan extrafas; vivia en el concepto , que las produ-
cia la pradica, el buen guilo, y la fineza del oido;

Pii pe-



pero, graciasa Dios, y a nueftro inclito Fr, Anto-
nio , que en niieflra Era haenriguecilo la Facul-
tad , con el nuevo theforo de tan licil defeubri-
miento.

Yo lefuplico porm i, y por todos los Profef-
fores, que necefsiten de luz para fu adelantamien-
to no tenga ociofa fu bien cortada pluma i que
todos los huecos que le permitan el cumplimiefito
de fus empleos, y las obligaciones de fu fanto Efta-
do, los deftine a eferibir, exercitando la obra de
mifcricordia de enfeharal que no fabe. Afsilo fien-
to, y juzgo, que debo fentirioafii. M adrid , y Di-
ciembre zj. de 1761.

de Hebra.

DIC-



DICTAMEN

T>E JOSETH Af/"N,
Maefiro de la ” al Capilla de Seforas de
ia Encarnacion,

e Viflo, y lefido el Libro del P, Fr. Antonio
H Solér, Religiofo del Sagrado Inftituco de
SanG'eronymo”™Organiita, y Maeilro de Capilla
del Real Monafterio del Efcorial, cuyo titulo es:
Llave de la Modulacm ; y haviendome pedido m i
parecer fobre efia Obra , paiTh a exponerle en los
términos, <"ue pueda masconcicos.
El titulo , y la idea es tan nuevo, (jue pallan-
do en eldiade hoy de ictecientos Autores deM u-
fica , hombres grandes, cuyas Obras dignas de la
fama, manifieilan, no folo el Occeano M ar de nuci”®
tra Arte, fino la fecundidad de Tusenvidiahles In-
genios , ninguno ha tocado can delicada materiu
y nada debe nneftro Autor a cftos fabios Efcricores,
pues le han dexadofenda nueva, que hollar; otro
rumbo que e nprenderiy un aiTunco tan inaccefsible,
que parece efiiba refervado para un talento tan dig'
no de fu juiciofa inteligencia, y de fu ingenidla
penetracion.
Vivo perfuadido ( fegun la wutilidad evidente,
que ha de producir fu Obra) a que clU por dem@s
m i



miAprobacién i pues tendrd tantas, quantos Lec-
tores logren la fortuna de adquirirla; hallaran en
ella difsipadas las tinieblas de la Modulacién con
la luz de fu doctrina i el hilo de Theféo , para fa-
lir del Caos, y confufion n)as enredada >y vera
tam bién en fus felices demonltraciones vencido el
monte de dificultades, gue impedian a los Prdfcf
fores hacer progreiTos adm irables; pues fm valerfe
de rodeos hyporcticos, da a comprehcnder lo mas
U til, lo mas dificil j lo maseicabrolo ,, y delicado,
y lo mas arduo que faber.

Digo de efta Obra, lo que San Aglitin a Six-
to Ecclefiait. por un libro muy de fu aprecio: j2«e
nada fe podia explicar con mas brevedad, nada aten”®
der con mas gujio, nada concebirfe de mas noble af-
funto y ni fer finalmente nada mas util para la exe-
cucion. {a) Ella es nueva, juiciofa , fecunda b clara,
mecchodica , Gtil , y operfeftamentc concluida , y
defempenado el aiTunto que ic propone. Y ojaU
fupiera yo aplaudirla, como ella es digna de fer
celebrada , y de darfe a la publica luz, efpecial-
mente , no conteniendo cofa, que fe oponga & los
Dogmas .de nuellra Santa Fe, ni a las Regalias de

Su

() S. Auguil. £pijl. 104. ad Sixi, Presh. Hoc 'videlicet
opere , ncc dixi bre'rtys , m aadiri Utius , ncc intellwi
grandiuSy nec agi fmUHoftus poteji.
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<p'A%BECE%”™ iDfi m n AKiomo
Cabellan Titular ”y Maefiro de Capilla en la <"eal
de Seforas t>efcaUas Males de Madrid.

e lefdo con fumo gufto el Libro intitula-
H do : Llave de la Modulacion, <Sc. que pien-
la dar a luz el P.F. Antonio Solerj Organilia Y'Y
Maeflro de Capilla del Real Monafterio de San Lo -
renzo , Ilamado el Efcorial. Juzgo , que efta Obra
lia de fer de mucha utilidad , no Tolo para M aef-
tros de Capilla , y Organiftas, 4 quienes abre
puerca con varias reglas , y Modulaciones giilo-
fas, para que a fu imitacion fean fus producciones
M uificas, con novedad, y buena harmonia , fin in-
currir en el defecto de afpereza , é ingratas al of-
do i fino también para todo ProfeiTor, pues con
ella fe puede inftruir (el que lo necefsitdre) en co-
do genero de Canto; efto es, en Tiempos, y No-
tas antiguas, cuyos caracteres fuelcn ufarle efjiecial-
mentc en Iglefias Cathedrales.

No medetengo en elogios del Autor, por fcr
tan notoria fu aplicacion, y habilidad i porque
bien fe dexa conocer hay mucho de habilidad, vy
aplicacion en la coleccion de las curiofidades M a-
them aticas, y Antigliedadesde la M ufica ,con que
ameniza fu Obra.

Por tanto, loy deparecer ic le deben dar mu-

chas
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t>E "OK HICOLaS COKFO™O,
Mae/ifo de Capilla Napolicano , j> Mae/iro de fus
Nales Altezas las Sennifsimas Sefioras Infantas
de Efpanfa.

Aviendo vifto, y reconocido efte Libro in-
titulado ; Llave de la }viodulacion, y Anti-
guedades de la Uufica, compuefto por el R. P. Fr.
Antonio Soler, Monge del Sagrado Orden de San
Geronymo, Organiita , y Maeitro de Capilla en el
Real Monafterio de San Lorenzo, {vul™d del Ef-
corial) aiTeguro, fjue es canto lo que he admira-
do, como lo que he leido i puesen la variedad de
tantas m aterias, como trata, no folo las autori-
za con lascicas de los Autores mas claisicosde nues-
tra Facultad , lino que por si miimo las trata ,y
refiielve con unas razones can nerviofas, que deben
fufpender halla la critica mas efcrupuloCi.

Las reglas que da para el ulo de lasModula-
ciones,ion excelentes i pues para todos losque ig-
noran la delicadeza con que deben tratarle , halla-
ran en ellas un modo Eicil , que los conduzca a la
fuavidad , y dulzura , en cuyo efedo fe cifra el
mayor primor dcl Arte.

En el icrundo Libro de las Antigledades de la
Mufica defcifra los Tiem pos, y los Cénones Enig-
méaticos, dando una luz, y conocimiento m'andc

H



a los ProfeiTores, que ignoran cfia tlxorica, taa
Gcil para alguna prdadica , que puede ofiecerie en
el Faciflol, y en otras Obras de muchos M aefiros
infignes, que lon dignas de que no las obicurezca
el tiempo.

Efte Libro es un cftdo de un Ingenio /ublimc,
y de una aplicacion infatigable, que bace mucho
honor a mieftra Facultad : merece de jufticia , que
codos f1is Proftilbrcs le demos muchas gracias, y
le fupligucmos no fea la ultima produccion de fii
gran talento. Afisi lo liento, falvo mejor parecer.
Madrid , y Diciembre 28. de 1761,

Don Kicolas Confom.

frif>*



AfrpnAclion , QUE: ~n:0DBK
del “no. T. Mro. General de H. V. 5. Geronytno™
dio Donjayme Ca/ellas, Trehendado de la Santa.
Iglefia de Toledo , Primada de las B/pafias , y fu
Mae/dto de Capilla.

_ P. GENERAL."

jN cumplimiento del precepto de V.Rma. he

__J wvillo con la mayor complacencia elle Li-
bro intitulado; Llave de la Modulaciéon ,y Antigle-
dades dela Mujka, fu Autor el M . R.P.Fr. Anto-
nio Soler, Monge del Sagrado Orden de San Gero-
nymo ,digno-0rganifta’, y Maefiro de Capilla en
¢l Real Monafterio de San Lorenzo , vulgo el Eico-
rial 'y coniiefib, que bien confiderada ella produc-
ci6n de Reglas, y erudicion de la M ufica ,no ib-
lo deiempefiael titulo, que propone, fino es la de-
finicién cabal , que dio & la M ufica el grande in-
genio, y penetracion de San Aguilin : La Mufica,
dice el Santo, es la ciencia de refia Modulacion de
confonancia , y dulzura, (aj Pero como toda cien-
cia , fegun el mifmo Santo, y Ariflotcles, es noti-
cia cierta ,y evidente , adquirida por demonfiracion,
era

(d) D. Aug. tom. I. lib. I. de Mujic. cap. i. Mufica eft
/bVwiw rc;ie modulationis jVocis conlori4 ~Crédulas.



(fte el Nudo Gordiano de los ProfeiTorcs| por-
que en la fucccfsion de tantos figlos como,cuenta
ci origen de la M ufica, no fe vieron concifas, y
diltinguidas por alguno, de mas de feteciencos Au-.
rores, reglas fixas,icGn quedemonftrar unaModula-»
don iciéncifica en: todos los tranfitos , que fe quie-'
ran formar de un termino a otro , por losTonos,
y Semitonos, que el Diapafon incluye.

No quiero decir por efto , que hafta ahora no
i1fe hicieron demonrtraciones M uficas de la Modula-
cidn ,jy conionancia en los traniitos de wun termi-
no a otro-t fino es, que haviendo fido ellas por la
mayor parte prcciio citdlo de continua pra(*ica,.
buen gdilo natural, y fineza del ofdo , fueron de-
monilraciones naturales , que tenian por Jueces lo-
lamcrtte &l buen giilo, y el oido jpero no demonf-
craeiones artefadlas , o fcientificas , en conformidad
dereglas fkas, que prclcriben el Arte, y la razdon.
Por virtud de un talento penetrante >y a colla de
un efludio infatigable, el M. R. P. Fr. Antonio
Soler , que aun dcfpu”sde tantos EfcrkoreS, fe inc:!
rece la gloria de Inventor en el Arce de laMuGea,
pone a codos en la mano con fu Obra laLlave
M idlra, con qu” hacerfe duefios de la Facultad: a
los Difcipulos, porque acentos & fus reglas puedan
feguramente adquirirlas , y a los M aeflros, porque
puedan enfefiar lo que poiTeen con arte, y facilidad.

La



La fegtinda parte del titulo de d h Obra firve
y ie ve dtlempefiar cabalmente de un hermofo vy
erudito complemento & la primera; porque iiendo
el objeto de efta la reda Modulaciéon , y confonam
cia, con gue fe lia de alabar a Dios exteriormente,
pradl cando con deftreza los documentos del Arte,
evita en la iegunda, con la prevencion de fus Notas a
los Canones enigmaticos, todas las ocafiones, que
pudiera liaver de perturbar la atencién , y el eipi-
ricu , de que las voces fe alientan. Por todo lo qual
loy de fentir , que fe merece cite Libro el comun
aplauio de todos los Profeifores: que conduce mu-
cho a la utilidad publica, y mayores progreiTos de
la Facultad ; que acredita de fuperior el ingenio dcl
Duefno de la Obra, al tiempo mifmo, que iluftra
el Arte, y la Nacion ; Por lo que foy de Lenijrj
gque no folo puede V.-Rma. dar la Licencia que
pide ; fino es obligarle a que le de & la eifcimpay
para que todos aprendan , aisi Dicipulosy como
Macftros. Afsi lo fiento, falvo, &c. En cita Impe-
rial Ciudad de Toledo en 34. del mes de Febrero
de 176i.

3)on Jayme CafdUs.



LICENCIA DE LA RELIGIJON

OS el Macftro Fr. AguftinGémez, Jubilado
en Sagrada Theologia, y General de la
Orden del Mé&ximo Dodlor N. P; San Geronymo:
Haviehdonos remitido el P. Fr. Antonio Soler, pro-
feiTo, Organiih , y Maeftro de Capilla de nueilro
Real Monafterio de San Lorenzo [vulgo el Efcorial)
un Libro , que ha compudlo , ¢ inticLiiado; L lave
de la Moilulacion y Antigiedades de la Mufica, pi-
diéndonos nueftra Licencia para darle a la preniaj
y conftandonos, no folo por varias Ceniiiras de los
pirincipaics MaeiLos de las Reales Capillas de la
Corte, fino cambien por la de Don Jayme Cale -
Has, Prebendado, y Maeftro de Capilla de efta
Sanca Iglefia Primada de las Efpamis , a quien (con
la mayor facisfaccion de fu madurez, chriftiandad,
y fingular pericia en la Facultad de la Mufica) re-
mirimos dicha Obra para fu examinacion , que,
tp iblo no contiene cofi contra nueftra Santa Fé, y
buenas coftumbres, ni contra las Regalias del Rev
nueftro Senor, ( que Dios guarde) fino que es Obra
digna de alabanza , y muy util, no menos a la dul-
zura , y fuavidid en el culto de la Divina Mureft
tad en fus Templos, que a la mas clara inftruc-
cion, y excrcido de los ProfeiTores de efta noble
Facultad : Por tanto, por las prefentes dafaos nuef-
tra

N



tra Licencia a dicho P. Fr. Atitonid Sdlct ~pnra que
pueda dar a la cilampa dicho Libro , obicrvando
lo que previamente difpéncn los S.igraddos Canones™
ylasRcalcs Pragmaticos fobre imprimir Libros. Da-
das en cftc nuellro Monafterio de S.inta Maria de
la Sisla, extramuros de la Ciudad de Toledo , en
veinte y feis de Febrero de mil fctecicntos ieienca
y dos afnos.

Fr. Agujiin Gomez,
General.

Por mandado de N. Rmo. P. Mro. General,

Fr. Gregorio de San Geronymo,
Secretario.

LU



LICENCIA DEL ORDINARIO.

OS el Licenciado Don Joicph'Arméndariz

y Arbetoa > Presbytero, Abogado de ios.

Reales Confejos, y Teniente Vicario de efta Villa®
y iii Partido, GCC. Por la preiehte, y por lo i"ue-
o. Nos toca , damos Licencia para (jue ie pueda im-'
primir, é imprima el Libro intitulado: Llave de-
la Modulacion , y Antigliedades de la Mufica™ fu Au-
tor el P.Fr. Antonio Soler, Monge del Orden de
San Geronymo, Organifta, y Macftro de Capilla
en fu Real Monafterio de San Lorenzo, (vul™0 et
Eicorial) atento, que de nueftra orden ba fido vil®
to, y reconocido, y no condene cola alguna, que
fe oponga a nueftra Santa Fé, y buenas coftumbres:

Dada en Madrid a once de Marzo de-mil ictecieur
tos leientay dos.

Lk. Armendariz,

Por fu mandado,

Jofeph Antonio XimeneZi
L

,,,fr



LICENCIA DEL CONSE1Q

on FrandfcoLépez Navamuel, Oficial

D yor de la Eicribania de Camara de Gobier-

el Confejo, del cargo del Secretario DonJo-
icoh Antonio de Yarza , que firvo fus auicncias, y
enfermedades; Certifico, que por los Sefiores de el
Confejo fe ha concedido Licencia & el Monafterio
de San Lorenzo del Eicorial, para que por una
vez pueda imprimir, y vender el Libro intitulado:
Llaici de la Modulacion de la Mu/ha, y fu Anti-
guedad , efcrito por el P. Fr. Antonio Soler, Mon-
ge del Orden de San Geronymo, con que la im-
prcision fe haga en papel fino, buena cilampa, y
por el original, que va rubricado, y firmado a el
fin de mi firma \y que antes que fe venda, fe tray-i
ga al Confejo dicho Libro imprefib, junto con fu
original , y Certificacion del Corredor de eiUr
conformes, para que fe talle el precio a que fe ha
de vender, guardando en la impreision lo difpucf-
ro, y prevenido por las Leyes, y Pragmaticas de
dios Rcynos. Y para que conlle, lo firme en Madrid
a veinte y ieis de Marzo de mil ietecientos icienta
y dos.

Framifco Lo”ez Navamnel.

FEE



FEE DE EKKATAS.

Lin. Errata. EnmUfida.

ult.. Timpic............... Tiple.

6... Suftenido............ Suiicnido

46. enelExem-
pio......... 4,.. ~p~
38.
i5afsi 8I5 10 °

411 10818 slio 10 &
[0S, 4 los
repugnante......... repugnan,
fe i, le
(V2 S f

191.cn el Bxem-
plo moderno. 15..

Efte Libro, intitulado: LIaW de U Modulacién,y Anti-
guedade, de la Mufica, compiiefto por el P. Fr. Antonio
ioler, correfpondc con il origina! con eftas erratas que fe
notan. Y aisi lo Certifico eneilaVilla, y Corte de Madrid &
ieis de ¢epriembre de mil iétccicmos y fefentay dos.

Do”. D. Manuel Gonzjtle” Ollero,
CorcciSor General por S. M.

I TASN



TASSA

on Jofeph Antonio de Yarza, Secretario

D del Rey nueftro Sefnor , fu Ef-ribano de Cal’
mara mas antiguo, y de Gobierr.o M Confejo:

Umhco , que liavienaofe viito por los Sefiores de
cl el Libro inciculaiio : Llave de la Modularon vy
Antigledades de la Siufua, que con Licencia de di-
chos Sefiores,.concedida a fu Autor Fr.Amonio
Sofcr, del Orden de San Geronymo en cl Real Mo-
nafterio de San Lorciizo del Efcorial,ha ildo im-
preilo tailaron & iiete maravedis cada piictTO, y db
cho Libro parece tiene felenta y,uno, inclufas vcii>
te y nueve Laminas, que clUn reguladas por plic-
go cadamra, fin principios, ni Tablas, que & elle
recito importa quatrocientos veinte y iiete mara-
vedis; y al dicho precio, y no mas, mandaron fe
venda, y que'cih Certificacién fe ponga ai princi-
pio de cada Libro , para que fe fepa cl a que fe ha
de vender. Y para que confie lo firme en Madrid
gdiez de Septiembre de mil ficecientos fefema y
0S.

IDon Jofe”~h Antonio de Tarza.



a1 lector.

Migo Leaor, confief,

io con ingenuidad re®
N ligioik, que en todas
Epocas ha havido Maeftros de
Ingenios iublimes , que han
producido en ilis compoiicio-
nes pnmores iingulares, M o-
dulaciones exquifitas , y ex-
trafas., N
<'Lo) .que han. exiftido en
nueiEa Era , y hoy florecen
en efla Corte, las han mane-
jado, y tratan con tanta faci-
lidad ,y deflreza, que con di-



iicukad hallaras un periodo de
fu Mufica, que carezca de el-
te primor, de efte artificio , y
de efta novedad. No eicribo
para eftos, ni para los demas,
que faben ufarlas con buen
gufto,porque no folo feria ter
meridad,fino locura: elcribo,
para que eLque las ignoralas
aprenda , y a eftosles doy las
reglas, que me ha hecho cona*
cer mi pobre eftudio, (y yo
Ignoraba) para que los tranfi-
tos de un termino aotro (aun-
gue fean los mas opueftos, o

mas diftantes) fe logren con
una



una fuavidad, que el oido los
acepte, y el entendimiento los
apruebe.

En el fegundo Libro, 6 Tra-
trado hallaras todos los carac-
téresAntiguos, i'‘egun la iuc-
celsion de las edades , defde
Juan de Muris, halla la prelen-
te , para que no carezcas de
ella inteligencia. Tambiéen te
doy luz para gue puedas defci-
frar algunos Canones Enigman
ticos, de que ufaron los Maef-
tros de primer orden,y hoy fe
hallan en fus Libros de Facitlol.

Lie reducido & Notas mo-
der-



dernas el que me ha parecido
Incluia en si mayor arduidad,
por confiar de las preciiiones
de Tiempo entero, y partido,
cada uno de eitos con diveria
Inteligencia , de los quatro
Puntillos, y otras particiones,
y fecretos, que en él ie hallan.

Admite con benignidad mi
buen defeo, pues en él ie en-
cuentra aun mas delo que al
Libro le falta; y con eilo me
prometo tu gracia , fujetando
todo lo dicho, y pordecir a la
correccion de la SantaRoma-
na Igleiia. VALE.

L1I-



LIBRO PRIMERO.
TRATADO PRIMERO.
VE LAS MOVULACIOSAS.

CAPITULO l.

ce U 0<"3)BNJCION o= ESTA 03\4

en general.

Wr .
gencia, que empecemos por aquellas co-

las, que mes nos aclararen la metelia»

pues como dice d Philolbpho i. Phyfi-

CE : fneipiendum e(i m omni doSlrwa

~ ra rebus, aaje (jnt magis notx, O*

y (. el objcco de laMulica, y bala fundamen-

tal de ella es dd lomdo lo lonoro , l'cra predio empezar
4 tratar dia materia por efte cimiento 5 pues nadie podra
hacer buenas, y (onoras Modulaciones, @ no conoce el ol»
jeto que las caulaj vy le fucedera como a aquel que le dén
un grande manojo de llaves para abrir una puerca, que ig-
norante de qual iea la que alli hace, va dando wueltas de
unas en otras: al fin abres pero diremos, que éllc abrié
la puerta por ciencia? No por ciertoi y la razon es, por-
que (altaba cu el d coacemnento de la Jave, y la ra”oifpor
que



* M Modulacién. Cap./.

gue abri6 con ella; y afsi €ile ferdel primerefcalén quefu-
baaios: en el Capirnlo figuicnte, diciendo , qué cofa fea fo-
nido, y fus diferencias. en el Capitulo tercero, qué cola fea
efpecie en la Mulica, fus nombres, y como proceden: en e!
guarto, fus medidas; en el quinto otra manera de medir, la-
cada de las Regias Mathematicas, por lo que es mes rigurofa,
y juftaren el fexto, como fea la 4.* coiiibnante, y como
diiTonante; mes la 6.* ilempre es confonante. En el fep-
timo explicaré algunas Reglas antiguas, que por poco efpecu-
fadas, no falen de una cortiun préilica, liendo alsi que per-
miten mes de lo que la comin executa. En el oftavo expli-
care quintas confonancias tenga la Mufica, fus nombres, y
porqué les convienen: también como ié producen, afsi'las
Conlbnancias, como las Difibnancias. En €l nono, como ie
deben eferibir los doce términcs por 3.” mayor, y 3.* me-
nor. En el décimo, las Modulaciones thedrica, y praifica-
mente, b la Harmonia, y Modulacion en puertos, y falidas,
debaxo de quatro Reglas;y unos Freltdios breves.

Con eftos diez Capitulos concluiré el primer Libro , y
Tratado de las Modulaciones, pareciendone fer afsi la mejor
Ordenacion para €l intento, y lér fulkiente la efpeculacion pa-
ra la mes perfeOa préilica de erta materia ; y tatnbien he pro-
curado fenecer en efte numero, para que con €l fea Dios ala-
bado, como mandu el Efpiritu Santo en boca de David, con
el Ffalrerio de diez cuerdas, Pfalm 32. v. 2. In Pfaltcrto de-
cem cbordarum pjallite illi.

En el Libro, y Tratado fegimdo, que es de las Antiglie-
dades de la Mulica, en el Capitulo primero fe dan los moti-
Vos por qué |é eicribieron, y gnan Util fea el idberlas ,y a
quiénes no cicufa, ii acafo las ignoran. En el Capitulo fegun-
do Ic explica, qué feaModo, Tiempo, y Prolacion, con to-
des las fefiales antiguas de perfeccion, ¢ imperfeccionde las
figuras, y tres Tablas univerfales, que contienen todo lo di-

cho,



Lla)"e de la Modulacion. Cap. L J
cho, con fuexplicacion. En el Capitulo tercero fe tratada
otras imperfecciones , que padecian las figuras antiguas En
el quarto ie explica, qué fea Plica, Alfa, Figura ligada , y'f;
valor. En cl quinto, la imperfeccion de las figuras, quando
deipues de mayor fe figue menor. En el fexto, delos qua-
tro Puntillos, que ufaron los Antiguos-,' f mypeffeci-
Con de las figuras. AHiij:/,

En el feptimo, y ultimo Cipituro ~o'f"ié feaenig-
ma, y difculpo a los Maefiros de Capilla, que no acierten
con ellas y que no por elfo deben'(ér tenidos por indoc-
tos. Efia icrd la ordenacion del fegiindo Libi-o; y afsi en cl

qu”pudicr?™ " légLindo, ofirezco la mayor brfiveded

C AP I TUTLDO |1, 1
QUE SEA SOUWOAY SUS ~AIFEAKCIAS.

E n el Tratado 2. de Anima dice el Philofopho: Sonm
eji qualnas formaluer exiftens m medio eduUa de

gue es una gnalidad formalmente exiftente , que fe deduce

de la potencia del percuciente, ydpercuflb. Corone al cap.
76. del iib. 2. dice ; Sonuseft res fenfibilis. Boecio *E il
emo aensfenfibtlisi pero mes & nueftro intentohio L o

oido. Ya con efias deiiniciones tenemos ieis cfpecies de fo-

Efcucla Muiica, cap.6. fol. 17. y fon: Perfeélo, é Imperfeto
Adual, yPotencial, Simple, y Compuefto N

gl agudo. Diccic gue nene Icrr'eja:nza porgue folo ‘@Hefie
Ai Re



4 L/4vf de la Aicdulacion. Cap. 1.
fe puede formar harmonia, 6 conibnancia.

El fonido Imperfeto es aquel, que no tiene fermeianza
con otro 5c¢ito es, que no fe puede formar confonancia con
él, v.gr. conel (buido de un trueno, difparar unfiisil, el ru-
gido, el bramido, y otros fonidos de animales, que en la
tir del Philolbpho (e deben tener por Ibnidos.

Sonido Agiual, b Formal, es aquel, que exifte dcfdc la
percucion haita la potencia auditiva. Alsi lo dice Alberto
Magno en el ap. 19. trafi.i. Sonatmm efi notivum miius
acm contmi uffjue ad audiium.

Sonido Potencial emiendclc fer aquel, que i€ halla la
Tiruid 6c .podeclc formar en el cuerpo herido, como en la
cuerda de tripa, 6 netal.

Sonido Simple es aquel, que (iempre fe oye enun mif-
mo erado, b proporcion, v. g. el lbnido de la Campana, o
una flauta del Organo.

Sonido Compuerto es, quando hay divcrlidad de fones,
procediendo de unos a otros, v. g. el Canto Eclefiartico, 6
Canto-Llano; y fe llama Compuefto, porque coniza de diver-
fas ptopordoucs, las que (¢ hallan de Ibnido & (buido, que en
guanto en numero fon diverfos, en qualidad es lolo unoi y
aungue no laaga & nuertro intenro, permitafcne decir, que aun-
que canten muchos el Canto-Llano juntos, no por eilb ic ha
de decir, que hay diveriidad de fonidos: la diferencia queda
ya dicha. Eutiendafc afsi: Aunque tres, giratro, 6 mes canten
el Canto-Ll.ano, no porque tenga diverGi voz el uno del otro,
fe ha de decir ibn diferentes los (buidos, que es un abltrdo
grandei afsi como quando fe toca un Organo con iolo dos
flautados de a ij , que en cada (iguo tcfponden dos flau
tas, y fulamente hay un fonido; y fi & crtos afadictendos
clarines,cftando en unilbins de dichos flautados , rcfponde-
rian quatro voces en cada (Iguo > mes aunque (éa mes bion-
ca  ftierte U voz, nunca fale de laproporcion cqua ; y co-

mo



Llave de la Aodulacion. Cap. II. $
mo efta proporcion fiempre téngalos nUmeros proporciona-
les neda diftantes entre si, v.g. , fioti> tampoco fe-
ran dos fonidos diferentes, (ino uno. Elta efpecie de canto
en idioma Latino fe llama Profchorda,y en Romance Uni-
fonus, 6 Canto unifonal, 6 nadadiihnre.

Volvamos & nueftro intento, y iacado el zumo de todo
lo que queda dicho, dividamos el fonido en menos partes,
y lograremos mes claridad a favor de la materia que agui
tratamos 5 y aisi diremos, que la definicion fcra: Sonus gl
ohjePlum potentia auditiva: el fonido es el objeto de la po-
tencia auditiva, y es entres maneras : Indiferente, Bueno, y
Malo. El Indiferente (CXi: Soms inharmoniofus, ab illo har-
moma’*ue formari pojjet: dice, que es un fonido, que no
tiene harmonia, y fe puede formar deel:v.g. el Sacerdote
canta: Dommus vobifeum en el tono que le da lagana, que
determinado ya por el Sacerdote, refponde la Mulica for-
mando confonancia fobre el punto en que el Sacerdote can-
to. También qualquier punto que fe dé folo, v. g. una flau-
ta en el Organo, es fonido indiferente. Dicefe theoricamen-
te Canto de Monodia lo que aqui decimos fonido Indife-
rente.

El fonido Bueno es: Soms pendem ah aliquo funda-
mento harmonico, in confonante fpicie poftus. Dice, que
el fonido Bueno es aquel, que depende de algin fiuidamen-
to harmonico, y efU encipecie contbnante, v. g. 2. j, 4. De
cflos tres nameros indeterminados hagamos el fundamento
al a, afsi; 1 , que es proporcion cqua: ahora comparefe el Z
conel 4,yforma una 8* -ij y ii comparamosel 5.conel 4.
afsi: ~ formara una fexgiiiquarca, 6 tercera mayor. _

El fonido Malo es: ille,”ui faflidiose ab objeBo vide-
tur propter contrarietatcm conjonamiarum. Dice, que el fo-
nido Malo es aquel, que por la contrariedad que tienea lo
harmonico, defagrada al objeto » y afsi las cipccics opueftas



g Bg (r:T(])H{onantes, como f%og HI%CLO\TV <<Q<aP' Ji
dmbnancia. Mas adelante feved a la

=*VFEr=r« r -

E S irs'1 E “d

niT£ SEA ESPECIE, SUS NOMJ3 PES.
y cdmo proceden. *

Y laS o r fundamenta! df

cite nace la Monodia, que ya queda dicho en el CanituU
Nado que cofa es. DelaMonodia viene laMebduf”?
confta de tres cofas, que fon Oracion, Harmonia Vv Rirh

mo. DelaMelodiavienclaHamionia.ydeéfta h MHf *
Clon. Para laModulacion firven las efpeCiesde la r

cion porto q,,e no puedo
opecies m Mufica, illam dicimus eife que d Drottorrin
tu U!im gemamr per comala. Dice eftadlfinidoiTque ef

ms en~tod ' * * é’ , _u%fCO-
ST nr '° “ **“ «dascu la proporcion igual.
Son Jas Efpecies de laCompoficion , theoricamente fn
Wando, trece harta e! Diapafon incluiivé, dexando de contad
Umionus.puesaéftelcAiceQc Jo quealaunidad
nictica , que nunca fe tiene por miineroj y alsi como en efta
no fe pueden componer dos, iin que haya uno, tampoco en
la Compoficion puede haver otra clpec¥g, li
dainemo, que es d Unifomis. N
Nom-



Lla);e de la Modulacion. Cap. I1//. i

Nombranfe eftas trece Efpccies, fegan la comin de los
Theoricos : Semitono, Tono, Semiddono, Ditono , Diathe-
faron, Tritono, Semidiapente, Diapente, Exacordio menor,
Exacordio mayor , Eptacordio menor, Epracordio mayor, y
Djapafon. Efta ultima (como veremos mas adelante) no es
fimple , fino compuerta. Otros nombres equivalentes a ertos
les dan otros, y fon Segunda menor, Segunda natural, Ter-
cera menor, Tercera mayor, &c. figuiendo afsi herta el Dia-
pafon, que por eftc orden le correlponde el nombre de Oc-
tava. Las doce primeras lon limpies, la trece compuerta j y
delde eCa figuenel orden del numero , como en la Arithme-
tica, harta infinito. El comun de los Compofitores es nom-
brar a las Efpecies harta liete, contando afsi; Unifoiaus, Se-
gunda, Tercera, Qiiarta, Qiiinta, Sexta, y Séptima, prelcin-
diendo de fer mayores, 6 menores. A mi me parece nel
fe falte & crte conocimiento, el que es tan necellario para
lograr la materia, que aqui tratamos; que faltando elle , no
hay que paflar adelante, que fera querer fabricar otra Torre
de Babylonia. Ertees mi parecer, porque no fe podra liacer
Operacion alguna de las que fe figuen, li efto fe ignora. Lean
al P. NalTarre al cap. 3. fol. 14. de lafegunda Parte de fu Ef-
“euela Mufica , que trata de efto.

Eftas (icte Efpecies, que dicen los Préifticos, quitando el
Unifonus, quedan en leis, las que incluyen las otras leis en
si (que ya dixe antes) limpies} y para el proceder de la Ta-
bla, hartard ertén puertas las liete con el Unifonus, pues to-
do Theorico fabe, que (i del Unifonus a la Segunda va un To-
no, (U compuerta iéra de otro Tono. Y para que lé vea fu
proceder, adviértale enla Tabla liguieme.

TA-



L Im dsk Modakcion, Cap.liL

tabla de las especies.

£ sa yp ©
|\ r? S3 -
Unifonus. 8. 15. 22.
2 9. is. 23
3. 10. 17. 24.
4. 11. 18. 95
5- 12 . 19. 26.
6. 13. 20, 97
7. 14 - 21. 28.

EXPLICACION DE LA TABLA

OR la peiTach Tabla fe ve claramente como van pro-
P cediendo las efpecies de iiere en liete, (icndo cada oc-
tavo numero el mifmo ilgnodc fuSimple. Cuenrafc aisi; El
pmner quadro.en donde dice Unifonus, fea Bformi blando,
fignincado con la letra B* baxando reaamente por el le-
trero, queefta encima, que dice: Simples. El legundo qua-
dro, que dice 2, iignifica fer fegunda del Unifonus, y Clblfauc
por la letra que tiere & iu lado: el ?, tercera del Unilonus,
y Dlaiolre por iu letra colateral: el 4, quarta del Unifonus,
y Elami por (U letra, y afsi los demés: de manera, que d
wltimo quadro, que es 7, es feptimade! Unifonus, y Alamirc
por iu letra; y pailando a fegundo orden de quadros, en
donde dice el letrero de aruba: Compueftas | le pertenece

otra



LI;(\>c de la Modulacion. Cap, 0]
Otra vez Bfami blando, oftava dcl Unifoniis, 6 Diapafon v
primera de las Compueftas. La mifma regla guardan yor-
den las del tercero , y quarto quadro , Tiendo las terceras Tri-
compueftas dcl Umfonus, y las quartas Quatricompueftas 5 y
figmendo eite orden,pueden llegar bafia infinito cuento o
Incontable para la capacidad humana

CAPITULO V.

COUO SB Han MEDI™ LAS ESPECIES.

unque dé aqui las reglas de medir las ETpedes, fi no

fe faben los términos pallados , vuelvo & decir,que

ter4 infruauoTo]j y & laprimera Efpecie, en que tropezamos,

han fido tan tenidos fus nombres por fus medidas, que los

mas huyen por no entenderlo, y los menos, fi lo explican,

lo yerran, o lo confunden. Permitafeme, pues, el extender-

me un poco en efta materia} pues dcfgafitandofe unos 7

otros a voces, todos tienen razdn, (como fe verd) mes no
callan, porque ni fe entienden, ni fe faben declarar.

Verdad es, que Boecio, con fu elegante decir, dexo mu-
cho que dudar alos que leen en @ con algin cuidado 5y
otros ha havido tan materiales, y fin reflexion en efla mifma
leyenda, que lo han entendido al reves. Vamos, pues a
ver unos, y otros, ya falir de laduda. Cerone alap.;,.

libro 2. que trata de las Antiguallas, y Curiofidades ce la
Mufica, citando a Boecio en €l lib. j. cap. 6. dice eftas for-
males palabras: Efto, pues, quiib inferir Boecio con aguella
fu claufula relatada, mes no explicada por NN. leida de mu-
chos, y entendida de pocos, que dice: Hay dos Semitonos
uno mayor ,y otro menor : el mayor es mi fa, y el me®
fior w; | adonde habla del ;enero Chromatico,y no

N del
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HBExr8re dithblierldo contra un Autof modérno  qué (sifa
luz el ano de m p j. por haver trahido laautoridadL Boe-
cio, y no haverla explicado.

Yo he leido & Boecio, y con mucha nes atencion en
la cta dcCerone, y de laletracel cap. 6. adkb T Z Z |
tames que la definicion del Ap6tome, y dice que confia de
cinco Comas, y fe llama Semitono menor. convl'endo co,

1 enel quinto de la Metaphyiica , que dice 1 Diathe-

A “
g?n']Gr'e’. V8 cp[oy aturdido, quutodos t{g%g%&;mgeci% ?
no fe acuerden de Anftoteles, que es masantiguo, y que los

cio, como lo diao antes el Philolopho. También digo, que

.
Eeht%)g ge Boecio de mano, & los que andgrel}ffmmgfcﬂgg rlugff
alguna variacioni y pues elle Autor tan clalsico afsienta en

gque ‘“«ondad de Boecio dic : Semitonmmi,m fitifiw
T-/ '~ major Inter fa, CP* tnii ref-

1 urh QS AUBETY Happgicied rpterialmente dioen e

fus voces i»; L; Ff™ que entonces dicen
Eoeé?, v7 7/dlI 'O =1 Semitono menor, que dice
“ oo pemmte bhexandode Ffiued Hanr

0,777t ’ a
séeS """ . Semitono mavQr,
enganan nos horrigres materiales, y Boecio nunca 0%6

sréercorT ; A TpvVYTT- <ANTiélieMir

VIO
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vio i un hombre tan dofto,y tan advertido, y conTolo lo
gue dice bafta para que le entiendan los prudentes, y difcrc-
tos5yafsi digo, que dice bien Boecio, y entienden mal los
gue tal declaran.

Veafe declarada la autoridad de Boecio en un exenm»
pio préctico. En Madrid hay un Monailcrio de Monges Ge-
tonyixios, que cftd p~ado al Palacio del Buen-Rctiro: jun-
to al Monailcrio hay una Hofpederia de Monges Gcrony-
mos dé la Cafa del Eftorial. Supongamos, que fon dos Mo-
nafterios», y midiendo dcfdc San Geronymo al Palacio, eftari
mas cerca, que no el Monailcrio del Efcorial al mifmo Pa-
lacio. Ahora, pues, dice Boecio, mes hay del Monafterio de
San Geronymo al Palacio, que del Palacio al Monafterio de
San Geronymo del Efcorial. Los que efto entienden no tan
malamente como los pail'ados, dicen , que no puede fer.
Otros dicen lo contrario : fomentafe de aqui la queftiom
Utrum: el Semitono, que dice Boecio fer menor, lo es en
realidad; y ii el mayor es mayor, 6 deba fer trocadoi Efte
es un punto, que los pareceres ilcmpre quedan como los
Egitalos , y Acantélides , que fegun dice Plutarco en fus Mo-
rales, aun deipues de muertos eftos animales , es inunible la
fangre del uno con el otro por fu gran contrariedad.

No-quiero levantar el arco para difparar flechas contra los
Autores, que en nueftra Efpafia florecieron con bailante crédi-
to,, como Ibn Gonzalo Martinez, Francilco Arias Monta-
no, Francifeo Salinas, Tapia, Torres, cl Padre Betardo Co-
mes, y otros muchos, que a eftos figuicron; fiendo afsi, que
no tiere la culpa Boecio de que no le hayan entendido. Yo,
con cl favor de Dios, voy & probar, que todos tienenra-
z6n , parafavorecer ,y no ultrgjar & unoshombres tan doc-
tos, y ha de fer con exemplos palpables.

Todos iaben, que la Theorica no es otra cofa, fino de-
clarar, y aputar la materia , encaminando fus razones i la

B2 nu-
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mayor perfeccion. Efto fupuefto, pane rl‘i - L
dos opiniones opneftas con un exeinplo cf?

A

on tiempo por eiia: manda erjuefio drifiovi”
ponga quatro eicalones dilbnte de cila W i

éa qu, elgude que mayor wrperfecaon er 3 r

er¢>r:riL ;ci-“° "

nocae\irSc; N r,r«a
feri el Semitono, que d.ce BoecS | T

«:x x ? f -o™

A ~c 1, os!

eftamaeri:7p r ,adel?cau7“*

- en's*4 ™ "jm
ya por adéntado. que d t J j
vdT

tanda, fe llama mayor ’
nor5¥ no 88@ fgr%ff[sl pu« por alli apreﬁggﬁ a con}um’?
lo
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lo theorico, en lugar de aprender lo efpecularivo. Scpafe pues
gue la cantidad mayor, y la imperfeccién en efte pumo es
una nnfma cofa}y la menor cantidad, y perfeccion, tani-
bienj y quando fe pregunte, qual de los dos Semitonos esel
mayor, el que efiadentro de un mifmo Signo , 0 el que V&
de un punto &*otro > fe ha de refponder diftinguiendo : en
cantidad refpeaiva a la perfeccion, ¢ en cantidad rcfpeaiva
& Ja imperfeccion. Si es en orden & la perfeccion, mayor s
el Semitono, que efia dentro de un mifmo Signo, que €l
gue vade un Signo aotroi Y fi es en orden & la imperfeccion,
mayor es el que va de un Signo a otro , que no el que efli
dentro de un mifmo Signo. Efie debe fer el parecer de Arifio-
teles Boecio, y Kyrquerio, como confta de las medidas

n liente Cerone, NaiTarre, y Andrés

Otros nombres tienen efios Semitonos , con los quales
fe /liiitan de queftiones, y fon admitidos de rodos los Theo-
ricos y Préacticos}y fon Semitono cantable, y Semitono in-

We ic

Aunque no me he extendido quanto yo quitlera en efta
materia, me parece que queda itficientenmente explicada 5 por
k>qual vuelvo a feguir efie Capitulo. fegun la brevedad, L
ofreci. U definicion del Semitono en general esaisi; E | Se-
mitono es la diflancia, (jue hay de mi a fa i y c$ en dos
maneras, uno cantable, y el otro incantable: el cantable es mi
fa ,de un punto a otro5y el incantable esfa . mi, dentro
de un mifmo S”no. Veale en los Excrmplos liguicntes.

EXEM-
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EXEMPLO PRIMERO.
Semitono cantable.

Cinco Comes.
EXEMPLO SEGUNDO~

Semitono incantable.

Auatro Comes.

-

1
veremos luego, le compongaii
~os dos Semitonos, no por ciTo pienfen, que efte nombre
Semitono cftd compuefto de Ja voz Semi,que quiere decir
medio, pues del Exemplo confta no poderfe partir por €
medio} pues un Tono confta de nueve Comas, y JaComa es
impartible, fegun la comin. El P. Kirg. trabe dos exempla-
res Mathematicos, y divide el Tono en dos partes iguales: de
lo que fe ye claro, que no viene el nombre de Semitono
ae Semi, ftno de , Que quiere decir impcifeil», y
;unco con Tono, dice imperfeilo Tono.
Efa palabraTono tiene tres lignificados: el primero le tie-

ne ae fu primer fundamento, gue es el Canto-Llano, y es de
dos maneras: el uno fe llama Tono, 6 Compoiicion, cl qual

dciine Guido Arctinoen efta manera efl cognitio prin-
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cipa, medii, acfinis cujusUbet cantas afcenfus, &* defcenfus
judicans. Laorra fignificacion dcl Tono, es Tono fexquioc-
tavo, del qual el pallado Autor dice : Fit tonus intei- omnes
\ocespriter miy¢ 7*fa. Naflarre dice, que es unafcenfo, 6
delcenfo dentro de los limites de un Diapafon ; pero eilara
mas claro afsi: Tonus fexejuioliaws eji afcenfus , &/ def-
cenfus gradatim inter omnes \Soces pr<ster mi y O*fa. Ei
Tono iéxquioilavo es la diftancia que hay de una voz a
otra, fubiendo, 6 baxando gradatim, exceptuando la de mi,
a fe. Efte es el que agqui bufcamos, porque la otra efpccie
de Tono , que queda, conviene el Canto-Llano con la Muiica
en el nombre >pero |é diftinguen en fu juicioj y pues labemos
gué cofa fea Tono, veamos deque ic compone 5y diremos,
gue efta efpecie, llameda Tono, ie compone de los dos Se-
mitonos 5 efto es, cantable, € incantable, por lo que conftara
de nueve Comas, y efta, fegun reglas Mathematicas, en lapro-
porcion fexquioftava, como de 7 , que aun de fu proporcion
pudo haver tomado el nombre. Veafe en el Exemplo liguien*
te el Tono fexquioélavo, y cdmo fe compone de los dos
~miionoSi

EXEMPLO.

Tono fexquiogia\fO.

Tono. Tono.

Nueve Comas. Nueve Comas.

For-
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Formacion de los dos Semitonos.

Semitono incantable. Semaono cantable.

Qmtro Comas. Cinco Comas. 4

Saman 9,

dAi p3ra todas las demés medidas oue en

no entra otaselSeml

“ cam aLT
r. que fecn-

tlcnaa 17?)n Semltonos cantables y ng mcantaﬁ?

AL
gullfatr%lra{ de'fres puntas, y conftadeunTono,y un%?ﬁ?ts(bn%n
Llaman 4 efta elpecie los PriOicos Tetcera™~ 0 0

exemplo.

Semiditom, ; VVenera menor.  Medida. Medida.

A1 A 7r-

remi mifa.  t»l fafa fol.
Vono. Semit.  Semit. Tono.

En



Lla\>e de la Modwidaon. Cap. 17

En todas las efpecics fe medira conforme véa en eftc Excrm-
plo, v. g. delde Dlalphe & Elarai dicen las voces re, mt: di-
rémos, que hay un Tono de diftancia por la regla paflada,
gue digej Fit tonus inter omnes 'roces , & ¢. Buelvale & con-
tar defde el mi(mo Elami a Ffaut, y dicenlas \ocz2%m i, fa>
y diremos, que esyn Semitono cantable por la regla, que
dice: E | SemUono cantable es acjuel, <\epajja de m ig-
no d otro, G”c. Sirve pata todas las efpecies, por lo que en-
cargo el cuidado.

Ditono confta de otros dos intervalos menores en dif-
tancia de tres puntos, y fe compone de dos Tonos: llamanla
comunmente Tercera mayor.

. EXEMPL O

Ditono, 0 Tercera major. ~ Medidas.  Medidas.

. ut rere mi fa fo Ifil la
e T Tono, Tono. Tono. Tono.
Diathefaron confta de tres intervalos menores en la dif-

tancia de quarro puntos, que fon dos Tonos, Yy unSemi-
tono : llauunla (¢jaita natural.

IXEM-
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EXEMPLO.

Semidiapente, Quintafalfa® Medidas.
oA m ta menor.

R Ls__

»« [*/* fol fol lala fa,

Semlt, Tono, Tono. Semlt,

Diapente confia de quatrointervalos menores en ladiilan-
M s anco puntos, gque ion tres Tonos , y un Semitono:
nombtanla los Préaflicos Quinta pafeaa,6.Qutntanaiutal

EXEMPLO

Diapente, oQuinta Medidas
pérfidayonatural. '

| fafa fol.
Tono. Tono. Semit. Tono.
Exacordio menor confia de cinco intervalos menores en

la diflancia de feis puntos, que Tontres Tonos, y dos Semi-
tonos: llamanla los Pré”Nicos Sexta menor.

Ci EXEM-
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EXEMPLO

Exacordio, 0 Sexta menor. Aledidai.

thi fafa re mimifafa fol.

Semit. Tono. Tono. Semlit.Tono,

Exacordio mayor confta de cinco intervalos menoresen
la diftancia de icis puntos, que fon quatro Tonos, y un Se-
mitono ; IUiuanla comunmente Sexta mayor.

EXEMPL O

EXMordio., oSexta
mayor.

H re re mi mi fa fa folfol la

Tono. fono. Semit. fono. fono.
Eptacordio menor confta de icis intervalos menores, en

la diftanda de fiete ptmtos, que fon quatro Tonos,y dos'
Semitoiujs; llamanla, fegun los Pra™icos, Séptima menor.

EXEM-
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EXEMPL QO

£piacordio , ¢ Medidas.
Septima menor.

mi fa fa re re mi mifa fa Jolfol la.
Semit. Tono. Tono. Semit. Tono. Tono.

tptacordio mayor confta de feis intervalos menores en
la, diftancia de fiete puntos, que ion cinco Tonos , y un
Semitono: nombran a efia elpecie Séptima mayoL

EXEMPL O

Eptacordio , ¢ Medidas.
Séptima mayor.

'N’Am??:i

12"

H r4re mimifafa Jolfol rere mi.
Tono. Tono. Semit. Tono. Tono. Tono.
Diapafon confta de fiete intervalos nvnores en Ja dis-

tancia de ocho puntos, que fon cinco Tonos, y dos Semi-
tonos: la comin ptatftica le llama Oduva.

EXEM-
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EXEMPL O

giggf\?;’ Medidas.
_d-

nt rere mmi fafafilfil rere mimi fa.

Tono. Tono. Semtt. Tono. Tono. Tono. Semh.

0 por cierto
gue fon los dientes de la Llave de Ia Mod ?ng I ycliS
Lepa bien ello, aungue efté enel termino que quiera  veri

o lmhyor, vy dbiervando lo que en adelantefe dira quam®

atotlr r 0 = Memento : por
Confona 1 P g"= templan Inflrunientos de

EBQ% |o% %érminos, con efpecialidad los Orgafr(fc;g, aﬂgr%g#%)-)
bien pueden eftir templados como el mes acorde Ciavret-
fto. y no pongan los Attifices duda en ello, pues que en
Gte particular he experimentado yo mifiao»
gue puede fcr.
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CAPITULO V.

or*A Mam%im medi®™ las estecies,
/acada de las reglas de Mathematica, mas
jujia, y cabal.

unque la paiTida medida de las Efpecies es fuFcicnte
para fu inteligencia, todavia no es tan jufla fu ium-
Jicacion , que no fe le encuentre algin lado, por €] qual flo-
jee un poco : ene fue el motivo que tuve p L encargar el
pa~do temple }y pues que Jos nimeros Mathematicos no
todos los entienden, los dexnré & parre por ahora, y pro-
curare & explicarme lo mejor que pudiere con nueftros pro-
pnos términos.
Sea . pues, lo primero rechazar la Tercera mayor; porque
ii fe llama confonante por fu diUancia harmdnica, fera pre-
cifo que liempre confone ; con la mifina diftancia har-
monica no fiempre confona; luego la Tercera no es con-
donante. La prueba de la menor fe hace manifieila en un
Oigano, Clave, Arpa, y Erpincta, en quienes fe vé, que lamif-
fuftenido, que para
fu colateral blando : v. g. la niifma tecla lirve a Gfolreut luf-
tenido, quedAlamire blando. Efto iupuefto como cierro
pongafe,pues, Giolreut fuftenido, y Elami, que es una Ter-
cera mayor : apliqueie a efta Tercera mayor un baxo en
Ciolfaut, y quedo hecha ya la Tercera mayor eipecie diftb-
nanre, y en tanto grado. que no hay orejas para fu aguan-
te. La razonde fu dillonancia eftd en fu medida oailta ; pa-
ra cuyo fin pondré aqtii un Excmplo, en que fe vean claras
las Voces, para que mejor fe entienda la medida, Que va-
mos a expllcar
EXEM-
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O afsi, cjue es lo mifmo para el cafo.

Y _ZaZzzoZ'
&
n 1
o« A A
|
41-R v 152 0 1

Veafe laSexra menor, que hay dcfde el Tenor al Tiple
al fegundo Compas en el primer Exemplo, 6 la Tercera
mayor entre el Contralto, y Tiple al fegundo Exemplo, que
por fer lo mifmo en orden al intento, que vimos & probar,
(pues tan dillonante es el uno como el otro) hablaremos
folo con el primero, para que no nos conftiiidamos en la
inteligencia de Ja operacion. Efta Sexta menor, que dixeque
hay del Tenor al Tiple, pertenece al genero Chromacico? la
razén es, porque efte genero iiempre procede por los dos
Semitonos cantable, c¢ incantable} y fi al Tenor le le gnitaf-
fc el Suftenido, que tiene, y ié midiellé fu dinancia harta el
Tiple , iéria Sexta mayor, y del genero Diathonico. Midafe,
pues, fegun diximos en el Capitulo paffado, la dirt.incia que
hay defdc el T cnor al Timple, conforme fe v¢, en c! Exemplo,

D y
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y encontrarén, que confla de tres Tonos, y un Semltono
gue correfponde a la Sexta menor.

Midamos ahora el Tenor con el Baxo, y encontraremos
la caula de la diflonanda, vy ftlibdad de la Tercera mayor v
mala medida la paflada del Capitulo IV. & lo menos no cabal
Dclde Glolreut Suftenido, del Tenor & Cfolfaut del Baxo'
luy una Sexta menor del genero Enarmonico: pruebafe efto
ebnrra ia paiTada manera de medir, diciendo : Defde Cfoifaut
& Dlafolre hay un Tono: deide Dlafolre &4 Elami otro Tono
fon dos Tonos: defde Elami & Ffaut, un Semitono cantable
lon dos Tonos, y un Semitono: Defde Ffaut & Gfoircut na-
tUralhay unTono, fon tresTonos, y un Semitono : def-"
de Glolreut natural & Gfolreut Suftenido , hay un Semi-
tono incantable: con que luman tres Tonos, y dos Semito-
nos, que es una Sexta menor, fegun la paflada regla. La dif-
tanda de la Sexta menor debe conftar de tres Tonos, y dos
Semitonos cantables: aqui no conftan; luego es faifa*

Midamos ahora la diftanda del Tenor con el Baxo Y
encontraremos en el tercero Compas, que es Sexta menor
cabal, diciendo: Defde Cfoifaut del Baxo & Dlafolre va4 un
Tono: deide Dlafolre & Elami otro Tono, fon dos Tonos-
defde Elami & Ffaut un Semitono cantable, fon dos Tonos
y un Semitono cantable: defde Ffaut a Gfolreut natural otro’
Tono, fon tres Tonos , y un Semitono cantable : deide
Gfolreut natural a Alamitc blando hay un Semitono cantable}
luman los tres Tonos , y dos Semitonos, que pide laSexta
menor: digo que si, efta cabal} pero lo que iiavemos afadi-
do al Tenor, lo hemos quitado al Tiple} y ij no, digan:
Deide Alamirc blando & Bfami blando va un Tono: de Bfami
Wando a Ciblfauc va otro Tono, ibn dos Tonos : deide
Cfoifaut & Diaiolrc va otro Tono, fon tres Tonos: defde
Dlafolre @ Elami va otro Tono, Ibn quatro lonos: pues
que cipccic hay en laMuUa, que conftc de quatro Tonos

tan
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tan folamente ? Ningunas pues cfpede, que no fis efl5edie,
iln duda Torara & manera de impoisible.

Efta Coma, pues, que en una parte fobra, fi en otra
falta, es la que pertenece al genero Enarmonico; éfte con el
Chromatico /imui fon opueftos entre si por la cantidad: lue-,
go los Exemplos paflados, por contener eftos dos géneros A
un tiempo, no pueden icr buencs , y por conliguiente la
Tercera mayor, que en ellos eftd puerta.

No iiempre fera la Tercera mayor diflonante : reparenen
lo que queda dicho,ydirtinguiran lo que voy a decir. Siem-
pre que la Tercera mayor figa con la confonancia de las de-
Mas voces, un genero tan folamente no pnede fer diflonante
pero fi fe ;untandos géneros, como en los pailados Exem+
plos , nunca fera, ni puede fer confonante: hablo de la Ter-
cera mayor entre las voces, 6 de la Sexta menor, que ciU
engendra.

Efte Capitulo firve para diftinguir, que no es lo mifmo
Cfol&ut Surtenido, que Dlaibire blando, aunque tengamos
gue peiTar por ello } y liendo (como es) el genero Enaimo-
nico el que puede tan folamente por reglas Mathematicas
dar alcance & quilates tan menudos, fiendo Tolas quatro Co-
mas en quince puncos, las que verifica efte genero en el
Bifdiapafon, que le faltan, y poniendo unpoco de cuidado en
fu repartimiento, idldra, ya que no perfedo, & lo menos

tolerable. Veafe en Cerone lib.a. foU 52. Mas adelante,
guedara cfta materia nmes evidentemente
denmonrtrada.
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CAPITULO VI.

)
UrvoJM LA QUAIMA SEA CONSONAHTE
6 dijfonannte ? Tratafe también de la Sexta.

Ntes de refpondet & la duda del titulo de efte Capitulo

es menefter advertir, que aqui hablaremos de la Quar-

ta acompafiada de otras voces , parapoder deunavez ™i;.
ar lo que dese de decir en el Capitulo Ill. pairadot y en el

duda R HOREEA

La Qparta tiene dos refpeaos, por lo que fe dice unas
veces conlonante, y otras dillonante: infiero ello i mes de
la certe” de la praaica fundadaen buena theotica de lo gquc
diwelPadre Athana(ioKyiquerio]ib.5. tom. i. de Di-
Vjtnne confonantiarum, fol. zzi. hiblando de Ia Qnartai
Uno modo conftderata confonama non e(l (de lo que in™
fiero afsi: Erao alto modo confiderata confonantia efi)
ra tamen confonantiam. No tiene edo la menor duda co-
mo ié vera ahora.

U Quaita, refpeao & las voces, es en dos naneras-
una es confonante, y periéita: otra es menos conlonante.
La Quarra, rclpcdo al Baxo, es en otras dos maneras, mu
es menos conibnantc, y otra es dillbnante.

EXEM -
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mEXEMPLO DE LA jQVARTA CONSONANTE,
y perfetia, refpcdo a las Vooes.

T.X.

13*

i- La Qu-irta que hay defde el Contralto al Tiple, no fo-
famentc no es diflbnanre, iino que perfecciona el Diapafon:
con gue ta! Qiarra por razon alguna fe podra llamar diiib-
nanrc; es afsimifino efpecie perfeda, por ler una de las dos,
tjue coniUtuyen la perfeccion del Diapafon, y fe llama tanv
bien clpccic principal por la mifma razén.

EXEM'
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EXEMPLO DE LA "VARTA MENOS CON-
Jonante» relpegio d las oo,

EftaCuarta, que efid entre el Tenor, y Contralto, fe
llama, en fentir de Ccrone, y otros Autores , que cita fen el
i-iDro2 fol. j 16. Minmu confonancia ; y aunque no da la
razén, dire ini parecer5yes, que fiempre que las voces ef-
ten en diftancia harménica, como en el Exemplo fe ven-, le
falta unade las crpecies principales, que conftitityen el Diapa-
fon, como es la Quinta del Baxo: y como & caufa de la
Sexta diponga otro Diapafon, que aqui no pinta} de aqui
es, que no es confonancia perfeda. E Diapafon fupuefto
real, y verdadero del Exemplo es Elami, y no Gfolteut, con-
forme pintaj y fi no quedan iarisfechos, digo que baxen
tr«™puntos el Baxo, iin menear voz alguna, y faldran déla

EXEM -



L lave de la Modulacion. Cap. VI. 31

EXEMPLO DE LA "VARTA MENOR
menos confonante, refpedio al Baxao.

A cila difpoiicion de voces llaman los Theoricos Mini-
nia confonanda, iin duda por la mifma razén del Exempio
antecedente } pero advierto yo , que en nombrarla como
a la pafiada, le liacen a éfta agravio, y también en nom-
brarla Peifecla confonanda ic le hace dematiado favor. En
giilanto a lo primero, digo, que fe Je hace agravio por la
razon que el pallado Exempio es interminable; ello es, que
no ie puede dar tiii iin otra determinacion de conlbnancta,
y cite sh la pofiura de Dlalblre de la Vihuela efta ,proportione
Jervata, conforme & la confonanda del Exempio ultimo' la
que la traben en mi favor Cerone,y Nadarre; y ii eila es
tcnnmablc, y laotrano: Juego ha de gozar de algun privi-

Ic-
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Icgio mayor el ultimo Exempio , que no el paiTadoi a¢ JtC
ejly gue le nombran igualmente : luego le hacen agravio. ..
tn quanro & lo iegundo, digo, que una confonancia per-
fefla en la Mulica confta primeramente de la proporcion
cqua, 6 igual, v.g. dei.ai. 6 de 2. 4 z. que es ei Unifo-
nus: delpues figue la proporcion Sexquiquinra, ¢ Sexqui-
giiarta, que es de 6. & 5. 6 de 5. 44. Efio es, Tercera me-
nor, 6 Tercera mayor 5 a éih le iigiie la Sexquialrera, que
es de 3- a 2. en Mulica es Diapente, o Quinta peife;l,i 5 4 eda
figue la Dupla, que es de i. & 2. 6 de 2. 4 4. que en Mufica
es el Diapafon} y aunque es verdad, que todas ellas propor-
ciones tiene el Exempio ultimo , 4 cuya caufa es conlbnante
por fuerza; mas no es perfeita conlbnancia, porque la pro-
porcién equa, aunque lupone lu Diapafon, que es Clolfaut,
no efta por cimiento, fino mas alto, y debiendo ict laDu-
pla de la cqua O ¢lava, no lo es, lino Dupla de la Sexquialtcra:
de lo que fe infiere fer mas que Miniina confonancia, y no tan-
to como conlbnancia perfefta, aunque confie de rodas las pro-
porciones de una perfefta confonancia. La Quarta, refpedo al
Baxo diiTonante, es en dos maneras: la una es fer dilfonante
tan folamcnte, y la otra es dilTonante, y opuerta:a lo que
acomparfa , 6 fucede lo miiiiio & la Sexta. La Quarta mera-
mente diiTonante es quando liga, y la hace padecer la Quinta
del Baxo. La razén de fu dillonancia no eftd de parre de la
Quarra, fino de parte de la Quinta; pues como la Quinta
fea confonamc ,y perfeda, y entre la Quarta, y la Quinta no
medie otro numeroj de aqui es, que la tal poftiira fera dif-
ibname. Veaie efio claro en pidatlica, ufando las reglas de
reftar proporciones, que ilpongo fabrau h.acerlo. Pruebafc
lo primero, que la Quarta con la Sexta es conlbnante.

Sex-



Lla)>e de ja Modulacion. Cap. V1. 19

Sexta mayor........ 5 ].
Quatta natural..... 4, 3.

Rcfta unatercera mayor... 15. ia. Sexquiquarta, como
des. a4.

Prucbafe, que la Quarta con la Quinta es diflbnantc.

Quatta.................... Proporcion. 4. 3. Sexquitcrcia.
Quinta..........cc.ec...... Proporcion. 3. 2. Sexquialtera.

Reila un Tono Sexquioftavo. Proporcion. 8. 9. Scxquioftava.

Con que iacamos, que la cauia de la diflbnancia confifte
en lavibracién defordenada, como fe demucftra en la propor-
cion >y aisimifmo dixofe en el Capitulo 11, que laQuarta, y
la Sexta eran opueftas & las confonantes, y en efte Capitulo
al légundo rclpedo de la Qiiarta con el Baxo, que era no fola-
mente diflbnante, fino también opueila & las conibnantes. La
razon que queda dicha es la mifma prueba de elloi pues fi
juntaiTenos & la Tercera, Quarta, Quinta, y Sexta, y reftaf-
femos proporciones, no hay duda, que los dosTonos havian
de volver & falir con un Semitono cantable, y nos encontra-
ramos con tres Segundas. También hermos vifto en cite Ca-
pitulo, que la ~arta de! Baxo , acompariada de la Sexta,
forma diverfo Diapafon de lo que el fundamento demucftra,
y la Quinta, y Tercera del Baxo hace el Diapafon real, y
verdadero, que el fundamento fenata: con que fi unieflemos
eftas quatro efpccies, por configuiente uniriamos dos Diapa-
fonesJi/nul:fed dos DiapafonesJimul diftintos, fon opuef-
tos & ia confbnancia: luego la Quarra, y la Sexta fon opuei-
tas a laTercera, y Quinta, por fer diverfos los Diapafones,
las unas de las otras. Veafe la diferencia que hay entre eftas
tres Segundas, que quedan dichas con fus Lxemplos en nota,

£ pa-
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Proporcion Scxgnicerda............. 4. 3-Quarta rettiral.
Proporcion Sexcaialtera.............. 3. 2. Qninta perfeila.

Rcfta la Proporcion Scxquiodava. 8. 9. un Tono Sexqui-

_ ) _ odavo.
Diferencia......... i.

En Muijica.

Secunda mayor.

Rcfulta una S“unda mayor con quafi una Coma nes.

El Pro-
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Proporcion SexquigVarma......... 3. 4. Tercera mayor

Proporcion Sexqu.reraa........... 4. j.
Refta la Proporcion Sexqui-"---------
quincadecinia................ j £ 15 16. n
Diferencia......... L
En Muijtca.
Coes Nommmmes f— —4
4_*
:::::::'QF'r'ﬁ_'"
Tercera mayor.
H ®n -—
e r: f

'Ontfonus.

Reftita d Smutonocantable,6 Segunda menor.

ta ¥y sexrfcn
eslo confonantes, que
tafnl? ' acerca de laOuar-

ib f delv® ""a"“f *’

e conocer quando laQnar-

‘“»@rre alean. 9 dd
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C AP I TULO VIl

m LA ESPECULACIOK de algunas

~glas.

M Udms veces conilfte el no falir de un comin ufo, at

la falta de eipecular las Reglas. Otras veces le juzga,
gue algunas cofas fon malas, no porque lo fean, fino porgLe
falen de la praaica comun : otras cofas fon tenidas por bue-
nas, que en larealidad fon malas: otras fon tenidas por ma-
las, que en la realidad fon buenas; todo lo que, para fcr perfec-
tamente juzgado, fe requiere que concurran dos iiigetos, que
fon el objeto,'y la razon: el uno pata proponer, como es
el Oido, objeto de efta Arte} y el otro el Entendimiento,
Juez de todas las Fotencias. Comprueba eCQo Boecio con
aquellas fentencioias palabras: 1"on oynne judiaum fenjtbus
demus gtia>Hquam a fenfu aurium hujufce anis fumatur
omne prmcipmmv.-.i Mas abaxo: ~uibus ve) o inter fe difian-
tns confonanite differant id jam non auribus, ~uarumfufiie
ohtufa judicia, fed regulis rattoneque permiitunt, ut qua-
fi obediens quidam famulus fu fenfus, Judex Vero, (,que
tmperdns Ratio.

En quanto al efpecular las Reglas, digo, que fe puede ha-
cer manifiefto en algunas , que dicen, 6 permiten nes ce lo
gue algunos Prafticos pienian. Sea lo primero una Regla,
gue dice : No fe dardn dos efpecies perfeBas fuccefsiva”
mente de un mifmo genero. En ella Regla han lido muy va-
riables Jos pareceres de los Theoricos con el ufo de los mera-
mente Prafticos; porque cftos diran, que una Docena, que
es compuerta de la Quinta, (y es mucho decir, ii no iaben
de efpeculativo) Tonarade Ja miihia fuerte, que iu Simple; &

Jo
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lo que fe les puede reipo.idcr tres colas: la primera, que la
regla folamente prohibe dos eipecies perfeas de un milmo
generoi y no efpecies perfedas de diverfo generoi

Vin perfedaes del genero Unpe. parncuiar,
y iaDocena del genero Muiriplex: iondcdiverlo gene-
ro ryerfnaiguna efpccic puede fer de un milmo lonido no
fiendo de un niilmo genero: luego laQuinta. y la Docena
no fon de uu milmolonido:/i>;el fin de la Regia es prohi-
bir dos efpccies de un mifmo genero, que ion de un miino
fonido iicndo perfedas: luego no (jendo la Quinta y Do-
«na™dc un mifmo genero , ni Ponido , no las prohibe la

Lo fegundo, que noes fnfidente, ni apaz fugeto el oi-
do parajuzgai; pues en eilo, haciendo iu oficio, propone
al entendimiento faliamente, fi le propone que la Qiiima, y
Docena fon de un niiimo genero : y aisi no bafiard que d
oido diga, me parece que es una miliiia ,coig; fino que la
razon lo aclare, y lo juzgue. y diga, que no hay tal.

Lo tercero, que (i dos Quimes (dadg que /can al pare-
cer tan lolameme) no fon de un m.imo genero, también
deben ftr buenas? eilo es, deben icr tenidas, y pallar poc
plenas, aisi como la Quinta perfeda, y deipues de efla uiu
Qnmu menor, tampoco las prohibe la regla 5 pues la Qiiir.ra
perfeda es del genero luperparticuiar, como dej 42, y la

417, que esdel genero fuper®

Para dexarlo mes aclarado digo, que fi & tin Diapafon le
gmraranim Tritono , precifamente refiara un Semidiapentc} y
li le quitaran un Diachdaron.lc reilara una Quinta perfeda;
de lo que le infiere legifimamente no ellar en una milhia
proporcion a Quinta perfeda con el Semidiapentc 5 y de no
eliar en una miiina proporcion, Ié ligue mudar de fonido;
liendo vanado cl fufiido, JaRegla no fe opone: luego aun-

que
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gue fe de la Quinta perfeda, y defpues fegnidainente la Quinta
ftifa, no fe opondrd & laregla. Quien niegue ello, tarmbién
negara, que defpues de una Otiava no fe puede dar una Qair-
ta perfefta, que es un grande abfurdo.

Acuetdonae de un cafo, que me fue preguntadod afo
de 17 5+ eftando en una Junta de Facultativos, el qual filé afsi:
Utruin,iiduno le
mencbiTen  afiadir . B-
dos Voces & eftss _
dos, (inmudar les B1J
partes , fe podia
hacer fin contra-
venir a regla al- PR - Y ti-
guna , acabando ¢
las quatro Voces
juntas enel fegundo punto del Baxo) Alo que no pude ref-
ponder, fino diciendo, que me parecia impofsible, fi no fe
permitia mudar el Tenor. Dixeronme: No ie lu de mudar d
Tenor, y han de acabar juntas. Dixe, pues, entonces, que no
podia por menos de faltar & una, 6 otra Regla deCompoli-
cion, quando no faltaflen & mes. Dieronme entonces los tres
cxemplares, que ie figuen; y negando Reglas, y pmebas, que
contra los tales exenplares fe ofrecian, tuve por mejor ca-
llar, y reirme, que no arguirlcs, como fe eniefia en la Phi-
lolbphia a los™que niegan los principios. Los pondré aqui,
para que & vean, y al miiino tiempo haremos evidencia de
lu poca dpcculacioil.

EXEM-
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EXEMPLO PRIMERO.

rciziizr:
I-1-

e iz=a;

En quanto a efie primero, digo, que invierten el orden
de lahaimonia, y que en un final, que debe conftar de la
mayor perfeccion, es un error grande el encontrarfe imper-
feccion alguna, como la hay acabando el Contralto mes
oaxo, que el Tenor, porque queda la tal voz ahogada, é
incapaz de poderfe oir. tarazon es patente, pues el Tenor
eftd en ius términos mes elevados. y el Contralto en los mes
profundos, por lo que queda ahogado, € imperceptible 5y
mel formard confonancia & nueftro oido, fi no es perccptibly,
y taita & fu legitima definicion. Invierten el orden , porque
entre el 8, y el 5 media el 3, yno el 4, conforme confta
del mifmo Exemplo entre el Contralto, y el Tenor, con lo
gue queda bafiante defeiluoib el primer Exemplo.
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AD-

fc!

En quantq al fcgundo Exemplo, le defienden, diciendo,
gne es piicfto de quarta voz el tal falto, que cfta bien, y fe
acabaron todas fus razones: & lo que fe refponde, lo prime-
ro, gque confta de las mifmes imperfecciones, que el Exem-
plo.pallado, con otro error mas, que es faltar & la regla an-
tigua, como iicnte el Sefior Maeftro Francifco Valls en fu Ef-
cala Arctina, la qual Regla dice afsi: fe daran masfal~
tos, ejue losde Segunda, Tercera, Quarta natural, ~tin-
ta natural, y Oaa\-a. El Contralto en el fegimdo Exemplo
tiene un falto de Quinta filfa: luego contraviene a efta regla.
No digo, que erta regla cftc en la Elcala Aretina; pero si,
gue aislente a ella el dicho Maeftro al fol. 14. donde dice ci-
tas, palabras : EI Semitono menor, €l Tritono, y la Quinta

imperfeta fueron tenidos por intervalos incantables. Baftc
?fto por Mora.

E .



44 ¢irivi de la Modulacion. Cap. FIL
1.

4 lasdosQu ntas, que hayenrre el Tenor, y el Tiple. Oiin
qu.era ver ei 0 ,alas lato Jea al Padre Ki®uer a fb . T

Sjyhom~rg,., cp..,. ZariinolG, Ceite,?

I 4, v Nailarrc alcap. 7. del lib 2 de int
Muii((::%?s Y RA lpragmentos

Exemplo ulmno con las dos Quinas,que no los
otros
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otros dos: la razones, porgue en losdos primeros perece U
confonancia, que es lo que mes fe debe mirar, y enel ulti-
mo no 5 y quando alguna voz tiene que dar algun iaito, co-
mo en el fegundo Exemplo confta, iiempre tiene mes’ peli-
gro del error, que del acierto5y como lea elpede i)ci4ita
la faltada, no acertando puntualmente con el falto , nadie
negara, que quedd toda la confonanda deftruida. De que
fervira, pues, que la compoficion cfté bien eferita, ii no
produce buen eféao ? Aefte propoiito cuenta Ccronc, que
un Meeftro de Capilla logré hacer una Compoficion a 60.
voces, que fon 15. Coros j-pero también dice, quenofabe,
gué logro el tal Maeftro (parece lo dice por la poca harmo™

nia que tenia) delpues de tanto traba/o.
En las Ligaduras hay otra regla, que dice: Toda Limdu-
ra conjta de tres cofas, fon: prevencion, ligar, y def-

Itgar. La prevencion es aquella parte, 6 medio Compas, que
efta antes de la Ligadura: la Ligadura es aquella parte , 6 me-
dio Compas, que efta en elpede diflonante jy el desligar es
falir dela diftonante & laimperfetajy li lalc a la perfefta, de-
be volver & ligar.

Sobre efte desligar de las Ligaduras, la regla peiTach no
afsigna ii ha de iér fubiendo, 6 baxando, quieta lavoz, 6
faltando. Un folo modo encontraron los Antiguos, que pu-
iieron laMulica en arte, (pues como conftade Ceronc en
las Antiguallas, no fueron los primeros inventores de la Mu-
fica, fino otros mucho nes pofteriores) para que idliefle la
Ligadura, y fue facado de uma legitima confequencia, que
pudieron inferir de efte cierto antecedente : V. g. en una Com-
polidon & 4. jiay una Ligadura deQiiarta: la primera voz
es e Baxo, la fegunria la gnb padece en Quarta., la tercera
voz es la que “acc padecer; ella eftd en Quinta ; y la quar-
ta voz es 11que acomparia al Diapafon, cita efta en Otlava.

Ocupados eftos pueftos, y viendo, que folo faltaba alli pata
1 ' 1 Ja
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a “fcEb confonancia U Tercera del Baxo, me parece, que
mfincron legitimamente, que laQuarta havia de baxac a la
Terceraj pero con todo eflo no nos dexaron fermejanre ley
Pues que razon hay, fi cncomrandiifc otros primores, que
no taltan a regla alguna, no mas lino porque nadie jo ha
hecho antes, tampoco ahora le hade hacer? Y aisi  los oue
Ul juzgan, no conocen la Mulla mes que por fu préadica
comun, juzgando malamente coa Ja vifta, lo que aun no
pertenece al oido, que tiene alglin derecho nes en cfta fa-
cultad, que no ella

fondamenro, Y perfedo
en Iap radiu, como confia en muchas de lis Obras, cncon-
o, que la Ligadura podia lalir de fu dilToiiancia, 6 padecer
fui mover ¢e un milaio jigiio, COMO {0 pueden Ver en efte

EXEMPL O Otro del mifmo Autor.
Z-ti
|b
e 4
— \
p :-jci i A
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La Qiiinta faifa, aisi cn un Hxermplo, como en otro, def-
Uga a laQuarra, y Sexta, que bien claro quedo probadoenc!
antecedente Capitulo, que en no %r mes que minima confo-
nancia fe les hacia agravio : con que aunque quede en eTe mi-
nimo termino,no faltana regla alguna ninguno de los dos Excn+
pios, y el iegundo exermplar le pongo, porque aunque a la vifia
parece fcr malo, al objeto, y a larazon conftade que es bue-
no 5porque como quedd probado antes, el Diapaibn, que d
alzar fuponeen el fcgundo Exemplo, es A’amire, y no Eiam,
como parece, y en el primero noes Alamire, pero si Elami}
y fi me pregimran, como ficndo el milmo Baxo cn el pri-
mer Exemplo, que en el (egundo, hade icr diferente la fii-
poiidon? Refpondo, que aunque el Baxo es el mifmo cn
realidad de canto, mes no en realidad de Diapafon, como
lo demueftran las voces de uno, y otro Exemplo; puesen d
primero liga el Tiple al alzar, haciendo Ligadura de Séptima,
ertando las otras voces cn Tercera del Baxo, y el fcgundo
liga de Séptima el Contralto, con el fimdainento de lacon-
fonancia, que es el Tenor, y no cn Tercera de! Baxo, como
a lavida pareces y fe dixo antes, que la Tercera, y Quinta
del Baxo hacian Diapafon manifiefto del Baxo; y la Quarta,
y Sexta hacian Diapafon diverib de lo que eran opuedas.

No he encontrado hada ahora, que Ligadura alguna pue-
da desligar itibicndo, no liendo por motivo de hurtar c) puef-
to proprio de lafalida otra voz, que no liga, como le ve
en efte Exemplo, que mando practicar el Sefior Macilro Fran-
cifeo Valis cn unaOpolicion, y es como ic liguen

EXEM-
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EXEMPL O

ou. Exeraplo , fon gmtro,
que fon: Quanndad, quaUdad, nombre, y antes de acabar

primera voz han de havcr entrado las quatro. Reparefc en
el quarro CompK 4 laentrada del Bazo la Ligadura deNove-
LR} (X313 I l((llll“ lllLeI’ pnefto del

Conf£t?T

fizdo a r af Contralto desliga,

“orfoifr A™or desliga, fubiendd
"ie 9 “ ntraviene & regla

Hond%e’ f }‘/na ]::IeT dgsll'igljallr fnblgnao 6 baxando, u‘%sfallr de e%la

P de efte Capitulo, me parece, que de todo quedan los
cxen.
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cxemp)ares , que dan buen ceftimonio de ello, por lo que
no digo mes en ella meteria.

CAPITULDO VI,

oylnrAs consoKANCciAS tiene
la Mujica yfus nombres, por qué les convieneny
y como fe producen las unas efpecies
d las otras.

a Miifica tiene tan ibiamente feis confbnancias >eilo es,
tres de Tercera menor, y tres de Tercera mayor. Las
de Tercera menor fon:

|. Confofancia  a* Confonancta  3* Confonancia

Perfeda. Imper/eaa. Compuefla.
P ----mmmm- 0---mm--
B--mommmoe "S-
[ L N
Mt - oA A
. p

Las
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Las de Tercera mayor fon:

I.* Confonancia 2.“ Confonancia  3.* ConfonamU
Perfecia. Imperfeta. Compuefia.

La razén, b el por qué les convienen eftos nombres, es,
a las primeras, por conitar de elpecies Peifeftas , y fola una
impeitccta: debe llevar la primacia a las demés , y conviene
el nombre con fus efpccics: las iégundas tienen el nombre
de Iniperfeclas, por confiar de Tercera, y Sexta, que fon ef-
pccics imperfeilas i por lo que también les conviene el nom-
bre : las terceras tienen el nombre de Confonancias Compuef-
tas, pues no tienen la harmonia del fiindamcnto que pinta,
fino que le toman de otro, por lo que les conviene el nom-
bre de Compueilas.

El Padre Athanafio Kirquerio, tratando de la divifion de
las confonancias, lib. 5. tom.i. cap. 6. 1. dice afsi: Intpev-
fepi4 confonantiig funt owvnnes ill.e dUg poft fjuatcmariunt
mmerum ocatnmt, «i 4. 5 6. cujufmoUi fmt Sexfjui®
(juana,Jjve Tema majorSexijuiquana, pveTertia mi-
nor. Adviertafe enlo que figue &elpues de los quatro pun-

ti-



LIi(\>e de la Modulacion. Cap. VIIL 49
tillos, que es yerro de Imprenta,.y no falca de un hombre
tan excelente} donde dice Scxgniquarta,ha de decir Sexqui-
quinta: la razones clara; pues Il & un Diapafon le quitan
unExacordio mayor, 6 Sexta mayor, no tiene duda, que le
reliara un Scmiditono, 6 Tercera menor, como prueba efta
R~ 1a de reliar.

Si de unDiapafon, queesde 2 a i. Dupla.
fe le quita una Sexta mayor,

que &Sde ...................... 5 é 3 Supeibiparcientecetda*
k rcftara una Tercera rae-..........
for , que es de........... 6 a 5 'nexquiquinta.

Advierto efto, paraque no fe confundan, fi aqui lo leyeren,
6 en el Autor. Sigue dicho Autor: jun¢l.ead Dtathe-.
faron generat. hexachordon majus, G7*mims.

Dice, pues, cfte Autor, que las Confonancias imperfec-

tas fon todas aquellas, que ocurren defpues del numero qua-
tro v. 4. jk 6. Efto fe ha de entender en efta manera;

Sife comparaél 4 al 5 afsi ©, fera Confonancia imperfec-
ta; eftoes, fera una Tercera mayor.; y fer4 Confonancia iin-
perfeO™ también, fi fe compara el 5 al 6 afsi ©, que fera

una Tercera menor. Veafe la equivocacion. Dice, que unien-
do con cftas proporciones la proporcion del Dia hefaron,
engendraran & las Sextas mayor, y menor, Veafe claro: Sn-
mgnl'e las proporciones de la Tercera mayor, y Diadicfaron,

N Nty falc la proporcion Superbiparcientetercia, que es lo
12

laifmo, que de 54 3, que es una Sexta mayor. Afsimifmo
G fal-
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faldra K Sexta menor, i fe fuman las dos proporciones de
24

V.g. fale la prol

15

porcion Supertripardentequinta , como de 8 4 5. Eftees-el
comln ufo de la theorica 5 mas valiéndome de dichas re-
gias, he de demonftrar como fe engendran unas efpecies a
otras con folo el fundamento demonftrable en el Diapaion,
por lo que nunca podri hacer una demonftradon Compoa-
tor alguno, ii no le vale de los numerosj y afsino me p~rc
e ciliar de'poneilos aqui* pues mifin es hacerlo demonftra-
ble en theorica, y pradica,a fin de que logre qualquieracl
perfecto conocimiento de las cfpecics para la Modulacion.

Supongamos lo primero, que aqui fe hablard de cada
diitancia menor del fundamento en particular, y que ella
mifma fe averiguara con fu Diapafon >4 cuya caufa, '

Elfegundofupueltofcra, que averiguada la dillancia det
Andamento, quedara la taldiltancia por fundamento:,yd fua-
daniento fubira al Diapafon, con lo que fe vpra, qué.cfpe®
cie fe engendrara ,fl el fundamento,© proporcién igual paiTa
a fu Diapafon, 6 proporcion Dupla. v

El tercero fupuefto ha de fer, que ninguna efoccie diA

ionante puede producir confonante, ni lo contrarié. La me-
que ligue at fundamentd, esla del Semitono

Tercera menor,y Quarta natural.

nor difianda ,
incantable, que es de quatro Comas.
IA ----1
- 'E Séptima mayor coi»

una Coma mas.

4-Comas. Dijlancia.

Eftc genero claramente fe ve que esdcl Chromarico, cuya
dif-
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faldid la Sexta menor, fi fe fuman las dos proporciones de
24

Tercera menor,y Quarta natural, v.g. ~ | fale la pro?

15

porcién Supettriparcientequinta , como de 84 5. Eftees-el
comun ufo de la thcorica i mes valiéndome de dichas re-
glas, he de demonfltar como fe engendran unas efpecies a
otras con folo el fundamento demonftrable en el Diapalon,
por lo que nunca podra hacer una demonilracion Compoii-
tor dlgimo, 1 no le vale de los nimeros5y afsino me podre
efcLilar de'ponerlos aqui» pues mifines hacerlo demonilra-
ble en theorica, ypréaica,a fin deque logre qualquicrael
perfeao conocimiento de las efpecies para la Modulacion.

Supongamos lo primero, que aqui le hablard de cada
diftancia menor del fundamento en particular, y que cita
mifma fe averiguara con fu Diapafon >4 aiya caufa,

El fegundo fupuefto iera, que averiguada la diftancia-del
fundamento, quedara la tal diftancia por fundamento;, y el fiin-
damento fubira al Diapafon, con lo que fe vgra, qué.cfpe-'
cié fe engendrarg, fi el fundamento, 6 proporcién igual paila
& fu Diapalbn, 6 proporciéon Dupla.

El tercero fupuefto ha de fer, que ninguna eipecie diA
fonante puede producir confonante, ni lo contrari6. La me-
nor diftancia , que figue al fundamento, es la del Semitono
incantable, que es dequatro Comas,

L.
V.g. Si Séptima mayor cori
una Coma mas.

4- Comes. Dijlancia.

Eftc genero claramente fe ve que es del Chromatico, cuya
dif-



Lliive déla Modulacion. Cap. Vm.

iJiftancia, por tener dicho Bfami blando un medio entre dos
extremos, que es el medio entre el genero Chromatico , y
Enarmonico, como prueba el Padre Thomas Vicente Tofea
en el lib. z. de fuMuQca, Problema 20. al fol. 421. donde
dice, que lasComas 55. no alcanzan al Diapaibn, y las 56.
ya exceden} por lo que digo, que cfta mifma efpecie, donde
dice conilar de quatro Comas, es fegmi lacomun, que fe
dice el Semitono incantable confia de quatro Comas, vy
cantable de cinco Comas : que efta elpecie en fu primer fun-
damento no fea de quatro Comas cabales, y exceda a tres,
fe hard demonftrable con la liguientc pmeba, facada de las
Tablas del Padre Toica? y es como ie ligue, formando el
Pitipié de 10000000. que baila elle numero para nueftro in-
tento, y procediendo por regla de tresdiremos afsi:

Como 81. & 80. afsi 10000.000. & 9876.54),
Es la proporcion de una Coma.

2. Comas. Como 8. & 80.afsi 9870. 543. i 97541610.
3. Comas. Como 81. a 80. afsi 9754.610. & 9634.1 83,

Para \eT fi dicho Semitono iguala, 6 fupéra & las tres
Comas, formaremos otra Regla de Tres, fegun la proporcion
del Semitono incantable, que esde 25. & 24, refervando la
cantidad de las tres Comas , que es 9634. 183. para fu
prueba.

Sea, pues, laReglade Tresenella manera: Si 25. dieron
24., 10000000. que darani Multipliquelé efla ultima canti-
dad por 24, y faldrén a la furma 240000000: partafe ella
por 25. y faldran 96000000 , que fon 96. millones ;y ad-
vierto, que por lo mifmo que efla cantidad excede en 8.
millones 292 mil 353. & la de las tres Comas, fe dice, que
las tres Comas no gjuflan el Semitono incantable; pues afsi
como el mayor numero efta pueilo en lo mas minimo, que

Cz es
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es una Coma, correfponde fer el menor numero a mes Cb-

mes V. g. el Piripié, que esde i0000000. diez millones, es
el Unilonus, fu proporcion dupla , que es la Odava fera
5000000. cinco millones, donde queda evidentemente pro-
bado, quelJos gb. millones, que eflan en proporcion de 2<

con 24, rcipedo a lu Pitipié, es verdadero Semitono incan-
table. Ahora nos falta hacer evidencia, que las tres Comas
no Igualan al Semitono, de que hablamos5 yporquanto Ja
regla, que viene ahora, lleva ya dos comparaciones, G Je abftra-
hera el ultimo numero déla mano derecha, y fe vera mani,
neila la fobra, y la falta.

La caritidad, que nos dio la regla dorada para las tres
Comas,filé 9634185, que fon 9. millones 634 mil 1833
pues pongafe en foniaa de quebrados efta cantidad con lii Pi-
tipié, de donde tiene fu fundamento. 6 primera diviiion v
liiultipliqucle ¢! un quebrado por el otro , y abftiahido’ el
ultimo numero, cocejcié con el verdadero Semitono dke la fe-
gunda Regla deTres,que fue 96. millones.

Pitipié.... 10000000.-"25.
3.Comas. 9634183,-"24.

24000000j0. 96085457(5.
Verdadero Semitono 96000000.

Aqiii fe vé . que el cxccflbes 8] mil 457, por lo que
dice, que filta para el verdadero Semitono & quitar €j excef-
fl de la Gintidad mayor, porque el Diapafon biifcado, 6 for-
mado,no es Subdupla,’ iinoDupla;y aisi, & numero uk-
fior debe iér contenido en & mayor, y no lo contrario; lue-
go Ws tres Comas no componen & Semitono menor. De la
milina fuerce le prueba, que las quatro Comas le exceden.

Pi-
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Pitipié.... 10000000.  2S 240000000
4.Comas. 9515245- ;4- 23781107 5.

Verdadero Semitono 96000000.

Agni fe ve claro exceder el Semitono incantable verdade-
roi la cantidad de qgiiatro Comas en 72 millones 271 mil
893 iy la cantidad 23 milloncs 788 mil 107. por la razon
paliada decimos, que excede al Semitono incantable, El Pa-
dre Arhanafio Kyrgnerio al fol. too. del Tomo primero llama
& la produccion (legun nueftro intento) de efta efpecieSe-
midiapafon» que quiere decir imperfeito Diapafon, torman-
do lavoz de Semum, y no de Semis, como queda ya de-
clarado; y en el mifmo Tomo d fol. 124. en la divifion de
la Elcala pone dicha proporcion, como de 2187. a 4096.
Antes ce paliar adelante, le me ofrece decir, por li acafo al-
guno leyere los Autores Boecio, Cerone, Kyrquerio , y Toi-
ca, que claramente fe pueden cotejar, li alguno quilierc, que
sacerca del Semitono mayor, 6 menor, aundue parece defeon-
vienen en nombrarle, noes aisi, puesel P. Tofea trabe la
mifma Tabla a thl. 368. del Tratado 6. de la Muiica Efpe-
culativa , y Prailica, lib. i. que trabe el P. Kyrquerio al cap. 7.
del lib. 3. ful. 10j. Tomo i. La mima Tabla con otra
Oftava mes rrahe Cerone en el Tratado de las Proporciones,
cap. 19-lib. 19. fol. 1011. llamando al Semitono menor por
el P. Kyrqiteiio, y Toica en los citados puertos con la pro-
porcion de 24 4 25, Semitono incantable, que tiene lapro-
porcion de 24 a 25.

Si fe corejan los Tetracbordos deBoecio, lib.4. fu.e Mu-
fiC”e,(o\. 1458,dcrde d cap. 4. harta el 1i. incKilive,fe dif-
tinguiran crtas, que parecen variaciones, y no lo lon > pues
hablando dcl gencio Diatbonico tan folamcnte, la menor
dirtancia que ié ibima, es dd Semitono cantable i y por ier

la
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la menor diftancia llaman & éCteTono Imperfeto’  Semi-
tono menor: otros, Semitono Diathonico. Qiiando fe habla
del genero Chromatico, tiene dos comparaciones; yafsi en
cftc genero, fi fe toma por la comparacion del Semitono Dia-
thonico, es mayor el Semitono proprio de eftegenero que
por Ceronc, y otroses el incantable, por conftar de la pro-
porcion de 25 & 24, que no el otro, que confta de la pro-
porcion de 16 a 15. Y HPetomaporladittancia de larazén
dupla iicmpre es mayor el cantable, que no el incantable:
y en el genero Enarmonico fe divide el Semitono Diatlio-
meo; y fi fe unen eilos tresgéneros para la diviiion de iin
Diapalon, entonces no entran los Semitonos, fino los Die-
lis Enarmonicos menor, y mayor, que ellos lon menores,
gue los Semitonos.

Aunque tengo tocada efla materia de los Semitonos en
el tercer Capitulo, me ha parecido hacer aqui eita declara-
cion mas individualmente, para que no fe confundan los que
guftaren labec con fundamento, y demonftrar la razon; pues
dice Boecio al mp. 34. del Lib. i. de fu Mufica (hablando de
gnien fea Mufico o0 quien no) cftas palabras : Manmm
Vero opera nulla fm t, nifi racione ducancur.jam \sero quan-
taJu glaria meritumcjue ratioms hic intellm potelL quod
caten corporales Artifices, non ex difciplma, fed ex ip(js
pmus mjirumentis cepere Pocabula, nam Cjtharedus ex CV-
thara, Tibicen ex Tibia , caterijue fuorum inflrumenio™
rum Vocabuhsnuncupantur. Por logque, como tengo yadi-
cho , no es pofsible hacer una demonflracion, il no fe acu-
de al guarifrao , y a éfte fu/eto el Autor de la Naturaleza
todo quanto crio.

Siguiendo ahora nueftra materia, dexarémos efie gene-
ro, (aunque no del todo) porque las mas de las elpecies ef-
tan fuera de fu proporcion un tanto , y entraremos en el
genero Diathomco; por lo que antes es meneller advertir,

que
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gue fi np damos tres Tonos mayores, y dos menores den-
tro de un Diapafon, nunca faldri igual dicho Diapalon : la
tazén es, porque el Tetrachordo Diathonico procede por dos
Tonos, y im Semitono cantable, conftando cada cuerda de
giiatro puntos, que componen nn Diatheraron; y i el Di-
tono, 6 Tercera mayor no conftailé de un Tono menor,y
otro mayor, nunca ialicra el Diathciaron judo, pues le fal-
tara una Coma, lo que evidentemente fe prueba fumando
dos Tonos fexquiodavos, V. g.

9—9 8l. Laprueba 24J)- *56.

Con lo que fe hace manificfto, que los dos Tonos fexqiii-
oilavos no componen at Diaihefaron. Eda Coma, que aqui
falta para la igualacion del Diathefaron, la ajuda el Tono iex-
guinono, como fe puede ver redando el Tono fexquiofta-
vo del fexquinono, cuyas proporciones fon las figuientes:
Coma, de 81. & 80. Tono menor, de 10.a 9. yTono
mayor, de 9. a 8. Redcnfe las dos proporciones de los To-
nos, y fe vera como iéle la proporcion de laComa jufia.

Exemplo 10-79
Reda la Proporcion 80. I.Coma.

y para que fe fepa giidles Tonos fon mayores, y quéles
menores, disto, que el Tono primero, que fe encuentraen
cada una de las quarro, que componen el Tetrachordo, fe-
ra menor. Mas claro : Deide el punto de cada Deduccion a
fu immediato hay un Tono Menor , y el confequente unes
veces es menor, otras mayor >Vv. g. Clulfaut es principio de

De-
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Deduccién, Gfolrcut es principio de Deduccion , Ffauf tam-
bien; luego de Cfoiaut & Dlafolre fcd To.io menor.y de

Dlafolre & Elami Tono mayor, de Ffauc & Gibireiic Tono
menor}y por quanto Gloireut ramb:en es principio de De-
duccién , digo, que deide Giolrcut & Alamirc ferd Tono ma-
yor , firviendo la poficion de Bfami blando a Clolfauc de To-
no mayor, y afsi faldran en el Diapalon, de los cinco Tonos,
dos menores y tres mayores, y dos Semitonos cantables,
uno de Elami & Ffaiit, y el otro de Alamire i Bfami blando.

TABLA DE LAS PROPORCIONES,
que aqui necefsicatnos para la juilificacion
de las cipecies.

Eptachordo, 6 Séptima mayor de
Diapaion.o Oitava de

Semitono cantable de 16. 4 jf
Tono menor, 6 agudo de lo. & 9
Tono mayor de > a s.
Tercera menor de 6.a 5
Tercera mayor d 5.3 4'
Quarta natural d 4.4 3
Tri_tono,_é Quarta mayor de 45.4 3i.'
Quinta faifa de 64.345.
Qiiinta natural d 54 2
Sexta menor de 8.4 g5
Sexta mayor de 5. 4 3:
Eptachordo, 6 Séptima menor ge g i 3

i.

l.

H
ol
1

D Q. —

Y para que no nos detengamos mas en explicat las ope-
raciones, digo, que la prueba real para faber (idus propor-
ciones le exceden, 6 no, es multiplicar la una piopoicioq

por
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por la otra en cfta manera : Qiiicro faber li tiene la mifina pro-
porcién 4 con 8, que 5con 1o, Y fe difpondrén los numero™

como fi fueran, quebrados, afsi 2 lJO 6 afsi Z 150

fe multiplicara en cruz, el denominador de la mano derecha
por el numerador de la mano izquierda , cuya fuma fe pon-
dra encima del numerador de lamano izquierda } y lo mif-
mo fe hard con el denominador de la mano izquierda con
el numerador de la derecha, cuyo produjo fe le pondra en-
cimauy il las dos cantidades, que eftdn encimade los nume-
radores , falieilen iguales, entonces fe dice, que efian en igual
proporcion. Veafe en los Exeraplos figuicntes.

Otro Exemplo.
10

rot

Si la mayor cantidad, 6 el numero mayor eituvieflé por de-
nominador , y el menor por numerador, afsimiilno debe cf-
tar la otra proporcionsy i iiiefle lo contrario, al reves, v. g.
en el primer Exemplo el 4 es el numerador menor que |
de lamano izquierda>y de la derecliael 5 es menor que
10. En el fegundo Exemplo el a es el numerador mayor
de la mano izquierda, que el uno>y de lamano derecha
el 10, mayor queel j. De otrafuerte faldia todo errado.

El Semitono cantable confia de la proporcion Sexqui-
guima décima de 16.aij , que refiada éftade una Dupla,
prccifamentc quedard una Séptima mayor, que tiere la pro-,
porcion de 1s a g.
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REGLA.
Dupla................. ty i 340. 240.
Semitono cantable 16-"15 Trueba. 30715
] 16-"g
Rcih.......cc...... 30. Id.
y~Niana*.'”» ProlMccioH. A

Semitono cantable. \  Séptima mayor.

Quiero decir, que fi i nn Diapafon fe le quiia un Semitono
cantable , precitdmentc le queda una Seprirrfa ilaayor.

Sj ladiftanciade un Tono agudo , que tiene la proporcion
de 10 49, es abllrahila de un Diapaion, preeifitmente que-
daré la didancia de una Séptina menor, cuyzlagazc')nesete QN5

Dupla... 90. 790.
Tono agudo. Prueba. 18-«r9 '
Refta.... it. 10.
/' PlO4uitWi.
Hf-
I
Tono&™udo. 1 Siptimamenor.
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Quiero decir, que ii de un Diapafon fe faca un Tono
agudo, le ha de quedar prccifameiits una Séptima menor.
Si de una Dupla fe abitrahc una Scxquiquinta, fu rcfti
fela Superbiparcientetercia.

REGLA.
Dupla........ 2yl _30. 3«.
Scxquiquinta. 6-°5 Prueba, i0-y-5
éAi
Reita. lo. 6.
DiJi4nclii*  Predua'm. n
Tercera menor. |  Sexta mayor.

Dice efta Regla, que ii dz un Diapafon fe quira una Ter-
cera menor, fu refta precifa, 6 Produccion nueva, fela U
Sexta mayor. N

Si de una Dupla fe abftrahc una Sexquiquarta, la refta
fera Superthparcicntequinta.

6\ roliqi.;'-
a RE-
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REGLA.

Dupfa............ 2-yi Efta no necefsita de prueba,
Scxvjuiquartx. 5*4 porque ha falido ia milina

proporcion en fus minimos
Reda............. S. f. términes.

V»ipAiwi® ProiMdun.

Tercera mayoir. SiXtamenor.

En efta Regia e ve claro, como la Tercera mayor di i i&d
Sexta menor con tanta certeza como las pafladss.

Si & una Dupla fe le quita mu Scxquiteicia, reftaci una
Sexquialtera.

REGLA.
Dupla.......... 2yi 12. 12.
Sexquiteteia. Prueba. 6”7-5
Refta........... 6. 4 o
ANPruimiuH. A
ZMaguaria. 1 ZJna Qtiinta.

Dice efta Regla, que ii de un Diapafon ié quita una
| Qiur*
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Quarta, queda una Quintajy en todas las Reglas fe ha de
tender, que fi la dithnda es efpecie diflonante en la pro-
duccion , y perfecciondel Diapafon, diferenciado con los pun-
tos denegridos, también loes; y pues fe dixo en el Capitu-
lo IV. fobre efta efpecie acompafiada , y aqui la tratamos fo-
ja, hemos de ver el tercer ilpuefto,que prfe en elle Ca-
pitulo al fol. 50. como fe prueba j por lo que, fea lo pri-
mero, que la Qiiarta fola es confonante >y digo afsi:

Aquella efpecie (por regla general) fe dice ler mes con-
ibnante, y perfedla, que con mayor brevedad, y frequen-
cia une las vibraciones, que la componen ; fed delpues de la
Odava, y JaQuinta, laQuarta es la que con mayor fre-
guencia, y brevedad Une las vibraciones de las VVoces, que
lacomponen : luego delpues de la0 ¢lava,y laQuinta , es
la Qijaira la mas confonante, y perfecta. La menor es ciet-
ta, porque Ja0 (bva riene una fola vibracion defordenada,
la Quinta tres, la Quarta cinco, Ja Sexta mayor ieis, la Ter-
cera nuyor liete, la Tercera menor nueve. Efto es cierto,
como |é puede experimentaren un Tenachordo: luegodef-
pues de la Oftava, y la Quinta, le unen con mayor ficquen-
cia las vibraciones de laQuarta :fed la que Uue con mayor
frcquencia, y brevedad las vibraciones de las voces que la
componen, es mes confonante , y pctfefta: luego la Quarta,
delpues ke la 0 £tava, y laQuinta, es la mes confonante, y
perfeita. Vealé el P. Toica, lib. i. de fu Muilca, Propolicion
2i.foL J74.

Segunn la difpofidon de nueftta averiguacion de cfpecics,
debaxo de el Diapafon denegrido , en cuya operacion & un
tiempo averiguamos dos elpecics , laliendo una en la difiin-
cia, y otraen laproduccion , es precifo mitdar en varios puef-
tos el Digpafon , pues no fon en rodos ios Diapafones en una
mifma ddlancia unas las elpecics. Ptuebafecl tercer fupuclli

fcroveoicutc.
Nin-
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Kii'.Slna cfpccie diilbiunte puede (en nueftro Diapafon)
producir cfpccie conibnaiue> fed la Quarta produce cfpccic
confi)nantc: luego la Qiucta es conlbninte. i'ruebafc fa me-
nor con la autoridad de Kyrgqucr. que pufe en e Capitulo
IV. hablando de la Qiiarta. Dice efle Autor: ;¢ uarta ceno mo-
do conjiderata confonantia non e(i, parit turnen confonan-
tiam. producea la Quinta: luego produce efpecie con-
fonante 5fed no la puede producir, Un icrlo ella: luego ¢ luar-
ta alio modo confidcrata conjonantia efi, (juia pune con-
fonantiam.

Confta la certeza de lo dicho do) fupucfto tercero, que
dice, que ninguna cfpccie confonante puede producir dillb-
namc, ni lo contrario. El mifmo P. Kyrg. fol. 242. Tom.i.
Contrapunilus dirninurm ftve jloridus , entra en Quarta.
Me parece que cito baila pata la total Itisfaccion del titulo
del Capitulo 1V. y para la total dcfenla de la pobre Quarta,
gue la tratan con mucho defprccio los meramente practicos,
y para algunas operaciones de la Modulacién, que es nuef-
tro fin.

Si de una Dupla fe abftrahe la proporcion Supcrdccimt-
trrcigparcieiKC 32 , quees de 45 & 3a, Intirita fera la pro-
porcion Supcrdccitiianonapacciente 45 , que esde 64. a 45.

REGLA.
DUPIA.. oveerereeeenn, 2 La prueba no fe neccisita
Supcc 13 patticnte 32. 4JXjj hacer , porque falib la

— porpordon en Ils mini-
Relia. 64. 4j. luos términcs.

Dice ella Regla, que fi en ladiltancia fe pone una Qiiarta
mayor, en la produccion icri cabal un Semidiapente , 6
Quinta menor.

Dif-
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f Difiamial\ Prodmciot!.

ti

Tritono. \ Quintafaifa.

En feis Reglas dexo ya averiguadas las efpecies con fus
proporciones correfpondientcs tocante a lo principal del ge-
nero Diathonico, para quien giiftafle de faber la certeza de
las Reglas, y tener perfbdo conocimiento de las elpecies.

CAPITULO I X.

DE LA UaKE%i que SE HAN. DE ESCNEIM

los Diapafmes , por ijualLjuier termino fea.

Ntes de poner los Diapafoncs, me precifa decir breve-
mente cl u(o del Suftciiido, Bniol, y Bgiiadrd 5porque

como las Modii'aciones no lucen aliento en im fugar, tan
prefto (¢ neceisita una fcful, como otra, por lo que es prc-
cl'otener bien entendido 'lu ufo, para que laelcrimra eité lo
mrsclara, y arreglada, que puedafen También (como pro-
prio de cfte lugar) es tbrzolo poner aqui una nueva dodti-
na, que (alié a Juz liavra unos quatro, 6 cinco afios, cuyo
Autor palTo en lilencioj y aun lii Obra también la.callara,
a no fer (iégun el mifmo Autor dice) que la clcnbi6 para
dar luz & los inteligentes, la que favoreceré en quanto me
fuere polsiblcj yen quanto fuere mcneller impudiiérle, (éra
con los mas modeftos términos, que i mi coiredad fe le
ofrecieren, pues fe opone quall & lo mes que yo tengo que
dc-
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cecir. 'Y pues es cofa tan corta la Obra de dicho Autor.
>jae rolaiucute tiene dos quarrillas y media de papel ocu-
pando una en las reglas, yexordio al Ledor, pondré a*ui
clh puiKualnente . para que fe véa el fundamento que tien™
Y Uel cicho Autor tumvcire algo que decir contri lo que
aqui fedixerc, le cftimare muy mucho fe digne deiéngafiVv

KegUgenial, p’va, ”te todo Inteligente fepa poner en
Muflen loS MUetudos, y Bmoks, ~ue conrLnim # la
mimrak”. de los iz. Tonos miales , Y acedenmks

liaes lacabeza de las tres reglas, que trabe dicho Autor'
de laque infiero dos equivocaciones: la ptinrera el nombre
Inldigeme , y verbo Sepa; pues Inteligenie que ,,0 libe no
es Inteligente: tal vez quifo decit Imeligente en otra Facultad
por cllecam.no le difculpata. fino me luiv.!ir7* t
pueita de cita lalida al fin de dicha quartUla. La fegunda
equivocacion efla en [a naturaleza de los iz. Tonos ¢ v
Verdad es, que de la naturaleza de los 8. Tonos han ef*
crito ("kadlti de los Tonos en Canto-Llano) Cerone,Kyr-
quer. NalUrrc, Lorentc, y por ultimo apenas hay Efcrimc
de Canto-Llano, que no toque cita materia, porgue fe hace
preala, y también havia mucho cuidado (y aun hoy fe debe
tener) en tiempo antiguo , de ieguir la naturaleza de! Tono
legun que la letra pedia para la folermnidad de la Iglefia{ osra
no trahe Autor alguno Tratado, 6 Capitulo de la naturaleza
delos i 2 lonos, de lo que infiero fer equivocacion, y nes
viendo, que auu con los quedan 12. Tonos en la Mufica.
los que derivan del Canto-Llano contra el parecer dei Papa
Juan XXII. que dixo; Non mcongruum, ut otlo tonn ontL
tfuod camcur numerctur, fum ocio partes oranoms O'c
tampoco conviene i pues quanto liay en la Obra de didro
Autor, que dea para la uuyor declaracion de fus reglas, es
un
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"M Quinto Tono tan folamentc, cuya circulacion peiTa por
los 12. Términos >y puede fer, que quiiiefic decir Términos
en lugar de Tonos, que no es de extrafiar liaya ella equi-
vocacion } pues el miliiio Autor dice, que no es Muilco, y
dado que lo fuera, tampoco feriaextrafio, que aliquando dor-
mitat Homcrus.

No dexarian de afsiftit grandes motivos al Autor para ci-
cribir las figuientes Reglas, pues paila a laftimarie en lo ulti-
mo de fu Quartilla, reprehendiendo & los Macftros, iiendo
aiM, que teniamuy prelente dicho Autor la fentencia de Ho-
racio: Tu mhtl in magno do”us reprehendis Homero\

Comienza la Quartillade efta manera: E | Principiante
ha defaber. Hagamos alto aqui, y pregunto : No queria el
Autor crtfciiar & todos los Inteligentes? No tengo que refpon-
der a efto, confta de la patfadacabeza. Pues como aho-
ra habla con el' Principiante? Refpondo, que fe debe enten-
der fegun el refran, que dice : Digoielo d ti, GPc. Sigue: ~ue
d todo termino de Sujlenidos, para hacerlos que ftan mas
~ertesyfe les ha deponer una cruz”al lado, o antes de
la Solfa, 6Nota, como aenfu apuntacion.

Bien qjiifiera difculpar al Autor 5mes aqui fe conoce, que
ignora los principios, pues lacruz no quiere decir otra co-
fa , gif¢ Diefis Enarmonico, el giial no confta de mayor
cantidad, que de dos Comas, Y es variacion accidental el que
eftc derecha, 6 inclinada, como la uidron todos los Anti-
guos. Sigue; T para que buel'va dfu naturaleza ,fe qui-
tara dicha cruz., poniéndole unSuliemdo, Aqui fe le puede
preguntar, para qii;, fiic inventado el Bquadro enlaMulica?
Sigamos la Quartilla, que li acafo el Autor no da lolucion
& ella duda, yo rcfponderc por el: Al contrai 10 en termi-
no de Emoles, fe pondran al lado de la fofa dos Emoles
juntos. No difeurro haya Inteligente alguno, que no paliela
intcli'-cncia de laSolfa accidentada tamum,i\ nombre genc-

n I n_
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neo Solfa, que compreliende todas las Solfas, 6 Noras 5pues
coa dos Bindles folos, folamente podra accidentar todas las
Notas no friendo alguna de aquellos iignos donde €! acci-
dente ertuvielie, y no en otra manera. D,go. pues, que yéafe
entiende lo que el Autor quiere decir , aunque no es Jo
milmo decir unaco(”y entenderfe otra, que entenderfe lo
mifnioquc fe dice. T para fte buelva d fu naturaleza,fe
quitaran los dichos B noles, poniéndole un Bmol. Que la
cruz fe quitaiTe con un Suftemdo, facilmente fe lepuei ha-
cer creer a giulquicr Principiante, porque ve diferente fc-
nal, que preciiamente debe fer diferente fignificado. Pero ha-
cer creer (no digoa Jos Inteligentes) & Jos Principiantes, que
dos Bindles fe quitan poniendo otro Bmol endicho figno,
digo, que dudo lo crean: la razon es, porgue no creo yo
haya alguno tan tonco, que quiera creer, (paridad) que H
por algin accidente fe le cayellcn dos cantearcs en in pozo
gue echando otro, haviande (alir los dos.
Toda Mufica, que tenga Suflemdos en la ,bLUAN
Vi, no fe deben quitar con Bmolcs, s"con Bauadhs i como
también toda la que tenga Emolesfe deben quitar conlos
dicho, Bquadros,y no con Sufienidos. Encifo dice bien el
Autor N. N. y aunque no dalarazon, ladaré yo por él;y
es, porque el Bquadro en la Mulica fue inventado para di-
vidir la cuerda del Tetrachordo Sinemenon, llamada Tritc-
finemenon, de la Paramelb dd Tetrachordo Diezeugnienon,
cuyas dos cuerdas tan loiamente en el Syrtcrma Guidoniano del
pnero Diathonico fon del genero Cromaticos v como fo-
fampte Icrvia la cuerda Trireluemcnon , quando por algin
accidenp ie debia cantar por Bmol, el qual accidente fene-
cido fe rertauraba otra vez el genero Diarhonico, iifindo
diJio Bquadro, o Bduro, que llamaron Jos Antiguos sy ha-
vicndole Mventado mes géneros en la Mulica, como fon el

linannonico, y Semicromatico, liempre 1, ha guardado en
to-
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todo genero quitar, 0 diferenciar el accidente de lo natural
del sefiero, valiendofc dcl Bguadro >y fi hafta hoy ie ha he-
cho alsi con tan fundamental motivo, me precila decir, que
no hay razon para que hoy admitamos la nueva dodltina de
el Autor} pues accidente es dar & un figno Bmolado fius
Bmol, y lo contrario de los Sufteuidos} y ii fe pudieron en-
tender antiguamente con dicha fefial, y ciertamente nos ha-
vemos entendido hafta hoy, no hay razon para dexar lo bien
fondado ,por un parecer quizé engafiado.

Sigue: Porejue haciéndolo afsi el Compo/tcor , llevara
mejor fu norte el Acompafiante. No tiene la culpa el Autor
de decir lo que dice5 pero si el Acompanante. Adviertefe,
gue toda naturalezji de Mufica, no tiene mas que dos ef-
pedes. Me canfo ya de notar tantos errores 5 y afsi digo,
gue todo lo demés que fe ligue hefta el Tiempo deGavota
(dice fer z por +, del qual no digo nada, por 110 haver en-
contrado fu fignificacion, lino en el Vocabulario Italiano , y
Efpafiol el nombre Gaviota, que dice ict una efpecie de Pa-
xaro blanco, que buela por la orilla del Rio, cuyo cuerpo es
del tamafio de un Pichdn>y fi fe llama Gavota , 6 Gaviota,
porque bucla, fin la menor violencia, y aun con mayor pro-
priedad fe pudiera llamar Vencejo, pues en el Tiempo 2
por 4 es mes frequente la nota negra, que no la blanca, y
tuviera dos femejanzas, que con Gavota, 6 Gaviota no tiene
fino una) no me parece va bien fondado , pues las reglas
préaciieas de acompafiar con una Harpa, Guitarra, y Clavi-
cordio, (pero mejor diré afsi) el eftilo de acompafiar con
femejantes Inftrumentos, no es el mifmo , que el dcl Or-
gano } pues el que acompafia bien con el Organo , ob-
ferva todas las reglas de la Compolicion a 4 >y enlos de-
mas Inftrumentos dichos es precito el golpeo, para que las
voces no pierdan el Tono, con lo que faltan en algunas re-
glas. £n todo lo demas,que dicede las Sexquiaiieras, lleva

1.2 ra-
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razon, Y 10 la lleva; pues una hay, que /pone oor

\é\g}gg Supcrpamcallf'irT,Mcomo correfponde d ?/bli‘gnglﬂefd% \(/jec}
fchadL y¢ ca-
RN NREETY
ong, waz

es \erdadera,  F'rdadera.

B mala apuntacion, porque defconviene la comRaraci(')n. t
debia fcr afsi.que tambien es faifa n

IS.

a-"\<

*dera Sexqualtera, no firve renpjante apufitadon“enTa Mu-
nca , nj es buena comparacion , pues contraviene & la co-
mun opinion de la fignilkacion de los nimeros , como fe
piede probar con los mifmos exemplares buenos , y me-
los; que los Compofitores bien faben lo que liaceu ; mes
P veo, que como los nimeros fon de tinta, no dicen na-

«en los Compol,totes, o lo que quiten decit con los nn-
.+ comoenel

cOmLI
duftTft VTl : ,ahora g,.e
adtera T ~» “onempeieres aefteTlempoSexgni-

vea nes claro, d,go, quel, li lleva el Compas Binario , toca

res Seminimas por movimiento; luego el movimiento con

hs Seminimas tienen fimilitud de Sexquialteta, y no Proprie-
dad.
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ded. De otro modo: La Seminima en Compafillo tenia el va-
lor de dos Corcheas, y en efte Tiempo vale tres, cuyo ex-
ceiTo es medio de dos: luego fi vale tres Corcheas ia Semi-
nima, tiene iimiditud de Sexquialtera, y no Propriedad.

Que los tales mimeros no iignifican, ni quieren decir Sex-
quialrera con Propriedad, fe prueba afsi: Si el Compaés fe lle-
va Binario, y el Cantante canta feis Seminimes en un Com-
pas, que el uno tiene dos, y el otro pone feis ; de feis a
dos es Tripla verdadera, y no Sexquialtera. Quando el Com-
pas tiene quatro movimientos, los dos fon la mitad de los
otros dos. Canta el Cantante fus feis Seminimas, dando dos
al primer movimiento, unaal fegundo, dos al tercero, y una
al ultimo: luego al medio del Compas ajuih el Cantante tres,
y a otro medio otras tres: fed tresen feis fe puede partir
igual: luego no es Sexquialtera con Propriedad, porgue la
verdadera Sexquialtera esvez y media, y no puede fer otra
Cofa; y el Tiempo de que hablamos puede fer Sexquialtera,
Tripla, 6 Dupla, como queda probado.

Concluye la Qj*ttilla el Autor de efta manera : T por
fn, curigjo LeSlor, te ajjeguro , que fi te guias con ejlas
"Reglas y las demas que explico cie los otros injirumentos,
no tendran que cenfurar los Mitfcos. No te caufe admira-
cionyaunque lo diga i pues haVicndo ugijlrado diferentes
Papeles Je algunos Maefiros, aunqueyo nofea Mufuo de
ProfefsionyUo mas que Afdonado, hcUJlo bafiamesyaros
en las apuntaciones de la Nota,y Qfra;y eslajiima, que
fabiendo jo mas, nofepan lo menos, fitndo una Ciencia
tan noble,y pragiicada por jos Principéis Soberancs. Harta
aqui es toda la doctrina del Autor, y como acabo yéa, dexo
de refponder & efte remate, por no propallarme de ios tér-
minos que tengo ofrecidos.

Para los que aqui leyeren me ha parecido poner uncs
avifos, que iérvdin (como cipero) de mucho provechos por-

que
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gue no fuere intelkenre hace el y el
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Como fea tan fresiventc el naffir _
fcgun d orden de laModulacion™ ,,  ‘j'<=™res Temimos,

tay movimiento, que no haya que\* ecer™"* " *
elpecies, para que & fomiado e?Dimafor

"«eleras, que dexo dicho enel caoi r

es mencfterfaber.qucelRomdi-rt ~dh perfeccion
te: elle Accidente de que MO Acciden-
uno es formaciéon de Tono v cuneras,
la formacion de Tono es qiunin C efpecic:

Sutienidos en laClave, cuyo?puntosl”™n®* '{”* ’ N
a délos Snacmdos;y lgm iL
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ta tanto, que accidentando los puntos neceiTaiios, forman las
voces mifmes del Diapalbn, que fe quiere porer. El otro ac-
cidente de efpecie es, quando una elpecie es menor, 6 Mma-
yor re pedo al Diapafon, y ella debe ler accidentada: v. g.
me manda la regla, que a tal movimiento del Baxo ufe de
Tercera mayor, laqueenel Tono es menor, como (i paf-
fando el Baxo deide Alamire &Dlafolre, la Tercera, que €s
Cfolfaut natural (reCpeilo al primer Tono) de Alamire del
Baxo, fe hara accidental, y Tercera mayor, poniendo en dicho
figno un Suilenido; y de todo lo dicho iacamos ella regla ge»
nciil'.Lodo Sujienidoyafsinaturaly (que en la piaftica fe
entiende el que efta en laClave, y efpeculativamentc ion ac-
cidentales, alsi unos,como ono%) como accidental yfe debe
auitar conun Bcjuadro *la milma regla iirve para los Bmoles.
De lo dicho fe infiere aun mes5y es, que no (iempre fe baxa
una Mota conBmol , ni liempre con Suilenido fe fube : lo
mifmo digo de la tranfpoctacion de los Tonos. Solamente
faltan otras reglas paraque fe entienda bien la practica del
3mol, Bquadro,y Sufienido , y fon las (Iguientcs:

Siempre que alguna Canturia deba pallar defdc la Propric-
dad de Bmol & lade Bquadro, fe ufade Bquadro, y no de Sufle-
nido. Siempre que pallede la Propriedad de Bquadro &la de
Bmol, fe uld de Bmol, y no de Bquadro. Siempre que paite de
Termino Natural al Accidental, cuya policion debe fer de 4
Comas , hablando (fegun la préclicacomuin) debe fer con Sut-
tenido, y no con Biq, cuya figura tiene la hechura de las 4
Comas, fignificadas en las quatro rayas. Figuralealsi ». Y por
ultimo digo, que nunca fe deben poner dos Brmoles, ni Cruces:
Jos dos Bmoles, porgue fon albarda fobre albarda, y las Cruces
fignifican ( como quieren los Prédicos) lo que no hay crrel
Diapafon 5y quando el Diapafon eiluvielle dividido en ellos
rainimos Términos, fepan los Pradicos, que no han adelan-

tado nada» porque Elami mes Suilenido deide el Tiempo de
Gui-
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Guido Aretmo , fe conoce fer Gio/reur hLAN!

mas alto, q,e Ffiut Suftenido, cuyo fenom t. n “*
« - S, Otéanos, ,,i Clavtcordios,

le tienen} aungue ya dixe

dtviaon , noen Gutarra" asi VA

gue llevo dichos. La prueba la da clala el eénero
cuya figura es como dixe arriba afsi S neroEnarmonico,

To;io Sexquioclavo léeun las rerhc ~
verdaderas, como de fus miimas pruTas coSa
guiera con evidencia , y leyendo los r ibr*c i

mar lo mimo dicen™in necefsitar po~e~Lretl
|aprnnera.para empezar .O bra, comeo nos enfeS"ei

no

'f

AN

Defpues de lo dicho fe debe aav~»:.
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lo prrnrco, gne rodolrpifo 61z 7 : v
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- k B S il
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cho Diapafon re tm r componen di-

™ > 1 y tambten Le puede ciente jorals 'y t 1'u 11
no$.
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nos. tos que pienfan, que para baxar un Tono de un Tcr-
¢lind' & otro, es precifo que lea con Emoles, porguc'el gmgl
es inventado para baxar, y lo contrario los Suftenidos para
fubir}digo, que padecen engafio: y-il no, lean'a V. Nailarre
en laTranfportadon de' Tonos, Parterfegunda de TuEfcuela
MuGca, cap. 15. lib. 3. fol. 34S. y en Ja primera a cap. 16.
lib. 3. fol. 31/.'porlo qué digo, qub'fe deben efaibir con las
fefiales, que mes manifeftaren fu foniucion de Voces , vy

mejor vinieren para la Caridad deja elcriturai, cuyas ’
foniucioncs fon como fe figitc, i

S\)]
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TABLA DE LA FORMACION
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Viapafones con Tercera majyor.
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Por fi acafo fe haolvidado lo que dcxo ya dichoen ei

Capitulo V. digo, queaunque esverdad, que rigurofameij-
tc no hay punto alguno accidental, que elle en lu propria
proporcidn, (en el Capitulo paflado también fe dixo algo de
efto) por lo mifmo digo ahora, que eftando el repartimien-
to en la templadura con difcrecion, fe puede fuplir ¢l blando
de Gfolreut, v. g. con el Suacnido de Ffaut, y lo mifmo digo
de todos los demas, con lo que ya no queda que dudar en
elle Capitulo. Procure el que quifieiTe Modular con primor,
de eftér bien puefto en lo que queda dicho, que facilmente
lograra lo que fe figue. Y por finde efte Capitulo digo, que
reipedo de que lodel tiempo antiguo bucive , como es el
poner Suftenido en Elami, no le pongan cruces, que es prO-
prio del genero Enarmonico i y tal accidente en tal figno
es propria fefial la X , que Gonifica tarmbién dos Comas , to-
mada porQOiefis mayor; y afsi, quando fe le quiera afiadir
mes, ié le puede poner un Suftenido, que con dTas dos fc-
fiales quafi alcanza un Tono menor : tengo en mi favor &
Ceronc, Kyrg. y Toica. Y para que fepan laantigliedad que
efto tiene, digo, que Olympo, Mufteo, fiic el que invento di-
cho genero 218. afos antes de la venida de Chrifto nueftro
Bien, como lo refiere Don Pedro Cerone, lib.2. cap. j 2. fol.
250. Pedro Aaron, Plutarco,y el DoftoZarlino. En el mif-
mo citado capitulo de Cerone encontraran la antigliedad'del
Modular; y en la cita de Boecio, que pone en la margen, hay
equivocacion , pues debe decir al lib. 4. cap. j. Y dice Boecio,
gue cantaban tus Modulaciones por los tres géneros los Grie-
gos. Y obrando aisi como digo, llempreel Bquadro puede
refticuir cl accidente a ilt genero, y nic parece
efto mes cil, y claro.

CA-
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CAPITULO X
©E LA HAOX'U, r WWLACM.

L a Harmonia no esotracofa, que ana refalta de mu-

chas cofas iguales,y irados defigaales. Jor”*e Beneto
dice: Tanto mas fera perfitla M afica, <wantofuere com-
paefia de mas perfecta harmonia iy tanto mas perfelia
ferd la harmoniaygaanto fea refultancia de mayor ‘varie-
dad. La variedad en la Mufica folamentc la caufan dos co-
fas, que fon Tiempo, y Modulacién: el Tiempo, porque con
él fe explican los afcflos de que fe debe reveftir la Compofi-
cion , para iignificar el fentido, que laletra tiene « la Modula-
cion, porqgue diverfos Términos dulcifica.

L a Modulacién (fegun Don Pedro Cerone, lib.z. cap.a6.
fol.zjS.) es un movimiento hecho de unfon d otro, por
diverfos intervalos, con medida, dulzor,y concierto. Y fi-
gue: El (jual fe halla en todo genero de harmonia 5por lo
gue digo, que no fe puede dar Modulacion buena, fin lurmo-
nia>pero si haraionia, fin Modulacién. Modulacion viene del
verbo Latino Modulor, que fignifica cantar con dulzura, y
fuavidad.

En tiempo del iamoib Zarliiio, que fiorecib ( fegun fe
colige de CerMic) en los Ultimos afios del figlo de 15 00. ha-
cian Modulaciones, como las hacen hoy dia los que compo-
nen (como fe fuelc decir) de caxon ,que defpues de dofcientos
afos de ufo,ya fe puede llamer afsi; y para que vean que
es verdad, lean en Zarlino al lib. 2. de fus Demonllracio-
nes Harmonicas, y fe defengafiarin. No faltan hoy dia exce-
lentes, y peritos Maeftros, que modulan fus obras con tal
acierto, y primor, que verdaderamente es una gloria tal con-

cen-
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ZTh | gue (¢ha deicubierto, v ex,
cuL & todo lo demas , cuya manera de proceder dirémos
anoraj aundgue antes hay tres cofas que adiertir Ja
lonr~ [\ definicién, gue con efto ¢ pulLeref-
ponder & los que no quieren que IaCompof|C|on ata defus
Términos regulares. que efio fe llama Compolicionde a”n
pues es Autor el que la di, que excede { entiendafc en efta Fa-
adtad) a quantos hanefemo de Muficai y anado, que fi es
Compo icion que no tiene Modulacién, cara'e de peLcion!

U legunda, que aqui folamenre daré luz para la prac-
tica de las Modulaoones agitadas con fus exemplares; y"aun-
que efto mifnio da luz para el proceder de iaModulacion
COmo rque necefsiraba otro volumen
como erte, 0 poco Menos ro con el favor de Dios Je
prometo dar U me concede V|da y falud

dad de la Modulacion depende de dos cofas tan folarmente
gue fon Conocmiiento, y Sufpenfion. La del Conocimiento
folo conhfte en faber como fe hade bufear la Qiiinta del To-
no que fe defea, para proceder fegun la definicion , aunque
venga de Termino, que parece repugnante. La Sufpenfion
uve, paraque no extrafie el oido el camino, que con rodeo
le lleva a fin que fe defea,y le extravia del primer cono-
cimiento que caminaba. La Sufpenfion firnve para la Modu-
lacion lenta, y no para la agitada: Modulatio aguata e(i dia,
de remoto loco brenifsime ad proprium pervem| Dice

efta definicion, que laModulacion agitada es aquella, que con
toda prefteza palfa del Termino Remoto al Proprio. Debefe
cntemer efta definicion en eftamanera: QtianJi unaCamu-
fa cft muy extraviada del primer Diapafon,en el qual debe
tener InFnal y es precifo hacer Claufula en él prompramen-
te} como le fucede al Organifta, quando le hacen fcAil para
gue dexe de tocar un Ofertorio, (cuyas Modulaciones iran
aqui
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aqui pueftas) no fe ha de entender, que fe ha de hacer el Fi-
nal enaquel mifmo figno donde fe encuentra j fmo que pafle
con ligereza, y fuavidad al Termino que es latal obra > por-
gue de cfta toma la Propriedad en buena inteligencia , y no del
Termino en que eftd: que aun por ciTo unofe llama Remoto,
y otro Proprio ; patacuyo fin ié figuen las Reglas generales.

1. ® No ic paffard de un Termino a otro, fin que alguna
de fus cfpccies confonantcs tenga parte concl | crmino figuien-
te} quando no, fea lo contrario con Ligadura.

2. * Para que qualquier Modulacion falga fonora, fepro-
curara coger la Qiiinta del Tono que fe defea.

3. “Si algtin Termino repugnaiTe con el que le deféa, con-
trario con contrario le vence.
4. * En tanto ferda mes fonora la Modulacion, en gnanto

proceda por movimientos alternantes de iones Graves , y

Sobre-agudos.
EXEMPLO 1. Sin ligar.
Blicanfe las qua®™o | b

Reglas. 1 * No fe pajfa- — A5 e
ra,“"c. MandaeftaRegla, E
qgue no fe pafie el Baxo M"-
nunca por parage , en el
qgual no hayaalguna defus  _____ 0.
cipecies confonantcs ante-
riores, que fea partede lo
gue fe figuc} y quando el
Baxo pelVare a otro Ter-
mino, que antes no tuvo r~
efpecic alguna , que diga
con dicho Termino: V. g.
efta la confonancia puefta t-d— -
fobre el Baxo, que es Gfol- r-
teut, y peiTa el Baxo en

L Ala-
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Alamirc blando, clara-

mente fe ve, que ni
la Tercera de Gib!-
reiir, ni iaQuinta, ni
la Odava dicen con
Alamire blando, que
es el figno que fe li-
gue 5y afsi pide ferae-
jame Baxo, que fe in-
vierta el ordende Ja
primera Regla, (por
lo que ella Regla tan
fojamente no fe lla-
meré general) ponien-
do Ligaduraen dicho
Baxo 5que ello es mu-
cho mes fonoro que
no acompafiarle con
Tercera, y Sexta. La
razon es, porque que-
da ionando paite de
lo que havia antes fo-
nado en Glbheut ; y
afsi fe du'cifica por
varios  movimieiKos
tan encadciiados, que
no es pofsible que le
lienta lino una har-
monia , que eleva. El
pallar de un Termi-
no i otro contra ef-

ta Regla, lolo puede
fer

[
pi-
Fiz
n

LU)fe de la Aiodulacwn. Cap. X.

H Liadun.

'5r - | ---——-

1. No es un confonante.

iiir-
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iér conunaSufpenfion IV. rtr Sufperjion
antes3de otra mane-
ra, nunca ialdra plau- h .
fible al oido. Advier- .
tafe en los Excrmplos feizzl
todo lo didto.

Para quitar toda
equivocacion , digo,
gue aqui no tratamos
cafos de Compofi-
cion , lino folamente
la perfeccion de la
Modulacion  agitada,
que los tres primeros chzrzorn ______
cxemplos fon  todos Azniz:
buenos enly Compo-
ilcion; mes no todos
fon conducentes al fin
delamateria, queaqui p3-k ,. Y
tratamos. El quarto
Exemplac tampoco es
util para la Modulacion agitada >y afsi es precifo diftinguir
en una Compoficion, quando hay Modulacién , y quando no,
gue con eflb fe diitinguira lo uno de lo otro.

2» Regla. Para e (jualquiera Modulacion, Man-
da ella Regla general, que el fin de la Modulacion agitada
debe fer procurar coger la Quinta del Tono , 6 Termino
que fe defea: ella de los exermplares préilicos fe podri inferir
fu operacion.

J . * Regla. Si algiin Termino repugnante con el ejuefe
defea, &c. Dice citaRegla general, que quando hay algiin
Termino de Suftenidos, v. g. que parece fer repugnante dicho
Termino, U el que fe deiéa tiene Emoles, que fingiendo los

La mif-

N
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mifinos % nosSutoidos. Emoles, es 6dl laral'ila. Vealeen

s dicS™:;

u~kt

Nzz77] Ial’ir

4- Regla. tanto fera mas f&nora,&”c. Mindaefii
Regla general, que no fe muevan las voc¢, todas”tas t

no alrematjvamerne, y que de toda Ulida fean los principales
movmnemosen la patte infenot, y fuperior: lanzorcl
porgue el oido perc.be mejor eitas dos. partes, que no las
Ces Modulacion fe obrirvari, gL las vo!
«S de el medio, como fon Contialro, y Tenor ."folamente
acomparien, iiguiendo la confonanda que fe pidiere.

ara aprender a obrar perfedamente Jos Princioiantet
gue james entraron en femejante Jafaerynto, como esdk de

h
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la Modulacién, es menefter tengan bien Tébides las Reglas, que
guedan dichas, y que fe afsignen tin Termino fixo, al qual
vayan a parar los 22, conforme yo lo afsignaré aliora >y pro-
curando adelantar, 6 a lo menos imitar lo que aqui fe pon-
ga, lograran un perfecto conocimiento de dicha materia.

Sea, pues, para mi el Termino fefialado Elami b'ando, en
donde han de ir & parar los 22 Términos, empezando def-
de Dlafolre con Tercera mayor y y dando razén de como fe
obra, y fe procede en ei primer pueilo, yfalida, por elle
podran Tacar ios derres.

Para Tdir de dicho Termino valgome de Quarta natural,
y Sexta menor, que es el primer movimiento, (fe pondra un
guatro claro, para que fe entienda naejor,. y por él 1é podra
inferir como fe ha de obrar en Compoficion 5 que no es lo
mifmo Modulacion para voces humanas, que para voz inf-
tfumenral: la diferencia ciia, en que fila Modulacién es de
voces humanas, fe deben mover feguo pertenezca, aunguofean
dos., 6 tres juntasb pero fiempre gnc pueda fer, fe pondra
el movimiento una tras otra: en la Modulacion inftrumen-
tal conforme queda dicho. No era mi animo poner en cilc
Capitulo mda que pertcnecielfe @ voz humana; pero wmpo-
co quiero, que a los Compofirores no les fea declarada efia mi
Llave) y fubiendo lavoz, que cilc en Oa.iva del Baxo, & la
Tercera menor, lé pondra dicha Quarta en Oétavade ladi-
cha Tercera menor,fubiendo gradawn & bufear la Qiiinra
falia de! Baxoj y moviendo el Baxo, dcipucs paifiri al Ter-
mino que fe defea.

EXEM-



i 27hivi de la Aicdhlacion. Cap.X.

exemplo i.

ICC"
Puegjlo. Salida.
_|’ft_
i-f-»-- fa z
0 - -11czzz18

Laraion por que efto,no folamente no caufa dilTonancia, fino antes
gran harmonia, es.porque la Sexta menor, que eiUen la fegunda parte
dd Coirip-* . es Qiimta perfeifla de lo futuro, 6 Termino en
que ha de ir a parar el Bato, y conlonante dd Termino prefence, en que

ta natural , que tiene el Tenor , por conllguicnte fupone DiapafS de

mt/reT I Tonoad—
arre damente por El
Elando paﬁ‘ando por dicho figno , hacef go gTaercera menor v a—

ma al I>iapalon defifaim blando, el qual ya conlla de dosBmoles~con
gue palJiendofele afiadir otro , fera Alamire blando , putfto en donde palTa

BuutoVy d.He laHr al Fermiho qu¥ fe 16falo. © I Baxo de fu

De ella primera operacién fe puede inferir quan neceiTario fea cuanto

queda otras veces explicado jY también, como a femejante Modulacion le
conwene el nombre de Agit.ada , pues apenas llega a una Keda miando
"apalla 1 otra. Vcanlc los Excmplos figiiicntes.

£xem-
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Explicacion de la Lamina.

El fegundo Excmplo es en todo parecido al padado,
y ibio fe diftingue en trocar la harmonia, diciendo la
parte inferior lo que dixo la fuperior >y aungue es toda
la mifraa falida, no es una mifiiia la harmonia , ni el fo
nido, pues todo fonido Grave mueve con mas atencion al
oido.

Efte Excmplo no tiene menos razon para fonar bien, que
el paflado,pucs le afsiften las mifmas confonancias, aunque
con diferente harmonia, la qual es caufada por cftk las vo-
ces trocadas >y quedo bien probado en la produccion de las
efpecies, que toda efpecic diiTonante , prodneia diiTonante, y
la conibnante, confonante: de lo que le ligue precifamence,
gue li en el Excmplo antecedente eftuvo bien hecha la liga-
dura, también lo eflard ahora , pues confta cite de lo mifmo
gue el paliado.

El fegundo Termino es Dlafolre con Tercera menor, que
para pallar al Termino fefalado, fe debe tener la parte lupe-
nor, queeiU en Tercera, quieta, y debe baxar tres puntos el
Baxo, 6 por lo menos paliar por el Diapafon de Bfami blan-
do, y con ello aimplird con la primera Regla , que dice:
IVafe pajpird de un Termino aotro , fin que alguna de
fus efpecies confinantes tenga parte con el Termino f -
giaente. Porgue fi la parte liiperior cita parada en Tercera
de dicho figno, 6 puerto primero, al movimiento del Ba-
x0 Ikle la Quinta de aquel verdadero Termino, y afsi ricnc
parte con el primet Termino , y con el fegundo : llegado
aili el Baxo, paliara la parte fuperior con un buen cantar,
por dicho Diapafon de Bfuni blando , paliando por Alamire
blando, haciendo alguna demonrtracion en dicho figno, co-
mo es Trino, Apoyatura, 6 Mordiente, bolviendole & pa-

rar
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Conclui los 2z Temimos, lin liaverinc lido neceilario
cruces, ni aumento de Emoles, ni faltar & Regla alguna de
U dairura, y apuntacion antigua, y fabida de todos 5y por
fi acalb nofilé el Capitulo IX. tan bien explicado, que que-
dafle alguna duda, pondré aqgtii un cxemplar claro, y ma-
nih'cfto , legun la inteligencia Mathematica, y léfales de la
Facultad , con lo que me parece quedaran larisfcchos para
poder eferibir claro por qualquicr Termino de los aisignados.

Digo, pues, primeramente, que en el Capitulo IX. dilpu-
fe los 24. Diapafones, para que le iirvan de ellos fegun la
Modulacién lo pidiere, como lo podréan inferir de Jos Prelu-
dios que aqui pondré; y aisi fe debe procurar dexar las Com-
poficiones limpias, y claras , mirando qué formacién de Dia-
pafon convendrd mas tiempo con lo qucfcvaa eferibir, y
aquella le ha de guardar, halla ramo que la Modulacién ani-
quile aquel Termino, 6 Términos, y le pondra otra forma-
cién de Diapafon, que lirva mas Tiempo, y mas proprio fue-
te & la leguida de la Modulacion.

Lo fegundo, que fiempre que fe encuentren Suilenidos,
0 Emoles algo reparados de las Notas, vengan, 6 no con la
Nota liguiente, le han de tener por formacion nueva de Dia-
palbnjy fe ha de oblervar con ellos lomilmo que (i elluvic-
ran en la Clave, y ic continuarén en cicribir en la Clave como
naturales.

Lo tercero, que lo mifmo fignifican los Bquadros 5pero
los Bquadros, que huvieflcn quitado dos, 6 tres Sufienidos,
b Emoles, fegun qucdaléel Diapafon entonces, aisi Ié con-
tinuara en eicribirlé, no poniendo mas dichos Bguadros en
la Clave, v.g. unTermino de Tercera mayor por Alamire
paila la Modulacién a Termino de Elaini con Tercera me-
nor , en el qual hace alguna manfion, y defpues pallaa Gfol-
reut con Tercera mayor: quando la Modulacion llega a dicho

Termino EUrai con Tercera menor, Ic le pondra dos Bqua-
M dros,
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dros, uno cn Glblreut, y otro en Cfolfaut, ieparados un tarn-
to de las Notas, fi vinieren al medio del Compas; y li vinieren
al dar, immediatos a la Virgula, que cierrael Compés. En
bolviendo a eferibir la Clave en el principio del renglon, 6
pauta, fe eferibird foloun Suftenido en Haut fin Bquadros>
y afsi fe continuara, fegun los Términos que dicha Modula-
cion peiTére

Atiendafe ahora & lo que fe figue, cuya comparacion le pue-
de hacer en los dos Términos, que tienen Suftenido en Elami.
Don Pedro Cerone enel Tratado de las Proporciones, Boe-
cio, y Kyrquer. dicen, que para figurar una Coma ufaron
los Antiguos ellafefial \ , dos afsi W tresafsi  , y quatro
afsi ™ . Advierta el Le¢lor, qued las quatro Comas quedo
formada la iefial, que llamamos Suftenido : cofa tan cono-
cida de todos. Sigamos, y veamos iu continuacion : para Cin-
co Comas afsi | feis afsi ™ , fierc afsi~ , ocho afsi ™ :
dividamos efta icnal, y falen , que claramente le del-
cubren dos Suftenidos. Si la cruz es fefal que pertenece al
genero Enarmonico, fegun Boecio, Cerone, Kyrguerio, Lo-
rente, y Nailarre, que confta de dos Comas, y es afiadida
a un Suftenido, fera laltima feis Comas; eftas no componen
un Tono, ni Sexquiodavo, ni Sexquinono»y te lirven dedi-
cha cruz, como fi alcanzara unTono lluego obran contra
todo fundamento theorico ios que tal hacen. Priiebafe tam-
bién, que dicha cruz, fegun lainteligenciaque le dan, (Am»
de fu poco iundamento) es fuperflua en la Mufica.

Si alguna iefial de Bmol, Suftenido, 6 Bquadro, alcanzafié
un Tono, feria lliperflua;fed los que uian lacruz, dicen que
alcanza un Tonoj luego dicha iefial es liiperflua. La mayor es
cierra, porque no hay Suftenido,ni Bquadro, que exceda de
quatro Comas 5pero el Bmol lubiendo dilta cinco, y baxando
quatro} y ieria luperfluo que eftas Iéfiales llegafien & formar
un ijgno, que efta natural, enredando multiplicacion deac-
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cidentcs. V. g. a Cfolfaut natural le puiiefle efta Tefel ~ , que
tiene gnatro Comas, y luego tuvieile que peiTar a Dlaiolre, y
le afiadieiTe afsi ,que fon nueve Comas; no hay duda
que eitos accidentes alcanzaran & Dlafolrc natural 5 pero i
Diafolre natural le da lin accidente alguno, fera fuperfluo que
fe de con accidentes; de lo que queda hecha evidencia de la
mayor. La menor es cierra; pues ii fe pone una cruz en
Gfoireut, feda, fegunlapradica coman, Alamire, porque di-
cho Diapaion no tiene meas diviiiones, fubiendo deide Giol-
retit Surtenido, que Alamire, y en lugar de lubir dos Comas,
gueiignifica dicha cruz,luben cinco: con que quatro que
tiene por el Suftenido, y cinco que le dan defpues, iuman nue-
ve; fed nueve componen unTono: luego (Uken un Tono
natural: lubir un Tono natural fe puede iin accidente : lue-
go es fupeifluo fubirle con accidente. De lo dicho conila la
certeza de todo el iilogifmo.

Yo conficilo haver executado dicha cruz , (fin mes fun-
damento, que por haverlo vifto) afsi en algunas Sonatas de
Don Domingo Scarlati, como en un Pfalmo Dixit Domitms™
al verfo 'juraVit Dominus, y en el Pfalmo Lauda jeru/a-
Iem,3 \ciio ~uisfujimebic'i Confieflb mi mel obrar, por-
gue no fe dé laculpa & quien no latiene; y afsi digo, que no
fe debe tomar por exemplar, porque no es bueno, como que-
da probado; y fi fe encuentra en las Obras de Scarlati tal fe-
fal, no la tengan por eferita del dicho, fino mia. El moti-
VO que tuve para examinar dicha lefia), fue, porque nunca me
falla dicha Modulacion tan fonora como yo penléba, ni la cxc-
cutaban como yo entendia; porque execucada ftgiin mi en-
ganado parecer, bienfalia; pero la realidad de la lefial es fal-
tarle tres Comas para la perfeccion del Tono;y no hawra quien
no diga, que es una falta muy notable , pues por media Co-
ma, y una quarta parte mas, no alcanza al Semitono incanta-
ble, que espoco menos delamitad de unTono: con que Jj

Ma (»
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es «ai fciial tan falla por un lado, como fupcrfiua por otro,

me parece que ie dexe, y no fe ufe para mas, que para em-
pezar la obra en fu cabeza, como dixe antes.

PaOénmos abora & demonltrar como Jas fefiales antiguas
lon Iuficicntes para toda eferitura moderna; y no hay nccefsi-
dad de innovar fobre efte punto. Si unTono por Btami blan-
dollegara & peiTari tal Termino Ja Modulacién, que hideiTc
manhon en Oolfeut Suftenido con Tercera menor, fe pregun-
ta, U feran fuficientes el Bquadro, y Suftenido para el tranfi-
to de cftos Términos; y fe reiponde , que si; y i fe pide la
demonfiracion,fe hara como le ligue en efte Exempio, que
para mi hace denionftra-
cionby es larazén, por-
gue la cantidad de ocho .

Comas no componen a ;E,ElE

Tono; Yy ii hade fuplir ya o

Cfolfaut natural & dicho r- /-

Bfami Suftenido, & caufa

de Ja falta de divifion menor de Diapafon, fe dice , que foa
mas propnas diches fefales, porque folo les ftita una Coma,
y una Coma no es tan perceptible como tres , que le faltan &
Ja cruz. Rcfuelvefe iu primer Termino, obrando al revés de
dichas fefiales, coa el liguicnte Exempio.

Z 1

L.

4- Comas. « . Comas.

De lodicho fe infieren los Diéfeos Enarmonfeos , que 61-
tan al Dnpaion en fn divilioii. Inficrefc lo iégundo, que las
didias leiules lon buenas, porgue no alcanzan mi Tono na-

to-
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tural. Lo tercero, gque giiando la Modulacion alcance un To-
no Sexquiodavo, b icxquinono, ie debe mudar la fomia-
cion del Diapaibn; v. g, €l Diapafon de Gibircuc Suftenido
con Tercera menor, y el Diapaibn de Ffaut Suftenido con Ter-
cera mayor , tienen Suftenido en Eiami , que cfte Eiami fe
puede elevar orras gnatro Comas, poniéndole otro Suftenido,
y ié puede quitar poniéndole Bgiiadroj y poniéndole Bqua*
dro iiufo & lavirgula, que divide el Compés, quitara todo
el accidente que liuvielle en la Clave ,y fuera deella, refti-
tuyendo dicho Eiami tan natural, como fi no liuvieile tenido
accidente alguno. Y Ultimamente fe infiere , que la nueva
dodlrina de cruces, y dos Emoles juntos, que ic toco en el
Capitulo pailado, no firvende otra cola, que de confundir,
y deftruir latheorica, y no va fundado en razén alguna.

Sabido bien lo que queda dicho, correfponde entrar en
los Preludios; y aunque parece irregular dar fin & un Libro
con lo que fe debia empezar, no loes, pues el intento de
efte Libro es enfefiar & Modular, poniendo antes la theori-
ca, para facilitar la pradica j y como el Preludio fe compon-
ga de las dos Modulaciones, agitada, y lenta, y lo que aca-
bamos de cxecutar es folaincntc en orden & una cfpecie, fe

5<ducK|ni correfponde hablar de la otra, que encierra

las dos dicha Compolicion 5y aundue nunca havia fido mi ani-
mo tocar laModulacion lenta, no quiero que falte una cofa
de tanto gufto, piimor.y novedad como efta>pueses M
fica de la mes prcciofa que fe puede oir , y lo ultimo quw
ha producido lo fértil de efta Ciencia, llameda con razén Phy
lico-Mathcrmatica j y aunque lea Miilica ordenada légun lo
perteneciente & lo que toca tan Ibhmentc al Preludio , con
todo Icrd muy dtil & los Compolitores,Organiftas, y Clavi-
cordirtas : & los primeros, porque hacen lo que las Abejas con
las fiures para la formacion de fu panal jutas los otros deben
i&berio Itacer,y exccutailo: Para cuyo fin U definicion déla
Mo-
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Modulacién lenta, con ia explicacion perteneciente al Preludio,
es como fe (lgue.

Modulado ~ovis, ejl illa, per vartos modos, n<h
dumtrahit \>oknds. Dice ella definicion, que la Modulacion
lenta, es aquella, que pallando por varios Tonos, (6 Térmi-
nos, & nueftro entender) trabe el Tono que ié quiere; de la
qual definicion tenemos clara la diferencia entre érta, y la agi-
tada>y es, que laModulacion agitada es obligada, y obliga}
y lalenta es obligada, y no obliga; de lo que fe figue, que la
Modulacion lenta es laReyna deefta Ciencia, y el mes fertil,
y abundante Jardin de la novedad 5 porque li la Modulacion,
hablando fegun fu general definicion, es la fuavidad en los
trinlitos de un fon a otro } efto es, de un Termino a otro»
eila elpecie de Modulacion, llameda lenta , iéra mucho nia$
plaulible al oido, que no la agitada, a cauia de iii mayor va-
riedad de fones. Y de efto fe ligue, que el Preludio, ioue tie-
ne que determinar Tono, para empezarla obra, tendra d fin
gue valerfe de la Modulacion agitadaj y mientras que no ie
determine, podré franca, y voluntariamente feguir qualquiec
Termino; y pues que de lo dicho, como principio fentado,
no hay que dudar, veamos qué cofa es Preludio en la Mufica:
Pr.eludium ejl cognito Phyfce confonandarum , ad rete
operandum. Dice, que es un conocimiento pradiieo de las con-
fonancias, para el bien obrar, por lo que le compéro & la vill-
ta del Medico & un enfermo; pues afsi como éftc le va infor-
mando con preguntas, Yy pulfaciones de la enfermedad, y fus
caufas, para determinarfe & obrar, fegun las tales fuereni afsi
el que llega & un Organo, 6Clavicordio, que no ha pulfado
otra vez, fe vainformando qué partes tiene fanas, 6 afina-
das, quéles no ; fi pide fuerza la puliacion, 6 fuavidad, &c. Yy
por fin, es determinarfe para el bien obrar, dcmonftrando
todos los Términos, que ha de paflar la obra, que quiere

ptafticM» y hara mal qualquicra, que encontrando que algin.
Tet-,
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Terming, que Iieneianb{a,eﬂé d"corde g0 pallard tocar,
0 oenecutar dicha obra; porgu legando &l tal Termino®
en lugar dedérguifto, fu edw | con raifo; y debe tocar
y ajulbrie & losTérmines at ordes J 0 difeordes. '

ElPreludiono védujeto & Compé ;pern Palmovin ien-
Coy quando fe encuentra algdn Termino dudofo, fé deten-
Grden e by feallegurard haciendo le W odulacion, que laobra
fryviere, 110 Plas moifmoas Nooras, que eftdnen faobra lino
tomando los movimientos del 8 awo, fegun padared diverfos
Termoinos,y las efpocies, que leacompafan, Sehard prueda
feello conmun centarfuave™ viendogue s dicha W odubeion
] dice, feoencubre fu diffonanciz slinftante, haciendo vna

\
fulpendion delpues de cadencia, b ligadura;y puede defpues
pallar ' ieho 16 infi iC]

e & Alamire, haciendo en efie fufpen-

0 mncamenle pntrar en dicho Term ine

[ cerd omenor. Lo orardn de efta contrarit-

i oefts en i fwopofitiondevnce patente, en la for-
D i

i
¢ fhe DI

h

f

{ §
macion de los dos Diapafones dentro d¢ v mifno figno,
] r

J

'

J

|

] \
00y negb pued
; gocon Tet
] |

Ut g} primero dice ,ut,re,mijiy ¢ otro dice, , m, fa
que eftelt wltimo, con el mpultimo de Je primera forma-
00 es el Semitono incantable, tan abominada ci'pecie de
§ tiguos, Mo es miintento decir, que el tal trinfito
} Loy pero si, gnelife obraconformedigo, eslo me
| b1 (facads de laomoifing definicon d¢ laharmo-
1it] ¢, Sitanto masperfeaa ferh la harmonia, [itgu1 Toree
Beneto) quantofea refultancia de mayor variedad\ tanto me-
nosperfiaa fe>A, gnanto fea refultancia de menor variedad. Sed
te i for pue B8 ha mandado obrar, es reliiltanciz d¢
maym auedad cluego dem o ayor, y maspeifefla harmonia,
Lan onlte de [a definicion de Do Pedro Ceroiic, ds
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la Motkl%mon Cenérica, y %Jorc_c Benetoafr)1h|—,—1, i
r.ia, y Mol.hcion. U ¢;cnor « fima como

«s deD.apar;, T;«olr?rSrmTglieitrSH braf
Piieden llarmar rres Términos diftmtos, pues tiene Dialbire con
Tercera mayor, Alamire con Tercera mayor Y a cauia deia
fufpen ion endicho figno, enrra enel Termin] nuevas
R
L ° ”” Preludio de los que fe figuen har
gue advertir dos colas: la primera, que aunque\rNotas
clan debaxo dd tiempo puerto en la Clave "o 1, ha de
atcndei tanto al Compas, quanto al movimiento , y por cite
le faca la mayor, o menor detencion de las milinas Notas
y aun para mayor claridad le pone eftalefial/-~ ane?e*
nota o fepuede inferir a qué voz pertenece el mgvnnien-
-0;y (1 le encontralfen Us Noras lin dicha Iéfal, Ic move-
ran lasvoces conforme dixere lada™  Sumador 6 mi
fior violencia le d.rtingue con ibios ellos tres nombrl !/r¢ |
2, Largo Pre/lo:\Thjtn VA al glilo del que execuraeLarL
«my paulado} y PrcHo, aprifa, 6 los equivalentes & ellos

faltando por iu orden, poniendo la mes baxa la primera _co-
nio iiindameiiro de la dicha coniopanciai v lo nrtino fe lia?a
gHando antes de ia dicha conionancia fe Encuentren aisnnas
Notas menores, que la primera con la mas baxa de dicha
conlonanca lleve la lena! de ligadura'— N; peroenelL calb
le vafentandola confonancia por el miiinomden de dichas
Notas menores. Todo fe podra ver fici!, y claro en los fi

gmentesExemplares, advirtiendo, que quien fe quiera cul

nar & hacer os, tome el primer cxemplar, que es mas natu-
ral, y enlabicndo hacer como elle, podra partar adelmre.
pues 10s quatro primeros Iba para erte fin, y los gnarro uH

mos, lon iegun io largo que deben kr, giie es lo Infidente
para lacar aluz gnantasMo lulaciones pueda tener una Obra-
y lo demas es mokrtar al que ia c/pera. *
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Conclui el Libro,y Tratado primero de las Modulacio-
nes, no haviendome fido pofsiblc (por mas que lo he pro-
oirado) i'er mes breve, y claro de lo que va. Reitanme de-
cir tantas cofas, que le iiguen al Arte de la Modulacion , que
hiciera mucho volumen, y trafpeiTara del titulo que dicho
Libro lleva; pero fera con el tiempo (dandome Dios Talud)
otro Tratado, en que ie véa el Arte de Modular en toda cf>
pede de Compoiiciones, afsi de Capilla, como de Organo, y
Clavicordio. Y buelvo a encargarte, Amigo Ledor , que no
repares en el eftilo, massi en Jafubilancia>y por li acafo
advirtieres alguna cofa, que fe oponga a las Regias del Arte,
(no haviendo iido mi animo eferibir contra ellas) te eflimare
muy mucho tu avifo » y enel interin, y iiempre, fe4
& mayor gloria de Dios por los figlos
de los ligios.
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LIBRO SEGUNDO.
TRATADO SEGUNDO.

BE LAS ANTIGVEDADES,
y curiofidades de la Mullca.

CAPITULO PRIMERO.

uoriros qve se EscMwid.

tjie /efundo Tratado 7ji quan util feafaher eflas
Atiti“uedades  d quiénes no ejcuja.

H Aviendo fido mj animo con efta Obra d de ade-
lanur el Culro Divino, no cumpliera con mi obli-
gacion, ii no tocara las Antigliedades de la Mulicgj

pues ufacoda la Igldia , afsi en Quarelma, como en Alvien-

to y Qwrasfieflas particulares, regulaimmte dcMuficadeFa-
aittil 5ylepan todos los que gozan renta Edeiiaftica, para €l
femeo dd.Altar. por d empleo de laMulica, que los obliga

a faber afs. lo antiguo, como lo moderno; pues no hay Con-

cilio que los deule dd cumplimiento de la obligacion ,pata lo

«notanca vendble foLanli
que baja dlftutblo alguno en didio Culto, no sé que les ef-
dife de pecar,(egnn filete el elcandalo can&dot y el Sacro

Concilio Tridentino en laSelsion aa. fobre lo que fe ha de

di'-'i" Celebracion de la MiTa

tiom
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tiam in eo ponendam ejje. Pero mejor fe hard cargo de
efia Obligacion, y motivos mios quien lea el principio de cfie
Decreto , que dice : guanta cura adhibenda ftt ut Sa-
crofan™um A iijfe Saaifcium o»ini Reli®ionis cultu , ac
\eneralione cekbretur, juiVis facile exijimare poterit, Mi
coptarit, malediium mfacns licteris eum Vocan, mija-
cu opus Del negligencer. Y no pienfe alguno, que efte Decre-
to habla folamente del Sacrificio de la MiOa, pues fe ciHon-
de, y obliga en los Maytines, y Horas, 6 qualquiera otra
cofa, que lea Culto Divino, pues bien claro lo dice el Decre-
to>y ii no, repare enlo que dice; MalediHum tnfacris lit-
teris, gue no le quedara que dudar j vy fi no ic defeti-
gafia con efio, atienda cdmo acaba efte Santo Decreto, ha-
blando en particular de todas las cofas en el tocadas: Non
folum ea ipjdyfed meecume”ue alia huc pertinere vifafue-
rint j ipjipro dataijibi d SacrofanEla Synodo potejiate, ac
etiam, ut Delegati Sedis ApojloliciC, prohibeant, mandente
corrigant, flatuant, atijue ad ea miolata fervanda cen-
furis £cclejjajiicis:\::jidelem populum compcllant. De me-
nera, que aquel que efta admitido en Cathedral, y el que qui-
ficre entrar en ella, no debe ignorar cofa alguna de lo anti-
guo } por cuyo fin he recopilado lo que he podido de los
Autores antiguos, haviendq fujetado todos fus éempos, 18-
gun fus fcfiales, en tres Tablas, para que fe iépan los valores
de las Notas mayores , fus Perfecciones, ¢ Imperfecciones} y
en fin, las reglas mas principales, para que entiendan qual-
quicra Libro, 6 Papel antiguo.

Otro motivo tengo, Y es ad honorcm proxiwi*m'mn-

00 el defiruir las ignorancias tocante & niicilra obligacion;
pues lcgun SanAguftinen ladifi. 3». hablando de las obli-
gaciones acerca el fin para que fue criado el hombre, y del
Culto Divino, acaba diciendo : £t Mufica ad Laudes Dei
cancandas. Y repérele en el nombre genérico M ufica, que
Na no
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no diftingfe de Antigua, y Modcrnai ycomo dice antes fci-
re tencntur, facamos por legitima coniéquenaa la obligacion;
y para mayor fuerza dc motivo que me afsifte para efte
Tratado, iligo, que no puedo fufrir que haya el menor diftur-
bio en el Culto Divino:y tomando el coniejo de Platon, que
dice : Adverfus tgnorantiam r.ullum remedmm in\>emtur
prieter dotlrwam , me determiné a dar eila recopilacion i
luz, para que con facilidad puedan eftar impueftos todos los
gue deben fabcrlo, fi no quieren verfe afrentados en alguna
ocaiioni pues nadie negard, que Ic pueden dar Papeles anti-
quiisimos , y menos antiguos, modernos con barbas, y viejos
afeytados, que ordinariamente en Cathedraics fe fuelen ar-
chivar para memoria, y los fuelen Tacar quando menos pien-
fan, los que les mandan que los cxecuten.

Con los Maeftros de Capilla no hablo en efta materia,
pues faben muy bien quén Util fea faber elias colas , para
defeifrar, ii fuere menellcr, los Enigmas, y demas Apuntador
nes antiguas, y que es precifa fu inteligencia, fi ie hace for-
zola fii explicacion.

CAPITULO M.
SUE SEA MODO, TIEMPO , Y ffAOLAaON.

T oda Mufica, afsi antigua, como moderna, en gtialquier
parte del Mundo, en fenrir de Ccronc , confia de dos
Cipecies de figuras, unas fon cantables, y otras incantables: o
nombre de unas, y otras es el milmo; mas no la formacion
de luscuerpos,quecsenloque ic diftingticn. El P. NeiTarre
enel lib ?. de fuElcuela Mufica, Parte primera, dice, que d
nombre de las figuras cantables antes de Guido Arcriiio  fi.é
muy variable j y ligue diciendo , que poco dcfpues que Gui-
do Aretino pulo en orden los Rudimentos de Canto-Llano™
ie-
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dexb Juan de Muris, de nacidn Francés, las ocho figuras, que
hoy ulamos. Mi parecer es, que Guido Aretino no conoceria
las figuras deJuan de Muris} pues fegun fe colige del Diccio-
nario de Moreri, y de las Antiguallas de Cerone , fe paiTa
ron del uno ai otro 334. afos >porque Guido Aretino filé
por los afios de uncfira laludde 1028 , yel otro el de i 352.
Los nombres, cuerpos, y figuras lon como fe figue;

Maxima, Longa. Breve. Semibreve.
C A
Ty, U
H--ne-- - \

| |
t

Eftas ocho'-figuras denotan el movimiento del canto,

por lo .que les dieron el nombre de Figuras Cantables. Lis

iguras Incantables tienen los mifmos nombres, como dixe
arriba : fu apuntacion es como fe iieue:

Maxima. Langa. Breve. Semibreve.

Minima. Seminima. Corchea. Semicorchea.
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A eftas figuras las llamaron incantables, porque deno-
tan IUencio, 6 el tiempo que fe debe elperar (in cantar,
gue es una mifma cofa: de élhs no le encuentra divilion;
pero las cantables diftinguio la antigliedad en dos daiTesj es a
laber, & las quatro primeras las llamo mayores, y a las qua-
tro fegundas, menoresi y para el conocimiento préctico de
fu valor introduxeron el Modo, Tiempo, y Prolacion : ef-
tos hacen relacion & las figuras mayores, y nunca & las me-
nores >aungue no falto quien quilo, que la Prolacion me-
nor fudTe introducida en la Mullca> pero la comin no lo
admiti6, por fuperflnidad, pues tenia ya en ufo fu equiva-
lente admitido. Todo fe dedarard con el favor de Dics.

Modo en la Mulica, es unacantidad de Longas confide-
radas en la Maxima, 6 de Breves conliderados en- la Longa,
fegun ladivifion ternaria, 6 binaria: por divilion le entien-
de el Compaés, 0 iefial indicial >y afsi fe dice, que la divi-
fion iiempre la hace dicha fefial. Ternaria, 6 binaria, fe en-
tiende comunmente la proporcion de una Nota con otra, d
comparacion de valor a valor >y li didia propordojifcs ter-
naria, fera pcifcda, fegun San Aglitin al Gap. i. fue
ficce. §luia con/iituitur ex principio, medio;  fine»y |l
la comparacion es binaria , fera imperfeta. -

Efti palabra Aiodo iiempre habla con la figura Maxima,
O cdii la figura Longa, y afsi hay Modo mayor, y Modo
menori Modo mayor es laMaxima, y Modo menor es la
Longa? y quando tres Longas ajuiten el valor de una Maxi-
ma, iétd Modo mayor p.crfcEto L,y qundp foias dos, im-
perfeiSto. Quando la cantidad, 6 valor de tres Breves hagan
una Longa-, fera el Modo menor'perfe;toV y quando -dcs,
lera el Modo menor, 6 Longa , imperfefto. El Tiempo, fe-
gtitrLorente, cap.9. del hb.a. es un circulo perfeito, en el
gual es perfecto el Breve? y leii+» Don Pedro Ccronc al cap.
S4. 1ib.6. es una cantidad de S eiiuBreves, cohfidcrados en la fi-

gu-
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gura Breve, y tanbién le da perfefto. é imperfeto. rerf;o
gnanJo tenga el valor de tres Senaibreves, é imperfcao, quam
do iolo valga dos. Aqt, fe puede ofrecer utia duda ' es
qua,..lo ei crculo es .mpcrfeao, y el Breve vale tres Semibre-’
ves . V. g. en Proporcion mayor
fe pregunta., Uel primer Breve es — —=2 1
pcrfcdto, 6 imperfedlo? Y ie rcf- —r~B-
ponde diftinguiendo de Tiempo, fclifzZ Z * |-
0 de valor5li dicen de Tiempo ~

no fe di en nuelira Facultad ,relpeclo a las fcLles in-

dicialesj y U dicen de vMor Jlédifiinguo : de valor per ie
yd per acadens: fi espr fe, es iipefiecio, porl”®Su-
niente tiene el valor de dos Semibreves 5y li vale tres es
ter acadens porgue afii como le ligu.b otro Breve, que
fct. por graen recibi6 cl valor de otro Semibreve mes fe le
pudiera haver fcguido qualgniera otra figura menor*
9.=ddta en lu,ufto, ypiopl valor de dor*m”~mves’ |
gun le menifiefta imperfeto la fefial indicial. Y fi aiSb zU
guno no buviefle entendido efta reipuefta fone rH,. tet
no tiene rbplica, yreplicaBe diaendo™l t i
que no fea perfeao dicho Breve, valiendo tres LnibrevUn;
Seje rlpondera mes claro en ella conformidad : Verdad es,
que vale tres Semibreves,! pero no los vale por si, (jno por

o ro Breve, que fe le figuei de loquefe infiere fer perir,-

) ro! ) P'rfufto, venga como

imenc, liempre vale tres Semibreves} y de aqui Te IIKIre
que cl T~iiyo pcifeao carece de impeifeccion, y d Ticm-
Ncoxgi ;F%P] glle cafo, liempre tiene.dos yc 8258' ,e&h\()e I%gtljaﬁ

bs niifmash%utasi yclla lu mayor, 6 menor valor en e
Verga ella, b la otra ligara. 4

Ef-
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Erta declaracion bien I'abida, quitara otras muchas du-
das, y conililioncs, que ie pueden ofrecer en la préadica.

la Prolacion es un punto dentro de un circulo perfe;to,
el qual denota , que el iemibreve vale un Compas. Efta
Prolacion tarmbién puede lér perfetSa, € imperfeta, fegun
la comin de lus Autores j de lo que infiero alsi: Aungue el
circulo lea impcifefio, puede eftir laProbcion perfectas y
la razdn que doy para ello, es fobre la milhia de los Au-
tores? y es, que ii qualquiera figura mayor puede fcr pet-
feda, fin que lo lean las demés, iiendolol'olo el Semibre-
ve, el circulo no debe lér perfédo; porque fi lo es, es el
Breve peifeilo >y para que lea tan lolamcntc €l Semibreve
perfecto, debe fer d circulo imperfcélo, porque afsi queda
c! Breve imperfetoj y per privationem de las denmés léfia-
les, 0 pueflas las de imperfeccion, podré fer perfefto el Se-
mibreve , y fera la Prolacion, {fegun lo dicho) como lo
fiente Corone, un punto dado dentro de un circulo perfec-
to, 6 imperfééto, con el qual el Semibreve nene el valor
de tres Minimes. Mas adelante fe elpeculara mejor.

Las quarro figuras menores no pueden fer perfedas,
por lo que fiempre feran de la divilion Binaria, 6 Propor-
cion dupla» eilo es, que dos menores componen fu mayor
colateral, v. gr. dos Seminimas hacen una Minima, dos Cor-
cheas una Seminima, &c. Larazon, O el por qué no pue-
den fer perfeilas las quarro figuras menores , la da Don Pe-
dro Cerone en la Theorica de los avifos necciTarios en Canto
de Organo, lib.7. cap.i. (Sigo & éfle, por fer entre todos los
Autores, que han cfcrico de Theorica , defpues de Boecio, el
de mayor fimdamento, claridad, y noticia) donde dice,que
toda figura, que puede fer perfcfta, puede fer ligada: infie-
ro, pues, alsi; fed alguna de las quatro figuras menores,
por fer de cuei-po quebrado, no puede fer ligada: luego no

puede fer perfe;la.
Pa-
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Para mayor declaracion de lo dicho, ié ha de fuponer,
gue qualquiera figura de cuerpo encero, como fon las qua-
tro mayores, puede fer perfeiia, y ligada, y es autoridad,
0 privilegio, que concedieron los primeros que pulieron, y
determinaron el valor de las notas, 6 figuras>y no tiendo
de cuerpo entero, no pueden fer ligadas; de lo que ié ligue,
gue tampoco podran iér perfedas. De aqui fe infiere el mo-
tivo que tuvieron para no admitir la Prolacion los Anti-
guos » quiero decir, la diviiion que hizo aquel poco Theo-
rico, que dividio la Prolacion en mayor, y menor, que-
riendo perficionac la figura Minima, haciéndola de la miima
autoridad ((lendo de cuerpo quebrado, para diftinguirfe de
las figuras mayores) que & qualquiera mayor: cofa que dif-
fuena tanto a todo punto de buena Theorica.

Veamos ahora como fon las fefiales de la antigliedad
para la perfeccion, é imperfeccion de las figuras, que no dexa
de fer curioib para quien quiera entender toda cfpecie de
Compoiiciones, 6 Cantos, defde Juan de Mutis harta hoy 5y
aun en erto veremos como fiemprc los Compoiitores prac-
ticos tan folamente han ido aniquilando U theorica 5 para
cuyo fin, ¢ inteligencia de todo, afsi Thcorico , como Préac-
tico, lo dividiré en tres Tiempos, que feraii Amiquifsimo,
6 Primitivo, Antiguo, y Anterior & nueftro tiempo.

SENALES DEL TIEMPO Af>ITIMISSIMO,
0 Primtlivo.

g n efte Tiempo folo fe perficionaba una figura mayor, y

guando mes dos, y quedaban todas las otras imper-
fetas : lus apuntaciones eiau con nimeras, y un circulo per-,
feto, como feligue.
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~uatro Exemplos del Modo mayor perfeUo,
l. . 5 Vg

-0 - e

Siempre que fe encuentre un circulo perfeAo con dos
afras dcfpues de él, habla con el modo mayor , que esla
figura Maxima, y entiendefe iiempre dicha efcrirura de cf-
ta manera : La primera cifra hace relacion a la figura Lon-
ga, vy la iegunda al Compas, v. g. enel primer Exemplo hay
un circulo perfeélo con dos trefes: por el circulo cerrado, 6
perfecto , entiendefe perfeccion 5y por quanto hay dos cifras
habla con el Modo mayor, que es la Maxima}y afsi fe idbe
y i, que la Maxima vale tres Longas, y es perfedla. La pri-
mera cifra hablacon laLonga j y (i es ternaria, vale tres Bre-
ves}y i] es binaria. como en el tercer Exemplo fe demueftra
vale folamente Ja Longa dos Breves. Con la tercera cifra ié
fchiala li el Compés es binario, 6 ternario5fi binario, es Com-
pas mayor, i hanera de Faciltol, no partido, conforme le lle-
vanhoy, fino entero ; y quando es ternariala cifra, es Pro-
porcion mayor de cite Tiempo. Vcanlé los valores antiguos
en las Tablas liguientes.

9Compd4fes. i Ctwpafes. i Comph. Vnaparte.
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2. rzaa:r~=z33

P CitHfifes. 3 compafts. i compas. Uediocomph.

A 0 =-it- 3553S;

-
i Compéfes. t Compifes, i Comph, Vhapme.

6 Compifes, i Comp,’&fes. i Comph. Mediocm ph»
o | (]

Entendidos bien eftos primeros Excmplos, fe hara muy
fecil la inteligencia del uib claro, que guardaron los prime-
ros Inventores} y mes adelante veremos el fiindamecnto gran-
de, que tuvo efta manera de apuntar la perfeccion, ¢ in>
perfeccion.

La imperfeccion de la Maxima tiene otros gnatro Exem-
plares, 6 maneras de apuntacion, por loque daremos uma
regla general, que en cfte tiempo antiguo, que hablamos, fue

O ut



uo
univerfal, to-
cante a la (efial
de perfeccidn,
6 imperfeccion}
y es, que toda
perfeccion la
clcribieroncon
circulo perfec-

-"ﬂ/l\:t"tﬂjailibs .Y curlojidadei

- Exemplares de la imperfeccion

J* 5% 3. 4.

to, y toda imperfeccién con circulo imperfeto, 6 no cerra-
do. £1 valor escomo fe figue;

E~i~

1

==6t=;1z":?3 .

6 Cftttpafes. 5 CompAfts, i Cmpas. Vhapme.

- - ~Z"NZS -

écm fifts. | Compafis. i cmpas. MedioCtmph.

27-3S77

4 Compafes. a Compafes. 1 Comph. Vhaparte.
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i Cm>fii. i Cmph, Medie Cempds,

x MODO MENOR.

Perfela, * Imperfeto.

» 1 i
) |

O H — —¢e-"— — —
fi- . -

El Modo menor diiHnguio la Antigliedad, de que habla-
mos , en perfecto y-c imperfeito i perfeito es el circulo cer-
rado con una Toa cifrasj el impeifciloes el circulo abier-
to con uma falu cifra, la que dencta el Compis, conformo
diximos de la ultima cifra del Modo mayor perfedo, i im-
pciTcClo. "El valor de las Notas es como ic ligue;

9
3 3
- 7720577 — d=,
—

6COMI4[ts. iQttnfafts. i Cm~ls. Vnsfattt.
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, dmitivo, y dcfeubrird la curiofidad , y fundamento del ufo;

y praftica de las Notas de hoy dia, ylabia dac razoo defu
imperfeccion.
AROAAOON HRECIA

t

-O- <,—

ta Prolacionesen dos maneras, perfeda, ¢ imperfeiVai
la imperfeta es quando falta el puntillo dentro del circulo
perfefto, 6 impcrfeélo, y vale en tal Caio el Semibreve dos
Minimes. Dicefe Prolacion imperfefta a prtvatione, confor-
me dixe antes: la perfefta es, quando dicho circulo lleva el
tal puntillo, y valen las figuras como 1€ ligue;

H
1
\ N
i >

U Cmfifes, 6 Cmfifts, Jj CmfAfts. >ComjASm

-C*--

s Canfitftsy ¢+ OrfAftU  Comih,
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Advierta aqui algunas cofas cunofas el eftudiofo Leaon
y fon, @primera, que el Tiempo perfeao iin Prolacion,es
lo miimo que la Proporcion mayor en giianto al Compas;
y ¢ Tiempo perfeao con Prolacion, es lo mifmo que la
Proporcion menor en quanto al ajufte del Compéas para las
figuras menores; que las figuras mayores fiempre figuen la
Proporcion Dupla, o Tripla, fegun la perfeccion, 6 imjierfcc-
cion. El Tiempo imperfeao fin Prolacion, es verdadero Com*
palillo de hoy dias y el Tiempo imperfeao con Prolacion»
es verdadera Proporcion menor, también conocida de hoy
dia. La fegunda, que el Modo mayor perfeao, puede %r per-
feao folo, 6 perfeao con el menor; y el menor lo podia fer,
fin ferio el mayor. La tercera, que el Modo menor con el
Breve podian fer perfeaos; y larazon efta,en que
cl Modo menor pide cifra, y el Tiempo no. Lo quarto, que
el Tiempo,,y laProlacion puedenfitm | fer perfeaos, y
tnul imperfeaos>6 uno perfeao , y otro imperfeao.

Antes.de pafiTarala fegunda Antigliedad, quiero declarar
por qqc.eftgs Antiguos pulieron, 6 Icfialaron la Perfeccion
con cl numero ternario, y el circulo cercado. Seis razones
da cl Gloriolb Dodor de la Iglefia San Aguilin acerca de la
perfeccion del numero ternario, lib. Ju.e , cap. 1z
Pondre.aqui la tercera razon, que ella folabalhpara declarar
nucltro intento; y es, la unidad no es numero, Yy cl dos no
Confia de principio, medio, y fin: ¢l numero ternario esel
primero gue viene & tener cita perfeccion , y preeminencia
de fer numero primero: luego el primer numero perfedo, y

acabado es el ternario, gma conpicmtur ex principio , me®
diof pne. Componclc el numero ternario de tres uni-

dades iguales; por lo que dixo Frangiiino a cap.6. Tum
etiam ratfone ternarie .equalitatis in ipfo namque terna-
fio prmap’'um *médium, pnis xque difponunturi qua
in re mfummoUeo DmnamproptemurTrinitatem. Y al

P cap.
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cap. 5.dcl lib. 17 .refiere Ceroue, que la excelencia del nu-
mero fcrnario en' la Mufica (atefiigua efte Autor con Arifto-
teles, Boecio, y St-ipulcnfe) viene del tiempo de Pyrhagoras.
Quiiieron también figniliar la perfeccion con el circulo
petfcdo i porque roda circumferenda es medida con el Inf-
truilicnto Mathematico, llamado Sexto, vulgarmente Com-
pas} y dieefe también, que el numero fenario es perfedo,
porque fus partes aligiiotas, 6 multiplicativas fe gjuftan tin fo-

t

J.. Dice Blas Rofeto en alabanza del
numero fenario: Senarias numems perfeElus efi, auia per
fenmum numerum eft operum jignota perfeBio i Lo conf-
tat fummumconditoremcunBa opera faa:perficijjj, ut-ait
M oyjes, cap.i. Genejis. Tambienafsi comp4 ccimos, que a
Diapaibn, por eftir en fu perfeccion, no fele puede afiadir,
ni quitar, fin que dexe defer ya Diapafon perfefto ,» confi-
derando tal vez, que lalincacircular  ienc'per -
feccidn, nos ladexaron fcfialadacop lataMmca™O:figura eft
ferica. Dicefe también, que la figuracsferici carece de prin*
cipio, y fin»porgue el milino termino ,de donde fe comien-
za, que fuponen principio, es el mifmo termino-del-fifi de
dicha figura, por lo que no cabe addicion algunappero por
efto no fe diri, que la tal figura es imperfeta, pues coiifta
de medics proporcionados con el principio , y fin. Sirva de
cxemplar una esferade un Rclox dividida en 60. partes,que
fon Jos minutos, de la qual podemos formar un triangulo
equilatero, que confia de tres ladosiguales, (infobrar, ni fal-
tar nadady (i tiene en si el numero ternario encerrado, 6
encubierto, que mucho que Arifioteks dixeiTc: CtroihfS efi
perjeciior pgurartim, y que de aqui tomaficn los Antiguos
ti d.clarar Ja perfeccion con el circulo perfedo, 6 cerrado?
Tomale en Ja esfera del Relox el triangulo equilatero en

cf-

brar nada,v.g. fumefe
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cfta manera:Tircfe una perpendicular de 60. a 20. por den-
tro de dicho circulo, y deipucs una reOa de 20. & 40. y lue-
go tirefe otrap.-rpcnlicular de 40. & 60. y fe vera defpues
practicamente (er las tres lineas iguales. Sepafe también, que
antiguamcucc fe obfervaba (digo en eile.milmoTiempo) ei
eferibir el circulo imperfecto, que hoy dia fcllama Compa-
fillo, 6 Coijpas menor, formandole de elle triangulo que
digo, quitdndole lareda de 60.a 20, con laqual privacion
Quedaba abierto didio, circulo una tercia [larte,, ¢ imperfec-
cionado , por coultar de iolos dos lados iguales phylicos.

Me parece que bafta para faber, y conocer el grande fun-
damento, y razon, con que obraron cftos primeros Invenro-
res de las fefulcs de la Mulicai palTemos ahora al fegundo
Tiempo”*gue le dimos el nombre de Antiguo, queellos aun-
gue mudaron de rciiales.,.no ¢ Itarona Jos'tines. dejus aiue-
palVados: la razén es, porque eicribieron la perfeccion de los
dos Modos * mayor, y menor, con Paufasque ensi encier-
ran el numero ternario, y la Lapcrfeccion cpn ,el,jiumcro
binario; mes el Tiempo j y Proheion los dexaron con las mif-
mes icnalca paiftdas\y adelantaron eftos erpoder perficionar
i las figuras mayores a fu gufto,l rmpcriictonarias’de Umif-
nia manera, fin haver conftilion de niimeros 5lo que no lo-
graron los palTados pues conlia deJo ~dio, (Neno pudle-
ron perficionar i laLonga,y Breve “7;

Uc hade advertir, que en éile 1 iempb urias perfecciones™c
impcrfcccioics fervian de fenal'riiduiar7otr.”N hoVy para g\e
mejor fe enrienda,digo,que la perfeccion,éjmpeifeccion, eicrita

j con Paufas, d:ccfsita Icfial indicial > pero la perfeccion , 6 im-
'perieccion derTiempQ:,'yTidlicl)n-. no'; y paraqTifpo’ quede
raftro de duda,amdb,que giianda no hay ! iefnppiperfed-
to, gimperfefto, la fefial iniciai puedefer binaria, 6 terna-
ria, conforme gudaCé el Compolitor; pero citandoel fiem+
po, 6 bien perfecto, 6 imperfeto, no cabe, pues el Ticn+

Pi po



o4 -Antigliedades, y curtofidades
po pctfcilo fiemprc lleva conligo la diviiion ternaria , y el
imperfeao la binaria. VeanCe las tres Tablas iiguientes; la
primera Tabla contiene todas las 1éfiales de perfeccion, é im-
perfeccion : la fegunda, k que figuras hacen relacion dichas fe-
fiales5 y la tercera, qual fea fu valor, fegun la léfial indicial,
perfeccidn, ¢ imperfeccion de dicha figura.

TABLA GENERAL DE LAS SENALES
de Perfeccién, ¢ Imper£*cdon.

i ~  ifba
AT £1-
10 11. 12
—— ._ S — __r o —
1 -O - E=1i1-6-—
14. O afsi.
3 :ilel =:



de la Ad"ujfca. Cap. //

SEGUNDA
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SENALA

qiidles figuras fon Perfcitas, y quéles no lo fon.

1. PerfoCta

2. Impcr; eda.
Inper: eCta,
InpeifeCta.
Perfecta.

_Perfegii
li*erfeda.
Imperfeta.
Imperfecta.

11. Perfeaar~
12. Perfecta.
Perfecta.
Inperfecta.
Perfefta.
Imperfecta.

“ 0z

Imperfecta.
Perfecta.
Irperfeiia.
Imperfecta.
Perfecta.
Imperfecta.
Imperfecta.
Perfecta.
Perfecta.
Imperfecta.
Perfecta.
Perfecta.
Imperfe-Co.
PcrfeClx
Perfeda.
Imperfecta.

Z* ctiz

Imperfecta.
Imperfecta.
Perfecta.
Imperfecta.
Imperfecta.
Perfecta, ~
Imperfecta.
Perfecta.
Imperfecta™
Perfecta.
Perfecta.
litiperfecta.
Perfecta.
Perfecta.
Perfecta.
Imperfecta.

Imperfecta.
Imperfecta.
Imperfecta.
Perfecta.

Imperfecta.
Imperfecta.
PerfecU'
Imperfecta.
Perfecta.

~PerfcCUr~

Imperfe”
Perfcai~
2 erfeaj®
Perfecta.
J ofeCla.
ImperfcCH

TER.
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EXPLICACION DE LAS TRES TABLAS.

L a primeraTabla trabe todas las fefiales poftibles, que

ufaron en el Tiempo que hablamos,de perfeccion, é
imperfeccion 5 pues quadrando el numero 4, que es ¢l numero
de las figuras,, que pueden lér perfedas, 6 imperfedas, no
pueden fer mes de 16 lasvariaciones, 6 maneras de aounta-
cion, que pudieron hacer >y alsi confia laprimera Tabla de
1 6 apuntaciones diftincas5 y en el numero 16 hay dos apun-
taciones , porque la primera demueftra la imperfeccion de las
figuras per appofitionem fgmrum -y la otra apuntacion de-
mueftra lo imiecioper pri)>ationem\y fe dexa difeurrir, que
obrarian afsi, pues los Antiguos , € Inventores (como hemos
vifto) lo executaron de la miiina manera.

La fegunda, Yy tercera Tabla traben 16 quadros, multi-
plicados por las quatro figuras mayores, que fon 64 qua-
dros, tomadas eftas Tablas conforme eftan ordenadas enci-
ma de las figuras mayores. La fegunda demueftraquél es la
figura , 6 figuras, que quedan perfeccionadas,”™ imperfeccio-
nadas , por las léfales de la primera Tabla; y bufeado cl mifmo
numero en la Tercera Tabla ,dara el valor jufto, que tiene
cadafigura; v. g. enla Tabla primerael numero 9 tiene dos
Paufas,que cogen tres efpacios, y quatro rayas, y un circu-
lo impevfedo con Prolacion: quiero faber dicha apuntacion
con que figuras habla; bufeo, pues, en la legunda Tabla el
numero 9, que cfta antes de dichas figuras5y (Iguiendo def-
pues derecho alsi------ ->por debaxo de dichas figuras en-
cientro, que laMaxima es impeifeila, la Longa es pcrfcda,
cl Breve imperfecto, y el Semibreve perfefto. Si quiero fa-
ber que valor tendran dichas figuras, pafib & la tercera Tabla
al mifmo numero 9>y obrando en todo conforme a la fe-
gunda Tabla, fe encuentra, que k Maxima vale iz Compa-

iés,
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ies, porque es imperfecta, y debe tener el valor de dos Lon-
gas: la Longa vale feis Compaies, porgue es perfeila, y debe
tener el valor de tres Breves: el Breve vale dos Compaies, poc
fer imperfeilo, y tener el valor de dos Semibreves; y el Semi-
breve vale iin Compas, por fer perfecto, y tener el valor de
tres Minimes.

Reparara en la tercera Tablael curiofo Lector, que unes
veces el Semibreve es perfecto, y digo, que vale un Compas,
y otras veces, fiendo imperfecto, también digo que vale un
Compaés : parece no debe tener el mirmo valor quando es pet-
fc¢ to, como quando es imperfeto? A lo que relpondo: Quan-
do el Semibreve es imperfefto, y digo que vale un Compés,
digo bien, porque en eite calo la fefial indicial de la primeraTa-
bla, ferael circulo imperfeto, llamado hoy dia Compafillo; y
como en eite Tiempo dos Minimes gjuitan un Compas, por
coniiguicnte, aunque el Semibreve valga un Compas, es im-
perfeto, porque folo tiene el valor de dos Minimis. Coté-
jenle los nmeros i, 2,5 ,y 16 de las Tablas. Refpondo
lo fegundo: Quando el Semibreve es perfedo, y digo , que
vale un Compés , también digo bien5y la razon es , porgue
en tal cafo tiene la primera Tabla b fefial indicial correfpon-
dientc & eite Tiempo & la Proporcién menor} y en eite cafo
tiene el valor de tres Minimas, que hacen un Compas julio.
Cotejenfe los ndmeros 4,7,9>i0,i2,i},yi5 de las
Tablas.

Dixe antes de las Tablas pafladas, que en eite tiempo, no
obftanre que fe innovo algo, no fe falto al intento de fus
Anrepaflados: de manera, que la perfeccion conliite en el nu-
mero ternario, y Circulo cerradojy laimperfeccion enel nu-
mero binario, y circulo abierto. Para manifeftar eita verdad,
gue tienen bs Paufas ,quc eftos Antiguos ularon, (pues to-
cante al Tiempo , y Prolacion, gque no llegaron aello, expli-
cado queda ya) explicaré ahora como cornvienen con el fia-

r‘ne_
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tnfiro ternario, y binado con los Antiguos paflados, valién-
dome de los exemplaies mJnos de la primera Tabla de efte
Tiempo i aunque antes fe me ofrece allanar una dificultad 1b-
bie U perfeccidn fignificada en la Proporcion ternaria, ¢ im-
perfeccion fignificala en la Proporcion binaria, 6 compara-
cion de valor dvalor. Dixe con San Aguftin, que el numero
ternario era perfeflo, y que los Antiguos primeros , compa-
rando el valor de unafigura con otra, li era binario, llamaban
al tal valor, 6 alafigura, reipeclo del valor, Imperfecla5y
giundo ternario, PeilLila. tlvil6fane entonces explicar, que
hablabamos harmdnicamente, y no arithntic.imente : la ra-
zon es, que en lo harmdnico no (irve nn numero folo, pues
un numero fm otro no tiene comparacion, lo queesindif-
pcnldblc en toda™Muilca} pero en la Arichmecica puede fec
tratado qualquicr, numero fuera de comparacion; y por ulti-
mo digo, que lisi como cada Facultad tiene diferente objeto,
afsi también diferentes inteligencias; y no porgue digan ieme-
janza la una a la otra, v.g. la Acirhmerica, Geometria, y
Harmonica,liande fer lo mifmo por propriedad ; porgue ii
fuera afsi, fuera una fola ciencia, lo que es fallg, que fon tres
dirtintas en fus objetos, y operaciones , como lo pruebaBoe-
cio'en el cap/37.del lib. 2. de Arirhmctica Difcreta.

Dicho Autor en el citado Tratado, cag* 20. ddl libro pri-
mero , hace deiponftracion de qual fea el numero perfecto,
(hablade laArithmetica) y dice, quefolamemeel 6 , dentro
de una decena, de! ciento cl 2S, &c. No me detengo en ex-
plicar efto! paffemos ahora a nucllro inteuro, el quai es,
que obraron bienios primeros Antiguos, y que en la Muli-
ta es pcifefto el numero 3, cimperfeto el 2, y los moti-
vos, 6 fand.tmentos que tuvieron para hacerlo afsi; porque
rclpeffo de la dificultad que fe afiade, no baltan las razones
palladas, y dexaremos efia materia bien clara , para roda di-
ficultad que ocurra. Significaron los Antiguos primeros la

Q per-
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perfeccion en el valor, y comparacion de una figura i otra
en el numero ternario; porque efte {juxta Remmum, cap.8)
es el primer numero, y origen de los nimeros perfeaos

En fennr de Franquino, cap. 6. es el remano perfedo

~rque confia de principio , medio, y fin; lo mifmo dice San
Apftm al cap. 1a de fu Miiiica } y aifentando fu entimema
fcbre laautoridad del Philofopho, que dice iTiir»;» per-
fettum idem ejl, arguye afsi: El numero ternario es todo
porque confia de principio, medio, y fin: luego es perfeao!
1 amblen prueba, que el numero primero, perfeaamence aca-
bado, esel tres, y el mes propinquo & la unidad, y di larazon,
(dclcubrefc la imperfeccionen el numero binario) porque
el 2, aunque eftad mes arrimado & la unidad, que no el 3 no
fe compone de tres partes iguales: luego es impcrfeaojVciy,
el primer numero, que tiere eftas circunftancias, y mes pro-
pinquo a launidad, esel 3: luego el 3 es ci primer numero
perfedoi acfie &2, que enla Muika, giiaitto masfe arrima
Ja | roporcion a launidad, tanto es mes perfefta, por fer éfia
el fundamento de coda la harmonia: luego en lo harmdnico
es la i roporcion ternaria la mas perfe;la.

La Proporcion Dupla ™ es lames agradable d, objeto, y

aprobada por buena por el entendimienro, o larazon, por-
gue phylicamentc confia, que conviene fu certeza c6n lo ef-
peculado , y Ja mes perfefta , que en lo harmdnico fe en-
cuentra: Juego la tal Proporcién confiara de principio, me-
fiio, y fin>No tiene duda, que es afsi, y que afsi como éfia
es Ja mes perfedta, debe encerrar en si el numero ternario
gue es coinpucfio de tres unidades, y la unidad es perfeaa-
(Juxta Boecio, cap.2o. lib. i. de Amhmet.) Vmias perfeEia
N\ N prima eft iruompifta per fe tpfam
muhpltcatafe fe ipfa confer»an y como éfia (eala bafa
iundarmental de todo Jo harmonico, por contiguicntc dicha

per-
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Arfeccion ha de hacer relacion & la unidad, por entrar el nu-
mero ternario. Dcmueftraie 1o dicho fumando qualquicra
Proporcion Dupla\ efto es, fumar comdn arithnmcticanientc
los ndmeros que componen dicha Proporcion, y lafuma pac-
tafe por j , que es el numero harmonicamente primero , y
perfedo, compuefto de fu fundamento } vy ii eftuvielfe la dicha
particion igual, conftari prccifamene de dicha Perfeccion» ii

no, no: v.g. a + 6 3
t 2 J 4
9 §j.1213

1 o a o 3 .. 4 H queqgiftaf-
fe hacer otra comparacmn proporcionalmeiitc, fumando las
Proporciones que van puefias , encontrard la curiolidad, que
dichas Proporciones fon compueftas del Unifonus, y fon to-
das quadruplas, como de 4 & i, advirtiendo, que nunca han
de poner mas que dos Proporciones, Yy debaxo efte liipuef-
to midan como quieran. Ultima comparacion dd numero
ternario» y prueba de fu perfeccion: Comparefe el ? condl
1, y es Proporcion T ripia, cuya eipecie es en laMulla Do-
cena, eipecie perfeda, y conlpucftade la Scxquialtera, 6 Sub-
dupla, que tanmbiénes efpecic perfeda: y la Odava es com-
puerta dei Unilbnus, que fon tres términos cada uno infutt
ejje perfedo: luego el rodo es perfedo.

Pruebafe, que no es lo mifnio numero perfedo en la
Mufica , que en la Arithmetica. En fentir de EudiJes, Boecio,
Tofea, Moya, y en lin de rodos , es ¢l numero perfedo
dentro de 10. el 6|y harta el ciento no hay mes que el 28:
dentro de mil el 496. &c. (Arithmetica) dentrode 10. el 6.
(Mufica) Kyrg. de Divifo”e Confortantiarum, 1. lib.5. de
Si nphoniurgia, dice : PerfeEi4 confonantue funt» <uf in-'
tra hofc<e 4 primoi nimeros |. 2. 5.4. concliduntur. Mes
abaxo: /nperfcH.e confonantia funt omnes ill.e, ue pojl

quaternarium numerum oceurrunt, »t4. 5. 6: luego el 6.
0.2 orb



is6 " Antigaedadis, y curio/tdades

ordinattm comparado dice impeifecdon: luego es diftintb
€l numero perfedo de la Muficaai de la Aiithmetia. Quelos
giiatro primeros ndmeros compongan unTodo perfecTio, no
tiene que dudar, puesel z conel j comparado es un Dia-
pente5y el j con el 4, un Diathefaron: de un Diapente, y
«n Diathclaron le compone un Diapafon, que es la Dupla de
2 & i :luego componen un Todo perfecto. Y tomeda la per-
feccion, € imperfeccion del valor de lasfiguras de dichos qua-
tro nimeros primeros, folamente fue capaz de dir dicha per-
feccion el 3, y no otro, porque folamente el 3 confia de
principio, medio, y finby para que la imperfeccion fueiTe
en todo desfemeiante, € inferior & dicha perfeccion, tampo-
co fue capaz otro numero de los quatro, que €l 2 .pues éfie
es inferior al 33 y aunque el 4 es imperfeto, pues no confi-
ta de tres partes iguales, tampoco convino afientaiTen en ¢1
la imperfeccion del valor} porque ieria iignificar eflimariéen
mas la imperfeccion, que la perfeccion, y repugna a todo
buen orden. Tampoco cupo la imperfeccion «1 el numero r.
por lafimilitud que tiene con el 3, puesuno , y otro ion
impares; de lo que fe ligue con quinto acuerdo obraron los
gue afti lo difpufieron.

De lo dicho confia la diferencia del numero perfecto
Arithmctico al numero perfeito harmonico, y que la perfec-
cién conviene en todo i laProporcién ternaria, y la impar-'
feccion & h binaria propter comparationem. Sigamos ahora
cotejando la fegunda antigliedad con la primera. Perficiona-
ron la Maxima tan Iblamente los primeros Antiguos con el
circulo cerrado, y dos cifras, para poder difiinguir el Modo
mayor de todas las demis figuras mayores : le dieron el valor
de 3 de iu menor immcdiata,por las razones que del nu-
mero ternario quedan declaradas. Los légundos Antiguos va-
riaron crto accidenta!, mes no fubftancialmcnte , porque aun-
gue mudaron las léfiales del Modo mayor, y menor, no mu-
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daron la efTedas y no mudando laeiTenda, 6 nopaflando a
fer otra eiTenda, es la variacion accidental, y no iubftancial.
Demueftrafe lo dicho. Los Antiguos primeros conel circulo
cerrado iignificaron, que lafigura mayor, con que hablaban, era
perfefta , y valia tres de fus menores immediatas. Los Antiguos
fegnndos iignificaron la perfeccion con Paufas, haila hacer el
juilo valor de tres menores5y afsi fabian, que filas Paufas eran
de Breves, la figura petféda era laLongai y fi las Paufas eran
de Longa, la figura perfeda era la Maxima} de manera, que
fi los Antiguos primeros con fu circulo cerrado, y dis ci-
fras hablaban con el Modo mayor, y por diches fefiales fabian
que la Maxima fe perfidonaba valiendo tres Longas : afsimif-
mo los fegundos ponian tres Paufas de Longa, y con eTo
ftbian el valor de la Maxima, que era de tres Longas : ac
Jic eji, que los primeros Antiguos con el circulo cerrado, y
dos cifras, que Ibn tres fefiales, iignificaron la perfeccion del
Modo mayor, y los otros Antiguos con otras fefiales i
nificaron lo mifmo: luego fe ligue, que Ja variacion no es
lubitancial, fino accidental. Enel numero 2 de laprimeraTa-
bla de la iégunda Antigliedad , es el Modo menor perfedro
tan folamente, y conviene con la primera Antigliedad, pues
con foias dos fefiales, que eran circulo cerrado, y unafola
cifra, era perfeda la Longa; lo mifmo esahora con foias dos
icnales de Paufas; Juego aunque haya variadon, no es fubf-
tancial. *

Otra cofa hay que faber en efie mifmo exemplar de la
primera Tabla, numero 2, laguecfia algoobfcura, y la ex-
plicare , para que no le quede que dudar al que quifierc faber-
Jo , y entender qualquicr Papel antiguo} y es, que el tal Exem-
pio, no folamente habla con el Modo menor, lino también
con el mayor; & cuyo motivo las Paufas tiran un cfpacio , y
raya mas, que al primer exemplar, numero i. de dicha Ta-
bla. Por quantoion dos Paulas tan iblamcntc, conviene con

NC]
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la Antigliedad primera, perficionando el mifmo Modo njenor;
una de eftas Pauias fignifica, que el Modo menor vale rrcs
Breves, cuyos tres cfpacios coge dicha l'aiiia} y por quanto ha-
blan con el modo mayor diches icfiales, dicen, que el Mo-
do mayor esimperfeto, y vale feis Breves, que fon dos Lon-
gas, cuya Cantided efta declarada por los cipacios contenidos
en didias dos Pauids. Lo miiino le ha de encender en los nu-
meros i. 9.y 14. de lamilina Tabla.

Reliame explicar los ndmeros 5. ii. 12. yij. con lo
gue concluiré ella fegunda Antigliedad. Las tres Paufas, que
le encuentran en laTabla, en los nimeros 5. 11. 12.y 15. he-
cen pei'feilas a la Maxima, y Longa por la razon que acaba-
mos de explicar en los nimeros 1. s. 9.&C.} pues ii en ellos
nameros era perfegla la Longa, ¢, imperfeta la Maxima, te-
niendo otra Paula mea de Breves, no tiene duda que ialdré el
valor como de j & 9; puesella es la fufiia de los dos Modos
mayor, y menor >cfto és, laLonga vale tres Breves, y la Ma-
xima nueve. No queda mas que declarar de elle Tiempo,
por lo que ya es hora de pallar & nuellto Tiempo anterior y
tercero de los afsignadocs.

Para explicar elle Tiempo, y Antigliedad tercera es mc-
neller advertir doScofas: la primera, que huvo préadica con-
tra el orden de lo efpcculativo: la fegunda , que quedaron
lenradas defdc efte Tiempo las figuras uiipeifcdas, conforme
las conocemos, y tratamos hoy.

En ella tercera Antigliedad, tocante ~lo primero que dexo
dicho arriba, no fera dificultofa fu prueba,aunque dificul-
tofifsinio de ajullar tanto enredo, y variacion, porque ello
tienen las colas quando le facan fuera de la razon } y fon
tamas, y tan grandes ellas variaciones , que para la breve-
dad, que ofreci j es la mayor dificultad»que aqui fe me ofre-
ce. Aflentemos lo primero, que los Autores , que he podido

mvcftigar,fesuros,y que fus ptaOicas dicen con el efpecu-
W
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lativo, fon Pedro Aron, Zatfino, Prcneftina, y Cerone. Mes:
Ftanquino, Tapia, Lanfranco, Montanos, Lorente, y NaiTat-
re: (los dos dltimos fon Autores denueftro tiempo) unos
efcribieron por dar & entender la préaica, y otros porque no
recapacitaron en el erpeculativo >y cilos iiltimos hicieron nel
endar a entender lo que no llevaba razon theorica, porque pa-
rece que convienen en que fea afsi, (aunque otra cola lien-
tan) pues no trahen lo contrario 5y los otros tocaron uno,
y otro: (hicieronlo afsi Montanos, y Cerone) Naflarre ex-
plica la praaica 5 pero Lorenteen lo mes de ella materia de
AntigUedades, no lleva razén, 6 por lo menos defconviene
con el llindamento dado en cite Capitulo,y con los Auto-
res que quedan Iciialadcs.

Vifto ya el ftindamemo de los dos Tiempos paliados, in-
novaron en etta tercera Era las fefialcs indiciales, y las pulie-
ron con variacion itbftancial. Pruébale. Dice Lorente en cl
lib.2, cap. 9. (conforme FrancifeoMontanos, fol.s, de Can-
to de Organo) Hay Modo mayor, que perficiona la M &-
xima;-, es de efia manera-. Q y hay Modo menor, que
perpciona al Longo, esafsi: Q 2. Ettas dos apuntaciones,
o lenales fe encontraran en la primera Antigliedad enel Mo-
do menor perfeito 5y alsimilino fe encontrara el poco fim-
cUmento, variacion lubibncial, y contradiccion & la pallada
theorica, Contulo Cerone de lémejantes excmplares, trahidos
de Montanos, dice aisi: No puedo penfar donde haya ha-
llado tales reglas, me {por lopoco queyo he leido) no tengo
memoria hafir Vijto cofafemejante en Autor ninguno, (mo
en el Vergel de Mufica dd Bachillér Tapia 4/C4145. Si-
gue Lorente en el citado capitulo; Los Antiguos llamaron d
la Maxima Modo mayor, porque en ella hay numero de
tiempos enteros, pues gtiatro Breves crian d la Maxima.
Al Longo llagaron Modo menor, por haver en el menos
Tiempos, puesfolo dos Breves esfu cantidad iy porque la

Mi-
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Mimma divide el Tiempo en muchas partes, es llamada
PjiAacion mayor,y el Breve es llamado Prolacion menor™
por dividir el Tiempo en menos partes. En quantoa lo que
dice de la Maxima efte Autor, me parece ((1 yo no me en-
gafo) que fe engafia, pues antes fue Maxima , que tvieiTe
valor >y antes es que ie conozca Ja cola, que ler aprecia-
da} por lo que, como fienten comunmente los Tlieoricos,
le llamo Maxima, por fec la primera, y de mayor cuerpo,
gue lasdemas} y antes que fe puiielle en orden por Juan de
Muris, havia ya una ibia Maxima, y tres Longas, y un Breve;
que cite fue el primer tiempo , y uio de dichas figuras, y en
dicho tiempo no hiivo Modo, Tiempo, y Prolacion, y tam-
poco valia dicha Maxima quatro Breves, lino cinco, como
leve en la figuiente Tabla, queiiié el ufo de los Griegos, y
la trahe Cerone al cap. 63. del libro 2. Tacada de GaiForo
dcl lib. 2. cap. 2.

Longa me- Loiiga ma- Longa ma-

Nombres. Brevis. Longa min.

dia. jor. xima.
Poemas. V V X u
Valores. ]i Compas. CompaC 5 Compaf 4 Coropaf. 5 CoinpaC

En la fexta invencion de figuras no fe halla todavia que
hiivicfle Maxima del valor de quatro Breves 5pero si de ftis.
Ella invencion de figuras fue (legan Cerone al cap. 6+ dcl
lib. 2.) en laErade 1124.. de los afios de Chriilo , y duro
con corta diferencia haita la Era de 1300. Poco dclpucs fe
invento el dicho valor, que dice el Autor Lorente, y otras
figuras, fumando unas, y reitando otras. Aquifuc inventado
el Modo, Tiempo, y Prolacion, aungque nada quedo perfec-
tamente afleutado >por lo que no me fatisfacc la razén que
da eftc Auto con Lanfranco, y G.ifforo. En eita miima Era,

por los afios de 1352. pufo enorden , e invento nuevos
&
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Ciraiaéres Juan de Muris, cuyas figuras ufamos hoy, con la
perfeccion, é imperfeccion de Jas figuras, que tratamos en eftc
Capitulo} y fegun el fundamento, y theorica, que eftamos
tratando de efte Tiempo, no hay, ni conviene en cofa alguna
lo gue déxo dicho de Lorente con Ja theorica radical} peio ii
habla délas cofas defordenadas, digo , que tiene razon. Lo
demas que trahc efte Autor, fegun lodexoya dicho,tocan-
te a eftas Antigncdades , efcribe fegun Ja praaica, y nal ufo,
y no fegun theorica5y para acabar de una vez efta AntigUe-
dad, d”o, quela ptadica perficiono el Modo mayor con
una fola cifra ternaria, conflmdiendo la Proporcion del valor
de la Nota con laProporcion del Compas: cofa tan fumamen-
te diftinta, como de la noche al dia. EI Modo menor le per-
ficionaron con la Proporcién binaria, iiendo afsi, (como pro-
bado queda) que dicha Proporcion es la propria fefial de la
imperfeccion de las figuras. Tocante & la Prolacion también
gueda dicho, que no es lo que efte Autor trahe : porque
nunca parecera bien, que los menores iéan iguales a los me-
yores, y la Prolacion no puede hacer relaciona la Minimat
porque efta en ninglin calo vale tres Seminimes. Aunque he-
ciendo relacion al Breve, y Semibreve, fe llame mayor , vy
menor, todavia fe encuentra razén por donde defeorviene;
pues fegun el entender de Lorente , Gaftbro, y Lanfranco,
como apunta Cerone al fin del Jib. 1 7. al ultimo Capitulo,
icc afsi: Concluiremos, pues, que la mayoranz.a , 0 mino-
ranzji, que dicen eflos tales, no conViene a ja dmjion dcl
numero de las figuras contenidas en la Semibreve perfeBa,
o imperfecta quefea .fino a la Semibreve,y d la Minima®
tas quales dividen el Tiempo, oBreve en mas,y enmenos
partes. Me parece que la contrariedad efta ya declarada.
Pfofiguiendo nueftra tercera Antigliedad , y confuiion,
digo , que afsi como quitaron una cifra, y fignificaron el
Modo mayor, aisimiibio imitaron otros con fu prailic.i el
qui-
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quitar una Paufa de las del fegundo Tiempo aqiii Teialado doP-
pues de Juan de Muris, cuya practica fue ufada, no de to-
dos, pero Sl de muchos, enlaEra de 1500. cuya explicacion
trabe el P. NeiTarre.  Los que en ella mifma Era ufaron la fe-
gunda anriguedal, inventaron otras efpecies de Cantos , con
los qualcs, tormando la mixtion de los Modos Gregorianos,
hicieron otras mixtiones de perfeccion , € imperfeccion de fi-
guras, cuyas conipoficiones fon intrincadifsimes de Tacar, por-
gue no cantan toda la compoficion por una mifina compa-
racion, fino unas veces de una manera, y otras de otra, co-
mo fe puede ver en los Kyries & 5. de la Mifi& de Prenefiing,
cuyo mulo es Lomme Armé, las quatro partes
dch.ixo de Tiempo perfedo | 1 Prolacion, por lo que (hace
relacion & las figuras) lé deben cantar 8 Compés binario, por-
gue canta el Tenor con Tiempo, y Prolacion perfeda , ella
parte debe cantar una Minima en un Compas 5 de lo que fe
ligue fer el movimiento del Compés de la Proporcion bine-
ria, porque una Minima de el Tenor V& cantada contra dos
de las otras quatro partes. De aqui también fe infieie , que
no iiempre el Tiempo perfeao Tuve de fefiai indicial j porque
unas veces firve haciendo relacion a Breve tan folamente, y
otras al Breve, y al Compas. Haciendo a uno, y a otro, tiene
tres inteligencias: la primera, quando todas las partes tienen
el Tiempo perfedo, es Proporcion mayor pradicé ,fpecu~
laeive Compés binario: la légunda, quando todas las partes
antan con Tiempo , y Prolacion pcife;lUs , es Proporcion
menor praaijce ~fpcculatf*é Compéas binario, y la Minima
vale un Compés. ¢ motivo de cantar ellas compoficiones
praclicamente & un Tiempo, 6 Compés, que nunca fueron
clcritas, filé, porgue eran nuiy pel.ides las figuras, y también
porque encontraron, que la relia de una Dupla con una Tri-
pla, es una Scxquialtera 5 y fumando los nlmeros que com-
pLilcron la rcfta, (Arithmcticameiue) danel 6>y ii elle fe

per-,
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cion cantada tres veces mes ligera, que no fue compueftaj y
como todas las figuras dicen Proporcion, fale preciiamentc
igual la Compofidon en rodes fus partes correfpondientes &
la regla. La tercera, quando unes partes cantan con Tiempo
pcrfedo, y otras impcrtcfto, efle es iiempre Compés binario,
y no Proporcion menor. De aqui ié infiere, que en las Tablas
de las dos Antigiiedades, que traygo, no hay mixtion de Tiem-
pos, fino que fon las naturales , para que con ellas fe puedan
lacar las otras, que agni digo.

En efte miimo Tiempo fueron tan refiidas las fefiales en-
tre Theoricos, y Préacticos, que tomando por mayor claridad
la privacion de las fefiales, fe perdio el eferibit con ellas bien,
y mal, y quedaron las figuras imperfectas conforme las ufa-
mos hoy ; innovaron manera de ayres, 6 Elcrimras de Tiem-
pos , lacados de cita miiina Antigliedad, y quedaron las figu-
ras en la Proporcion binaria; fus colores fueron blances , y
negras, del quinto ufo, y de donde tomo la Nora el Canto-
Llano, quando dexd el uib de las letras en las pautas, cuya
dirpolicion fié hecha por Guido Aretino. Quien quifielfe ver
por extenfo todo lo dicho, lea en Cerone todo € lib. 2. que
trata de las Antigliedades, y todos los Capitulos del lib i 8. Y&
llegamos al tiempo,que todavia iubiifie hoy en las Iglefias
donde fe ufan Libros Antiguos, cuya pradica comun de los
Tiempos, que fe encuentran en el Facifcol, que fonCompa-
fi lo, Compas mayor, Proporcion mayor, y también algunas
veces el Tiempo perfeito, aunque fiempre la piédica es can-
tarle @ Proporcion mayor, (ya dixe ¢l motivo) cnciicntrafe
el Tiempo perfecto partido, del qual dice Andrés Lorente en
fu Por que de la Muilca a laNota tercera del lib. 2. fol. i 5].
gue de rigor puefta una virgula atravefada cii qualqiiier Tiem-
po , pierden las figuras la mitad de fuvalor, como feve en
«l Compés mayor 1 . Cerone al cap. 59. dd lib. 6. parece

R 2 no



154 -"ntiguedades ™y curiofidades
no pone reparo en tive efto fea afsi, pues pinta el TienipcS

peife™o afsi O.6afsic)i y%,ie Loreme diciendo, que tal

manera de pintar no eild en ufo, y que fi fe encuentra fe
tap por yerro de irrprcision En verdad, que |j yo huviera
IC%;Ir-a%kg eII Canon de Alfonlo Lobo %lfeogr%%alvr%%nﬁlcj)ge(lqﬁ% ﬁ%
gie llevan tiicha fenal; por lo que foy de parecer con G
rune, que efto le advierta fer af™i, y fe tengfpor cierto La
razon que doy para ello es U figuiente : PorqLto nofefi!
gue danmenro de la perfeccion de la %ura Breve en que

entero, o partido, por conliguiente nada hardal cafe
que lea partido O entero ; pues Ja diferenciaefté _en aue

vale tres Semibreves, porque es perfcao, afsi ¢ vale otros

tres por la mfma razon. Teniendo el numero ternario  afsi
de un modo, como de otro, cu el qual conliftc laperfeccion
no fe le ligue detrimento: luego de unamanera,”de otra’
puede let ufado dicho Tiempo. Con efto doy fin
I efte Capitulo.

ti
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CAPITULO III.

on Or\AS IUME%VhCCIOKES”

fie padecian losfiguras Antiguas ,y fu i"alor,

efta Antigliedad tercera, debo explicar ahora les-
0 otras imperfecciones, que padecieron las dichas figuras.
1 or feisnjonvos padecian imperfeccion las figuras5~ o n, Co-
cion A A § y Traniporta-
Wr 1 te la explicacion déla
pe ¥eccon en quamo al colortan%j]amenég y enlos

més lo que fe figuej Pﬁde cftc modo quedard breve vy
claro, que es el finque llevo. n

® _ imperfecciona a las figuras mayo-
res,es el negrory ais. puede fer en dos maneras, quefon
iniid"A*n 'f fol~entl de la

Es~try facllaber lujufto valor, fi fe atiende & lo que ié fi-

la fi 'l Compis es binario , pierden

ttacaqo t 0 .y prompta v. g. en d Compas binario, encuen-

tro un Semibreve bicolorado, {figurafe afsi )y

valor, (como debo hacerlo)

ochfrnrAp™ i« = "™ “ Semibreve, diré, que
8%%' HaIISambreve. @ le quiioLfB‘c’Efav%up')%urﬁg,ey M ?J 0
va-
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valor fera fiete Corcheas. Si la bicoloradaes Breve en el Com-
pas biriario, fea Compafsillojé Compéas mayor, diré afsi: Ocho
Seminimes fon fu jufto valor ¢ abftrahida la oitava parre, feran
fiete Seminimes. Al Longo bicolorado ocho Minimes e ajus-
tan fin accidente; con que por el accidente, y fubftraccion fie-
te Minimes es fu valor 5 afsimifiiio fiete Semibreves hardn una
Maxima bicolorada. Veanfe las dichas figuras, para que me-

jor fe reconozcan fus nombres, y valores.

Alaxima. Longa_
-m
7 Semibreves. 7 Minimes.
7 Compafes. i Compafes,y
Semibreve.
7 Seminines. 7 Corclieas.
| Compésyy 1 Compas, menos j pdrte;

La Maxima en el Compés puedo efta en fiete Compafes
cabales: a laLonga lefalta otra Minima para los quatro Com-
pafes : a Breve le falta una Seminima para dos Compafes juf-
QCp, y a Semibreve una Corchea. Para el Compéas mayor,
gue también es binario , como el que eda puedo, faltale & Ja
Maxima para iu judo valor orro Semibreve : a la Loiva una
Minnna para los dos Compafes; al Breve una Seminima para
un Compas 5y al Semibreve una Corchea} y luego fu equiva-

len-
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lenda (efto es) para completar el Compas , 6 bien otro Se-
mibreve, 6 dos Minimas, 6 quatro Seminimas, &c.

Si el Compas fuere ternario, para abftraher la fexta par-
te, fe hara conforme fe hizo para quitar en el binario la oc-
tava parte, mirandoque leis figuras menores gjuftan fu valor
y de latal efpecic fe le quitard ura. V. g. al Semibreve le gjuf-
tan leis Corcheas, quando no tiene accidente j teniendo el ac-
cidente , que dexamos dicho, cinco Corcheas ferd Ib jufto va-
lor : pero como no hay en efte Tiempo Seminimas, que fean
diferentes en valor de las Minimasrpor configuiente en las de-
meés figuras, para ajuftar fuvalor, fe partiran por 6 el nume-
ro de Minimas, que gjufiaran la Nota que tiene la figura, fi no
tuviere el tal accidente, abftrayendo lo que vinieffc & la par-
ticion del valor de Ja Nota accidentada. V. g. €l Breve vale
feis Minimas, fiendo fin accidente: encuentro, que el tal Bre-
ve es bicllorado 5pues parto 6 por 6,y vieneuno & la par-
ticion: con que quitandole aquel uno, que es Minima, dire-
mos , que fu julio valor fon cinco Minimes. La Longa natu-
ral vale doce Minimas; para facar fu jufto valor, quando es ac-
cidentada , en la manera que hablamos, ié partird ia por 6
y vendra & la particion el a; con que reftando a de la .que-
dan en lo : luego € jufto valor es lo Minimes. Para la Ma-
xima bicolorada fe haralo miimo que con laLonga Ajuf-
tele lo primero quantas Minimes hacen el jufto valor de la
Maxima natural, (quiero decir fin accidente ) y fera multipli-
cando el } por el 8, que feran 24: para facar la lexta parte
de 24 , paitale 24 por 6, y vendran 4 a la particién, que
icftados de .24 , ic quedan en zo Miininas, que lbnieis Coin-
paies f fius. J

Ma~
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EXEMPL O

'Maxima. Unga.
20. Minirres. 10. Minimes.
6. Compafesy 1. Compafesfy f
Breve. Se7nibre)>e.
5. Mqines._ 5. Corcheas.
I~ Compas,y |.

La Maxima, icgunel Compas gne aqui fefiala, vaie feis
Compares, y dos parres mas: filrale una Minima para iiere
Compaies: a ia Longa le faltan dos Mininmes para los qua-
wo Compafes: al Breve le faca una Minima para tener dos
Compafes » al Semibreve le falta una Corchea para fu jufto
valor: para la Proporcion mayor faltan ala Maxima giiatro
Minimas para hacet los quatro Compafes juftos: a laLonga
faltan tres Minimas para los dos Compafes : al Breve le fal-
ta una Minima para un Compas.; y a Semibreve le faltan
tres Minimas, y una Corchea para un Compas jufto, 6 fu
equivalente.

Qiiando las figuras fon denegridas de rodo fu cuerpo, (i
el Compas es binario, pierden la quarta parte de fu valor;
y li esternario, latercera parte. La mifma rej|a pailada da

luz
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luz para cita abftiaccion} pues afsi como para quitar la odava
parte & las figuras mayores en el Compas binario, fe bufea-
baii qué figuras menores hacian ocho de laral figura lin ac-
cidente5 afsi fe bulara en efte accidente gnales lon las qua-
iro figuras menores, que ajuibn el valor de lafigura natural;
y abfirahida una figura menor de las quatro, fera quitada la
quarta parte. V. g. imSemibreve denegrido del todo en d
Compés binario valdra tres Seminimas, porque a Semibreve
natural le gjuftan quatro Seminimas: con que a caufa del
accidente, fi pierde la gnarta parte,por contiguieme perde-
ra una Seminima. Al Compas ternario fe hara toda la cuenca
por Minimas, y aisi no fe errarg; v. g. el Semibreve natu-
ral vale tres Minimas; ii es del todo denegrido, fe le quitara
,una Minima, que es la tercera parte de fu valor. Al'Breve
natural (quiero decir fin accidente) feis Minimes le gjuilan:
quitada la tercera parte, fe quedard en quatro Minimas, que
es un Compas, y §- La Longa fin accidente vale doce Mini-
mes, quitada la tercera parre, valdra ocho Minimes. La Ma-
xima fin accidente vale veinte y quatro Minimes : quitada la
tercera parte de veinte y quatro poc el accidente, le queda-
ran diez y feis Minimas, que fon cinco Compafes,y 7. Vean-
fe los exemplares liguientes , advirtiendo, que de U mifma
fuerte que en los exermplares paiTados, fe gjiUlaran los valo-
res, y fe pueden afiadir las falcas en los Tiempos de Conijias
mayor, y Proporcion mayor, los que no pongo agui poc
parecerme que no hay nccefsidad.

VA
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VALOR EN COMPAS 3INARIO.

Méaximo.
Longo.

3 Breves.
BSemibreves.

6 Compates. 3Compafas,

Bre)?, Semibafe,
T -] '
3 Mini,mas. 3 Seminim as.
I Compasyy |. ¥ o

VALOR en PROPORCION MENOR,;

JddAxima.

Longo,

16 Minimas.

S Compafes

* Minimas,

2 Compafes

Bren
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Bre've. SemhreVe.
---------- S A
tp'M o — i —----
4 Minines. 2 Minimes.
1 Compas,y L

Qiiien giifbiTe ver otra cofa curioiaj y es, como eftas
dos figuras imperfectas5 cito es, cada una, fegun fu Tiem-
po, v.g. en el Tiempo binario, como el Semibreve bico-
lorado con el Semibreve del todo denegrido, componen al
Semibreve natural binario, 19 podra hacer, facando la dife-
rencia entre los dos Semibreves accidentados, y furméndola
Con la cantidad de las Notas bicoloradas, como fe ligue:

Semibre)>e natural Bicolorado. Neora

Nalor $ Corcheas. Valor 7 Corcheas. Valor 6'Corchéas.
" Diferencia entre

Bicolorado 7
Diferencia i
Suman N

En laProporcién menor el Breve natural vale feis Mini-

mes el bicolorado cinco , el negro quatro : la diferencia
que hay entre 5*y 4-es 1: con que cinco del bicoloiado, y
sn uno



Ay curwftd™des
7\ jiifto valor dd Breve

mniri -

binario fe encuenrran dosBrev'Cs
libados con pllca a lai,iano izquierda & la parte fnperior. ei
primero banco, y d %undo negro, d primer £eve vale
un Semibreve natnral, y d fegnndo uu Semibreve negro
conforme al liguicnte Exemplo

Antiguo.

En Nota, moderna, <teeslo mifmo.

car-1 a?. dd color no queda mas que expli-
1car. y aisi me parece bafta efto para r abnraher, dar, y

[Otiocer c1ua|qmera Nota bicolorada, 6 denegrida quamo
«ale , por lo que no me detengo mas en

eilU materia.

CA-
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CAPITULO IV

©f LA PLICA, atrtfa, LIGAT>UP]J,
y fu valor,

P Lica, b Virgulaes unaraya larga, ufada de Jos Aiiti~ios

en dos maneras? eflo es, en la mano izquierda, y en
Ja mano derecha : en una, y otra mano fe encuentran Vir-
gulas, 6 riicas & la parte fuperior, c inferior. Alfa en I5
~ilica esun cuerpo cbliquo, cuyos extremos iignifican dos
lJgnos. La Ligadura es una conjuncion ordenada de i~nras
iimples, hecha con lineamentos convenientes, en la qual fe
fornoa cada figura de las que fe pueden poner ligadas. Cero-

nelib.7. C3p,.l.yFranquinolib.2.cap.5. Efto es en general.
Fara facar d valor de dich” figuras atiendafe & las Re®glas fi-
guicntes,

Cauda leYata duas i>«/i Semibreves fi>re primas
Dum tamen Iw caudafmbat m parte finifira.

Djce efta r*la, que toda Ligadura, fubiendo , b baxgndo
e pumos quadrados , 6 alfadas, U el primero tuviere plica
& la parte luperior en la mano izquierda, es Semibreve, aly

el primer punto, como ellégundo, conforme a Josfiguien-
tes Exemplos, 8 .

Ligadura conPlica. Plica conAlfa, En Nota moderna.
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Cauda cadcHS m principia de parte finiftra,
Indicoi ejje BreWm, dum cadit altera Nota.
Dice efta regla, gtic ii laplica (c hallaen la mano izquierda
en la parte I>axa, fcrin dos Breves; paro la fjgnnda Nora
debe baxarj que ii fa fegunda tiene que 1u b ir, debe eftat iin
plica. Veanic los figuientes Exemplos.

Ligadura con Plica. Ligadura Plica con Alfa.

zt Z7 sz -
Aioderna.
1. 1.
-S7771727
NCLLIZLIALLL
Ligaduralin PI1U Ligadura Alfada fn Plica.
2.
-=3 ~==]
Aioderno.
r. 2

re:id~a-iH-zz:



délaMufica. Cap. |V

| Ligidmajin Plica. Nifaf,, pi™
. >.
(A R p—
T e TGO e
Abaderno.
2.
3.
N S u i

TZITT:;

en
e»n, fad Maxima. Vcafecl ¢cempléiigu ¢ K.’
N\ 1\
mizuo. Aioderno.
zm zi

prinfr a )aNota, que fe
noiydi?rz es, envalor) 6
Aucno:M r "N« la atada,
a>?ou es, porque puede cl Co. npolltor iKccCuac

tres,
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tres b gwatfo fignos dilHntos dgbaxo de ima fylata , que para
ptto " ib dwvento leLigadwra en U N wika. y que cata bgno ten-
pa diferente valoriy [ fiempte la feginmda Noota fLieOe igual

Fig primers, frere I cnmpoudon g0 lugarde M biinto,
y'Hri' ydepo ACK W0y pocay veces fetdiecan
IsN g b particular trabajo delComopoticor. No quie-

[0 negar quefepuedehacercon Ila\trabam,p M tenm -

pocoqu 0oconceder, que Total coriipofiaon tenga vana-

b n\Ipuedatenw}ymas‘u‘|asV0cescaﬂtananzdasal

ntento, el que mas fe defvele @vomponer fobte v VQzZ
parada en v figno, no _engonuara! mas gue cingo Té!m s
para el intento, con variacion (no en todos) de nombie. con

L e exceptuando el Semibreve , que viene de laLigadura con
Lea & laparce fnperior en la mano izquierda, en las dafias
Ldri haver variacion; advirciendo, que, fegnn la pradica,
fiempre que hay dos Notas tan folamence ligadas, lirven las
reglas palladas; pero haviendo mes Nutas , no tirve mes giw
la e la plica en la parte fuperiot en la mano izquierda; y alsi,
a4 mes Notas, nes reglas.

£.ii omnis media Bre'vis, ex aoilat fine cauda.
Dice erta rtMa, que toda figura del medio de tres, fean al-
fadas, 6 quadradas, fubiendo, 6 baxando fmplica, es breve.
Veafe el lignientc Exemplo.
Modern0'

. 24
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EXPLICACION

Enel numero i.y 2. la primera Nota es Longa por la re-
gla: Prima carens cauda (it Longa, cadentefecunda. En el
numero 3. la primeraes Breve por la regla: Prima carens
caudalj( Bre\is  fcanditfecunda. La fegunda de todos los
Excmplos es Breve por la regla: £ j| omnis media Bre'vistSc.
La ultima es Breve por la regla: 'Vitimaque quadrata, af-
cendens ,ftt tibi Bre\>is. Lo mifmo fe entiende quando la ulti-
ma esalfada, y baxa por laregla: VItima dejeendens, Bre®
V;; e[l in corpore junBa.

Elle es el comin ufo de los Antiguos > meas los Pratlico$

1ufaron tanbién (como lo fiente Cerone) en ellas ligaduras
pafiddas, la fegunda, tercera , 6 quarta figura hacerla con
plica & la mano derecha, 6 a la mano izquierda, 6 iin plica,
y cuerpo prolongadoj fi era de cuerpo prolongado, y con
plica & la mano derecha, arriba, abaxo, 06 finella, era Ma-
xima: fi tenia plica & la mano derecha, arriba, b abaxo, y
el cuerpo no era prolongado, era Longa. También era Lon-
ga toda ultima figura quadrada, defeendiente, y fin plica
Advierto, que fiempre que digo ultima figura, debe haver
por lo menos tres. Toda figura que tuviefle plica i la mano
izquierda & la parte alta, fuelfe primera>fegunda, 6 tercera,
era tenida (fegun prailica comuan) por Semibreve. También
fi la primera figura era ligada con la fegunda, teniendo la pri-
mera plicaa la mano izquierda, la fegunda era tenida poc
Semibreve» pero la tercera guardaba las reglas palladss.

EXEM-
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fis, que decir: launa es, que las ligaduras, que van aqui
pucllas, no van con fefial indicial , porque en qualquicr
Tiempo que fea, tiene laralligadura el valor que tuviera, (i
cftuvieilé desligada cada Nota, conforme en la Nora moderna
V& iigniticada: con que de efto fe infiere, que fi el Exem-
plo 7. de eitos Ultimos, que he pueilo en lo antiguo, fuere
U fcfal indicial Compéas mayor, lasdos primeras Noras ha-
rian un Compas, por tener cada una el valor de unSemi-
brevei y las quatro, que reftad, cada una valdria utt Compas,
por fer todos Breves, como confiaal feptimo cxemplar mo-
derno, y de las regias pafladas.

La fogunda es acerca del Semibreve denegrido; pues i
Caufa ce la ligadura fe encuentra con dos diftintos valores; y
también fiendo denegrido , aunque es fiempre imperfeao.
Confia de fu jufio Valor unas veces, y otras no- Todo fe en-
tendera en los liguicntcs Excrmplos,

Semibreve, que “alefu juflo ‘valorquefon dosMnlmas.

t Sin ligadura.

i -a _ A

Kefoluciort.

T?
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Si fe pide, por qué al légundo Exemplo vale aquel Breve
negro, que le tratamos como Semibreve , una Minima con
puntillo, y al quarto Exemplo el Semibreve proprio vale uiu
Minima j reipondo, que ikmpre que hay dos figuras inper-
feccionadas, deben cetrar Compas; y afsi en el legando
Exemplo, que el Breve denegrido es tratado como Semibreve,
es por la regla: Cauda levata duas \>ult Semibreves,
y por efiar denegrido pierde folamemc la giiarta parte. En
d quarto Exemplo, por Zr la Nota ultima de la ligadura,
y fubir, es Breve por la regla: VItima quadrata afeen-
eiens, Oc. y por efiér denegrido pierde la quarta parte; y
teniendo que ajuilar el Compés el Breve con el Semibreve,
no puede el Semibreve tener mas valor que una Minima, que
es lo que falta para el cumplimiento del Compas.

CAPITULO V.

IDE LA IUfEIIFECaON L>E LAS NOTAS,
j menor defpues de mayor.

lempre fue contraria cofa en los Antiguos fegundos, y

terceros denegrir una figura, que fuefié perkia, para
quicarlfl'fu valor» ello es, aquella parte, que corrcfponde,
fegun iGeiTc el Tiempo, 6 fefial indicial 5 por lo que liendo
blanca la Nora, ilemmprc que era perfecta, no fe podia im-
perfeccionar de otro modo mas, que aplicandole fu menor,
0 menores a lu lado. Afsi lo lienten los mes de los Auto-
res. Eflo fucede en el Tiempo perfedo, que folamente nos
ha quedado de las apuntaciones antiguas 5 lo que veremos en
d enigma de Alfonfo Lobo ai cap.7. Y como fe cantalfc ya
praflicamente d Tiempo perfeito como Proporcion mavor
de nucitios anccccilllics j deipucs que dexacon el ufo dd

Ticm
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Tiempo perféito, 6 fu elGritiira, ulando en fu lugar la Proi
porclon major, quedo erto Gnen ufo, que figuiendo dcipuo
de mayor menor, perdia dicha figura mayor fu tercera par*
te, por lo que filé preciio inventar otras |éfiales para diilin-
guir, quando valia louno, y quaulo lo otro. Eltees IUfim
damento, & mi ver, y no otro; y aunque efte mal con el
tal u(oi es precifo explicar la inteligencia, que efio, fegim
préciica, tiene5y es, que efia imperfeccion idlamente le hella
en las dos Proporciones mayor, y menor. En la Propor-
cion mayor, fiempre que & laLonga blancafe le figUe un Bre-
ve, 6 dos Semibreves, pierde la tercera parte de fu valor;
cfto es, valdra iblammente quatro partesy comofi fiiera to-
do fu cuerpo negra. Si al Breve fe le (igue un Semibreve,
0 dos Minimas, perdera tarmbién la tercera parte, como (i fue-
ra negro, valiendo foianicnte dos partes de Compas. Afsi-
mifmo en la Proporcion menor, fi al Breve blanco feguia un
Semibreve, vafia foiamente quatro partes; y fi al Semibreve fe
feguia una Minima , valia foiamente dos partes. Las diferencias,
y declaracion de lo dicho fe vera eri el Capitulo liguienfe. Aho-
ra folamente me falta dér lardzoil, por qué eftoy mal con eftc
ufo; y es, porque dexando el ufo del Tiempo perfeclo, no
fe dexd eila manera de imperfeccion, fiendo al«, que lirve
mes de confuiion, que adelantamiento; y (i iu nccelsilad, y
fuperflimdad fe pu(icife en queftiort, quién duda, que mes
prefto fe viera IUperfiuo, que necclTark) i Soiaulente daré una
de las principales rabones, por que es tuperflua dicha imper-
feccion; y es; En el Capitulo 3. de efte légundo Tratado dexé
dicho, que coda figura denegrida de todo lii cuerpo en la
Proporcion ternaria, erainlpcrfcaa, y perdia la tercera par-
te de lu valor i e eilc preicnte Capitulo digo lo milino, iien-
do afsi, que ceiTando el Tiempo imperlééto, cello la necef-
fidad de la tal imperfeccion, y por conliguienre es liipcrflua,
porgue hay icfial propria fuera del Tiempo pcrfcflo, y iefil

pro-
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propria del Tiempo pcrfedo: la una de la otra fon contra-
rias, como el mifmo color lo demueftra; de lo gue ic figuc,
gue ceiTando el Tiempo perfedo , debia fcflat /i ichal, y de
no hacerlo afsi, digo, que fe ufa impropriamente la fcial,
gue debia fer dexada5y quintas veces encontramos en los
papeles mucheas faltas, por ufar de una,y otra imperfeccion,
y qiiedarfe olvidado el puntillo de perfeccion, lo que es cau-
fa de difturbio, y jamés fucediera efto, il fe ufafle cada cofa
fegun pertenece a fu ordeni V. g. fe fabia enaquel Tiempo,
gue el Breve blanco en Proporcién mayor valia un Compaés,
y en Proporcién menor dos} y li era Proporcion mayor, y
el tal Breve era negro, valia dos partes, y en Proporcion me-
nor quatro; etio era regla general, que comprehendia 4 toda
figura mayor, y lapradica moderna, ufando la imperfeccion
de mayor a menor, folainentc hace 4 dos figuras mayores,
gue ion, en Proporcion noayor a laLoi”a, y Breve, yen
Proporcion menor al Breve, y Semibreve. Si alguno quifieCc
componer alguna Obra en alguno de cftos dos Tiempos,
( pues todavia fe rilan hoy ) aconfeio ponga cuidado en
imperfeccionar a las figuras, fegun queda dicho, haciendolas
negras, Yy no blancas, pues pertenece al Tiempo perfedo,
gue ya no fe uia hoy dia, y apenas es conocido, lino de
jos Macftros de ahaiuada edad.

Relpuerta & tina objecion, que aqui me pueden poner,
trayendo la dodrinade) Capitulo pailado en comparacion de
lo que en cite Ié dices y es: Afsi como V. m.-dice, que éta
invencion, p ufo, ya recibido por pradica comun, es fuper-
fiiio, por tener orro mas antiguo, mas entendido, y mes
claroi ieran también ruperfluas aquella efpecie de Méximes,
Tongas, Breves, y Semibreves dcl Capitulo paCado , pues
hay orras equivalentes, que tienen la primacia por fu antiglie-
dad, y tanbién ion mes claros? A lo gue relpondo, gnccs
yerda) que hay tales Nocas mas antiguas s pero pregunto: Con

ellas
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ellas podian cantar dos Notas dentro de una fola fylabai No
por cierto: luego huvo necefsidad de unas, y otras: luego no
fon liipcrfives. Afsi lo fiente Don Pedro Ceronc con San Gre-
gorio Taumaturgo, que en aquel Tiempo ic pufo en orden,
y ul6 los Neumas, de donde tomo la Muiica el ufo5y como
antes de Guido Aretino fe cantaiTe con letras en lugar de No-
tas el Canto Edefiaftico, y en cada letra fe pufielie una fyla-
ba, como todavia fe puede ver en el Hymno de SanJuan en
Don Pedro Cerone, trasladado del Archivo de San Pedro de
Roma>de aqui es, que baftaba hwvieiTe diches Notas 5 mes
no beftaba para meter la fylaba con masNotas, por lo que
filé precifa dicha invencion; y no corriendo la paridad de ef-
tas Notas con la imperfeccion antecedente, es mala, como
confia de fu iblucion.

CAPITULDO VI.

0B LOS QIIATAO fpUKTILLOS,
ue ufaron los Aiitigaos, y ultima imperfeccion
de las felras»

Exo dicho en dpallado Capitulo , que fue predio in-

D novat fefiales para quitar confiifiolics. Es lo ultimo
gue en la tercera Antigliedad fe encuentra, la invencion de los
Puntillos, llamados Alteracion, Divifion, Perfeccion , y Au-
mentacion : el de Diviiion es contrario al de Alteracion: el
de Perfeccion es contrario a la imperfeccidon de mayor & me-
nor5y el de Aumentacion unas veces hace las veces del de
Perfeccion, y otras no>pero fiempte aumenta la Nota &
quien 1é aplica, de donde tomo el nombre , y los demis afsi-
milmo tomaron el nombre de fu ufo. En el Tiempo de Pro-
porcién mayor fe encuentran praéticados cftos quatro Pint
t-
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tilles, (advierta el Ledor enefto, y vera fer verdad ladodri-
na del patiado Capitulo) & caufa de venir laCompoiicion ca
tal manera, que fuera todo una confuiion, fi no fe diflin-
guiera con dichas fefiales , mayormente, como es notorio
de todos los libros de Faciftol, que kc vifto, y papeles Anti-
guos, que no fe encuentra una virgula, que divida el Com-
pas, delde que comienza laObra, hafta el fin >y aunque er»
mes confofion, era menos gafto de papel: 1o que hoy dia es
al contrario,gaftamos nmas papel, y hay menos confuiion. En
el Compaés Proporcion menor fe encuentran fojamente dos,
gue fon el de Perfeccion, y Aumentacion j pero enlos Tiem-
pos binarios fojamente fe halla el de Aumentacion. En I
pradica de hoy diaha quedado éfte tan folamentc.

El Puntillo de Alteracion fe pone quando dos figuras me-
nores eftan enrre dos mayores: v.g. dos Semibreves entre
dos tongas, 6 dos Breves, 6 dos Maxines. Su proprio puerto
es & la parte baxa entre los dos Semibreves: iu eftdo es déa
doblado valor al fegundo Semibreve, haciéndole del valor de
el Breve negro, que fon dos partes de Compas. Fue precifo
crte Puntillo, quando fe ufaba el Tiempo perfedo, porque
en ningun cafo ufaban denegrir la figura que era perfeda, ni
fe permitia, por las razones que antes tengo dadas, hablando
de ia imperfeccion de las figuras por el color. De cfta mane-
ra tenian Nota, que tuviefle el valor de dos partes de Com-
pas , laque no hay natural en dicho Tiempo. Veanfe el Exein-
pio figuiente:

AntigUe. Moderna.

Lo
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Lo mifmo que efta aqui puefto en Tiempo perftdo , nraron
los Antiguos enla Proporcion mayor, Tolo con la diferencia,
que € primer Breve debia tener el Puntillo de perfeccion, co-
mo fe vera en fu lugar.

El Piinciilo de Divifion esel contrario (como dicho que-
da) al pallado; y afsi éfte fe pone quando dos figuras meno-
res cftan entre dos mayores, conforme al Exemplo pallado: fu
proprio pueilo es a la parre alta entre los dos Semibreves:fu
efeilo es decir, que no hay Alteracion, porque fe tenia por
regla general, que fiempre que faltalfe el Puntillo de Divilion,
aunque no huvicfle el Puntillo de Alteracion , fe alteraba la
fegunda Semibreve. De lodichoié infiere, queeraneceilario
el Puntillo de Divifion, & fin de que ie difiinguielle, qguando no
havia alteracion. Veafe el Exemplo figuience,

Mtfguo.

—czziiz:

Aifoderno.

Efte Exemplo firve & laProporcion mayor confolo tener €
Puntillo de perfeccion los dos primeros Breves, que aqui, por
fer el Tiempo perfefto, no es neceflario dicho Puntillo, pues
el Breve liempre vale tres Semibreves5 pero fi dicho Tiem-
po fe tomaile por binario, entonces lerian las Notas con-
forme & los iiguicntes Exemplos.

COA-.
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COMPAS BINARIO.

Afoderno.

Moderno entero.

(hd.. T e :

Moderno partido ,_y es lo mifmo que el Compajillo.

Z32-: — W--—- —|-B-—~

El Puntillo de Perfeccidon es pan quitar la imperfeccion
de mayor amenor? y afsi cfte feponequando defpues de fi-
gura mayor fe figue menor, para que fe tenga fu )uftovalor,
firviendo i los dos Tiempos de Proporcién mayor, y menor,
conforme queda dicho en los dos Excmplgs peiTados. Ha (ido
neceilatio cilc Puntillo, porque el Breve queda imperfeao,
rcfpcao a la fcfial indicial ? de donde infiero, que los que
ufan la Proporcion mayor con circulo cerrado, y un 3 arriba

con un 1 abaxo, afsi no llevan mucho fijudamcnto,

(fi es que tengan alguno) pues las cifras denotan Scxquialtera
Va ariiU-
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atitlipnenamfintc, el circulo cerrado, que es el Breve per-
tedo, y lavirgula que atraviefla el circulo, que entran do-
bladas Noras al Compéas de ames, pues pierden las Notas la
mitad de fu valor, por fer el circulo partido de la virgula; pe-
ro fi quieren decir con latal apuntacion, que la Proporcion
mayor nacid, ¢ fe tomo dd Tiempo pcrfedo s por confi-
guiente el Puntillo de Perfeccion efla por demas, pues conla
dicha fefial queda el Breve perfcclo. Si con las cifras propor-
aonales quideron decir, que no tenia que hacer cfte Tiempo
con el Tiempo peifedo, iiguefe, que la imperfeccion de ma-
yor a menor es fuperfina, y el Puntillo de Perfeccion ram-
bicn; pues el Breve blanco en Proporcién mayor es fujudo
valor un Compaés, y en Proporcion menor dos. El Breve
negro en Proporcién mayor vale dos partes, y en la menor
vale quatro. Efto es fegun theorica; mes fegun lapractica, y
ufo, le pone dicho Puntillo encima de la Nota mayor, avi-
fando al Cantante, que latenga, aunque fe le figue menor, fe-
gun reglas cipeculativasj mes no ieguii ufo de la pradica
Vcanle ios liguientcs Exemplos,

Antiguo. Antiguo.

- — 1
7\ / \ I

Moderno.

Las tres fciules indiciales, que hay al primer Excmplo an-
ti-
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tiguo, tienen unas miimes lignificaciones, Tegunel ufo , y afsi
fe entienden con las mifmes Notas, aunque theoricamenre la
primera es Sexqjiiiaitcra propria : la iegnnda es Sexquialrera
impropria; pues los nimeres comparados con el circulo cer-
rado, y partido, que Iblammente iiguifica medio : v. g. medio
refiado de una Sexquialrera, da una Tripla; y fumando medio
(que es lo mifino que una Subdupla) con uma Sexquialrera
daran una Subfexquirercia: la tercera fefial es mes propria, y
fignificativa; pues comparado el binario con el ternario, v.g.
fumando una Dupla con una Tripla, falc una Séxtupla del ge-
nero Mulriplcx, quien conviene con las figuras, por entrar do-
bladas igualmente, fin ibbrar nada, comoel 3eneU dos ve-
ces, fin Tobrar.

El Puntillo de Aumentacion firve en todos Jos Tiempos:
es fu propno oficio el dar Ja mitad del valor nes a laNo-
ta que fe aplica: fu proprio afsiento es al lado de laNota, én-
trente, o deipuesde ella. Dixe también, que algunas veces fe
poma en lugar del de Perfeccion : efto fera fiempre que haya
nccelsidad de aunentar algin Breve enlaProporcion mayor,
tiendo negro, 6 Semibreve en la Proporcion menor, 6 Breve,
tiendo negro; pues dice Cerone al cap. 6j . del lib. 6. reg. 3.
gue es contra regla el dar, 6 poner Puntillo de Perfeccion &
la Nota negra, y que para dar el mifiiio valor, que ii fuere

erfetto, ic pondra el Puntillo de Aumentacion. Vealc lo di-
choen los liguientcs Excrmplos.

Antiguo.
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Otro Excmplo préadtco, ene! giial le hace demonftiable,
gue en laProporcién Mayor no hay neceisidad de mes Puntillo,
que el de Aumentacion : fundale en las Reglas Antiguas paf-
fadas, que dicen, que laMaxima vale quatro Compalés , la
Longa dos, el Breve uno, (iendo las figuras naturales , 6
blancasyy que fiendo negras, pierden la tercera parte, con
lo que tieren fuficicntc variacion, y no hay tanto que adver-
tir para la ligereza del cantar, con lo que doy fin & efie Ca-
pitulo.

EXEMPL O

Antiguo.
— 1- - .
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CAPITULO VIL

QI E COSA SEA EKIGUA-,
y no ohJlante que algin Maejlro de Capilla no lcs.
acierte, no por ejfo debe fer tenido
por indoBo.

Freci en el Preambulo univerial dar las reroludonis de
O los Enigmes de Alfonfo Lobo, para cuyo fin he dii-
puefio efte Capitulo. Veamos ahora qué cofa fea Enigma:
yEmgmaefl fermo mdofus., G> insolutas >6 como lo in-
terpreta Varia: Ejl Alegoria obfcuriar, quam divinare ma®
gis™ quam interpretan oporteat. Dice, que es una manera
de decir obfeuriisima, que conviene mes al adivinar, que al
cfpecular. Es en laMuiica el Enigma laCompofidon mes di-
ficil de conocer , que todas las demas: la razon es, porque
fiempre lleva una cofa encubierta, 6 mesj y efias, como lon
conforme al antojo del Compofitor, fin depender de regla
alguna, de aqui es, que nunca fe puede decir; De efta ma-
nera ic aciertan. Verdad es, que hay algunas cofas comunes,
por donde fe procura ver i fale , 6 no fale dicha Compoficion,
gue es el Unico modo de probar el penfamiento del Autor,
como fon:Tiempos partidos con enteros, Duplo de Nota
con Nora 5privacion, 6 addicion de Nota» Movimiento con-
trario 5 por imperfeccion de alguna, 6 algunas Notas 5por las
fylabas de las letras, contando quantas hay en cada fylaba,
dando, 6 quitando el valor a ada figura, fegun la cantidad
de diclias fylabas: otros van fegun las vocales tan folamente.
Eibs fon las generales, advirciendo, que con las Paufas fe
fuelen hacer también enigmes.

Otros enigmes hay, que nopenden de cito , como fe
puc-
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puede vét el Axedréz, que trahe Cerone, que quien no fepael
juego (como me fucede @ mi) no sé que pueda Tacar mucha
Mufica: véa el Ledor, como no tendra culpa el Maefio de
Capilla, aunque fea excelente, y fuerte theorico, fi en al-
gun cafo no acertare con alguna oblcuridad de eftas, para
cuya dcfenTa , y difculpa quiero poner aqui lo que’cuema
Plutarco de Homero >y es, que pregunto Homero & unos
Percadores. Donde teneis lo que bajéis pefeado, o la prefQj
que haveis hecho? A lo que refpondio uno de los Pefeadores
enigmaticamente : ~uod ammalia manus efu”*crunt, non
perdidimui, quod autem non effugerunt, perdidimus. Que
vicne>4 decir: Todo aguel que havemos cogido, hemos de-
xado , y todo aquel, que no cogimos, trabemos. Retirofe
Homero & examinar efta refpuefta, y por fin le corto la vida
el no poder dar con ella? porque nunca pudo penfar Horme-
ro, que preguntando él por los animales, crto es, por los
peces en iii inteligencia 5 que le teijaondieilé el peleador por
los animales, efto es, los piojos, que havia cogido, y dexa-
do, y los que no havia cogido trahia. Ahora pregunto : Ho-
mero, aungue no acarraiTe con la refpuefta, dexo de fer te-
nido por hombre doélifsimo ? No por cierto. Pues nadie ex-
trafie,, U algin Maeftro de Capilla no acertarte con algin Enig-
ma, O acertija, que afsi llamo yo & tales Compoficiones >pe-
ro las tengo por unaeoia muy curiofa, y de mucho trabgjo.
Tres Canones Enigméticos pondré aqui: los dos prime-
ros de Alfonfo Lobo, Micrtro de Capilla, que fué, de laSan+
ta Iglelia de Toledo,y €l tercero feia el mi6: értcfolamen-
te tendra la explicacion, y refolucion, pues lii propiia apun-
tacion enigmética fe vé ya eti la Dedicatoria 5pero los de Al-
fonfo Lobo los pondré agui primeramente, conforme eftan
enel Libro de Faaftol impreflb : lo fegundo fu explicacion, y
lo tercero la refolucion en entablatura, en donde (como dixe
ames) fevé de cierto,que clpcnfamiento del Autor fe acorto.
X Ef-
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0/rinH A"Smati odg dichq Amor en d
Ollana de los San”™us de la Mida Prudentes Viremes a <
lol. 62. en eila manera: :

CANON OyYINgVE voc

CamutSecmdus ‘vadit, ™ venif, fed de mi-
NiMis non curat.

Idem Thenor in Ociavam cancris™ndo.
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Of fa na iti  excei- fis.

IsiU og:

fa nma inex——-cel e - fis.
_t 1 -
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In ex cel------ fis

Eftc Enigma me parece que cfti baflantcrmentc claro, por
logvie tiene poco que hacer It declaracion, pues el letrero
dice; Cantusfecundas \>adit, 0 * venit. Quiere decircfto.
gue cl Tiple iégundo va, y viene: Sed de Adtnintis non an
rat. Quiere decir, que aunque cante por dicho papel, no
haga cafo de las figuras menores, como fon Minima, Se-
minima, &c. Adgiii ufa cl Autor el nombre Minimis equivo-
coy porque fe puede entender de dos maneras, unaes: de
Minmis y haciendo relacion & la figura llamada Minima; y
como fon muchas las que aqui hay, pudo muy bien excluir
las Minimas, y no las Seminimes : la otra inteligencia, es la
que fe le ha dado, que incluye todas les figuras menores, Y
cita es lamente del Autor, y no la otra, como veremos en
la Rcfolucion. 1dem Thenor in o¢lavam cancrizjtndo» quie-
re decir, que el Tlicnor, andando al reves, cante lo mifmo

gue
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gue el Tiple fcgundo Oclava baxa. Las entradas de ettas dos
voces cftan dariisimas, pues el Tiple fegundo , que es €l
goc va, y viene, debeentrar al principio en donde cfta el
parrafo en el Tiple primero} y como la paufa, que hay en
dicho Tiple, es de Minima , y dice el enigma: Sed de M in¥’
mts non curat, por conGguientc entrara al dar del Com-
pas, cantando tan folamente los Semibreves, que en dicha
parte fe encuentran, hafia donde & encuentra la iefial iegun-
da, que reprefentael fin dcl Canon, que efta encina de una
paufa de Semibreve, la que contada, retrocedera cantando
otra vez los Semibreves halla el principio; quiero decir, que
encontrada la primera vez la paula» y contada vuelva & dei™
hacer lo que antes hizo, y llegado al primer figno donde
empez0, feguira otra vez el camino, fin dexar de hacer ello,
halla que las otras voces acaben de cantar todo lo que tuvie-
ren que decir, como le verd en la Refolucion.

Solamente la entrada del Thenor es la que nos falta de-
clarar, porque en todo lo demés figuc al Tiple fegundo. El
Thenor tiene la entrada en la fefial del fin del Canon, por-
gue como debe ir al reves dcl Tiple fegundo, que ello pro-
priamenre fignifica aquella voz cancrizjindo \ dcldc alti debe
empezar & cantar ,efperando un Compés de paufa , que QU
ali a lalcgunda fefial, Su Rciblucion es como fe ligue.

RE'
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Anrcs de ladeclaracion de cftc Enigma, para tjue en la
explicacion fe entienda mes facilmente , quiero decir quaiitas
colasen él advierto. Primeramente, manifieito es,fegon lo
que en el Capitulo fegundo de efie Tratado dexodicho, que
todas las partes cantan debaxo k fefial indicial, y Tiempo
perfefto. En el mifmo Capitulo dixe las varias figuificaciones
gue tiene, y qué eratheoricamente hablando, y qué prac-
ticamente. También dixe, eraya comun cantar dicho Tiem-
po & Proporcién mayor; y de la tercera Antigiiedad, que el
Modo mayor era perfedo, G lafefial indicial eraena: Q j.
Efta mifrme fefial fervia para Gguificar el Breve perfedo , Y
Compés ternario, Y diftinguirle del binario; yen fentirdel
P. NaiTarre, queempieza a tratar de la Antigliedad de laMu-
Gaa, defde la fegunda dcfpues deJuan de Mutis, laque dexa
«l inflante , Gn decir cofa particular, y paiTaa explicar la préc-
tica de la tercera Antigliedad, que eflé, 6 que no efté la cifra,
dice, que ya era comun cantar dicho Tiempo a Propor-
cion mayor. Por dos razones digo yo, que efte Canon es he-
cho a Proporcion mayor, y no a Tiempo perfcao : la pri-
mera, porque fe encuentra el Breve denegrido; que G por
razén del Tiempo perfeélo le hiivicta de imperfeccionar, nun-
ca fe baria oblcurcciendo fu cuerpo, Gno conforme efta en
los dos primeros Compafes de la parre enigmética , alteran-
do la Semibreve,conforme dixe en el paflado Capitulo; v las
demés partes, (fuera la enigmética) aunque tienend Tiem-
po peifedo , no hay Breve alguno, que valga tres Semibre-
ves, conforme pide dicha fefial. La legunda razén, que en-
cuentro, y doy, es, porque el Puntillo de DiviGon, que hay
baftanres en las partes particulares , correfponde a la DiviGon
ternaria, y no a labinaria. De lo dicho tenemosya la certe-
za del Tiempo del Enigma, como fe hara manifieflo en las
Rcfoluciones. El Puntillo de DiviGon end Tipié fe encuen-
tra dos veces: ya dixe fu inteligencia en el Capitulo paiTado.
n Las
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Las imperfecciones, que fe encuentran, lon dos: una es de
mayor & menor,y U otra es, por denegrir las figuras. De
. eftas, las que fe enaicntran aradas, fon todas como ii fueran
Semibreves, por laregla: Cauda jevata , UTc. En el Con-
, trako primero advierto dos yerros de la imprefsion; y fon,
. €l primero en el tercer Compés en el Puntillo de Alteracion,
que debe fer el de Diviiion. El fegundo yerro efid en la pri-
mera Nota , que fe encuentra con plica, laque debe fer Se-
mibreve defatado, y el otro debe fer Breve. Lo demes fe di-

ra en la explicacion del Enigma, que es como fe iigue.
Currebant duio Jimul, dice, que dos corrian juntos. En
efio nos quiere decir el Autor , que el Tenor, y el Baxo, que
fon la parte enigmética, y €l iiguiente a ella, que deben entrar
Juntos. Sed Bajis friecucurnt cttius , quiere decir , que el
Baxo corrié mes veloz. Eito bienfe dexa entender , puesal
principio de la parte enigmatica tiene el Tenor el Tiempo per-
fedo por fefial indicial} y el Baxo cl Tiempo perfedo, pero
partido} y afsi preciidmente correrd doblado que el Tenor.
Encuéntrale defpues el Tiempo perfec'lo, d que firve fola-
mente al Baxo, y con él canta igual a tiempo de todas las de-
mas voces. Las paufas, que la parte enigmética tiene, no de-
ben fer contadas practica , lino theoricamente , pues Jj fe
tomaran fegun la pradica, lérian tres Compafesj y el figuien-
te, por cantar a Compas partido, tendria iolamente de ef-
pera uno, y medio ; y como la Divilion no es binaria , fino
ternaria >de aqui fe ligue, que necefsita fea hecha la de-
claracion fegun lathcorica, y no fegun la pradica} pues la

Divilion ternaria la hace cl numero 3,ynoel 2

Antiguamente (como queda dicho en el fegundo Ca-
pitulo de efie Tratado) llamaban & las paulas figuras reprefen-
tativas dcl llleucio : llamébanlas figuras , porque hacian rela-
cion 4ellas} mes la préadica de hoy dia ha trocado cfto de tal
manera, que Ya las paulas no hacen relacion & las figuras, fino
a
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al Tiempo del filencio 5y aunque en el Compafillo parece

gue todavia fe mantiene efte fundamento en pié, dudo que

iean muchos los que entiendan que efto fcaafsij v iieiido de
alguna novedad, y noticia, quiero demonilrar cémo defeon-

viene con Jo antiguo, y cdmo fe mantiene en pié la Antigle-
dad en el Compafillo j cuyos Exeuiplos fon como fe figue.

CONrSNIENCIJS DE LAS PAVSAS

con las figuras en lo Antiguo.
Breve. Semibreve.

Maxima. Longa.

+ z |

Miqima- Seminima.  Corchea.  Semicorchea.
4 T

Zz DES-
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DESCONVENIENCIA DE LAS PAVSAS
modernas con las antiguas.

Mexime. Longa. Semibreve.
S 1
-1,
------- S VRN, P —
1 f
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Minima. Seminime. Corqhea, Semicorchea,

4. . «
I 4 8 Ti
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|
t 1
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Reparcfc como en lo Antiguo los mifmos mimeraos hay
encima las Paiiiiis, que encima lasNoras, y en lo moderno
1105 porque fi la primera Pauia, que es la verdadera de la
Maxima.fe tuviera que tratar fcgiin theorica, diriamos, que
feria 16.Compafes de Ulencio,y lapréilicacs, quefolamen-

e



de la Muijiiia. Cap. V il N3

te fecalle 8. Compafes, queesd numero que alli eftd puef
to. Si puliellen la Paula eorieipondienre al Semibreve, guar-
dara niencio un Compas, Yy el Semibreve le ve claramente
gue vale dos, por tener el duplo de la Minima , que Icaun
la iefial indicial, gjuila un Compéas. No mealargo nmes en po-
ner otras comparaciones, porque lo dicho befta para la de-
monilradon de lo que dixe acerca de la defconveniencia. La
conveniencia de lo Antiguo con lo Moderno eftaenel Com-
pafillo clara, pues las Paulas tienen el mifmo valor que las fi-
guras, de lo que confia lucerteza. No traygo eftos Exem-
plares , por fer de todos labidos, pues 8 Compales de Paufa
hacen relacion a la Maxima, y no & otra figura>y U alguno
me pregunrafié, quando hay 3 Compafes de Paufa, 4 qué figu-
ra hace relacion, pues en el Compalillo no liay figura, que
valga tres Compalés, le refpondo, que por quanto no hay
figura, que tengadicho valor, mmpoco hay una fola Paufa,
fino que hay dos: laprimeratiene el valor de un Breve, que
fon dos Compafes, y la fegunda de un Semibreve, que vale
un Compés j y la fumade elbs dos figuras, que denotan ii-
lencio, es tres Compafes. Efio bafta para faber vefponder &
gualquiera otra objecion, que en efta materia fe pueda ofre-
cersy proliguiendo ahora en deldfrar lasPaufas del Enigme,
fe verd, que es muy nccediaria cfta theorica para toda Mulica
Antigua,

Es la primera Paufa, que en laparte enigmatica fe en
cuentra, de Semibreve , la fegunda deLonga,y latercera de
Breve. Sumeada toda cfta cantidad en Semibreves, Icgunla fe-
fial indicial, ibn 10. El fubfequeiite , que es cl Baxo, por te-
ner el Tiempo partido, deberd cijKrar la mitad de efta can-
tidad, que fon cinco Semibreves, gue fon dos partes
de Compas, y un Compas entero. De las B eiblucioncs coni-
tara cfta certeza, que lon como fe ligue.

RE
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RESOLUCION DEL CANON A 5
fegun el Tiempo de Proporcion mayor.
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SEGUNDA RESOLUCION
en Now Moderna,
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SATISFACCION A LOSQVE UVDAN
de ejlas Refoluciones.

ien confidero , que los advertidos, y no acofiumbra-
dos a tratar eftas,y otras fengjantes CoiTipoiicioncs

enigmaticas, aln les queda que dudar en eftas Refoluciones,
y no lo extrafio, pues para eile Tiempo es muy encubier-
to efte Enigma. La duda, que ahorafe ofrece, es : COmo
puede fer, que fiendo los dos primeros Breves de la parte
enigmatica blancos, y finPuntillo, dé & la parte configtticn-
te el valor de partey media, y lo mifino dé por el tercer
Breve de la parte enigmatica, que tiene Puntillo? A lo que
rcfpondo, que en los tres hay Puntillo de un mifmo va-
lor, aunque no de una mifma efpecie, pues hay dos diver--
ihs particiones encerradas en dicho Enigma. Una es, de par-
te de las figuras tan folarnente,y otraes en el valor deéellas,
Efto fe ve claro fer afii, puesel Puntillo que hay enel tcr-.
cer Brevé al quinto Compas, no cftapor otra eoid mas, que
para diiUnguir' la una particion de la otra, pues el Puntillo
de Aumentacion,a no fer eilé motivo, eftuviera por denés,
pues no le necefsita para valer las tres partes de Compas,
guando de iliyo proprio, & cauladel Tiempo, y Icfial indi-
cial, tiene clic valor. Y dado que no le tuviera, por léguir-
fcle menor, como fe le figue, entonces nunca (c puficra el
Puiitilio de Aumerttacion, lino el de Perfeccion, que es el
proprio del Breve blanco}y fi por el Puntillo del quinto Com-
pas fe advierte mudar de medida, (a(si como defpues, con
doblar el Tiempo, quedando para todas partes uno mifmo)
no hay, ni puede luvcr otra variacion , que laque digo.

Va dixe en el Capitulo paifado, que viniendo en cfte Tiem-
po dos Noras menores entre dos mayores, no haviendo el
Puntillo de Divition, fe cntendia, aunque no eiluviellc puedo

d
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el Puntillo de Alteracion, que havia Altecacioa. Eilo fupuefto,
las dos particiones, que lleva configo el Tiempo partido, fon
en cfta manera: La primeraes en quanto al valor de las fi-
guras tan lolamentc : éfta fe hace dividiendo en pai tes meno-
res qualquicra figura, que fe haya de tratar en comparacion»
v. g. ia parte enigmatica canta debaxo del Tiempo petfedo un
Breve en un Compaés, que es lo mifmo que feis Minimas:
luego ia parte conliguiente, que canta a Tiempo partido, le
correfponda dar tres Minimas, que es lo milmo que un Se-
mibreve con Puntillo >y como cfte conilguiente tiene que
ajuiiar dos Compafcs de la parte enigmatica, mientras éfta
canta uno, es prccifo midamos el iegiindo Compas. Enelié-
gundo Compas tiene Alteracion el fegundo Semibreve por
las reglas paiTadas: con que ajufta un Compas con los dos Se-
mibreves ; y es lo mifmo, que otras feis Minimas , tocando
dos al primero, y quatro al fegundo, que dobla el valor. El
conliguiente dara una por el primer Semibreve, y dos p<x el
fegundo, que hacen tresj y tres que dio por el Breve pri-
mero , hacen feis, que es un Compas jufto. La fegunda par-
ticion fe hace en otra manera, que fe llama de figuras: de
modo , que li la parte enigmatica canta tres Breves en un.
Compas, el conliguiente los canta como tres Semibreves, cu-
yo excelTo es una tercera parte. La razén es clara; porque
fi laNota blanca de Semibreves es tratada con Nora blanca
de Breves, por conliguiente la tercera parte léra de exceflb,
como fe ve deipues dcl quinto Compas , que cada Breve de
la parre cnipiatica vale un Semibreve tan folamente, y pier-
de una Minima, que es una tercera parte, como fe puede ajuf-
tar con la particion pallada» 6 como con el iiguiente Exemr
pio ié demueftea.

Ce Cn
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En donde fe encontrara clara, y evidente efta diferencia, que
digo,es en el primer Breve con Puntillojyddpuesde las pau-
las de la parte enigmética, el otro Breve con Puntillo, el pri-
mero blanco, y el fegundo negro, y nunca pudieran fer de
un miliiio valor, ii no vinieiTen de diveria particion. No ha-
llo que le pueda ofrecer otra dificultad en elle Enigma, por
lo que pallo & dclcifiat el tercero,

EXPLICACION DEL ENIGMA.
que eftd en la Dedicatoria.

EXPLICACION DE LOS VERSOS LATINOS,
Vocali quaVvis™ dum cantas per annum,

ice elle verfo, que en cada vocal fe pare el Tenor un
Compés 5 quiere decir , que & cada vocal la dé un
Compés de valor.
A,E.,1,0 bis dicerefonal inifjite:
Dice elle verfo, que repetir las vocales, fuena mal 5y quiere
decir, que aunque el Tenor encuenrre repetidas vocales,no
las repita, fino que cante feguido el letrero, que la parte enig-
matica tiere.
Oiio petit tibifed ((t nefeis) ultima femper.
Dice elle verfo: Si lo ignoras por ventura, la ultimare pide
ocho fiempre? y quiere decir,que la ultima vocal pide un
Diapafon dediftancia. Ello fe ha de entender con el letrero
enigmatico, y no con lauliqu vocal de las emeo, que en
el
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el fegundo verfo hay, queesla vV ,yenel letrero GAi y
la Oitava, que fe ha defubir, y pide elle tercer verfo, es def-
dc la quinta vocal, que es [/ , y coirdponde & la voz uti
alaprimera, que es A , y cotrefponde fa i que dira defde
Cidlfauc a Cfolfaut, ut, Ja.

Idjue fecundas agatpoji: X Dice,que lo mifmo debe
hacer @ Tiple fegundo,.que el Tenor , aguardades las paufai
que tiere.

Sufplratque ne primas ~fub me curritv.:
Dice, que aguardada una efpiracion el Tiple primero, 6 di®
pues de un fufpiro (que afsi fe llamaba antiguamente) iigaa
el Baxo 5efto es, que en todo cante conforme a laparce enig-
mética.
o at heec tantum pro regula fumptOy
fine Canon quia, nolo, caretplusfrangere doLlum.

Dice, que tomadas eftas Cofas dichas por regla, el Canon
(para no moledar mas al doflo) esfin fin. Lo mifmo vie-
ne & (ignificar la Odava en Romance, que alli efia puefta,
por lo que no hay necefsidad de inas explicacion.
Siguefe defpues una pauta, la que tiene una Nora, &
y dice, que firve para rodos. Quiere decir , que aguella voz
lay que tiene €l letrero , no correfponda nunca a la voz
fa y aunque es una miiiiia vocal
Afsimifmo dice, que el letrero, que fe figué,firva para
cantar las voces. Thenor /«~« jiicif: Qiiierc decir, que cante
feguidoel letrero, como fe dixo en los verfos 5y pues no tie-
ne paufa alguna, es fuentrada con la parte enigmatica con
la voz miy en donde tiene el guion, que latal voz correl-
ponde & la primeravocal del letrero. El Tiple fegundo tiene
dosCompafesde Paufa, y defpues de cllos*los parrafos, los
que iignifican, que no fe buelvan mas a contar los Conlpa-
fes, fino que acabado cl Enigma, buclva & cantar iin parar.
Cez =
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El Tiple primero tiene una afpiradon, defpues de la qual figuc

en todo al Baxo.
El letrero fe explica afadiendo la voz /4,quando en él

fe encontrafle : de manera, que toda A esvozfa 5todaE |, re,
toda /, mi>toda0 ,fol >yla 17, «f. La ultima vocal okl
renglén , aunque esfa |, tiere la diferencia que fube ocho pun-
tos en lugar de quatro, y efto i'e hade entender con los dos
configuientes, Tenor, y Tiple fegundo : las demas fylabas no
falen de la efcala regular, endonde tienen los guionesi efto
es, no Tden de ladeducciénde Natura. Todo 1é vera praiii-
cado en la figuiente Rcfolucion.

CANON SINE FINE

Omne pro Omnibus.

La. o
Sicut jacet. Sicut Ba(is.

Sicut Thenor.

Viva la Fama de eiie Sol de mi fortuna.

RE-
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io mejor que tiene la Mufica cfta cfpecie de Compoficion 5Y
aunque era mi animo no traher mas Canones, que los paf-
fados, quiero poner uno, que con él vera el eftudiol6 Lec-
tor lo arcano de e\aCiencia, y que quiza, & mes de quatro
Coinpofidones, podra fervir de cxcrmplar j quiero decir, que
puede fer que encuentre el Compofitor, que algunas otras
Compodeiones tengan el mifmo fecreto, que éftc encierra,
el que es como fe iigue:

CANON A 4. SIN FIN CANCRIZANDO.

Y 'Tél

S)iathejaron.

'‘Bajts fupra Them- 9-5 1 S bag

rem in Suhdta®ente® t 1 - i — -
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Reparefe en el Técitto, queede Canon tiene, quees, 19
Con los moitines fignos;pero sioen fos nmifmoscfpacios |y

rayas, lile ntru Canon difinto, trocados los Papeles, y biicl
tooel Libro To de abawo arriba , tomando el Tiple el Papel
del Coontralto, cantando porClave e 6 Ihlrem con dos Suf-
tenidos.como Ti fuerg Clave natural, EL Contralto tom a ¢l

Papel del Tiple con la Clave de Cholfavt en fegiinde raye
tam bidn con Tos dos Suftenidos . cantando natural al figno
pue pinte ELTenor fequedacon fuproptiac Clave ,y foonif
Mmoo hace of Bavo}peroe truecanfe fog Papeles, y cantan con
§

Advierto, que mirado alderecho o es laRefolucion del
1 n,queaquitraygoenTnlasdosVuces,yesQuintnTn-
Natural> pero (Phnelven el Libro alreves, es otro Canon
ftimte, porgue esprim ¢ rTo punte alto, yes el mifmo
Ue el pafado  porgue no fe quuita,niaﬁadefigura plgpuna
Folemente que tiene el movimiento contrario , porgue e
Noota feomira tode ol revées>de To que fe figue que fiendy
Uno moilm oo esotro diftinto

(
0
i
!
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sopaufas de M
By pller confiderarlas al revésictto
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Jq“C

1NV, A

En eftc fecreto , que de efta Compoficion he deicubierto,
podra fuplir el prudente Ledor algunas licencias , que me
tome (aunque fon tan pocas, que no pienfo llegan & tres) para
fu fabrica :y para que con mas amiftad me las perdone , dire
mas fecretos de ella Compolicion, los que Ié reduciran de
guamas maneras fe pueda cantar ette Canon, y fon diez,y
ellas miafas encierran algunas mas. Puedefe cantar a tres
primeramente, Contralto, Tenor,y Tiple. Segunda : Baxo,
Tenor, y Tiple. Tercera, Baxo, Tenor, y Contralto. Quarta;
fm cancrizar ié puede cantar defpues del de Quinto Tono,
de primer Tono punto altoj el primero & Proporcion ma-

yor,
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yor, y el fcgimdo 4 Compés mayor. Quinta«puedefe can-
trr & quacro, fin cancrizar el de Quinto Tono al Compés
gue pinta, y el de primer Tono a Proporcion mayor. Sexta:
en el Canon de primer Tono ie hacen las diferencias confor-
me ié dixo antes, (ya fe entiende hablaba conel Canon de
Quinto Tono folamente) con ladiferencia, que afsi como
antes entraba fiempre el Tenor, en cftc otro entra fiempreel
Baxo , pues el Baxo en éfic tiene el papel del Tenor dcl
paiTado. Séptima: en cadauno de los dos Canones fe puede
hacer un Canoni tres en la ida, y otro & otras tres voces
en labuelta. Ocltva : puedefe empezar por el ultimo, bolvien-
do al fin, afsi en el uno, como en el otro, a quatro, y &
Tres. Novena : puedefe hacer lo dicho, y cantar & Proporcion
mayor. Y por ulcimo, puedefe cancar & giutro , cancrizando
los dos Canones uno tras otro. Para poder hacer todas eftas
variaciones, fe tendran facados los dos Canones a 4- fin vir-
gulas , que dividan el Compas 5porque afsi fe hard mes fécil &
qualquier Cantante el agjuftar la Nota.

Harta aqui (amigo Leilor) es lo que tengo recogido de
Antigliedades para la brevedad que ofreci, y no me alargo
mes por no lét tardo con elh gracia pata tu beneficio . por-
que Gratia ijue tarda efi, ingrata efl , Grala nam”ue
cum feri properat , gratia grata magis. Eito poco , que
aqui queda dicho, que ferd & gufto de todos, fiera en rai
vana prefumpeion, (1 tal penlara: y que fera a gufto de mu-
chos, fuera ddvaiio, (I tal no creyeras digo efto, porque
no ignoro el Proverbio , Cantor Cantorem libidius odif>
pero el Sabio dice, (jui reddit mala pro bonis, non recedet
malum de domo ejus. Algunas cofas he tenido que repe-
tir en dos , 6 mes lugares , movido de no confundir la
materia con citas, y etcercras, de lo que he ufado quando
conocia no havria que dudar: y de la brevedad , que no de-
clara la materia, antes es lo contrario, abomUun Atiftoteles,

Se-
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Séneca, Horado , y otros muchos. En los cxemphres cale-
ros, me perdonara el que no los necdsitare, pues como mi
fin ha fido dchbir para los que no tengan quizd noticia de
las dificultades, que en la theorica le ofrecen , me parecio
fiempre mejor explicarme afsi, pues con las cofas manuales
fe enrienden, odan a entender mejor las incelcduales.

Efte fegundo Tratado de Antigliedades, no obllantc que
dixe paraquién feca util, me parece no faltara quien ne le
muerda, o &mi por él, por lér de puro viejo ya cali olvi-
dado ; pero no le huviera eferito a no fer los motivos, que
dixe enel primer Capitulo de elle Tratado5y fi alguno de
los que mcnofpreciaren faber elbs cofas, me dixere lo dd
Angélico Dodlot : Recedant Velera, novalint omnia; les
reipondo, que aunque es verdad, que cllablecida la Ley de
Gracia, cello la Antigua, no por elfo mandd Chrifto, que
no fe entendieiTe la Ley Antigua, y fe olvidaiTc 5 folo si
mandd, que no fe ud\e cilqg, y lo otro5 pero no lo prohi-
bié rodo, pues los preceptos del Decalogo de la Ley Nueva
fon losmiiinos, gne los de la Ley Antigua, porque amar a
Dios iobre todas las cofas, y al proximo como & si mifmo
file lo miilno que es ahora, y obligas y digo a los tales,
lo que dixo San Gregorio el Maguo, quando efpeculaba los
Modos Plagales, 6 Tonos dilcipulos: Non novafe cudimus,
w Vvelera dejlruamus. Bien fe puede componer inventando,
fin faltar a las reglas Antiguas, como lo hizo efie Gloriofo
Doflor, Tampoco no eilotva lo antiguo, para practicar lo
moderno; y como mi fin no luya lido otro, que fi alguno
deiéaia fabcrlo,yno tuviefle medios parapoder adquirir no-
ticia de ello, porque iolo fé encuentra ella dodrina en los
dilatados Volumenes, y no rodos fon los mas feguros, pue-
da aqui encontrarlo con la mayor brevedad , y declaracion
poisible >y los amigos de dcfcubiir Enigmes tengan aqui un
poquito de novedad , y guilo.

Con-
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Concluyo con encargar muy de veras, que (uva eilo pa-
ra adelantar con lo fuave de! canto lo dulce del Culto Divi-
no, paraque afsi tengamos parte, y feamos admitidos acan-
tar, y modular entre los Coros de los Angeles, y puedan
decir & Dios de nueftras voces: Aitdita ejl ~>ax rmllia rml-
Uutn dicentium : Salus, honor, ¢T* virtus OwnipotenH
DeOfper injinita fécula feculorum.

Atnen.
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Exemplo ce la diftancia, y produccion de la Quarta retura),
ibid.
Excni-
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Excmplc6)3de ladilbnaa, y produccion de la Quarta mayor
pag. 63.

Exemplos de todos los Términos en pueilos, y falidas, pag.
86.y 87. y defde 91. harta 111.

Exeruplos del Modo mayor perfedo,, fegim la primera An-
tigledad, y fuexplicacion, pag. 138.

Exemplos del Modo mayor imperfedo , fegun la primera
Antigliedad, y fuexplicacion, pag. 139. y 140.

Exemplos del Modo menor perfedo , vy iniperfedo con fu
explicacion, pag. 141.

Exemplos del Puntillo de Alteracion, pag. i 8y.

Exemplos del Puntillo de Diviiion, pag. i86.

Exemplos del Puntillo de Perfeccidn, pag. 188.

Exemplos del Puntillo de Aumentacion, pag. 189.

Exemplos en que fe demueftran los quatro Puntillos con fu
equivalente en Nota moderna, pag. 190.

Exemplos en que & demuertra, quede los quatro Puntillos,
folo el de Aumentacion es neceOério, con fu equivalen-
te en Nota moderna, pag. 191.

Exemplo en que fe demuertra, que el Enigma de Alfonfo
Lobo tiene dos particiones diferentes, pag. 234.

Explicacion de la Tabla de las Elpecics, pag. 8.

Explicacion de las reglas de la Modulacion, peg. 8..

Explicacion de las tres.1 ablas de Ja logunda, Antigliedad  peg.

Bxplicacion™del Enigma, y Canon de la Dedicatoria, pag.2 34,
Explicafe como fe han de medir las eipecies, pag. 17.
Explicafe como fe ha de conocer li dos Proporciones fe ex.-
ceden, 6 no, pag. 57.
Explicale la ibnoridad de laprimera falida, pag. 86..
Explicafe giidl fea la mes propria fefial de las tres que tiene
la Proporcién mayor, pag.188 vy i 89.
E:Nlicafe el primer Enigiwa de Alfonio Lobo, pag.198.
EXx-
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Explicéfe el fegundo del «lilmo Autor, pag. 210.

Bxplicare otro Canon ddl Autor de efta Obra, con algunos
lectccos que encierra, pag.244. 249. y 25 .

igura esférica, pag. 14 8.
Fguras cantables, pag. 13J.
lguras incantables, 6 reprefentativas del tiempo del filen-
do, ibid.
Figuras mayores, pueden fer perfedas, € imperfectas, pag.
134-
Figuras menores nunca pueden fer perfeftas, pag. 1 36.
Figuras bicoloradas, y fu valor, pag. 165. halla 168.
Figuras negras, Y lii valor, pag.168. hada 171.
Figuras con Plica, Alfa, y Ligadura con fus equivalentes fi-,
guras de hoy dia, pag. 173. halla 181.

H

n  Armonia, que fea, pag.79.
Hormero perdio lavida por no haver podido deictibric
una enigma, que filé refpuefta de un Pefeador, pag. 193.

Hurtar el puedo de la voz que liga fe puede, y ental cafo
no desliga propriamente, pag.45.

I Mperfecdon, fiempre debe fer infetlot i la perfeccion,

pag. 156.
Imperfeccion de las figuras en la tercera Antigliedad, peg.
165. hada 171.

Impiignaie una nueva doctrina, p.ig. 63. hada
lin-
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Impugnafe parte de la doctrina de Francifco Montanos, y
Andrés Lorence con otros Efcritores acerca de las Anti-
guedades, pag. 159. hefta 16 1'.
Infierefe el desligar de las Ligaduras , peg. 4J.
Inteligencias varias de la Iéfial indicial, llameada Tiempo Per-

fecio, pag. i6a.

TUan de Mutis, enqué tiempo invento las figuras de Can-
J  to de Organo, pag. 133+y 160.
Jueces de la Muiica, pag. 37.

M

M Anifieftanfe las colas mes principales , que fe encuen-
tran enel icgundo Canon de AifonfoLobo, pag.ao9.
Mala inteligencia de la primera elpecic, llamada Semitono,
pag. 10.
Melodia, de qué confia, pag. 6.
Modo, qué fea, pag. 134.
Modo, aqué figuras hace relacion, ibid
Modo mayor perfeélo en la primera Antigliedad, pag. i j*.
Modo mayor imperfcélo en la primera Antigliedad , pag. 140.
Modo menor perfedo, é imperfedo en la primera Antiglie-
dad, pag.l4l.
Modulacion, qué fea, y de donde viene, pag.79.
Modulacion, de qué depende fu fuavidad , pag.80.
Modulacion agitada, qué fea, ibid.
Modulacion lenta, qué fea, pag. 118
Modulaciones pradicas entodos los Términos, pag. 36. hair
tatu.
Monodia, qué fea, pag. y,
Gg . ~O



*66 Indice Alphabetico

N

Oes contraregla dar dos efpecies perfedas fuccefsiva-
menre, peg. j«.
Nombres ce las elpecies, pag. 7.
Nombres de las elpecies, i'cgun el comin de los Compoii-
tores, ibid
Nombres de las confonancias, peg. 47.
Nombres de las figuras cantables, € incantables, pag.i 33.
Nombres de las figuras, que ufaron los Griegos antes de la
Venida deChrifto, pag. 160.

o

Bjecion a la doftrina del Capitulo V. del Tratado fe*
gando, pag. 183.
Objeto de la Miiiica, pag. i. y 37,
Obligaciones de los que gozan renta Eclefiaftica , pag. 1 30.
Oido, no es liifidente, ni fugeto capéz parajuzgar ala Mu-
fica, pag.37.y 38
Organo, no diftingue los Suftenidos dé los Emoles, pag.23.

P Aridad, que dos Emoles juntos, no fe quitan poniendo
otro Bniol ~ pag. 66.
Perfeccion, Puntillo, pag. 184. y 188.
Perfeccion del numero ternario pag. 145. y 152. harta 156.
Pierdefe laelcntura de las Iéfiales indiciales de perfeccion, e
imperfeccion, pag. 163.
Por qué acompafiar con el Arpa, Efpineta, y Clave no es.

Jo mifmo, que acompaniar cop el Organopag. 67.
Pre-
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Preludio, fe compone de dos diihncas Modulaciones, pag. 117.

Preludio, qué es enlaMuGca, pag. 118

Preludio, & lo que debe fujetarfe, pag. 119,

Produccion del Semitono incantable, pag. 50.

Prq(glyé:ida eipecie por el paQado Semitono, y como fe llare™
ibid.

Prolacion, a quién hace relacion, pag. i j 4.

Prolacion mayor, y menor, no fue admitida en la Muilca,
pag. ibid. y 136.

Prolacion , en quintas maneras era en la primera Antiglie-
dad, pag.144.

Proporciones, que fon neceifarias para demonftrar la certe-
za Ce las efpecies, pag. 56.

Proporcion mayor nene tres fcfiales diferentes en la MuGca,
pag. 188.

Prolchorda, quéfignifica, pag. $.

Proiigucnfe las producciones de las efpecies, fegun el genero
Diarhonico, pag. 58. hafta 63.

Prueba,2 gue la Tercera mayor no es iicmpre confonante,
pag. 2 3.

Prueba, que la Quarta con la Quinta es diiTonante, pag.52.

Prueba, que laQuarta, y Sexta es confonante, ibid

Prueba, que laQuarta, y Sexta fon opueftas & la confonan-
cia perfeii'a, pag. 33.

Prueba, que laQiiarta folaes confonante, pag.6..

Pruebas contra el Exemplo forzado de lapag. 59. a 40.

Pruebafe, que los que ufan laCruz en lugar de otro Suir
tenido accidental, obran contra toda razon, pag. 114.

Pruebafe, que el tiempo llamedo Sexquialtera por los Préc-
ticos, en realidad no lo es paca los Theoricos, pag. 68.

Pruébale, que la Cruz tomada por Suftenido , y los dos
Emoles juntos fon Iéfiales en la Mufica fupgriiuas, pag.

114.y UT.
Cg3 PruM
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Pruebafe el tercer fupuello de la produccion de las eipecies,
pag. 6z.
Pruébale, que no es lo mifmo numero perfefto en laMu-
fica, que en la Arichmetica, pag. 153.

Q .
Uarta,y Sexta fon opueftas a las confonantes, pag.3 3.
Quarta, y Sexta fon confonantes, 6 minima confo-
“ nancia, pag. sr.
acompariada, tiene diverfos refpedos, & cuya cania,
unas veces fe llama confonante, y otras diflonante, pag.
28. baria 36.
Qiiarta fola e» confonante perfefla, pag. 61.
Quarta, y QuintaJimul es diffonancia, pag.3 3.
Quacro Preludios para aprender, pag. 1 21.
Quiatro Preludios, fegun lo regular que deben tener de larr
go, p.g. 125.
Qieftion acerca la primera efpecie en fu dividon, pag. 9.
Queftion acerca de la Quarta, pag. 28
Queftion fgbre el numero Perfecto Arichmecico, y Sonoro,
pag. 153,
Quinta natural, y Quinta menor, no fon de un mifmo for
nido, pag. 38.
Quinta, y Docena no fon de una miiiua eipecic: luego no
fon de un mifmo fonido, ibid

R

Azon de la diiTonancia de la Tercera mayor, pag. 23.
harta 27.
Razon, es clJuez déla Mudca, pag. 37.
Razon por que el Semibreve denegrido de todo fu cuerpo

tiene diferentes valores, pag. 179.
Ra-:
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Razon por qué el Bmol fe debe quitar con un ,y no
con el Suflcnido, pag.66.

Reglas de abftraccion dei Diapafon con las que fe demuef-
tra la certeza de las efpecies, pag. 57. halla 63.

Reglas de la Modulacion, pag. 8L.

Reglas para la abftraccion del valor de las figuras bicolora-
das, pag. 105. hefta 168.

Reglas para la abftraccion de lasfiguras denegridas de todo
il cuerpo, pig. 168. hefta 171.

Reglas para faber el valor de las figuras con Plica, Alfa, y
Ligadura, pag. 173. hefta 181.

Reparo curiofo acerca laapuntacion, y valor de las figuras
de la primera Anriguedad, pag. 144.

Reparo , que fe ofrece acerca de la tercera Tabla de la
fegunda Antigliedad , pag. 152

Refolucion del primer Canon de AlfonfoLobo, pag. 200.

Refolucion del fegundo Canon de Alfonfo Lobo, fegun el
tiempo de Proporcion mayor, pag. 214.

Refolucion del mifmo Canon en Nota moderna , Tiempo, y
Claves naturales, pueftofu Tono correfpondiente, pag.aa 3.

Refolucion del Canon de la Dedicatoria, pag.237.

Refolucion de otro Canon hecho, y afadido por el mifmo
Autor de efta Obra, pag. 245.

Refolucion del mitiio Canon vuelto el Libro al revés, pag.
250.

Relpucfta a la objecion delCap.4. del fegundo Libro, pag.
183.

Atisfaccion del Autor al Leiftor fobre la eferitura de las
S Modulaciones, pag. 1 15.
Satisfaccion a los que dudalfen de las Refoluciones del fegun-
do Canon de Aftbnfo Lobo, pag. 252,
Sa-
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Sadificcion de laObra alLedor, pag. 254.

Semidiapente, de qué fe compone, pag. 18.

Seniiditono, de qué recompone, pag. 16.

Semitono, no iignifica medio Tono, pag. 14,

Semitono incantable excede de tres Comas, mas no llega &
quatro, peg. 51.

Sonido en general, pag. ?.

Sonido fegun el orden de la Modulacion, qué fea, y fus ef-
pecies, peg. 5.

Sonido bueno, gqué fea, ibid.

Sonido malo, ibid

Supolicion faifa de lacruz enlaMufica, pag. 71.

Suftenidos, quando fon ncceiTarios para la fomiacion del
Diapafon, pag. 72.

T  Abla delas Efpecies , pag. 8.

Tablas generales de los doce Términos, ytranfporta-
cion ce los dos Diapafones, pag. 74. hafta 77,

Tablas, tres, en las que fe encuentran todas las fefiales in-
diciales de la fegimda Antiguedad; perfeccion, € imper-
feccidn de las quatro figuras mayores con fu valor, pag.
14$. hefia 150.

Tercera mayor no fiemprc es confonante, pag. aj.

Termino proprio, y remoto de laModulacion, cémo fe ha
de encender, pag. 80.

Tiempo, & quién hace relacion, pag. 162.

Tiempo, qué fea, pag. 134.

Tiempo perfefto, é imperfeto de la primera Antiguedad,
pag. 143.

Tiempo partido, y fuinteligencia, pag. 163.

Tono, fusfjgnificados, pag. 14.

To-
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Tono, compofidon, pag. 15.
Tono fexquioftavo , qué lea, ibid.
Tono, efpccie de que fe compone , pag. ibid. y 16.
Tonos menores, y mayores dentro de un Diapaion, y qué-
les fon, pag. 55.
Termino, como ha de fer, pag. 119
Triangulo equilatero, de éftc nacié la perfeccion, € impetr
feccion de las figurés, y del Tiempo, pag. 146.
Tritono, de qué fe compone, pag. iS.

Vv

v Alot de las figuras antes de la Venida de Chrifto, y uia-
das primitivamente por los Griegos, pag. 160.

Valor de las quatro figuras mayores, fegun las fenales indi-
ciales del Modo mayor perfeéfo en la primera Antigliedad,
pag-138.

Valor délas quatro figuras mayores, fegun las fefiales indi-
ciales de! Modo mayor imperfeto en la primera Antigle-
dad, pag. 140.

Valor de las quatro figuras mayores, iégunel modo menor
perfecto en laprimera Antigliedad , pag. 141.

Valor de las quatro figuras mayores, fegunel modo menor
imperfeto en la primera Antigliedad , pag.141. y 142.
Valor de las quatro figuras mayores, fegun el Tiempo per-

féélo, é imperfeito de la primera Antigliedad, pag. 14J.

Valor de las quatro figuras mayores, fegun la Prolacion per-
feéta, 6 imperfeéta en la primera Antigliedad , pag. 144.

Valor de las quatro figuras mayores, fegun las 16. fefiales.
indiciales de la iegunda Antigliedad, pag. 150.

Valor de las figuras bicolotadas en Compaés binario, pag. 165.

Valor de las figuras bicolotadas en Compas temario, pag. 167.

Valor de las figuras deregrides, de todo iu cuerpo en

Coni-
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Compas binario, pag. i6 8.
Valor de lasfiguras denegridas de todo fu cuerpo en Com-
pés ternario, pag.17 i.
Valor de las figuras Alfadas, Ligadas, y conPlica, pag.17j.
hafta 18i.
Variacion accidental de la fegunda Antigliedad, y adelanta-
miento & laprimera, pag. 146. y ligue 147. 156.
Variacion fubftancial de la tercera Antigliedad, pag. 159.
Ultima produccion de la Mulica, pag. 117.
Uniibmis no es cfpecie, pag. 8.
Unifonus es d ftindamento de la Mufica, ibid.
Ufo del Bquadro, Suikoido, yBmol, pag.71.

Ufo de laProporcion mayor, y fu propria efcritura paa
138.
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