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P r e l i m i n a p

La colección de obras musicales inspiradas en la mara­
villosa novela Don Quijote de la Mancha, que bajo los aus­
picios del Ayuntamiento de Madrid allegamos a partir 
de 1923 en la Biblioteca Musical Circulante, de nuestro 
cargo, tiene ya un valor positivo.

locaba, sin duda, a  nosotros, los españoles, escudriñar 
y cultivar este aspecto inédito del cervantismo, en el que 
puede verse cómo todos los países en que la música ha as­
cendido a la categoría de arte técnico y propiamente erudi­
to, todas las escuelas musicales conocidas, han depositado 
su corona de flores al pie del Quijote.

Ahorrando al lector consideraciones, para otra ocasión 
reservadas, por ser de ella más propias, habremos de de­
cirle que el Ayuntamiento de Madrid posee ya una lista 
muy interestinte de las producciones a  que venimos alu­
diendo, y que publicamos a continuación, advirtiendo que 
en estos mismos días se manuscriben o íotocopian en Vie- 
na, Léipzig, Ñapóles, Varsovia, Berlín, París, Washing­
ton... partituras que avalorarán pronto la colección; pero 
puede afirmarse que en ella se guardan ya las obras más 
importantes entre las conocidas, y que faíta por recabar un 
numero aproximadamente igual al de las compiladas.

He aquí la noticia abreviada de las que hemos tenido la 
fortuna de investigar, en las que figuran páginas de muy di­
verso carácter y  estilo. Cuando al mencionarlas no se haga 
indicación especial de género, entiéndase que se trata de 
obras escénicas, es decir, lírico-dramáticas:

T Í T U L O S AUTORES
Fecha j" luífar 

de la represen lacidii 
o ejecución

The Comical H is to ry  o f
DonQuichote................  Henrv Purcell... 1694, Londres

£>o« Chisciotto in Sierra
............. ............. F. B. Conti..........  1719, Vicna.

Don Q m xoíte  ct Sancho
Panca. (Cantata)...........  M, p. Monteclair, 1719,1’arfs.
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T I T U L O S A U TO R ES
F ech a  y  lu g a r 

d é la  rep resen tac ión  
o e jecución

Don Q uixote. (Obertura 
burlesca para cuarteto de
cuerda)...........................

Don Chisciotto in Corte
delta Duchessa..............

Don Quichotte ches la Du-
chesse. (Ballet)...............

Sancho Panf.a dans son
isle .................................

Don Chisciotto delta Man­
da ...................................

Don Chisciotto alie nosse
di Gamasso...................

Les noces de Gamache.
(Ballet)............................

Don Chisciotte..................

Don Quichotte. (Ballet)... 
Die Hochseitdas Gamache 
Don Chisciotto..................

Don Chisciotte..................
Don Quichotte et Sancho

Pancn ............................
Don Chisciotte..................
Don Quichotte..................
Don Q uichotte. (Poema

sinfónico).......................
Sancho...............................
Don Quichotte..................
Don Q uichotte. (Poema

sinfónico).......................
La Venta de Don Quijote.
Don Quichotte..................
Don Quichotte..................
La primera salida de Don 

Q uijo te . (Poema sinfó­
nico)...............................

Et Retablo de Maese. Pedro
Don Quijote.....................
El Carro de la Muerte......
Don Quijote velando las ar­

mas. (Poema sinfónico). 
Una aventura de Don Qui­

jote. (Poema sinfónico).. 
Ouverture pour  un Don 

Quichotte.......................

J. F. Telemann,.. 1721, Viena.

A. Caldara..........  1727, Viena.

J. B. Boismortier- 1743, París.

A. D. Phiíidor... 1762, París.

G. Paisiello........  176Q, NApoles.

A. Salieri..........  1771, Viena.

F. Venua...........  1822, Londres.
Manuel delPopolo

VicenteGarcla. l.S2(>, Nueva York.
Minkous.............  1827.
Mendelssohn —  1827, Berlín.
G. S. R. Meren­

dante............... 1829, Cádiz.
A. Mazzucato —  1836, Milán.

F.Ronger(Hervé) 1848, París.
C. Rispo.............  1869, Ñápeles.
H. Boulanger......  1869, París.

Antón Rubinstein 187.Ó, Berlín.
J. Dalcroze.......... 1897, Ginebra.
W. Kienzel........  1897, Berlín.

R. Strauss.......... 1898, Berlín.
Ruperto Chapí... 1899, Madrid. 
Beer-Walbrum... 1908, Munich. 
Massenet............  1910, Montecarlo.

E. Serrano..........  1920, Madrid.
Manuel de Falla.. 192,"), París. 
Teodoro San José 19(B, Madrid. 
Tomás Barrera... 1907, Madrid.

Oscar Hsplú....... 1929, Madrid.

José Guridi........  F)25, Madrid.

J. Rivier.............  1931, París.
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La mayor parte de las obras contemporáneas, españolas 
o extranjeras, más arriba citadas, están avaloradas con 
honrosos autógrafos. Otras muy importantes de las anti­
guas se adornan con facsímiles de las páginas titulares y 
primeras de las partituras originales.

De la producción española nos interesa al presente, de 
un modo especial, el hallazgo, aún no logrado desgraciada­
mente, de la partitura de escena escrita por el insigne Bar- 
bieri para el drama de D. Ventura de la Vega Don Quijote 
en la Sierra, y que el poeta celebra mucho en nota de su 
puño en un libro que guarda la Biblioteca Nacional. Otra 
interesantísima pieza, desdichadamente perdida para to­
dos, según las señales, es la colección de arias escritas por 
el satírico portugués Antonio José Da Silva para su come­
dia burlesca A Vida do Grande Don Quijote e do Gordo 
Sancho Pansa. El libreto figura, sí, en nuestra colección, 
y lo debemos a la gentileza del erudito profesor lusitano 
Fidelino de Figueiredo.

Consignemos, asimismo, el testimonio de nuestra gra­
titud al eficaz auxilio recabado hace muy poco de la inteli­
gentísima Sección de Relaciones Culturales del Ministerio 
de Estado para nuestro empeño, a la menor indicación 
nuestra, por su ilustre Presidente D. Ramón Menéndez 
Pidal, nuestro eminente y respetable amigo.

La Biblioteca Circulante Musical 
del Ayuntamiento de Madrid
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/ f  y i ^  ^  cr^iaA-y/ íaa uaaA X-<J iA<t,
tw ia^cUr -  ^

^ „  ÍCaaAv J  ^«a.* ,  ^ a x o ^  ^.¿^AA/A- «VA /-t.
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<.>«.1̂ ^ ®  l® PoUziano en la  Corte de Mániua, r** de vencida el
sig lo  XV, hasta Maurlce Em m anucl en e l  París de nuestros días, hn merecido el honor de 
ser puesta en so lfa  ochenta y tam as v eces—, pocos argum entos históricos o novelescos han 
so liv iad o  tanto la  atención de los m úsicos como las aven tu ras  de Don Ouüoie de la Mancha 

Un reciente sum ano arroja hnsla veinticinco libros para óperas o bailables que llenen  
por argumento algún episodio cóm ico del que es protagonista eJ Caballero, o bien loman 
excu tó  en a lgun a  de las narraciones incrustadas en la  novela. I.os autores de libretas se  han 
repeUdo constantemente; tól ese caso de Orreo, que en 1660 interesaba ya  a un espaftol, An­
tonio López. L a  trágica historia de Ines de Castro proporciona tema para treinta y  cuatro 
piezas, de W éber una de e lla s. L a otra gran figura de nuestras letra.s, Don Juan, ha ins­
pirado a m uchos m enos autores, pero un Don J u a n  hay que es inm ortal. H1 principe Don 
C.irlos rivaliza en número con D on ju án , peio no logra acercarse, com o éste, I 
dlas^ días de revisión, que saben ver de un modo nuevo a  esos personaies- h asta  nuestro ''

b n  la  ü liim a  ddcada d e l m ism o s ig lo  que dió a  la  lu z  de la s  p re n s a s e n  su s  p rim ero s  años 
la novela  im pcrccedem , a p a recen , lejos de K spaña, sus p rim eras  escenificaciones. Se dice
que hhakes]------- —*•''•—' - ...........................................................
sig lo  an ic s  (

"  ”  "  ■ I pie;
Q " t  
. JU!

que Shakespeare colaboró en una de e lla s  Un m úsico Incies, H enry Purcell -  Mozari un 
sig lo  am es de Mozart -  , es  e l autor <lc varias piezas inclu idas en la  primera pai litiira ciuc se 
conoce sobre D on Quijote, y aun una de esas piezas ts  la ú lllm a escr lia  por Purcell. Otra 
mano continuó su f f is to r ia  cóm ica de Don Q iiijole, que d a u  de 1694. Cuairo afios anic.s 
estrenaba otro I ^ n  Qutehotte, en A lem ania. Juan F elip e Foertsch, pero de dste «penas se 
conoce sino la  c lu id ón  que de di hacen los diccionarios.

Todo el s ig lo  x v iii está  lleno  de ópera.s Irancesas c itnUaníis sobre el personaje corvan- 
Uno. ;Qud es lo  que interesa de di a sus autores? I.oa episodios burlescos, la  triste fnrursv del 
CabiiUcro en ridiculo o bien la  hUtoria del Curioso Impertinente. E l sig lo  x ix  ve vit a lgo  
raásS en la  figura de Don Quijote. Todavía no Manuel García, m úsico tan sugestivo como  
nombre curioso, que tras de ser un representante v iv o  del espaftolismo pintoresco v ir a s  de 
estrenar £^i B arbero de  5ci*i//a, fundó en Nueva York la opera italiana con lo ren zo  da 
ron ie , e l poeta del Don J u a n  de Mozart.

D on Quijote habla hoy a los músicos de m uy distinta manera. No lo s  muevo a risa sino 
que conm ueve su espíritu. ^Se ha deslizado una sombra del generoso idealism o dcl Caballé- 
ro en esas m úsicas del s ig lo  xviit? E so es cosa  de nuestro tiempo, y  desde Strm iss a Iñilla v 
a h'jpld su.s o b n «  lo  están demostrando.—Arfof/b Salasar.

\ A
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D ? ■  I X ^ T C  - J.  r. T C L C y A H H
U T J l l )

O u v e r lu r e  buplesque

a) Introductíon.
bj Soupirs amoureux aupres de la Princesse 

Dulcinée.
c) Son attaque aux mouiins de venf.

D.m I J « T C  TCLAHI* lAk A r M A S . -  «.CSPLÁ
( 1 9 f q )

y M C  C t M I U L  H I S T * I T « r  • . • ■ I X t T T Q - H . P K C t L L

Gran aria de Altisídora.

¿IH CH t liNS M N  It lC  - A.l.PHIUMt
( T T 4 f t >

O p e ra  bouffon

Arietta de Julliette.

Soprano: C a rlo ta  D a h m e n -C h a o .
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Don Quijote . . . 

Maesa P e d ro . . 
El Trujamán. . .

( 1 9 A « )
Señor L lo re t .

—  G a rm e n d ia .
Niño A guippe.

f t C S C A N f t #

PAKTC

^ ■ I X ^ T T C  -

V a p ia cío n e s fa n tá s tic a s  s o - 
bpe un  te m a  ca ballepe sco

( I S B A )

ORQUESTA SINFÓNICA DE MADRID 
Director: Maestro Fernández Arbós

Solistas: violoncelo, Sr. G an d ía ; viola, 
Sr. M on tanoi y violín, Sr. Copwinoa

La realización orquestal moderna de los bajos cifrados 
de las partituras de Telemann, Philidor y Purcell sq 

debe al Maestro Jo s é  M . Fpancoi
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Notas al presente programa

O u v e rtu p e  b u rle s q u e  du  Q u ixotte
de Georges Philippe Telemann. Pour deux violons, alio et basso. 
Viena, 1721,

Jorge Felipe Telemann, notable compositor, el más cele­
brado entre los contemporáneos de Bacb, ha dejado una can­
tidad enorme de obras religiosas y profanas. Entre éstas figu­
ran algunos centenares de oberturas, propiamente suites de 
orquesta; una de ellas es la titulada Don Quijote, que consta 
de varios episodios, a modo de estampas de un álbum de im­
presiones; Introducción. El despenar de Don Quijote. Suspi­
ros amorosos por Dulcinea. Ataque a los molinos de viento. 
Sancho Panza, manteado. El galope de Rocinante. El trote del 
rudo. El sueño de Don Quijote.

La más deliciosa ingenuidad, no exenta de intención en el 
dibujo melódico y en el empleo de diseños o ritmos caracte­
rísticos, campea en esta página, que, aparte su innegable 
valor musical, ofrece el vivo interés de ser, entre las conoci­
das, la primera obra musical no escénica inspirada en la in­
mensa novela cervantina, y no es, en modo alguno, la menos 
estimable, como podrá comprobarse por la audición de los 
fragmentos incluidos en el presente programa.

Don Q u ijo te  ve la n d o  las a rm a s
Episodio sinfónico. Preludio, danza y escena. Oscar Espiá.

Pertenece esta magnífica producción del compositor levan­
tino a la manera que podríamos llamar folklórica, aunque 
siempre lejos del tópico sonoro localizado, y es, dentro de 
esta tendencia, una página culminante y sintética en la obra 
del ilmsire presidente de lajunta Nacional de la .Música.

El autor advierte en la partitura que no debe figurar en los 
programas otra nota explicativa de la obra que la .siguiente;

• Meditaciones y esperanzas de Don Quijote en la noche en 
que veló las armas. Aventuras, fantasías y paisajes.*

Ayuntamiento de Madrid



En efecto, la obra, compuesta de tres partes que se inter­
pretan sin interrupción, aunque en varios momentos suscita 
emociones de carácter evocaiivo, está, en general, desarrollada 
obedeciendo a exigencias puramente sinfónicas y  no tiene 
intención descriptiva.

De todos modos, es indudable que su ambiente y sus temas 
sugieren una interpretación de acuerdo con aquella leyenda 
literaria que el autor ha puesto al frente de su partitura.

S a n ch o  P an ^a  dans son ísle

Opéra bouHon en un acte, par M. Poinsinet, le jeune. La musique 
est de M. Philidor. Representée pour la premiere fols par les co- 
médlens Itallens du Roi, le 8 julllet 1762, París.

arietta de Julliette en el Sancho Panca dans. son islc, 
de Andrés Danican Philidor, es una picaresca muestra deí 
elegante desenfado del arte francós del xvni, y da idea de la 
concepción singularmente personal de la emoción cervantina 
en un músico a quien la escuela lírico-escénica francesa debe 
los primeros pasos hacia la ópera cómica.

El amor del ilustre compositor por España le trajo acá, al 
frente de una tropa de cómicos. Y ello con negra fortuna, por­
que quiso el destino que hallara su muerte, en circunstancias 
no bien esclarecidas, ahogado en las aguas del Guadalquivir.

Poinsinet, su libretista, fué también una desgracia de Phili­
dor. El Sancho Pnnra dans son islc es de tal manera frívolo 
y necio, que con razón ha dicho de él un contemporáneo; ”11 
faudrait tordrc le cou —a Poinsinet • pour n’avoir rien su faire 
d’un pareil sujct.»
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T h e  C o m ica l H isto py o f D on D u ich o tte
Set M p. Henry Purcell. London, 1694.

El aria «From rosy bowers» de The Comical History o f Don 
Qnichotte, de Purcell, es una página selecta de esta admirable 
obra del gran clásico inglés.

Con la sobria introducción de un acorde arpegiado y sobre 
la tonalidad de «do menor , que se conserva en los cuatro pri­
meros movimientos, para desembocar en una explosión, ser­
vida por el tono mayor correspondiente, en el último move- 
ment» de la romanza, sirve Purcell, alterando ios aires (An­
dante, Allegretto, Adagio, Allegro) los diversos sentimientos, 
o mejor matices, del sentimiento amoroso, propuestos por los 
versos de Urfey, positivamente inspirados en las lamenta­
ciones de Altisidora en la obra magna de Cervantes. (Parte II, 
capítulo XÍ.IV.)

Son de notar el patetismo, la amnlitucl y hondura melódica 
y la elocuencia propiamente musical de esta página, digna de 
ser comparada con otras clásicas inmortales.

El escrupuloso cuidado que Purcell pone siempre en la tra­
ducción musical del menor detalle de la letra, y que en este 
aria brilla en todo su esplendor, en nada se opone a la es­
pontaneidad de una efusión lírica que hemos de encontrar 
inmediatamente en los músicos imperecederos del siglo xvii 
y del XVIII, que pocas veces le superarán.

El R etablo  de  M aese P e d ro
Adaptación musical y escénica de un episodio de "E l Ingenioso 
Hidalgo Don Quijote de la Mancha". (Parte II, capitulo XXVI.)

El deseo de que la música fundamentalmenle española nu­
tra sus inspiraciones lleva al insigne Falla, en su Retablo de 
Maese Pedro, al estudio de los viejos clásicos españoles y a 
nuestra música religioso-primitiva. Las esencias líricas caste­
llanas intervienen aquí predominantemente. Como se sabe, 
Falla adoptó la forma escénica bajo el aspecto de una farsa de 
títeres, y así fué El Retablo estrenado en París, en el teatro 
particular de la Princesa de Polignac, dirigido por \V, Golsds- 
mann y teniendo el clavicímbalo Wanda Landowska.

La obra consta de los cuadros siguientes: I, La corte de 
Carlomagno; II, Melisendra; III, El suplicio del Moro; IV, Los 
Pirineos; V, La fuga; VI, La persecución; VII, Final.
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La historia romancera va precedida del pregón y la sinfo­
nía de Maese Pedro.

La curiosa orquesta de esta admirable producción consta 
de llauta, dos oboes, corno inglés, clarinete, fagot, dos trom­
pas, trompeta, timbales, tambor, xilófono, carraca, tam-tam, 
arpa-laúd, clavicímbalo, cuatro violines, dos violas violon­
celo y contrabajo.

Los elementos vocales son: un bajo cantante (Don Quijote) 
un tenor (Maese Pedro) y un niño soprano (Trujamán).

Los personajes mimos son, en la representación inte<»Tal' 
bancho, el Ventero, el Estudiante, el Paje v el Hombre de las 
lanzas y alabardas.

Los muñecos o títeres representan a Don Caiferos Meli- 
sendra, Carlomagno. Don Roldan, el Rey Marsilio y el Moro 
enamorado: caballeros, guardias, soldados del Kev, verdui/os 
y morisma. '  ^

1 p

Don Q u ix ote

Fantastiche variatíonen Ofaer eln Thema ritteplichen Charakters.

E.sta obra mae.stra dala de 1K97, y muv po.sihlemente a cau- 
-sa de su difícil interpretación ha tardado en imponerse al 
aplauso de los auditorios.

Ricardo Straiiss se vale de dos únicos temas (Don Quijote-
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Sancho) pava piasmar musicalmente sus impresiones persona­
les frente a las aventuras de los dos personajes, a lo largo de 
la invención cervantina. El fondo (corno en la novela) es siem­
pre el mismo; pero las variaciones se suceden, en el ritmo, en 
el color, en el empleo de los diseños, a través de la más bizarra 
orquestación, sin abandonar un punto la ironía, de suerte que 
sea aún más emocionante el famoso final del poema; como 
llega a serlo en la novela, por razones pariguales, la súbita trans­
formación del protagonista en un ente moral de cuya vida no 
triunfó la muerte. Los episodios del poema de Strauss se orde­
nan asi: I, Salida a caballo y aventura de los molinos. II, Com­
bate con el rebaño de carneros. III, Anhelos de Sancho (refra­
nes y dichetes) y descripción por Don Quijote de sus sueños 
de conquista. I\', Aventura de la procesión. V, Vigilia de 
Don Quijote en una noche estival. VI, Dulcinea. \ ’II, Vuelo 
sobre el Clavileño. VIH, Excursión en barco. IX, Los discipli­
nantes. X, Regreso y epilogo.

La primera ejecución de este poema fué en H de marzo 
de 1811, en los conciertos de Gurzenich, en Colonia, bajóla ba­
tuta de Franz Wüllner.

En Madrid se conoció el Don Quijote de Strauss interpre­
tado por la Orque.sta Sinfónica, acaudillada por el maestro 
Arbós.

' M

/ ' N

u
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El clavicímbalo que se utiliza en el 
R etablo  de  M aese P e d ro  ha sido 
gustosamente cedido, en atención a la 
importancia de este concierto, por don 
Miguel Salvador y Carreras.

Data de 1785, procede de Toledo y 
es instrumento probablemente nacio­
nal, a cuyo arreglo, mantenimiento y 
afinación atendió el finado especialista 
D. Luis Alcayaga y hoy D, Francisco 
Sradé.
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