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AT; SF.NOR PRF.Sn)KNTE Y SERORES ACADEJTICOS

DE LA ACADEMIA FILARMONICA DE BOLONIA.

SENORES:

JVo un vano deseo de. nomhradia y roéenos
el capricho comin de reformar praciieas aiiti-
ffias , me han impulsado a publicar el sistema
unicloce , <pje desde, el oTio de i 805 tenia bos-
quejado : Y {después de una tan larga me-
ditacién) tengo ahora el honor de dedicar al res-
petable cuerpo a ghe me glorio de pertenecer:
solo el convencimiento de hacer en ello un ver-
dadero servicio ti los fdarmoénicos , presenidndo-
les una ieon'afundada en la razén y en la ver-
dad, ha podido determinarme, a dar a luz este
breve, oplsculo; mas como en el se traia de ha-

cer una innovacién sobre una de las partes mas



Ayuntamiento de Madrid



(5)

INTRODUCCION.

scubrir las verdades en las ciencias exactas
es el empefio que contrae todo el que las pro-
fesa 6 las estudia v quiere conocerlas a fondo;
mucho mas cuando con estos descubrimientos
se consigue facilitar los medios de poseer y pro-
pagar las mismas ciencias.

La musica, que en todos tiempos ha sido
uno de los primeros objetos de la ouena edu-
cacion, y a la que han debido las naciones cul-
tas la dulzura de sus costumbres, la perfeccion
de su idioma y poesia, y no pocas veces las
victorias de sus egércitos: la mduasica, repito, se
halla aun abrumada en parte por sus primeras
instituciones, hijas de las circunstancias y de
las luces de aquellos siglos 1scmi-barbaros ; y
nadie dejara de conocer la precisa necesidad ie
su reforma; pues ademas de ser aquellas insti-
tuciones incompatibles con los adelantos de las
ciencias exactas, solo sirven en el dia para ar-
redrar a la juventud que se dedica & su estu-
dio, y disgustarla al considerar que su continua
aplicacion y paciencia no le producen otro re-
sultado que el convencimiento del perjuicio de

cu complicacioa.
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Esta es la razén que me ha decidido a to*
mar hoy la pluma; y aunque conozco que mis
corlas luces no podran desempefar cumplida-
mente este grave encargo, siempre me quedara
la gloria de haberlo emprendido , abriendo asi
el campo a las juiciosas reflexiones que quieran
dirigirme los sabios, y que adoptaré con la ma-
yor complacencia.

Este opuUsculo se dirige & demoslrar la {ne-
cesidad de las siete claves musicales, y la utili-
dad de reducirlas y jijarlas ci tres solamente;
sujetas todas a la escala de sol en segunda linea.
Yo diré mi sentir con franqueza y sin los mi-
ramientos que suelen hacer enmudecer las plu-
mas sobresalientes ; impulsandome a ello el ver
con qué ansia y gratitud se ha admitido en to-
dos los consei'vatorios de musica la feliz adic-
cion de la silaba si, para nombrar el séptimo
tono de la escala de do, desterrando de este
modo el pesado.jestudio de las mutanzas, y fi-
jando positiv.'uricnte el nombre de las siete no-
tas que componen el sistema musical moderno;
' sobre (odo el ver generalizada por un abuso,
a clave de sol para Jas voces medias v agudas
sin distincion :eabuso que no debe aprobarse,
porque no siempre se. conoce cual de ellas es
tiple y cual tenor, principalmente en las pie-
zas concertantes.

No se me ocultan las objecciones que se pon-
dran al sistema unirlave que presento , y pari-
ticularmente las.'dos siguientes : primera, que
admitido este sistema' de imiforméar las claves
.sobre una misma escala, no'.se'tendrad una re-
gla fija para transportar & pi-diraera vista con
lexactitudy seguridaiii segunday que por la mis»
nia razén no se podra leer,ni egecatiq' la muati
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sica escrita bajo el sistema actual. A la prime-
ra contesto: que el transpoitar a primera vista
solo se debe a la costumbre y al oido; porque
aun concediendo que el conocimiento de las
siete claves (que poseen muy pocos) sea uno de
los primeros madviles, no solo es preciso desde
luego tocar o cantar con una 6 dos octavas de
diferencia, sino que no basta conocer todas, las
clanis , para calcular de pronto la alteraciéon que
precisamente debe hacerse con los accidentes
fijos y accidentales de la pieza qnc se transpor-
ta ; sin olvidar que la clave de baritono 6 de
fa en tercera linea, y la de segundo tiple 6 de
do en segunda, apenas se ensefian: esto su-
puesto (cOmo serd posible transportar a pri-
mera vista una particiéon, en la que cada penta-
grama suele, tener una clave diferente? y asi
estd probado que el uso y el. oido son los dos
medios que producen la mas 6 menos perfec-
cion en el arte de transportar & primera vista,
como también que esta consiste esencialmente
en suprimir 6 aumentar imaginariamente una 6
dos lineas 6 espacios al pentagrama colocando-
las en sentido contrario. A la .segunda digo;
que admitido el sistema uniclave. sucederia con
la musica actual lo mismo que se esperimeala
cou las lenguas muertas griega y-latina, las que
se aprenden solo para entender los autores cla-
sicos, aunque no se hablen en la sociedad; ade-
mas, la antigua miisica del tiempo de Guido es
un ejemplo vigente de esta verdad; pues ¢ qué
profesor ejecutaria el canto llano 6 de 1'acistul,
sin haber primero estudiado ;u puntuacion vy
modo de notario ? Baste por ahora ; porque las™
demas ohjeccioues son & mi entender de poc

mouta , y no creo oportuno entrar actualme”e

1
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en su discusién. No debo tampoco detenerme
en describir las ventajas que resultan del sisic-
ma uniclave ; porque no dudo que cualquiera
que conozca medianamente la musica se con-
vencera de ellas ; y asi, solo me resta demostrar
que en el dia la variedad de claves es inutil,
pues ces6 el objeto de su institucién; y que
adoptado el sistema uniclave que presento, se
dara al estudio de la muasica un impulso “es-
traordinario por la facilidad que se adquiere en
su lectura y notacién; poniéndose al mismo
tiempo al alcance de todos la verdadera relacidon
que existe entre las voces é instrumentos gra-
ves, medios y agudos. .

En este ensayo hablo con los protesores (le
musica que han salido de la clase de meros
rutineros 6 simples lectores, y doy por supues-
to que conozcan fundamentalmente la parte
cientifica; pues de lo contrario me hubiera vis-
to en la precision de definir los términos téc-
nicos de que me sirvo para apoyar mis silogis-
mos y de cuya inteligencia depende la con-
viccién de sus lectores,: si asi no fuere no se
me culpe; porque yo jamas he pensado escri-
bir sobre reformas para los principiantes, a quie-
nes solamente es dado subscribir a las que ad-
mita la mayoria de los profesores clasicos..
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SISTEMA

UNIGLAVE

6 ENSAYO

SOBRE UNIFORMAR LAS CLAVES DE LA MUSICA,
sujetandolas & una sola escala.

articulo i.

Objeto de las siete claves 6 sistema de Guido.

Para dejnoslrar la superfluidad de las siete claves de
Guido (i), es preciso ante todo manifestar las causas
que tuvo presentes aquel célebre reformador de 1“

sica antigua, para admitirlas en su sistema del

corito, las mismas que ahora han desaparecido por la
grande estension que se ha dado a la miisica moderna.
~  Es inegable que Guido Aretino, dispuso sirte Imeas
para espresar los siete sonidos de su escala diatdmca,
Y cuya estension parece era la asignada a las voces;
mas no pudiéndose desentender este creador del ac-
tual sistenia musical, de que las propi~ades meldd”
cas de los sonidos graves, medios y agudos existian en
la voz humana del mismo modo que en los instruinen-
tos- (lo que por lo menos produce tres octavas' 6 la
triple repeticion de su escala diaténica) y que pan
noiar las veinte y una voces d sonidos, siguiendo su
sUtemade las siete lineas, era indispensable aumenta*
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estas hasta el dicho milnero 21, lo gtte hubiera impo-
sibilitado la lectura de la musica, creyd deber admi-
tir las claves ti letras '.iniciales para qiie demostrasen
las tres citadas propiedades meltidicas; asi es que par-
tiendo del principio enunciado liallti que era preciso
hubiese tantas claves copio lineas, y que cada una
estuviese a una tercera de la precedentej que es lo
mismo que si se afiadiese una linea por encima y se
quitase de las de abajo, reduciendo para mavor facili-
dad las siete lineas a cinco solamente, empleando los
espacios que antes estiban sin uso.

Esta operacion tan sencilla como ingeniosa presen-
taba un seguido de once lineas, sin tener mas que cin-
co, las que con sus espacios producian veinte y una
voces ti sonidos, desle el mas grave al mas agudo, que
era la estension ti escala general admitida en aquel
tiempo y siglos posteriores (2).

El hombre, siempre emprendedor, y para quien
todo circulo es estrecho, intentti dar mayor estension
a los sonidos aiiadiendo algunas tedas al clavicordio en
sus dos estremos, y olrtuvo un namero de voces grave*
y agudas, que le proporcionaron Jiarmonias mas sor-
prendentes por no oidas, aunque en la realidad no
fueron mas que una repeticién a la octava, ti por tras-
trui'‘que de las ya conocidas. Muy en breve los ins-
tramentistas de cuerda siguieron este ejemplo, y no
tardaron los cantantes en imitarlos, apropiandose los
unos las cuerdas ti voces de Jos otros; por lo que el
pent.igraina (& pesar de hallarse mas que duplicado con
el auxilio de las siete claves) no era ya suficiente pa-
ra notar las nuevas voces adquiridas a los estremos de
la escala general; y asi futi indispensable adoptar las
lineas accidentales inferiores y superiores. Este hallaz-
go no contuvo en sus limites a los inoradores del sis-
tema musical, y por desgracia ha sido preciso ademas
de las lineas accidentales superiores, tenerse que valer
de la palabra octava-, por la imposibilidad de leer las
que se necesitan para notar hasta el do sobre-agudo
del piano y del violin (3).
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Sentado este principio facilmente se deducird que
Jas siete claves perdieron ya su verdadero objeto, y
gue solamente cuatro eran las que se necesital)an para
conocer las disposiciones de los acordes y producir los
efectos de la harmonia, empleando & la vez las voces
pertenecientes & las tres octavas de las claves de tip»e
ti violin, contralto, tenor y bajo.

ARTICULO II.

ITso actual de las claves y necesidad de variar su co-
locacion en el pentagrama.

Las cuatro claves ya indicadas (de las que tres so-
lamente son fundamentales, como probaré mas ade-
lante ) fueron usadas con- la mayor escrupulosidad por
todos los compositores hasta fines del siglo pasado, y
aun las contintan los maestros que se dedican a compo-
ner para el Templo5 pero los autores modernos han
desterrado la de contralto para el canto, usando la de
tiple en"-su lugar; y efectivamente ;qué es un con-
tralto sino un tiple, & quien faltandole tres ti cua-
tro sonidos agudos los tiene en las cuerdas graves ( lue-
go la clave de tiple, en la estension de sus tres octa-
vas, abraza ambas voces sin necesidad de usar amella:
creo que esta verdad no necesita demostracién. Por lo
tocante a la viola, vemos con pena que para notar los
sonidos do, re, Pii,fa, graves y que pocas vec” se
usan, se obliga a los profesores a,aprender una chvc
diferente de la del violin, lo que coincide con lo dicho
en el articulo antecedente, esto es; que las claves no
tuvieron otro objeto, que el de poder notar las tres
octavas de las tres voces fundamentales en el penta-
erama, con el aurlJlio de pocas lineas accidentales.

La clave de tiple y la de violin son homosonas en
sus efectos, y solo se diferencian en su colocacién por
la razén manifestada; luego, si se puede notar la mu-
sica para el tiple en clave de violin (como ya gene-
ralmente se usa) ¢4 que notarla en la de tiple? Tal
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es la mania de aumentar dificultades inGtiles pata os-
tentar una erudicion fantastica, y arredrar & los prin-
cipiantes; lo mismo puede decirse de las claves de se-
gundo tiple y de baritono, pues su colocacidon solo
dista una tercera de la de su fundamental, y son to-
talmente inutiles para conocer la disposiciéon de los
acordes.

Habiendo cesado, como ya he probado, la causa
goe hacia necesarias las siete claves, los modernos com-
positores han adoptado la clave de violin para las voces
acudas, la de tenor para las medias, y la de bajo para
las graves; y los cantantes-instrumentistas (4) han obte-
nido esta saludable reforma en sus estudios. Se me dird
a esto que con las claves de bajo y violin se pueden
notar todas las voces de ia™ seis octavas y media de
los modernos clavicordios; pero aunque es indudable
esta asercion, también lo es que el tenor en este caso
tendria que cantar continuamente entre los sonidos agu-
dos del bajo y los graves del violin, y por consiguien-
te emplear las dos claves ti un nimero superior de li-
neas accidentales; por lo que ba sido preciso adop-
tar una clave media, que contuviese en el pentagra-
ma las tres octavas de su cuerda, que equivalen a
la media y aguda del bajo, y a las grave y media riel
violin; pues que la grave de éste es la aguda de aquel.
(Figura 3?)

Un vista de todo lo dicho queda demostrado que
solamente las claves de Ja, do, y sol, son las fun-
damentales y precisas, y que las derivadas de las
de Ja y do han sido puestas fuera de uso por no ne-
cesarias. Ahora me resta probar que su colocacion no
representa ni espresa clara y distintamente sus res-
pectivas atribuciones de grave, media y aguda; ni su
escala dista la octava c[ue las separa; y manifestar al
mismo tiejnpo la confusién que precisamente produce
el tener que llamar do, re ifc., al signo que indistin-
tamente se nota en las lineas y espacios del penta-
grama.

Espuestas las razones que dieron margen i la adop-
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cion de las siete claves, y demostrada sn inutilidad ac«
tual, en vista de la prodigiosa estension que se ha dado
a la escala general del clavicordio: parece que se esta en
el caso de fijar su ndmero y colocacion, adoptando,un
sistema, qué al paso de facilitar la lectura de la musica,
no altere en la esencia su propiedad harmodnica. Esto
supuesto, y partiendo del inegable principio de que en
la musica no se conocen mas propiedades harmdénicas
fundamentales que las de toces graves, mediasy agu-
das, es preciso fijar tres claves que espresen de un
modo claro y sencillo la relacién que debe existir en-
tre ellas, por medio de su colocacion en el pentagra-
maj y que todas concurran a que las voces de la es-
cala no muden de nombre ni de lugar en aquel. Este
es el objeto del presente ensayo que someto al examen
de los sabios filarmunicos.

ARTICULO I11.
Esplicacion del sistema uniclave.

Siendo las propiedades harmdnicas de una voz hu-
mana 6 de un instrumento cualquiera, sus sonidos
graves, medios y agudos, y teniendo cada uno de aque-
llos respectivamente las mismas tres propiedades: re-
euha en la escala general del clavicordio, que la oc-
tava de la una lo es también de la otra, y que reu-
nidas forman una extension de cinco octavas; esten-
iion, que hasta hace poco tiempo, ha sido la de todos
los clavicordios. Esta asercion queda comprobada solo
con tener presente; que el do agudo del bajo, es uni-
sdno al do grave del violin, y que hallandose las vo-
ces medias entre las del bajo y del violin, participan
de las propiedades harmdnicas de sus escalas, por lo
gue el mencionado do agudo del bajo, debe ser preci-
samente el do medio del tenor. Esta verdad no admi-
tiendo rdplica, queda demostrado: que las tres claves
fundamentales distan correlativamente una octava, una
de la otra, y que por consiguiente siendo la octava
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aguda de la'eicala del bajo la misma que la octava
grave de la escala del violin, debu ésta ser necesa-
riamente la octava media.de la escala del tenor, co-
mo se manifiesta en el siguiente ejemplo.

o VIOLIN.") o GRAVE. MEDIA. AGUDA.
O TENOR. >.......... GRAVE. MEDIA. AGUDA.
g BAJO. GRAVE. MEDIA. AGUDA.

Este resultado nos prueba la precision que tuvieron
los antiguos, al notar las claves en el pentagrama, de
que las unas cantasen en sentido inverso de las otras
esto es: que en unas las voces notadas por encima del
pentagrama, fuesen mas graves que las notadas en
otras por debajo de aquel; pues de otra manera no hu-
biera sido posible que el pentdgrama contuviese las
cinco octavas, d tipo (5) que representa la verdadera
y natural estension de las tres-propiedades liarmdnicas.
Esta reflexion nos sugirid la idea de formar un nuevo
sistema de claves que reuniese la facilidad y sencillez
en su lectura, y la verdad en su representacion y no-
menclatura de sus escalas respectivas.

' Para obtener estos resultados liemos adoptado la es-
cala de sol en segunda linea, ti de violin, como Ila
mas generalmente conocida: fijado este primer punto
de nuestro nuevo sistema uniclave”™ era preciso admitir
unos signos, que distinguiendo las tres propiedades
barmdiiicas de las voces é instrumentos, manifestasen
clara y sencillamente cuando el do en el 3 espacio per-
tenecié a la octava media de las voces graves, y cuan-
do & las voces medias y agudas: para ello creimos de-
biamos hacer uso de los mismos signos que represen-
tan actualmente las claves medias y graves, pero co-
locAndolas ambas en la segunda linea, como la del
violin, & fin de que su escala fuese unisona para las
tres propiedades harmtinicas, aunque cada una en sus
respectivos tipos; y que las, notas conservasen irrevo-
cablemente sus nombres propios, y sus distancias en
ambos modos fundamentales d naturales (6). [Figura 4?)

Esta pequefia inovacion, ademas de no alterar ea
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lo mas minimo la parte esencial de las tre.s propieda-
des harmdnicas, presenta entre otras muchas las ven-
tajas siguientes.

1? Las tres voces 0 propiedades harménicas, con-
servan sus reciprocas distancias en el mismo pentéa-
graina.

2? Por medio del sistema uniclave, esto es, colo-
cando las tres claves fundamentales ep la segunda li-
nea del pentagrama, y sujetas todas a la escala de
sol se consigue: que las notas representen ver ladera-
mente la distancia que hay de una a otra, de un mo-
do claro y exacto, pues se halla fundado en la teoria
de las octavas.

3? Por la misma racon, conocida la escala de so/,
se canta y toca en las tres claves fundamentales del
ilsteina, sin necesidad de aprender otras, sea cual fuere
la voz 6 el instrumento.

Estas ventajas son innegables; y es preciso estar
privado de todo buen sentido, para querer obstinarse
en lo contrario; pues ¢ quidn no conocera que por es-
te sistema desaparecen todas las dificultades que pre-
sentan las siete claves, y se consigue distinguir pal-
pablemente la verdadera distancia y colocacién de ca-
da una cie las tres fumlamentales dcl tipo general 6 es-
cala del clavicordio de cinco octavas?

Por lo que pertenece a la escritura musical, es
constante que apenas se altera; pues el contralto ha-
llara notada sn miisica un grado mas alto: el tenor un
grailo mas bajo, y el bajo dos grados mas altos; no
hablo del tiple,, pues que esta clave hace tiempo ha si-
do reemplazada por la de violin. Lo dicho se”com-
prueba con los egemijilos 5 y 6; el segundo notado
segun nuestro sistema uniclave™ y cl primero segun el
de Guido. Esto supuesto desaparece el cibice, de que
usando una sola clave no era posible distinguirse en
una composicion harniduica la 3? de la 6?, la 2? de
la 7?, y la 41 de la 57?; porque habiendo adoptado los
signos admitidos para las tres claves fundamentales del
sistema de Guido, no queda la menor duda en conocer
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i cual de las cinco octavas del tipo general pertenece el
ao en el tercer espacio del pentagrama, viendo en cual
de las mencionadas tres claves cantaj ademas cualquie-
ra melodia que esté escrita en clave de do, fa, ti sol,
sera aguda, media ti grave segun la voz ti el instru-
mento que la egecute (7). Coloquense pues las tres
claves fundamentales en una misma linea, y resultara
gue todas cantardn bajo una sola escala, y representa-
ran exactamente la relacién que entre ellas existe;
tinica base sobre que se halla fundado nuestro sistema
uniclave.

ARTICULO 1IV.

jipUcacion del sistema uniclave a las voces i instrif
mentes de cuerda y de viento.

La mayor ti menor estension de una voz es un
don gratuito que la naturaleza concede5y casi siem-
pre es el resultado de causas naturales en la organiza-
cion del cuerpo humano, sin negar que el estudio y el
arte contribuyen eficazmente al desarrollo de aquella,
y a que sea mas ti menos aguda y grave, fuerte y so-
nora ; no por eso se admitira como principio que las
voces deban tener la estension sobre natural que se
admira en algunos cantores de ambos sexos (8). Es-
tos fentimenos no establecen reglas generales : en
prueba de ello los antiguos admitieron para estas vo-
ces privilegiadas las claves de segundo y alto tiple y
baritono, para que sirviesen de escalones intermedios
al tiple, tenor y bajo; y no obstante las adicciones de
aquellas claves, siempre nos faltan las claves medias
que abracen la estension de las voces privilegiadas que
tienen las tres octavas de su tipo, y aun algunos tonos
de los conocidos en lItalia con el nombre de regtaves y
sobre agudos-, y asi es que para notar con propiedad
la masica para aquellas veces deberia el maestro ser-
virse de dos claves, como se verifica con el piano ti el
harpa; pero sieado indispensable en las ciencias cxac-
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tas fijar principios inmudables, y desentendi&donos de
ks fenamenos que aparecen de tiempo en tiempo en-
tre los cantores, diremos que generalmente y desde el
tiempo de Guido Aretino, se lian asignado a cada voz
doce tonos naturales y tres 6 cuatro de falsete-, lo que
forma una estension de dos octavas que suelen princi-
piar desde la mitad de lo grave y concluir a la mi-
tad de la aguda de sus respectivos tipos; la que no
siempre consigue el total de los cantores, aun cuando
sean menos los tonos naturales y mas los de falsete;
de ahi es: que las antiguas claves podian contener en
los nueve grados del pentagrama los sonidos peculiares
de cada voz: que sus respectivas escalas estaban 4 una
casi igual distancia; y que partiendo desde la clave
de bajo & la de contralto, y de esta & la de violin
inclusives por unisdno, se obtenian dos escalas de sie-
te voces cada una; y nosotros , consiguiente a erte
principio reconocido diremos : que cada una de las
tres voces tiene naturalmente la estension de dos oc-
tavas completas, y que todos los demas sonidos asi
eraves como agudos, se deben mirar como pertene-
cientes & las claves inmediatas 6 & los sonidos adiccio-

nales dé la escala general del tipo asignado i las vo-
ces humanas. 3?'y 8?)

Por lo tocante a los instrumentos los dividiremos
en instrumentos de cuerda y de viento en el modo si-
guiente, por las razones que espondremos mas ade-
lante.

Instrumentos de cuerda,

AGUDOS. Violin, Viola.
MEDIOS. Violon, Guitarra.
GRAVES. Contrabajo; (9) {ﬁ$— 9-)

Instrumentos de viento.
AGUDOS. Flauta, Oboé, Clarin.

MEDIOS. Clarinete, Corno Inglés, Trom~”.
GRAVES. Fagpte, Serpenton, Trombones, to.)



Hemos creido deber poner la viola entre los ins-
trumentos agudos; poique realmente lo es, y lo vamos
¢ probar. La viola, como queda liicho en el articulo s9
de este ensayo, solo tiene cuatro voces diaténicas mas
graves que el violin, y se templa i la quinta de ai|uel;
luego si en el violin se admiten lineas accidentales su-
periores indefinidamente para las voces agudas y so-
hre agudas ¢porqué no deberan admitirse las inferio-
res para las voces graves de la viola, como se'prac-
tica para el piano, harpa y guitarra? Este medio es
inuclio mas sencillo que el Je adoptar una da.ve me-
dia entre el tiple y el tenor, con nueva escala y nue-
va nomenclatura de voces con respecto al pentagramaj
suponiendo una octava de distancia que en Ja realidad
no existe, y cuando solo hay una quinta entre la viola
y el violin. Por este motivo la viola es un instrumento
agudo, como el contralto es una voz aguda.

El violen esta lemj)laJo ala octava de la viola, y
asi le pertenece la clave media, pues debe mirarse co-
mo el tenor de los instrumentos de cuerda: en.éste caso'
tocard en su verdadera propiedad, y solamente en las
piezas concertantes y a solo tendra que usar la clave de
sol aguda, y en ningiin easoide la clave de fo/.grav'e.-.

La guitarra es también un .instrumento de voz-me-
dia, por estar templada 4&.la Octava del. violin, y
al unisdno del violon ; y aunque su mdsica se nota,
en clave de sol aguda, cl resultado es.que,toca a la
octava baja. Admitiendo para la guitarra la clave .de
sol media, se conseguirda qua este instrumento toque
en su verdadera propiedad harmonica, sin otra altera-
cion que la de mudar el signo de la clave; quedando-
le como hasta aqui la escala de sol,'y la, misma es-
tension y col'icaciof- de notas ®&n el pentagrama.

El contrabajo, cuya propiedad barmemica se halla
a la octava del .violon vy, 4 la doble octava del vio-
lin, debera usar la clave de sol grave, por cuyo medio
dard exactamente los sonidos de su verdadera escala,
sin tener que transportarlos & la octava baja como ac-
tualmeute suceda..
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Por lo tocante & los instrumentos de viento, he-
mos colocado el clarin entre los agudos, y la trompa
entre los medios, por las razones siguientes. El clarin
tiene dos octavas de estension, principiando su escala
por el do grave y finalizandola en el do agudo de la
clave de violin: por lo que le pertenece indisputa-
blemente la clave de sol aguda. La trompa participa
de la octava media de la clave de bajo, y de la oc-
tava aguda de la de violin; mas, como su canto en la
harmonia casi nunca sale de las voces medias de su es-
cala, nos ha parecido exacto colocar este instrumento
entre los medios, y asi es que su clave mas aproxi-
mada debe ser la de sol medio, y nunca la de sol
agudo {Figuray 8) (lo).

Al octavin y al flacholeto 6 caramillo no los he-
mos clasificado, por la razén de que sus octavas gra-
ves corresponden i la octava media del violin, y sus
octavas agudas a las sobre agudas de aquel; y asi es
que escribiendo para dichos instrumentos en la clave
de sol aguda, es preciso usar muchas lineas acciden-
tales superiores, 6 notar la mdsica a la octava baja.

Creemos haber esplicado y demostrado suficiente-
mente nuestro sistema iiniclave y las causas que nos
han parecido mas convincentes y Utiles para .su adop-
cién ; no obstante nos remitimos & las sabias reflexio-
nes de los profesores, las que adoptaremos siempre que
nos convenzan, tanto en la parte de necesidad como en
la de utilidades (11)e
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NOTAS.

17 nLa clave es m caracter musical que se co-
»loca al principio de un pentagrama ~con el objeto de
~determinar el grado de elevacion a que corresponde
naquel pentagrama”™ en el teclado del clavicordio 6
xescala general de cinco octavas™ y fijar el nombre de
ntodas las notas que se contienen en su estension. (Rouss.
wdicc. de Musique. voz clef») (Véase la fig. il y 2?)
£sta exacta difinicion y el examen de las dos figu-
ras citadas™ son suficientes para convencernos de la
inutilidad de las siete claves, y de sus respectivas es-
calas, y de la necesidad de variar el modo de notar
la musica, fijando una sola escala general y comin a
todas las voces é instrumentos.

2? Las siete claves antiguas forman una esccda de
terceras ascendientes, principiando por la de fa en
cuarta linea y concluyendo en la de sol en segunda-,
de modo que ponieitdolas todas al uniséno presentan
una escala descendiente diaténica de trece voces, inclu-
ios los espacios y grados intermedios-, y colocandolas
en una misma linea, producen una escala de 13 no-
ces ascendientes (segu?z lo ha manifestado el autor del
Diccionario de musica en las dos ingeniosas figuras que
se presentan con los nimeros i y a), de lo que resulta:
que el circulo musical 6 estension meldédica que ofrece
el uso de las siete claves, es el mismo que el qUf se
obtiene con la de fa en cuarta linea, y la de sol en se-

gunda, sin presentar una verdadera idea de las distan-.

e\
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cias mcléaicas de las octavas que existen entre las tres
claves fundamentales, y la relacién que hay entre es-
tas mismas octavas ; ademas el principiante se con*
funde con la terrible alternativa de tener que llamar
tan pronto do, como re, ini,&c. ;cualquiera de los siete
signos 6 notas musicales sefialadas en el pentagrama y
lineas accidentales, segin la clave en que se cante 6
togue: cosa que repugna a la sana razén., y que (ade-
mas de ser una de las ritayore.s.dificultades para los
discipulos) no sucede en ninguna otra de las ciencias
exactas.

3? Desde que la melodia y el canto liitn perdido
la primacia., cediendo su pitcsto 4 la harmoriia 'y & la
dificultad ? la mrisica no produce los efectoi que le son
propios. Hoy dia ¢e sorprende, no se deleita; y cuan-
to mas confusa esta una composicién, tanto mas es apre-
ciada. Los compositores del siglo pasado llegaron a
tocar el corazon de sus oyentes: tos del dia se conten-
tan con herir., 6 a lo mas, halagar sus oidos.

4? Llamamos cantor-instruinentista G los que de-
dicandose a tocar un instrumento estudian el solfeo.,
tanto para familiarizarse con ja lectura de las notas
y su entnriacion, como por aprender el arte de hacer
cantar al instrumento xjue- aprenden, y saber colocar
oportunamente los adornos.

*5? Hemos adoptada esta palabra'Uiia, para espli-
car la esiejision natural de las voces humanas, que
en cierta manera debe servir de molde 6 tipo para
esplicar la relacion que existe enfre las tres propie-
dades melddioas de cada uria.

6? Se dira acaso que ?o es exacto llamar nnicla-
ve a un sistema que admite los signos de las tres cla-
ves fundamentales de Guido, aunque sujetandolas A
la escala de sol-, pero si se reflexiona que"el tono en
gue se coloca es el que decide de la clave y no su fi-
gura, como sucede con las cuatro de do, y las nos de
ia., resultara que cantando todas e'i. sol, y colocadas
estas en la segunda linea, forman una sola clave, aun-
que en diferentes octavas.
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7? Un tenor cantara un aria de tiple una octava
mas haja™ y un tiple la de un bajo dos ociauas mas
altas: /ji«gb, que el do se coloque er. una U otra linea,
a espacio del peniagrama no presenta ninguna utUidad
real; y solo servira para dar ima idea inexacta de
la propiedad tnelddica atipo & que pertenece cada uno.

8? Las celebres sefioras Mura, Billington, Cuia-
Uini, Correa y jos sefiores T'elluti, Mari, Da-
vide , Garcia, Pellegrini Cife., todos de nuestros tiem-
pos, son ejemplos fe-hacientes de esta verdad.

9? EI Piano y el Harpa, aunque son instrumen-
tos de cuerda, no deben ser incluidos entre los demas,
pues su esiension abraza las tres propiedades de grave,
media y aguda, en toiia la estension de sus respecti-
vos tipos, comprendidas todas las voces adicciotiales a
los dos estrefiios del clavicordio de cinco octavas: véa-
se la figura 4? En esta escala general, notada segun
el sistema uniclave, hemos adoj)tado el fa, para ténica
0 primer tono de cada octava-, y de esta manera nos
resulta solamente una octava sobre aguda. Para ello
hemos tenido presente que la octava grave del violin da
principio con el sol, unisono al sol agudo del haju.

lo. Es muy dificil dosificar exactamente la clave
que debe pertenecer & las trompas i? y 2?, pues sus
respectivas propiedades melddicas dependen del mayor
6 menor numero de roscas que se emplean para redu-
cir todos los tonoi & la escala de do natural modo ma-
yor-, menos los profesores concertistas de este instru-
mento, quienes con el auxilio de la mano han con-
seguido poder ejecutar la escala cromatica.

11. Los sefiores que gusten manifestarnos sus ideas
y reflexionespodran verificarlo por el correo (franco de
porte) estando en la peninsula™ y jos que estuviesen en
el estrangero podran dirigir sus cartas a los ministros
y encargados de negocios de sus respectivos Soberanos
en la corte de Madrid, con doble sobre, & fin de que
dichos sefiores nos las remitan.
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