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Si bien es verdad que en la auténtica obra de arte no
delse por que pre\'alecer la condicién femenina o masculi-.
na de su autor, segun el caso, indudablemente hay en las
producciones realizadas por mujeres artistas un cierto to-
que que no obligatoriamente debe identificarse con la sua-
\idad o la delicadeza mal entendidas, sino que como ve-
mos en cuandros de pintoras como Berthe Morisot, Marie
Laurencin. nuestra Maria Blanchard o \’ieira de Silva
— por poner tan solo algunos ejemplos— hay siempre otra
\'ision. otro concepto — ni mejor ni peor, sino distinto— ,
una matizacion que nunca podria surgir desde la dptica
masculina.

La historia de la pintura, no obstante la marginacidn
en que histéricamente la sociedad ha mantenido a la mujer
para ciertas profesiones, se ha visto jalonada con nombres
de una gran calidad \- cuya contribuciéon al desarrollo del
arte ha sido en algunos casos digna de recordarse con ma-
vor asiduidad. De esta forma. \ aparte de los nombres re-
sefiados. podriamos anotar los de la hija de Tintoretto. Ar-

temisa (jentileschi.Josefa de 0\‘idos oJosehi de Ayala — la
gran discipula de Zurbardn— . Rosalba Garriera — autora
de las mejores obras al pastel en el siglo X \'lI1— . Angéli-

ca Kauiiman o Elisabeth \’igée-Lebrun. Sin ohidar. ya en
los ambitos de la pintiu'a moderna a Mary Cassat. Susana
N’aladon. Olga Sacharotf o Winifred Xicholson. por citar,
tan sélo, a las \'a desaparecidas.

La exposicidon celebrada por este mismo Centro Cultu-
ral Conde Duque, del Excelentisimo Ayuntamiento de M a-
drid. hace algunos afios, «Mujeres en el Arte Espafiol», asi
lo piLso de manifiesto.



Ahora, nuevamcme, la nuijer v .su obra de aru* vuclvf
a sus salas, \'uel\e con alicientes suficientes para intere-
sar al pablico. KI descubriiniemo de una artista cula lecha
de nacimiento se remonta a 1882 y, sobre todo, los estima-
bles valores de unos lienzos i'epletos de sugciciicias insos-
pechadas \- admirablemente ejecutados.



RAMON HKRKIZKO MARIN Una reflexion acerca de la casi nula pro\'eccién publi-

prepm e A et ca cjue alcanz6é la obra de Maria Rocs.set nos Ilela de ma-
nera auiomatica al facil topico — aunque Irecuentemence
jusiificado— de los artistas que en \'ida sufren un lamen-

table oK'ido por pane de sus coetaneos. > cuya obra duer-
me ol\-idada. a la espera de un redescubriniiento mas o me-
nos especiacular.

La historia hace siempre justicia. Soporta sobre si la
pesada mision de despejar los acontecimientos de toda esa
c.irga emoiila \- combativa del acontecer \-ital. EIl tiempo
se con\'ierte de esa manera en una suerte de héroe librador
de la \erdad. en un Gltimo \- definiti\'o examen de lo que
cada éjx)ca ha dado de si.

La j)intora .Mai'ia Roesset permanecié durante toda su
\'ida totalmente desconocida para el jjablico. Xos enfrenta-
mos a la tarea de rescatar un talento que merece un lugai'
digno. De \'ida bre\'e. dedicé de lleno a la pintura cuatro
apretados afios, alla por los lelices afios \-einte. Parece que
la pintui'a fue para ella algo asi como un refugio espiritual,
una manera de superar la mueiie de su marido. Esa rnis-
ma intensidad que suponemos en el centro mismo de su
[produccion artistica, nos hace pi‘e\er una obra mu\ perso-
nal. (jtie asimilaria de manera mu\' especial las no\'cdades
(Jue se amontonaban por aquel entonces, las nue\ as ideas
fjue se sucedian en el arte, y que “Lileia conoci0o a traxés
de i'elistas y de v'iajes. \ que pudo aplicai' con el bagaje de
pericia dibujistica adquirida en sus afios de eseueht.

.NLu'ia Roesset no es im jpersonaje oK'idado. poi‘'que
ella misma no iul\'o pi'et('nsion alguna de ser conocida. Sdlo
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L1 apellido Roes.sct. iio \'icne a resultar del todo des-
conocido en el panorama del arte espafiol del siglo XX,
Marisa Rocssei. sobrina de la figura a la que se dedica esta
cx|Kisicion. nacida en Madrid en 1904 y fallecida en 1976.
discipula de Sotomayor. Lépez Mezquita y Daniel X'dzquez
Diaz, alcanz6é un merecido reconocimiento en la década de
los afios \-einie. obteniendo terceras medallas en las \acio-
nalcs de Bt'llas .Vrtes de 1924 y 1929 \' tiempo después, en
1941. Segunda Medalla. Ademas de celebrar dil'ersas ex-
posiciones y (igurar en la Internacional de Bellas Artes de
Barcelona de 1929.

Oiro miembro femenino de esta familia. Marga Gil
Roesset. t'scuhoi-a \ correcta dibujante, lo que le sir\i6 para
Ile\ai“ a cabo dil'ersas ilusiaciones de libros — sobre todo
de su hermana, la escritora C*onsuelo Gil Roesset— \ en re-
vistas. nos dejo unas deliciosas esculturas de nifios v algu-
nas oiras de caracici- satirico, como la pareja titulada «para
lod.i la \ida».

Por janto la critica especializada, como los aficiona-
dos en general, igmirahan la existencia de una notable pin-
toi'a, Maria Roesset. cuya obra pudimos conocer gracias a
un extenso \- documentado articulo del prolesor Alfonso E.
Pérez Sanciuv. — director del Musco del Prado— . publica-
do en la rexisia \ illa de Madrid con el titulo de «Maria
Roesset, ima inieresante \' desconocida pintora».

Gon esta exposiciéon, el Genti'o (‘'ultural Conde Duque,
prciende, en primer lugar, dar a conocer una obra absolu-
lamentc inodiia de una pintora, que nacida el mismo afio
(juc Mcuia Blanchard. su[)o hacer ima obra para si misma.



y que nunca llegé a mostrar en publico. La considerable
claidad de estos cuadros, de una artista no profesional,
maxime si se tiene en cuenta el momento crucial para la
pintura espaiiola que le tocd vivir, asi la hacen merecedo-
ra. Por otro lado, creemos asi subsanar ima ausencia jus-
tificable por el desconocimiento en la muestra «Mujeres en
el arte espariol {1900-1964)» (luc presentamos en nuestras
salas en 1984.

\hora Vv gracias a Kugenia. su querida luja, esi.i ex-
posicién es posible. Ella ha puesto todo su entusui.smo v el
amoroso recuerdo cjuc guarda de su madre paia l.uilitai-
nos las cosas, y que esta muestra resulte im cxiu.. Los que
la conocemos y sabemos de su generoso v cntranal)le talen-
to. pensamos rpie sin duda este reconocimienio (Jue \*i
ner la obra que consigna este homenaje ser& mu\ emotiso
para ella.

De esta forma, y por ve/, primera, el mensaje plastico
de Maria Roesset podréa llegar a su verdadero destinatanu
— como octu i-een toda obra de ari('— el espectador, 'i csU".
sabra apreciar puntuahnenu' la sensibilidad de esta inujei.
durante tantos atios oculta.
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MARIA ROESSET

Mario Aiuolin Paz






Hasia hace mu\- poco tiempo no habia oido hablar nunca
d< una pintora Illamada .Maria Roessci “losqucra. Desconocia
su exisiencia \ su obra, y si me hubiese encontrado, por azar,
con algutia rcicrencia sobre ella la habria atribuido con imper-
doiuiblc pci‘cza mctual a su sobrina Marisa Roessei v de \ ’elas-
ro (.Madrid 190U4-1986). estimable pintora, galardonada en las
Hxposiriones Nacionales de 1924 y 1941 y en la Iniernacional
de Barcelona de 1929. discipula de .Sotoma\lor y \'azquez Diaz.
p<To (u\o primer apiendizaje debidé realizarlo sin duda al lado
de su lia. <jue la hizo un hermoso retraio poco antes de cumplir
los diez anos. Pero aun suponiendo (que \a es suponer] que el
destino me luibicr,i colocado frente alguno de los escasos lienzos
d<' cst.i inquietante \ desconocida artista, plena de sensibilidad
\ de talento, no habria [jodido descubrir que tras la firma de
-M.iRo, se ocultaba, no sé si consciente o inconscientemente, una
i'Ntraordinaria mujer \- excelente pintura nacida en 1882 \ falle-
cida treinta y nuele afios mas tarde, |I’'n excelente estudio del
proiesor .-\ilonso K, Perez Séanchez, publicado en la re\ista mu-
nicijjal «\ illa de Madrid» en 1985 bajo el titulo «Una intere-
sante > desconocida pintora», me aproximé, por primera \-ez. a
sti \ida \ a su obra, \ me llc\n al conxencimiento de que Maria
Roesset. fue tma artista de indiscutible calidad. cu\'a prematura
muerte. antici[)ada por una laiga enfermedad, tnmco sus inne-
gables ])osibilidades pictoricas.

XiJosé Parada \ Santin. en su libro «Las pintoras espafio-
las» (.Madrid, 1903) ni Francisco Lasso de la \'ega en sus
«,\puntes j)ara form.u'ién de im Diccionario de pintoras, escul-
turas y grai)adoias espaiiol.is \ extranjeras, natin-alizadas o re-
sidentes en hspana», (.Méalaga, 1908). m (firmen Eulate San-
juijo en «La mujer en el arte» (Selilla 19151, ni Carmen G, Pe-
re/-Neii, en sti «(ialeria L'ni\ersal de Pintoras» (Madrid 1964),
m Raul c:hé&xarri en su imprescindible diccionario de «Artistas
comempoiiUK'as en I-.sp<ifia» i.XLidrid, 1976). ni sicjuiera la En-
ciclopcdi.t I'-spasa. sallalidas constante de cuantos nos dedica-
mus al oticiu (le escribir, resefiaban su nonibre. sii'\-an estos da-
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Los movimientos feministas habian ido tomando auge a io
largo dcl ultimo tercio del siglo pasado y del primer cuarto del
siglo XX, pero ni la sociedad espafiola, ni la de los distintos pai-
ses europeos aceptaban de buen grado la incorporacion activa
de la mujer al estudio, al trabajo, a ia literatura, a la ciencia, o
al arte, v mucho menos en los altos niveles de esa burguesia a
la que pertenecia Maria Roesset, con la doble dificultad afiadi-
da, de su espléndida belleza y de su dolorosa y reciente viude-
dad- N'o importaba que en 1877, segun recoge Salvador de Ma-
dariaga. en su libro «Mujeres espafiolas», una mujer hubiera
conseguido el titulo de licenciada en Medicina, ni que Maria Gu-
tiérrez Blanchard lograse en 1910 una Medalla en la Nacional,
ni que dofla Emilia Pardo Bazan obtuviese la catedra de Lite-
ratura en la Uni\ crsidad de Madrid, en 1916; el propio Leopol-
do Alas «Clarin» habia mantenido una dura polémica periodis-
tica cii contra de que las mujeres accediesen a la Universidad,
Ven 1918. Maria de Maezlu, gand en los Tribunales un proceso
contencioso contra el Ministro de Instruccién Publica que ha-
bia dictado un real decreto prohibiendo la emancipacién del
arte. «Kn un brc\e periodo de cuatro afios, Maria Roesset rea-
liza toda su obra, la que ha llegado hasta nosotros, y la que se
perdié o i'ue destruida en ios tragicos dias de nuestra guerra ci-
vil. Retratos de sus hijos, de su hermana, de sus sobrinas, pai-
sajes, desnudos, escenas campesinas... En 1914 comienza a sen-
tir los primeros sintomas de su enfermedad y poco a poco deja
de pintar para dedicarse Unicamente a sus hijos. Los ultimos
cuadros de este afio, cuando la artista ya esta enferma, son mas
superficiales, menos espontaneos, mas lejanos a esa emocidn
creadora que palpita en su obra anterior. Son cuadros realiza-
dos con irreprochable oficio, pero sin ilusion, sin la fuerza que
a ella misma empezaba a faltarle. En 1921. experimenta una fal-
sa mejoria que la ile\’a a iniciar con sus hijos un largo viaje al-
rededor del mundo, pero ia muerte la sorprende en Manila el 3
de octubre de ese mismo afio. Desde entonces hasta hoy sus hi-
jos han conser\ado con amoroso cuidado ios lienzos que ahora
componen esta interesante y reveladora exposicion, en la que fi-
guran obras aiuénticamente magistrales como su «Autorretra-



to» de 1912 o el «Rctraio de Margit» de 1913. que nos dan la
medida de su extraordinario laienio \-de sus posilDilidades. | "iias
posibilidades que la muerte se cncarg;6 de destruir.

Maria Roesset, fue uiia mujer iniportanie. I)ella. cuha. sen-
sible e inteligeme, que supo ser esposa y madre sin dejar de sei
ella misma, sin perder la curiosidad por la \'ida y por las cosas.
\ que aun durante su larga eni'‘ermedad maiuin'o \'i\a y cons-
lanie su imaginati\'a atencion para todo lo CJue ocurria en ¢
mundo del arte, la literatura y la ciencia, haciendo realidad 1
frase de Salvador de Madariaga: «La mujer es <l mas misterio

so continenie del espiritu».

Estd muestra pictdrica cjue ho\ nos ofrece el CetUro C.ul
tural Conde Duque, nos permite acercarnos a la intimidad \- .
los suefios de una gran mujer y una exce|lK'ion.d pintora
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MARIA ROESSET MOSQUERA

Teresa Lavalle



Ayuntamiento de Madrid



M.in.i Koi-ssi-i (

I'Ufi

Resalla curioso encontrar una pintora de principios de si-
glo, totalmente desconocida por el publico que logréd en pocos
anos un notable nivel de calidad artistica, Infiaida seguramente
por su fducaeidon, su medio social y su fortuna personal Maria
Roesset Mosquera nunca pensé dedicarse profesionalmente a la
pmiura. refuguindose en ella para dar salida a su sensibilidad.

Su obra abarca un corto periodo de tiempo, desde que se
queda viuda en 1910 hasta mé&s o menos 1915 dando la impre-
sién de que el mismo impulso que la llevé a coger los pinceles,
a hizo abandonarlos. De haber continuado el trabajo creativo,
hubiera llegado a ser una figura importante en el mundo del
arle, dadas sus grandes dotes naturales.

Kncargada de la coordinacion de esta exposicion retrospec-
tiva he tratado de reconstruir su biografia artistica rastreando
hemerotecas con la esperanza de encontrar alguna resefia sobre
su obra. Pero ésta definitivamente se limitaba" al &mbito priva-
do. S6lo comamos con el testimonio de su hija Eugenia que te-
ma quince anos en 1921. cuando la pintora muere en Manila y
ya hacia tiempo que habia abandonado los pinceles. Por ella sa-
bemos que particip6 en 1914 en el Concurso de Carteles anun-
ciadores dei Baile de (:arnalal del Circulo de Bellas Artes en-
tonces presidido por el Conde de Romanones, Roessei presentd
dos obras. «Maja» y «Torero», a la exposicion de estas obras
acudi6 la Inlania l.sabel. la popular «Chata» tia del rey Alfonso
XI1Il. (.oncurri6 también a una exposicion en .\lemania con la
«(ritana .Agustina» fechada en 1912. Su comparecencia puUblica
se limito a estas dos timidas incursiones, el resto de su obra que-
dé en la familia hasta ahora, que por primera vez se presenta
al publico con el &nimo de dar a conocer a una pintora aficio-
nada que vivié iniensamente la «Belle époque» madrilefia y eu-
ropea rellejando en sus lienzos ecos de \arias tendencias de
entonces.

Cii.ipisiina. culta, sensible, era hija de un ingeniero francés
que \ino a K.spafia a consiruir fernnarriles \ aqui se quedo al



Maria Rocssei con su familia,

casarse con una gallega. Naci6o en 1882, coctanca de Maria Blan-
chard lambién de raices francesas, pero de iraycciona y vida to-
talmente opuesta. Se educoO en el CUtlegio de las | rsulinas de a
calle Principe de \'ergara. enionces frecuentado por las hijas de
familia acomodada.

También aprendi6 junio con su hermana Nlargot dibujo,
piano V francés como era jjrccepiixo en una senorua de la alta
burguesia, cuva meia normal era el mairimonu) v los hijos. .Si-
guiendo esta pauta tradicional se cas6 a los 21 anos con don Ma-
nuel Soriano Berroeta-Aldainar. hombre cosmopolita bastante
mavor que ella, tenia entcmces 41) afios, perienecient.- a una fia-
milia muy relacionada con los medios artisticos v pnhtu(.,s. l.os
Soriano estaban unidos al clan Madra/.o desde hac ia vanas ge-
neraciones, el padre 1). Benito habia sido amigo de ledenc v
la amistad continuaba con sus hijos Rainuindo v Ricardo, hra
intima amiga de la mujer de este iiliimo, Angeles Lope/ de (.a-
11c acudia con ella a lodos los conciertos yjuntas iban al Rasirc
a la caza de antigiiedades. Su hij.. D. Mariano recuerda cpie un.
de los dltimos cuadros que pintd6 Roesset lde el retrato de m;
madre en Lequeiiio. Ademéas de guapisima -dite- lema es,
gracia francesa para vestirse que la distinguia entre todas, |I.
dibuj6 vestida de negro a modo de caricatura \ taml)ieii a su
hijos Eugenia yJoa(|uin en 191:).

Maria era cufiada del famoso republicano Rodrigo Soria
no. propietario y gerente del periodico «Kspafia Nueva» (Jue uii-
liz6 para apoyar su candidatura politica al presentarse dipui.i-
do por Madrid en compafiia de Pablo Iglesias. Pste batallado
infatigable era un gran aficitinado al arte, intimo amigo de R<-
goyos viajo con él a Paris en 1891, donde eoiiocu) a /.ola cu>.)
retrato dedicado exhibia en su despacho. MuerK) el pintor es-
cribiria su primera biografia en 1921 antes de exiliarse en fran-
cia en compafiia de Unamuno, durante la dictadura de Prini'>
de Rivera,
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las amistades de la pimora encontramos a \'dzquez
Dia/ quien (iesde 1912 solia \craiicar en Fuemcrrabia. EI am-
biente euluiral que la rodeaba contribuyé sin duda a estimular
su eaj™aeidad picidrica que desarrollé en pocos afios.

Kii 19(I-t \'a a Biarritz en \iajr de nolios. desde alli en\ia
a su familia unos apiuites a lapiz acompafiados del siguiente tex-
lo: «Manolo se empefia en que haga dibujos v verdaderamente
es que no quiere coinencerse de que no tengo disposiciones. Ahi
luis lefiéis en traje de «louristes» no credis que me duelen las
muelas... es un \elc) que me pongo para que el aire no se lle\'e
mi sombrero». Este comeniario lleno de sentido del huinor ilus-
tra el dibujo d<* la pareja x'estida de automovilistas, era la época
de lds primeros coches cuando montar en ellos resultaba toda
una a\eniura y se llegaba a temer que la \-elocidad aieeiara la
~alud. [Jues el m.u'ido quieii la lanza por los caminos del arte,
no se coiiserxan otros dibujos suyos, pero alguno debid hacer cr.
sus tiempos de estudiante. \a que denotan gran soltura.



Gitana Agustina

1912

por

Eduardo

Chicharro.

Su gran pasion era la musica, acudia frecuciiieniente a la
Opera, aficion compartida con su suegra que llegaba al pumo de
tener conectado el telefono con el escenario dcl 1 ea(ro Real para
poder escuchar operas desde la cania cuando se encontraba
enferma.

La pintora tulo dos hijos Eugenia y Joaquin a cjuiencs re-
trataria repetidas \eces. En agosto de 1910 cuando apenas tenia
28 afios, quedd6 viuda, quizas para consolarse ciimienza a jtin-
tar. Acudia diariamente al estudio de Eduardo C'huiiarro cpuen
acababa de fundar la Sociedad de Pintores \ Esculiurrs. Tinujr
de extrafios gustos simbdlicos y personal prcocupacioTi [)ara con
ios efectos de luz mas dillciles, CUneharro iu<' i'l ai'iisla mas se-
lecto entre los Sotomayor, Bcnedito, ele ., (Jjue compartli ron un
lapso de fama y autoridad en la pintura (es|)afiola m&s modera-
da de entonces.

El autorretrato de 191 1 nos muestra una calveza de mirada
profunda y melancdlica, fiel rellejo de la tristeza (Jjuc la embarga.
La primera rjbra de Maria es anterior, se trata de una c'oj)ia li-
bro del cuadro de Ingres «La odalisca y la esclava» de lactura
inmadura, pero que re\'cla ya gran (acilidad [)ara la [Jintura.

En 1912 Chicharro retrata a la gitana Agustina sirliend<-
un vaso de vino con una gran jarra, ese ano Roesset pinta a la
misma modelo sosteniendo un cédntaro en formato \ertical, de-
bia confiar en esta obra puesto que la eligié para j*resentarla ei
la exposicion en Alemania. (Chicharro fue nombrado Director &
la Academia Espafiola en Roma en 191.'?, partiendo para la ciu-
dad eterna, ya sin la direccién de su maestro la calidad de
obra decae un poco, la artista experimenta nuevos rumbos d(
caracter mas simbolista y jjopulista como son sus temas «Ino
cencia», «Esclavas» o el retrato de su sobrina Marisa Roessei
Velasco. Esta conocida pintora era hija de su |)rimo Julio, grai.
admirador del arte de .\laria quien decidi6 tlue su hija debia se
guir los pasos de la lia obligdndola desde jK-quefia a dibujar \
pintar.



Roesset acudia al Prado a realizar copias que no se han con-
servado, de 1914 debe ser su version del retrato de Fray Palla-
vicino del Greco, ya que ese afio se conmemord el trescientos ani-
versario de su muerte con diversos actos y exposiciones, fue sin
duda su homenaje al gran cretense.

hn la temética de la pintora destacan los autorretratos y
los retratos de quienes la rodean, principalmente sus hijos, su
Gnica hermana Margot y sus sobrinas Consuelo > Marga. Se
acerca al paisaje pintado de forma abocetada y suelta, desde di-
forcnies angulos el C:asiillo de Escalona propiedad de su amiga
.-\malia Maldonado. edificio que en un momento dado tuvo idea
de ad(|iiirir para restaurarlo.

Mana vivuS con su marido en Serrano 44, a su muerte se
(on-i()r6 una casa en la Charretera de Extremadura decordndola
ella misma. En el salén principa! pint6 unos enormes lienzos en
tela de arpillera representando temas bizantinos. Cosié cuentas
en los trajes de las figuras pintadas de la reina y su cortejo a la
maneia de un Klinu. Este trabajo le ocupé varios afios, murien-
do antes de poder terminarlo, pereci6 mas tarde junto con la
casa durante la guerra civil. La obra completa de la pintora se
encontraba en esa casa, pocos dias antes de que fuera bombar-

i o M.m.I deada, gi-.icias al celo de sus hijos se pudo sah ar gran parte de
los cuadros. Acompafiados Eugenia >Joaquin de un amigo re-
jJ)ubhcano pasaron con una furgoneta y cargaron todo lo posi-
ble. airas solo quedaron las telas mas grandes que no cabian en
el \ ehiculo.

Mujer imaginativa, muv avanzada para su época, dotada
de gran .sensibilidad arti.stica la pintora vio su carrera truncada
por la enlermedad \ la muerte prematura legandonos una obra
bien hecha que deja testimonio de sus grandes posibilidades.
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Miinllii,

rMiailliiii CIo ditir.i-

La hisioria de esta exposicion empieza por casualidad cuan-
do decidi donar al Musco del Prado un cuadro de Eduardo Ro-
sales. herencia de mi abuelo Benilo Soriano Murillo.

lin iic al Director del Museo sefior Pérez Sdnchez a mi casa
para que viese el cuadro y saber si aceptaba la donacion y en
esta visita vio los cuadros que conservo pintados por mi madre
V le parecieron tan interesantes que escribié un articulo sobre
ellos en la re\-ista \ illa de Madrid, comentandolos elogiosamen-
te. Fue el primer paso; mas tarde, el Director del Centro Cultural
C.ond<' Duque, don Luis Caruncho \lo también las obras y las
rnrontro iiunbién muy interesantes para la época y en la forma
i.in f3rilada en que fueron realizadas.

Hoy \e(i por lin materializado mi deseo, siempre manteni-
d(j de \crlas expuestas al publico.

-Aflora me piden que escriba algo recordando a mi madre
[)ara este catdlogo de la exposicion de sus cuadros y yo. emo-
cionada y conmo\-ida \'c)\ a hacerlo, a pesar del tiempo trans-
currido desde clue muri6 en 1921.

Si se trata de recordar, empezaré por lo mas antiguo, por
mi ninez. Mi madre era guapisima y elegantisima, tenia un tipo
precioso, los ojos \erdes \' el pelo negro, rizado que lle\'aba re-
cogido con una gardenia, >yo y nii hermano la admirdbamos y
penséal)amos que era la mama méas guapa del mundo.

locaba nui\' bien el piano, su padre tue un gran pianista.
Vde pequefios nos lic\aba los domingos al Teatro Real a oir dpe-
ra para que nos aficionasemos. Esto nos aburria mucho y nos
hizo odiar la 6pera para t(,)da la \'ida.

Mi madre dibujaba también muy bien pero no conser\'d
ningldn dibujo sulo saK'o estos de las canas de su viaje de bo-
das. l.e gustaba ir al Rastro, tamliién los donungos por la ma-
flana a bu.scar antigledades, de las que teniamos muchas en
casa. Cjuc iba coleccionando.



Maria Roessei .Mosquera.

1010

Ibamos mucho a casa de Ricardo Madrazo y de Angeles
Lépez de Calle e influenciada, indudablemente por este ambien-
te. al cabo de poco tiempo para entretenerse, empez0 a pintar.

Lo primero que recuerdo es cuando me dijo «estdte quieta
que te \ov a hacer un retrato», me costé6 un poco de sacniicio,
pero lo hice. Pintaba muy deprisa, no dibujaba, sino que pinta-
ba directamente, empezando por pintar los ojos y luego iba com-
pletando el rostro. He visto lienzos con dos 0jos, que ya teman
la expresion y el parecido del futuro retrato. Mi hermano y yo
posamos muchas veces para ella. No pintd nunca un cuadro de
flores.

Pasabamos los veranos en el Pais \ asco o en liiarritz. A
mi madre le gustaba muc&ho \iajar \ estuvimos en Paris v en
Baviera.

Los inviernos en Madrid. Mi madre pintaba, iba al estudu
dcl pintor Chicharro donde pinté nuestro retrato ron los cuellos
de encaje.

La recuerdo en la ca.sa de la carretera de I~xireinaciura, su
bida a una escalera, cosiendcj cuentas en los trajes de hi reina ;
los personajes de unos enormes lienzos (Jue representaban un.
ceremonia bizantina que habia pintado para decorar el saléon d>
billar. Todo esto desapareci6 en nuestra guerra civil con vano
cuadros mas.

Era muv habihdosa, se hacia ella misma sus vestidos y so-
lia decir quc'su forma se acoplaba al tamafio de los retales qu'
habia encontrado.

De.spués de cinco afios su salud .se resinti6 y dejé de pn.
tar. Se repuso, tenia la obsesién de que debiamos ver nuiiidi.
V'iajamos, pero murié muy jovi'i). a los 38 anos.



Bfniiugjrid@Murilio rodeado de rcdericu,
Raimundo y Luis de Madrazu, Carlos de
Haes, C;arlos l.iiis dr Rihpra v otros amibos
i860

Rccucrdo su irisicza cuando murié mi padre. Yo tenia ¢
afios y mi iu-ri7iano 3. Eramos con ella mu\- carifiosos y creo que
conseguimos consolarla.

M is padres eran mu\- amigos de la familia Madrazo. por-
que el ambiente en que vivian era el artistico del .\[adrid de
aquel tiempo, ya que mi abuelo Bonito Soriano Murilio fue
miembro de la Real Academia de San Fernando \ sub-director
del museo del Prado.
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Desnudo copia de Ingres

Olro/licnzo.

0.50 X 0.60.

Sin firmar.

Coleccién F.u”ema Soriano.
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Pastor calentandose las manos al
fuego

Olco/Henzo.

i,01 X 0.74.

Fdo.: MaRiU en angulo inferior derecho.
Noviembre 911.

Coleccién Eugenia Soriano.
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Pastor y nifios

Oleo/lienzo.
1.13 X 0,85.
Fdo.: MaRo en angulo inferior derecho.

Coleccién José Antonio Gefaell.
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Retrato de Amalia Maldonado

Oleo Idbia.
L),3r X 0.23.
Fd(i. a la dt'iTi.IKi MaKn I. 11

LoleCiion (Am>ue'la (’il Roe\lel
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Retrato de su sobrina Consue/o con

trenzas
Ulcol/t;ibla.
0,33 X 0.25.

Fdo. MaRc) a la dcrcdia julio 911.

Colecciéon Consuelo Gil.
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Andana con cesta

Oleo/lienzo.
0.97 X 0.74.
Fdo.: MaRo a la derecha.
Octubrc 9t!.

Coleccion Ramén de la Pefia.
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Autorretrato (cabeza)
Oleo/tabla.
0,25 X 0,16.

Fdo.: MaRo en angulo inferior derecho.
Junio 911.

Coleccién Eugenia Sofiano.
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Andana con vasija
Oleoliicnzo.
0,84 X 0.64.

Fdo.: MaRo en angulo inferior dercchi).
Octubre 911.

Coleccién particular.
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Autorretrato de pie
Oleo/lienzo.
1,75 X 0,62.

Fdo.: MaRo en angulo inferior derecho.
Enero 912.

Coleccion Eugenia Soriano.



hiimmuai

59



Retrato de sus hijos Eugenia y
Joaquin sentados

Oleo/lienzo.

1.02 X 0.97,

tdu.: MaRo en angulo iiilcrior derecho.
912.

Colecciéon Eugenia Soriano.
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Retrato de su hijo Joaquin

Oleo/tabla.
0,13 X 0,13.
Sin firmar.

Coleccion Eugenia Suriano.



Ayuntamiento de Madrid



Retrato de su hija Eugenia

Oleo/carton.
0,18 X 0.23.
Sin firmar.

Coleccién Eugenia Soriano.
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Autorretrato ovalado

Oleo/tabla.

0,67 X 0,58.

Fdo.: MaRo a la izquierda.
Marzo 1912.

Madrid.

Coleccién José Antonio Gefaell.
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Retrato de Eugenia en la puerta

Oleo/lienzo.

0,85 X 0,55.

Fdo.: MaRo a la izquierda.
Septiembre 1912.

ColecciénJosé Antonio Gejaell.
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Gitana Agustina

Oleo/lienzo.

1.37 X 0,76.

Fdo.: MaRi) cii &ngulo inferior izquierdo.
Marzo 1912.

Madrid.

Colecciéon José Antonio Gejaell.
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Retrato de su hermana Margot

Oleo/lienzo.
0.67 x O,+7.
Fdi.: M. R.
Fcbrefro 912.

Colecciéon Consuelo Gil.
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Estudio de mujer desnuda sentada

Olco/lienzo.
1,00 X 0,51.
Fdo.: MaRo en angulo inferior derecho.
Enero 1913.

Coleccién panicular.
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Desnudo de nina con los brazos
cruzados

Oleo/lienzo.
1,45 X 0,98.
Fdo.; MaRo en angulo inferior dcrccho.
Encro 1913.

Cokccion Eugenia Sonano.



1 \ivL Ay s op ' e Ao A i T1fes'd



Marinero vasco con boina

Oleol/iienzo.
0.73 X 0.40.
Sin firmar.

Coleccién particular.
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Vista del Castillo de Escalona

Oleo/licnzo.

0,23 X 0.32.

Sin firmar.

Coleccién Eugenia Soriano.
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Vista del Castillo de Escalona

Oleo/licn/o.

0,25 X 0,34.

liiii firmar.

Coleccién Eugenia Sorianu.
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Xifia desnuda (Inocencia)

Oleol/lienzo,
1.26 X 0.98.
Fdo.: MaRo en angulo iiifcriur dcrrcho.
Eiicro 1913-

Coleccién Eugenia Soria/to.
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Desnudo de nifia en escorzo

Oleo/lienzo.

0,78 X 1.03.

Fdo.: MaRo eii angulo inferior derecho.
Diciembre 1912.

Colecciéon Eugenia Soriano.
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Paisaje desde Valldemosa

Oleo/lienzo.
0,38 X 0,32.
Sin firmar.

Coleccién particular.
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Retrato de su hija Eugenia con
banda en la cabeza

Oleo/lienzo.

0.48 X 0,35.

Fdo.: MaRo a ia derecha.

Colecciéon Eugenia Sanano.
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Copia de Fray Pallavicino de E|
Greco

Oleo/lienzo.
1,13 X 0,85.

Coleccion Ramén de la Pefia.
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Retrato de su hijo Joaquin con una
regadera

Oleo/lienzo.

0,28 X 0,49.

Fdo.: MaR{ en angulo inferior derecho.
1914.

Coleccion Eugenia Soriano.
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MARIA ROESSET, UNA
INTERESANTE \ nESCONUCIUA
PINTORA

Por Allbnio E. P6rej .S&nchez

Sorpredcruc, en ocasiones, ei descubrimiento de personali-
dades artisticas de cierta calidad, enormemente significativas de
su tiempo y del medio social en que se desenvolvieron, y ente-
ramente desconocidas a la critica y a quien se ocupan de re-
construir y evocar el tiempo que les vio nacer.

Son relativamente frecuentes los pintores o artistas no es-
trictamente profesionales, que no expusieron puUblicamente ja-
mas, que trabajaron para su propia satisfaccion y cuva obra ha
permanecido en un &mbito domestico, como recuerdo familiar,
dispersandose al hilo de sucesivas particiones testatnentarias, Al
encontrar en un lugar insospechado —en casa de amigos, en el
morcado anticuario, o en una subasta— un lienzo an6nimo, o
firmado a veces con un nombre por entero desconocido, capaz
de Ilamar nuestra atencidn y nuestra sensibilidad, ante la pre-
sencia de un golpe de verdad, de autenticidad profunda, que nos
descubre una sensibilidad de artista, surge siempre la pregunta,
la curiosidad, la necesidad de saber algo de quien ha sido capaz
de prendernos con su llamada de atencidn, con un «aqui estoy»,
que clama por ese tanto de respeto y respuesta que exige toda
obra de arte.

Este es el caso de una singular pintora de aficion, Maria
Roessot. de \ida breve e intensa, cuva obra singular ha perma-
necido desconocida \ \irtualmente intacta, conservada hasta hov
por sus hijos-

Su interés e\’idente. su singularidad y la con\eniencia de
que no se disperse y pierda, al desaparecer el calor efectivo que
hasta ahora la iia custodiado, creo que merecen unas breves pa-
labras que sitien estas obras singulares en el marco de su tiem-
po y pro})icien un gesto que garantice su conservacion.

El conjunto de estos lienzos, pintados, como veremos, en el
brelisimo espacio de apenas cuatro afios, entre 1911 v 1914. re-
sulta exiraordinariainente significativo, y doblemente interesan-
te al tratarse de obra de una mujer en unos afios en que, en Es-



pafia, la mujer apenas tenia acceso a la educacidn artistica de
algun vuelo.

«Los géneros preferidos de nuestras pinturas son. en general, los que
mas se avienen con su modo de ser sedentarioy delicado: lasflores, natu-
raleza muerta, el paisy hasta el retrato, y como procedimiento, ha sido
muy comun el uso de la acuarelay el pastel» (1).

Por supuesto que seria inutil buscar en ella una ruptura vio-
lenta en la tradicién y una posicion de decidida vanguardia,
como la que habian adoptado ya otras mujeres, incluso de ma-
yor edad que ella, en Francia, en Alemania o Rusia, pero si se
piensa en el escudlido panorama de la pintura espafiola, en lo
que constituia el panorama oficial o la escasisima partiripacioTi
femenina en los movimientos de vanguardia, la figura de nues-
tra pintora —dentro siempre de su caracter no profesional, au-
todidacta y de reducido alcance— adquiere cierta singularidad.

Su produccién, vinculada a Madrid, donde se pinté la ma-
yor parte de lo que conservamos suyo, muestra, sin embargo,
un conocimiento de ciertos fendmenos artisticos europeos, que
hubo de conocer seguramente a través solo dr relislas ilustra-
das, pero hacia los que mostré, sin duda, una excepcional
permeabilidad.

Nacida en Espigno (Portugal), el 21 de noviembre de IB82,
Maria Rocsset Mosquera es hija de madre gallega y padre fran-
cés, ingeniero de ferrocarriles, que vino a Portugal y Espafia a
las labores de instalacidon de la red ferroviaria y que como tan-
tos otros «técnicos» venidos a la Peninsula concluyen por esta-
blecerse aqui, contrayendo matrimonio con espafiolas y vincu-
landose definitivamente a nuestra tierra.

(1) José Parada Scndin: Las pintorcii espafiola’,. Madrid, 1902.



Quiza ya ese origen condicionase un tanto a la nifia na-
cida de semejante matrimonio. Un cieno espiritu cosmopolita v
«moderno», unido a un espiritu de curiosidad, sensibilidad e in-
dependencia. hubieron de marcar, desde pronto, la personali-
dad de la muchacha que recibié sin duda una formacion acorde
con lo que constituia la educacion femenina de su tiempo, pero
con una amplitud de horizonte y unas posibilidades muy supe-
riores al comdn de las espafiolas de entonces. Su familiaridad
con ciertos centros de vida social francesa y espafiola, al tamo
de las novedades, los veraneos en Galicia y en Biarritz. le de-
bieron poner pronto en contacto con cuanto se hacia y se decia
en los medios de ciefia cultura artistica. La lectura de las re\is-
tas ilustradas, medios exepcionales de difusién de una cultura
\'isual de buen tono, hubo sin duda de despertar en lajo\ en una
curiosidad que su abierta sensibilidad potenciaria. Quizéa en los
afios de su adolescencia. 1897-1903. entre sus quince v sus vein-
te afios, se sentasen las bases — quiza inconscientes— de lo que
habria luego de manifestarse abiertamente, al hilo de su vida,
bre\e e intensa.

El aprendizaje del dibujo y la pintura constituia entonces
una clase fundamental en la educaciéon de una sefiorita. Parada
Sendin. en el libro citado, recomendaba «que en la educacion
de la mujer entre el culti\-o de la Pintura, como uno de los me-
dios de ennoblecer el espiritu de las jo\enes».

Las razones que este modesto «tedrico» biempensante son
absolutamente ridiculas a nuestros ojos de hov. pero traducen
muy bien cuél era el horizonte intelectual v moral en que se mo-
via la educacion femenina espafiola.

No es posible hoy saber cual fue el alcance de la ensefianza
del dibujo que recibiese Maria Roesset, pero es evidente que
hubo de adquirir una soltura con el lapiz, que luego se harad ma-
nifiesta en los rdpidos croquis de su viaje de bodas, en el so-
lido sustrato de sus pinturas.



En febrero de 1904. a los veintian afios apenas cumplidos,
contrae matrimonio con don Manuel Soriano Berroeta-Aldamar
quien, por una serie de circunstancias familiares, resultard in-
dudablemente favorecedor de las curiosidades artisticas de sujo-
ven esposa.

Don Manuel Soriano era hijo de Benito Soriano Murilio,
discreto pintor, nacido en 1827 y ya fallecido (en 1891), cuando
se celebra la boda de su hijo. Pensionado en Roma por el Du-
que de San Fernando, estudiante en la Academia Romana y en
distintos centros de Paris, fue profesor de Dibujo de Figura en
la Academia de San Fernando y luego catedratico de Anatomia
Pictorica, llegando a ser .Académico de NUmero en la propia
Academia de San Fernando y Subdirector del Musco del Prado
en 1865.

Benito Soriano. o «Murilio el malo», como festivamente le
Ilamaban los amigos, habia sido muy amigo de Federico de Ma-
drazo, y conocié intimamente a Palmaroli, a Rosales, a Fortun\
y a todos los artistas de esa generacion y de la inmediata.

El ambiente, los amigos, las relaciones familiares y de vida
social, habian desarrollados siempre, en la familia. Soriano, un
medio muy intensamente «artistico». Hermano de Manuel, el
marido de nuestra pintora, es Rodrigo Soriano, apasionado y ve-
hementisimo periodista, biégrafo entusiasta de Regoyos, enemi-
go violento de Blasco Ibaficz.

En el ambiente de la familia y los amigos de su marido, las
curiosidades y la sensibilidad de Maria han de encontrar, pues,
ambiente estimulante y un amplio cauce para su desarrollo.

El via.je de novios a Biarritz es ya la iniciacién, casi el des-
cubrimiento de sus condiciones de dibujante. Se conservan al-
gunas cartas familiares ilustradas con unos rapidos, vivacisimos,
apuntes a lapiz que muestran una evidente seguridad y gracia
anédloga a la que se encuentra en algunos dibujantes e ilustra-



dores del Blancoy Negro, o en los rapidos apuntes de pintores
como Cecilio Pia, con una gracia mundana y una delicada ob-
servacion de la realidad inmediata, chispeante de un cierto
humor.

Del matrimonio nacen dos hijos, Eugenia y Joaquin, pero
la felicidad se trunca pronto con la temprana muerte de su ma-
rido, el 19 de agosto de j910. Maria Roessct queda viuda con
los dos nifios, y la pintura va a ser su dedicacion, su consuelo
y, con expresion de nuestros dias, una forma de realizacidn.

A partir de 1911 y por sélo tres afios hasta que en 1914, da
comienzo la enfermedad que ha de ocasionarle la muerte en
1921. Maria Roesset va a dedicar lodo su tiempo a la pintura.
Los recuerdos de Eugenia, su hijay depositarla de la mayor par-
le de sus obras, a\ udan a reconstruir la actividad de esta mujer,
decidida y sensible, que construye su mundo plastico con liber-
tad, pariicndo de si misma (los autorretratos) y los seres mas
préximos — sus hijos o sus sobrinos— y enriqueciendo su mira-
da con cuanio tuvo ocasion de ver.

En los primeros afios de viudez, la amistad con la familia
Madrazo se hizo intima y sus hijos fueron compafieros de jue-
gos de Mariano de Madrazo, algo mayor que ellos.

Hay noticia también de que, entre 1910 y 1911, estuvo cier-
to tiempo asistiendo al taller de Eduardo Chicharro.

Esle contacto con uno de los artistas mas inieresantes y
prestigiosos del momento, retratista habil, colorista que podia
parecer audaz — pues incorporaba algo de la violencia de losfau-
ves. aunque en muy otras coordenadas— , pero que, sobre todo,
se inleresaba por el dotar de cierto contenido simbdlico sus com-
posiciones mas ambiciosas y mostraba una evidente curiosidad
literaria, hubo de ejercer cierta influencia sobre Maria Roesset.
Quizéa el le mostrase revistas ilustradas y catalogos de cxposi-



ciones que traian unos aires diversos, y que habria que comple-
tar. en seguida, directamente, a través de sus \iajes.

Los veranos de los afios de 1911 al 1914 los pasaron en Ale-
mania. en Baviera, en el pueblo de Meitzing. con \isitas irccucn-
tes a Munich, hervidero de novedades. Son los afios del Blaue
Reiter. del inicio del arte abstracto con las primeras acuarelas de
Kandinskv. de los epigonos de unJugenstil. hecho ya cotidiano en
carteles, programas de teatro, cabeceras de revistas, etcétera.

No poseemos detalles de lo que lueron esos afios de e.\pe-
rimentacion \-de concentracién sobre sus hijos y su pintuia. peio
no es dificil imaginar una permeabilidad extraordinaria hacia lo
que advierte a su alrededor, mantenido siemj)re en los limites
que su emplazamiento social y su condicién de mujer le e.xigian.

El \erano de 1914 v la Guerra Europea la sorprenden en
Viena. desde donde hubo de regresar a Madrid con los nifios.
Ese mismo afio aparecen los primeros sintomas de la enferme-
dad que ha de llevarla a la muerte siete afios méas tarde, y al pa-
recer deja de pintar, ya para siempre.

Son, pues, apenas cuatro afios los de su produccién: descie
la muerte de su esposo (agosto de 1910) hasta el otofio do 1914.

En esc breve periodo de tiempo lo que conser\'amos de su
mano muestra una sorprendente asimilacién de cosas \istas, y
una extraordinaria intuicién ante movimientos y situaciones,
pero de los que sabe recoger con agudisima inspiraciéon motivos
para su construccién personal.

La primera obra que se conserva, y clue tradicionalmentc
la famiha ha creido fuese la primera que pintd, es una figura l&-
menina semidesnuda, recostada, de tono orientalizante y dibujo
un tanto duro, que parece copiar algo —c|ui/.4 l&mina de revista
ilustrada— al modo de Ingres. Es algo sin importaiu ia, vulgar
si se quiere, pero que sorprende por su seguridad.



i'Ta en 1911 inicia una serie admirable de autorretratos, de
sorprcndcnie intensidad. Enjunio de ese afio esta firmado, uno,
do sola cabeza, resuello con una maestria técnica y una fuerza
cimunicaila cjuc se diria fruto de una larga experiencia. La
gama lIria dc'l color, con un fondo blanco plateado v los negros
intensos del (raje y el cabello de la tez, el carmin de los labios
\ la intensa mirada de kjs ojos. Procede, sin duda, de los modos
de C7ecilio Pia. Emilio Sala c incluso de algunos retratos del pri-
mer Sorolla. pero resulla de una fuerza \iial y comunicativa que
nada cede ame ellos.

Esa ic'cnica de grueso emj)asie \' restregones prolongados,
(juc hace e\ocar cienos apuntes de Sorolla, se ad\'ierte también
en un reii‘au) de su sobrina C'onsuelo. firmado en julio de 191 L

Kn 1912 parece alcanzar su mas serena \' se\ era expresi\ i-
dad. De ese afio son cpiiza los mas i)ellos de sus lienzos. Un gran
Autarrelrati. de cuerpo eniero, de formato muy estrecho en la tra-
dicién lili de siglo de un W'histler o un Sargenl. puede, quiza,
considerarse su obra mas cuajada. La esbeha silueta. \'estida de
negro, se recorta sobre un fondo rojizo, en toda la parte supe-
rior y. sobre una allonibra clara \' mullida, en la inferior. La ca-
beza. de ires cuartos, mientras la mano izquierda se apola en
el cinturén y deiertnina una niancha clara sobre el oscuro con-
junto. Se liala, sin duda, de un \erdadero alarde de elegancia
formal y espiritual, al tanto de cuanto representaba el méas refi-
nado reiraio «inteleciual» del momento.

Carécter muy dilerso tiene otro ligero Autorretraio. mas de-
senl'adado. de biisio. con lonos claros, resuello con una técnica
mu\ di\ (‘rs.i, con colores enteros, y audaz rebordeo de los con-
tornos. con jMiiceladas amarillentas que. al cnxoh'cr los &rboles
del ligero paisaje de londo, entronca con modos del mundo ale-
man del momento, a la manera de una Paula Modersohn-Bec-
ker. cuyas obras (Juizd \'iese en Munich en esos afos.



El largo cuello, cin ueko en un painu-lo muy cefiido sobre
el cual brillan las perlas, y el oscuro cabello, sujeto por una an-
cha cinta azulado-verdosa, encuadran una caix'za. de mirada in-
teresantisima \' taladrante, en los que se ad\ ierte una enorme cu-
riosidad v un ligero rictus de amargura en los labios.

De 1912 os también un doble retrato de sus Joaquili y
Eugenia, vestidos ambos de negro, con camisas de encaje \ an-
chos cuellos también de encaje cjue se abren ios hombros, al
modo de las valonas del siglo X\'jl. Calzan za|)atos negros con
largas medias blancas, lo que contribuye a darles un aire de gia-
\'e sobriedad, al modo espafiol tradicional. Sentado e! m.i\o! en
un sillén iVailero \- en pie el pequefio, aj*indndose sobre el bra/o
del enorme mueble, el lienzo resulta inoKidable j)or su etfuili-
bradisima maestria. \' |)or la admirable comi)i'ension de las for-
mas de los nifios. 'También aqui jiarece e\idenie cjue MaRn
(como suele firmar) tiene presentes obras de los maestros de la
generacion precedente, al modo de .Sorolla, tan alicionado a \es-
tir algunos de sus nifios con trajes \'elazfluefios. Pero en este so-
berbio retrato hay. ademds, no s6lo la superficial e\oe.ieii'm ch-
una moda, sino algo mas hondo \' \'erdadero en la manera de
volcar sobre el lienzo, con una técnica segiua e intuiiila. toda
esa \ision de la \ida inléntil. con el grale aplomo. Id curiosidad
infinita y el desolado desamj)aro de la \ida (jue etnpi<'za.

De comienzos de 1913 es el retrato de su hermana Margot,
de eVidente efectismo, concebido al modo tcnebrista. .\c|ui hay.
desde luego, influencia clara de algunos retratos de (Jiicharro \
otros seudo-simbolista del momenlij. La extraordmaria elegan-
cia dei conjunto, con la bella cabeza frontal llancjueada |)or las
trenzas, \' las manos abandonadas sobre el regazo, es mu\ no-
table. En el tratamiento de las manos, largas y huesudas, resue-
na también el e.studio del (jreeo, «descubierto» en 1908 por Ma-
nuel Bartolomé Cossio, con la publicacion de su famosa mono-
grafia pionera. Sabem<;s que Maria Roessel lo esludié aK'iita-
mente y coj)i6 algunas composiciones del crelense. entre ellos el



gran rcirato de Fray Hortensio Félix Pallavichino. hov en Bos-
ton. que habia pencnecido a la coleccion madrilefia de los Mu-
Suiro. De alli proceden, .sin duda, esas manos olvidadas que en
el brllo retrato de su hermana se erigen en protagonistas
\i.suales.

junio a e.stas obras, que c\idcntemenie suponen lo mejor
— quizé por ser lo mas intimen de su produccion, hubo de ren-
du- el tributo obligado de su tiempo en el ambiente oficial. Hay
asi una sene de lienzo.s de tema «costumljrisia». con escenas
regionale.s al modo de las que se solian premiar en las Exposi-
ciones Nacionales. La irecuenie presencia de MaRo en el Pais
\ asco o en la montafia santanderina. en los veraneos en Lequei-
iio V Biarniz. ha dejado algun ejemplar bien resuelto, pero un
tanto con\-encional IMnnnero rasco. Marinero de Ondarroa. Andana
con vasija/, junto a ellos hay también algunas evocaciones de
otras tierras espafiolas I Vieja "j*ilana. Anciana con capacho), que en
algin caso consiguen evidente intensidad v subraya una vez mas
la |)lemtud colorista que supo asimilar. Hombre y nifio, lienzo de
cierta audacia compo.sitj\a. buscando el contraste entre el pri-
mer termino en sombra y el segundo término lleno de sol. es un
buen ejemplo de di,,. Hay en estas composiciones una intensi-
dad de color \ una audacia de pincelada, larga v lluvenie que
c\-oc-a a lu-he”™arria. sin llegar, desde luego, a su' ruptura, pero
al'anzando en esa direccion.

hsa sensibilidad sula para la luz cegadora se expresa quizéa
mejor en rapidas «manchas», apuntes o bocetos que cuentan en-
iie lo mejor de su obra. Asi. el luminoso Consuelo y Marera en la
terraza, enormemente delicado \- sugeridor, con lal maestria, que
pudiera pensar.se en un Sorolla excepcionalmente equilibrado, o
las manchas de la lisla desde la Catiuja de l'alldemosa. o el Castillo
de Escalona, compuestos ambos ccmi una simj*licidad monumen-
tal. analoga a ciertas \isiones de pai.sajcs del primer \azquez
Diaz, '



En 1913. que se abre con el bello retrato de su hermana,
va comentado, parece alanzar su interés por el simbolismo, con
lienzos méas complejos y literarios, no siempre tan acertados. Ino-
cencia es el titulo de \arias de las composiciones de este momen-
to, donde un desnudo femenino infantil, en el umbral mismo de
la pubertad, expresa, con carga quiza e.xcesiamente intencio-
nada. la curiosidad v el desamparo infantiles en esa edad ino-
cente V cargada de amenaza. Parece como si hubieran llegado
a MaRo algunos ecos de expresionismos nérdicos, al modo de
un Munch, aunque siempre, por supuesto, dentro de un objeti-
\ismo acusado en el tratamiento del desnudo. Son los ibndos (ar-
boles de troncos ondulantes sobre el incendio del crepusculo; te-
las ricas, caidas verticales ante un fondo de paisaje, al modo de
los primitil\os \enecianos) los que mejor expresan esa j)reocu[)a-
cion literaria. Las figuras infantiles son siem|)re precisas y cor-
péreas. V en sus ojos estd, quizd, lo més intenso \- enigmaético
de la composicién.

Curiosamente, las obras de fines de 1913 \' las de 1914 re-
sultan menos interesantes, méas convencionales y menos vibran-
tes en su técnica. Retratos infantiles, desnudos femeninos, algu-
na composicion costumbrista, llenan este periodo.

Como hemos dicho, en 1914 deja de pintar, ante el deterio-
ro de su salud. Algo mé&s crecidos los hijos, con amplia ayuda
de familiares y amigos, la vida de Maria Roesset se va disolvien-
do en el reposo y la mermada \ida social que se le permite. Kn
1921, algo repuesta, inicia una vuelta al mundo, j)ara nutrir su
siempre incesante curiosidad. EI 3 de octubre de 1921 fallece en
Manila. \o habia cumplido los treinta y nueve afios.
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De la obra de Maria Rocssei yo desiacaria sobre iodo su
especial iccnica impresionista, esas pinceladas envolvcnics car-
gadas de pasta que nos hacen pensar en los mejores momentos
de esta rornenie en nuestro pais. V lo mismo que ocurria con
[Ymu.res como Son.lla o Ck-cilio Pia. Maria Roesset sabe dar-
nos una version autdéciona lanio en la concepcién de sus com-
posu-.oncs com.. en los impulsos simplificantes que guian cada
toque, cada resto de paleta dispuesto sobre el lienzo haciendo
Nibrar al pigmento con inicnsidad creativa, como corresponde
al auieniico artista.

11 misterio, la delicada atmosfera en la que introduce a sus
modelos, es, tal vez. lo que mas impresiona en la producci6n de
Mana Roes.set, Porque e.sos retratos po.seen la hondura apasio-
nada de un espiritu e.xiremadamente preocupado por ofrecernos
no solo la eligie del reiraiado. sino también su entorno huma-
no. sensibilizado al méaximo. Kl aire parece entonces detenido
en sus j)inceles, ddndonos una dimensién tlue \a més alld de lo
luramente plastico para sumergirnos en sus m4as intimos pen-
samientos.

I-l «descubrimiento» de la obra de Maria Roessei viene a
significar una interesame aportacion para el estudio de esa épo-
ca incierta de la pintura espafiola que se debate entre el arte ofi-
cialista que trata de perpetuar férmulas caducas y decimondni-
cas y una sene de pintores (Jue pugnan por llevar a cabo un arte
liel a su tiempo. Kmre esias segundas — sin renunciar a los su-
puestos validos de nuestra mejor tradicion— se encontraria M a-
na Roesset, (Juien después de Mana Blanchard ocuparia un pues-
to (lestacado entre las pocas Icminas que militan en esta legen-
dari.i l.iccidn.



A partir de ahora, el catdlogo de las mujeres pintoras es-
WIFRKDO RINCON GcARCIA N . i . :

InnTslifiador de Historia dfl Arie del pafiolas dcl siglo XX. se vera brillantemente incrementado con

Constjo Superior de Invisutaciunes el nombre de esta mujer. Maria Roesset. cuya obra supo guar-

Clentificas dar celosamente, como la expresiéon pudorosa de un legado ar-

tistico que aspiraba, como sus méas intimas emociones, a perma-

necer eternamente oculto. Afortunadamente, y con esta exposi-

cion la capacidad sicolégica de que hace gala en sus retratos,

va a quedar de manifiesto. Se trata de cuadros habilniente em-

pastados V desde unas coloraciones que colaboran admirable-

mente al sobrio equilibrio croméatico con el que sabe dotar a

cada una de sus creaciones.
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Quien rccucrdc la vida social del Madrid a principios de si-
glo y conociera a Maria Roesset de Soriano. no habrd oKidado
su belleza singular ni el empaque de su elegante silueta. Otros
pueden conscrlar en su mcnie su silenciosa labor en el arte como
pinuira clue aumentaba nobleza a su persona. Fue en este as-
pecto sincera, amante del natural y de hacer lo que veia con ri-
queza de color y valiente pincelada, sacudiéndose de preocupa-
ciones teodricas. Xos dej6 demasiado pronto aquella dama sin-
gular.

Mariano de Madrazo
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