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L 8 ha sido siempre, en las cosas de toros, una
sigla dominante. Una cifra de expresion cabalis-
tica, ep torno a Ia cual han girado y giran casi
todas ias demds cosas. El significado migico

del 8 en los restantes 6rdenes do la vida del hombre
~—que para nosotros los catdlicos alcanza su fpice en
Ia Trinidad misteriosa y divina del Verbo— extiende su
Influcncia a nuestro 4mbite taurino y se refleja en & en
infinitos sccidentes que no cabe examinar aqui, porque
aporte de ser labor apuntada ya poer muchos en las
ocasfones mis diversas de lugar y de tiempo, su simple
enumeracién requeriria un espacio excesivo.

Baste, por tanto, sefialar como curiosa excepelén de
la regla, el hecho de que el 3 no haya sido adoptado ja-
més como mbdulo clasificador de valores toreros al cabo
de una sola temporada ni siquiera a lo largo de un ci-
clo de Ia Flesta. La cifra dominante para este menes-
ter ha sido ol 2, en los periodos de florecimiento o de
auge gue periédicamente aparecen en el proceso de los
toros: les de competencia de espadas, representativa-
mente antagénicos y aventajados con mucho sobre los
compaficros restantes; la parzja rival.

Solamante a la muerte de Gallito, que deshace la 1l-
tima competencia efectiva—la de Belmonte con él—
presentada hasta ahora en los toros, decae la hegemo-
nia del 2 y aparece, en su lugar, el 4 como base de
clasificaciones. Dispersos y difusos los valores taurinos
de la época que sigue a Ia de Josd y Juan, repartidos
entre varios los méritos y hasta las corridas, no queda-
ba cabeza notamente visible en lo alto del escalafén,
¥ es entonces, cuando quizfis con solo el precedente pré-
ximo de aquelos principios de siglo en los cuales se dib
Ia aparicién o valorizacién de Pastor y del Gallo jun-
to a Machaco y Bombita, se consolida y toma cuerpo y
eristaliza en nomenclatura usual, tode ese juego de
«figuras» y «ases» de la «baraja taurina» en tdarno al 4,
como cifra reguladora de mis amplia—y confusa—
cabida. y

Desde entonces seguimos en el 4. Por mds que la
Husién inextinguible de los toros procure afio por afio
espesar el armero y reducir la criba a una pareja in-
hallable hay por hoy, que polarice los dos bandos en
que por ley natural continGa partida—de una manera
indefinida y ticita—la inteligencia y emocion de la li-
dia por los espectadores de ella, el 4 sigue siendo la
expresion de valores en moda. Los cabezas de escala
no son dos mandones discutibles tan sélo entre si, sino
que siguen siendo cuatro «ases»—y aun mis-—de valor
aproximadamente equivalente, en cuya seleccién y de-
fipitiva elecclén personal juegan mds los critérios es-
téticos de cada opinante gue la sustantividad de mé-
ritos del promovido a tal altura. ¥ en esa situacion,
resulta sin vigor la polémica.

Por eso, no sbélo es de recibo el titulo que hoy se nos
ofrece para este resumen de afio, sino que parece asi
como si la inclusion del 8 en su dictado le hubiese em-
papado con ese sentido esotérico que nimba la presen-
cis del nfimero miégico en dondequlera que se le en-
cuentra. Porque resulta que, quizds, la tewporada al-
tima es Ia (nica temporada donde el niimero 3, aplicado
a los diestros de Ia escalilln anual, tleno un sentido in-
sblito y perfecto.

1942 no ha sido un afio de 2 ni de 4 espadas. Ha sido
justamente, me parece, el afio de 3. Para sentar desde
¥a mismo el enunciado del problema, ha sido el afio de
Lalands, de Manolete y Pepe Luils. La presencia del
«viejor en la terna resumen es ya, de por si, indiscu-
tible, y de otra parte evita la bfisqueda enojosa de otro
nombre de diestro en activo que incluir—a riesgo de
diseusiones y por traba de titular—junto a ia collera
hoy mds significada de matadores jovenes.

Convicne, sin embargo, subrayar que no es sélo un
comodin el planteamiento asf expueste. Por e! contrario,
tiene una houds razén: el «sentide esotérico» que se

_apuntaba lineas més arriba, y que no es otro sino el’
de un cierre de ciclo de més de cuatro lustros de foreo

que Marcial representa, sincrénicomente producide en
el Instante dé madurez—de verdadero arrangue, podria
decirse, prescindiendo de sus anteriores temporadas de
tanteos en proceso de cuajo—de Kanolete y Pepe Luis.

Acaso fuera esto el camino mejor deo esta crémica:
el de estnliar el tiempo de tores de donde arrance Mar-
cial; la andadura larguisima de éste a través de casi
un cuarto do siglo en dondo fragua todo el vaste pro-
c250 del posi-belmontisme con Lalanda y algunas otras
figuras gallisticas enfrente; la desembocadura de todo
ello en el momento de ahora mismo, y, finaimente, la

cacion de su despedida—de Marcial—del toreo a
través de toda la temporada Gltima, prolongada como
un testamento y firmada y signada con solemnidad me-
morable y con un providencialismo taurino de simbolo,
Ia tarde en quo &l coincide y queda mano a mane, so-
bre el anillo de Ia catedral, con Pepe Luis Vizquez jo-
ven, depositario nuecvo de la escucla sin afios y eterna
gue Lalanda conserva y transporta a través de tiem-
pos azarosos. Acaso fuera ese—sélo ese—el camino de
este resumen,

Pero os, justamente, el impracticable ahora, por re-
corrido ya en diversos estudios publicades y per publi-
car, por esta misma pluma pecadora que para este ca-
mino de hay prefiere considerar a los tres diesiros de Ia
terna clogida~—para que en todo juegue el 3—como re-
‘Presentantes del toreo en las tres dimensiones. ¥ no por
funambulismo, sino porque cfectivammente existe Ia
ecuacion.

MARCIAL LALANDA, EL TOREO LARGO
$Quién 25 cse? ;Lalanda? ;Menudo vejestorio! No di-

* BAIR0s que es un anciano de'asile, pero, vamos: fondon-

e2ie, si esti. Descolgadillo de caderas—que es en lo
que resulis delator el vestido de luces—, y con el pelo
endeble, clar=ando mn peguito 2l guitarse la rontera
para salndar. Sobre todo, triston. ;Y es es2, Lalanda;
el gron Lalanin?

Hasta ol terno csté antigro.. _

Este fué—puiito mas, punto mener=—el comentario de
muthos crandy Marcial Yalands, o In salda da la sme.

Por R. CAPDEVILA

Marcial, Manolete y Pepe Luis Vizquez

rra, volvié a presentarse en los ruedos de Espaiia. Ha-
bian succdido muchas cosas. La guerra pasada habia
tajado un abisme tan hondo en la vida espailola, que
muchos ni siquiera conocian a Lalanda—el torero de an-
tes de Ia guerra, de antes de la Replblica, de antes de
la Dictadura incluso—, y oiros no querian acordarse de
él o hacian como que no se acordaban.

Fué preciso que el proplo Lalanda, agazapado en si
y en su poderio enorme, esperase la coyuntura de dar y
ganar su batalla final, para que entemces—Ia tarde in-
olvidable de las alternativas de Juanito Belmonte y Ma-
nolete—los mis contumaces incrédulos, los enemigos més
acérrimos, exhumaran con todo respeto la vieja figura
de un diestro que llevaba veinte aiios de brega sebre los
escudos de Is casaquilla y cantaran de plans la palino-
dia de sus anteriores negaciones, siquiera akora trata-
raa de enmascararia bajo el antifaz de esta tremends
confesion: «Es gue ahora estd mejor qus numnca».

Era y no era verdad. Mejor que munes, «f, perque para
un lidiador cerebral, clentifico, como Lalamda, cada tar-
de pisada en el ruedo era una nueva leccién aprendida,
una incégnita nueva eliminada y, per faxie, wna nue-

Con todo eso, Lalanda logré pener por emcima de

tas de su arte, y em la gque habia heche inmevaciones

pestura—su longitud de torero en el tiempe. Y aparte
su prefunda significacién de escuela—de la que hoy
prescindimes—Iiograba manicner frente al orto de los
toreros jovenes,.y ante los nuevos piblices, su vieja ca-
tegoria de maestro de generaciones, hasta la fecha de
voluntario y esplendoroso ocaso en el cual el comentario

uninime econcreté mucho més: «Lalanda ha toreade

hoy comxo nunea».

Es decir, en resumen: el lidiador completo, a mds,
ante el Tiempo infinito y abierto. Marcial Lalanda, lon
gitud. En si y fuera do si. El toreo largo...

MANOLETE, EL TOREO ALTO Y HONDO

No es porgue el espada sea alto también, ni porque
ahonde su manera con cse clavar de pies que es como
un asentado de estatua a la que todo el ruedo de la
plaza le hiciera pedestal. No es acase por Cérdoba, ni
por cosas de coplas, ni quizés porque el propio torero
s2 arrulle y se acune pesarcs gue necesitan
y tierra abajo. Es per tlgo més claro y mis
para nuesira mentalidad cspailola, que esia en
anécedota que se conié hoce (ieaspo, atribuida al Guerra
¥ perece que con garantias de veadad.

Se hablaba, a los principios de Manolate, hace algim
tiempo, de un &xifo del cordobés. El Califa escuchaba
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OS TRES MEJORES TORFROS

distraido, y asi como tirando del cabo de su abstrac-
cién, exclamé:

—;Ah, si...: el cigiiefio!

—Cigiiefia dirds, Rafael.

—No. ;Cigiiefio! Ese es macho...

Y su toreo lo es, ;qué duda cabe? Manclete ha lle-
gado al toreo en el momento en que todo un proceso de
escuela—que no hemos de examinar ni de enjuiciar aho-
ra—desarrollado al largo de una serie de periodos de
clara encadenacién, habia derrocado la sustantividad del
lance y del pase, considerados como tales, para erigir en
lugar de ellos la serie ligada. Ligar, era la Gitima pala~
bra y el Gltimo canon.

No diremos aqui las fallas ni los vicios, ni los fran-
quillos ni el demérito gue implica el lgar, ni admitire-
mos que se piense por el lector de buena fe que esa sola
reserva mental se Ia achaquemos de manera especifica
a la moralidad del cordobés. Estamos encajando una fi-
gura, y es forzoso apuntar el Ambito donde se mueve y
las caracteristicas genéricas del sistema en que actda.
Y en ese deslumbrante sistema de ligar, es lo cierto que
el lanee o el pase, como plezas aisiadas—tradicionales y
candénicas—cuyo brevisime ciclo necesita para existir con
perfeccién, l1a sucesion de los tres tiempes clisicos de
embargue y embrogue y remate sin solucién de conti-
nuidad entre elles pero com solucién de continunidad, o
pausa intermedia, entre el lance o el pase y su repe-
ticion aclo seguido; en ese sistema, decimos, el Iance o
el pase declinan muchas veces el perfil de su rima y su
ritmo adormecedor de esa esiréfica serie disimule y ale-
junto superior en volumen y global en efecto, de la se-
rie ligada.

Coneretando, en principios, el lance o el pase equiva~
Ien al verso o al terclo; Ia serle ligada, a Ia estrofa o
la copla. La angustia del verso o del tercio se sumen
en Ia estrofa o Ia copla, como el lance o el pase en Ia
serie. ¥ puede darse el caso—y suele darse—de que el
ritmo adormecedor de esa estrifica serie disimule y ale-
Je la imperfeccion y Ia pobreza de los tercios de pase o
los versos,de lanee con que se integra el conjun’o.

Eso, en ¢uanto al sistema que Manolete encuentra he-
cho. El no obstante, lo d*gnifica en lo posible, lo supera
¥ lo acaba. Lo dignifica en lo posible, por la méixima be-
lleza que a ia serie le infunde tiempo a tiempo y pala~-
bra a palabra. Lo sepera, porque hace todavia una fir-
me consiruccién ulterior de faena-poema con blogues de
series-estrofas. ¥ lo acaba, por tltime, porque estables
ee y sienta un canon de espaeio material ya innrerma-
ble entre toro y torero, de vivas guictudes hicraticas que
ni al bronce ni al mérmol envidian, de lentitudes cast
exinimes que s6lo la Muerte atemperaria mis, pueste
que estin al filo de esos vuelos onirlcos que parecen
bogar en estanques de eternos reposos.

Esa es toda la concepcion poética que el cordobés le
ha dado a su toreo. En el cenfro de enormes Iimitacio-
nes circundantes, sobre la piedra estéril de si mismeo
—Apice de pirdmide—, insuperable en ese stlo-estricto
canon de virilidad estética, Manolete gravita en los fo-
ros entre luces solares y sombras de abismo. Vertical, no
tan solo por si sine porque esa es siempre la fulmina-
:Idnd divina. La que preside su toreo. EI toreo alfo y

ondo...
PEPE LUIS, EL TOREO ANCHO
thdoubovmo,cundoanhdennmmapo-
tebsico del sevillanito imberbe—al que a estas horas
ha alcanzado yfa, por clerto, la honrosa servidumbre
militar—, friunfe trasplantado de su o bético a
Ia aitura septentrional y nebulosa m;:lonn. 58
permitié esta pluma abocetar la significacién taurina
de Pepe Luis Vizquer.

Imposible siquiera el trauscribir agui las razones
fundamentales por Ins que Pepe Luis Vizquez apare-
cia entonces comparsdo al estilo decorativo piateres-
co espafiol. Corrié buena fortuma el arriesgado simil.
Pero alguien comsent6 qus con mayor justeza que en
términes de arte, hubiera debide hablarse del mucha~-
cho casi en Ieagusje teelégico, por lo que el toreo del
chico tisne en si de Cracia, de estado de pristina pu-
reza con mayiseu!a. Desde uno u ofro anguio—que
ambos son compatibles, por cierte—la figura taurina
del infanzén de Sca Bernardo ofrece ya, sin duda, los
caracteres suficientes para ser definida sin vacHaecio-
nes téenleas y un peco de espaidas a las corrientes pa-
sionales que enturbian de continuo Ia mar del Toreo.

Inspirade do Gracla, enriquecido de sabidurias y so-
luciones sorprendentes cn torno de los ejes rigurosos
Lehsleos del arte de torear, Pepe Luis—con todas

reservas que so le quicran opouer a su preriatura
suficiencia de lidiador de ardides y a su limitacién con
el estoque y a su olvido abseluto del segundo tercio—
es el gue ostenta entre las gencraciones nuevas, el
més amplio y firmae derecho a prolongar, personificar
la escueia del gsaliismo, cuyo ponién de enlace desde
enfonces acid mantuvo a flote la ciedcia y la paciencia
de Marcial. Porque sin la Iargura de éste, todavia; sin
la trigica hondura de Manclete el cordobés y acaso
hasta ein su altura decisiva—bien que asi, de lo alte,
desciende a su cabeza Ia claridad respiandeciente en
los trances dificiles—, Pepe Luis abarca econ el cere-
bro y con los ojos- el paisaje teial de su Arte.

Como dice la gente «del toro», tiene el toreo en la
cabeza. Lo ve de punts a punta, en toda su extemsién.
No le viene ancho, nada. Y lo haee todo holgado. A
base de su propia personalidad espiéndida y en el te-
rreno 2ngosto de este tiempo, con el toreo eterno y
grande. El toreo ancho...

* % %

He ahi los tres mejores toreros del afio—del tiempo,
quizis—. Correlativos a las tres dimensiones de todo.

Veremos lo que trae 1943, ademés de es2 8§ que se
trae en si mismo. Por lo pronto, para él, ya han que-
dado vacantes um puesto y la dimensién de longitud.
Como quiera que esta es quizds la menos ficil de dar-
se de improviso en el toreo, medifese en quién puede
reuniria por afinidad a Ia suys, de los dos candidatos
restantes.

¥ ,,,-' o de

SONETOS DE AMOR
POR UN AUTOR
INDIFERENTE

®ALAGS g

8 ciertamente dificil destacar tres libros entre la la-
bor literaria del aiio. Son muchas las cuestiones de
criterio previo que es preciso resolver o al menos
dar por resueltas alegremente antes de decidirse

en la eleccion, y, finalmente, hay que aceptar una de
entre muchas y valiosas posibilidades, y aceptarla, sa-
biendo que nuestra eleccion no implica solamente valo-
raciom, sino preferencia. Por ello no sdlo es importante
discriminar o distinguir; también es imprescindible y
doloroso renunciar. Hay, desde luego, que saber renun-
ciar para dar cima a la eleccion. Las tres obras que es-
cojo para este comentario son aquellas que de una ma~
nera mds fecunda y mds viva se adentraron en mi, se
me quedaron remejidas en la memoria. Ellas, por lo tan-
to, si no son las mds importantes o mds cualificadas, sé
son aquellas a las que me seria mds doloroso renunciar.
Ademds, en dos de ellas a su valor acompadia un relie«
ve de singular importancia: son la revelacion de un es-
critor. Dada la brevedad con que he de referirme a ellas,
mds aspiro a rememorarlas gue a valorarlas, y mds a
despertar Interés e inclinacion por ellas que a esclare-
cer sw significacion o su mensaje. :
«SONETOS DE AMOR POR
UN AUTOR INDIFERENTE»
Es el primero un libro de poesia. Reza su titulo <Sone-
tos de amor por un autor indiferente>. Los publica—es~
cojo adrede la palabra wtilizada por el eutor—José An-
tonio Mufioz Rojas. Ez un libro ménémo y dulce, recoleto;

fundamentales. En pocos momenios se ha logrado en
Espafiaq, como ahora una expresion poética mds alia en
el tono medio de su ; en poces momentos, tam~
bién, se ha incurrido en umna forma poética tan reite-
rada y tan univeca. Realmente es una sola voz, undnime
e innumerable, una sola armonia, casé un solo wivel, sin
encimamientos ni caidas. Las influencias, generalmente
del barroco, tienden o desplazar el centro de inspiracion
poética cada vez mds hacia aquella virtuosidad mds for-
mal que expresiva. Apenas si se intenta expresar en clla
algo intimo, cdlido, irreductible a todo tratamiento re-
térico. Lbs temas, generalmente superficiales, revelan
mds el ingenio que la intuicion o la pasion. El lengua-
je poético ha perdido virginidad y sewcillez: es un len-
guaje viejo y camsado, que ya advertimos polveriento,
apagado y sin brillo, como una flor casual, enire las pd-
ginas del lbro. Este lenguaje que ha perdido su magia,
sus posibilidades simbdélivas de sugestion y de expre-
siom, su calor entrafiado y genwino y su poder de comu~
nicacion y de descanso, es un lenguaje mwuerto, escrito,
liierario.

No son expresables rigurosamente las condiciones so-
bre las cuales se asienta y fundamenta un estilo
co. No me seria sencillo decidir en qué consiste, en Glti-
ma instancia, el valor sorprendente de este libro, pevo
quizds algin dia, con mds detemimiento, pueda cefir-
se, rodearse, tratar de iluminar y desvelar sw misterio-
sidad. Porque, a pesar de la rotundidad y la firmeza
y aun el agotamienio, no ya sélo de la expresiin, sino
de la forma poética en que estd escrito el soneto, esta
poesia queda tendids como un puente sobre el abismo, y
en su alacridad, su dulee esfumaciém y sw misterio es-
triba sw principal encamto. Comprendo que la palabra
misterio ha quedado tan malirecha y adelgazada den-
tro de la critica poética, que ha perdido poder expre-
sivo para revelar el emcanlo vago y exacto, no flkido,
liquido, expresivo para revelar el encanto vago y exac-
to, entreseitado y viril que tienme en este libro.

1

Por LUIS ROSALES

Es posible que no se vuelva a alumbrar en mucho
tiempo una vos poética de timbre tam velado, tan sen-
%,W’Wbumuwamowam
como 2

Esta adivinacién de tu figura,
esta impresién del alma que enternece
el cristal, esta sombra que parece
un _recuerdo que sale en la espesura-

donde estdn los recuerdos y apresura
al verlo el corazfén, y que estremece
el mundo en una luz que crece y crece
hasta donde el temblor no tiene aitura;

comparacién no admite con aquella
imagen que yo Ilevo dibujada
dentro del corazén en que te siento,

que donde va mi sangre va su huella,
¥y donde van mis ojos su mirada,
y donde va mi voz pone su acento.

«LEYENDO EL GENESIS»

ET segundo libro se titula ¢Leyendo el Génesis». Su
autor, Emiliano Aguado, hage con €l su aparicion en
nuestras letras. Sus libros anteriores no revelaban la
personalidad vigorosa, inconfundible, de este escritor.
Este que comentamos es un libro de meditaciones en que
la lectura de los primeros pasajes biblicos va dando te-
mas al apasionamiento y objeto a la consideraciér. Estd
construido con un estilo recio, de largo paso de anda-
dura, apoyado siempre en el impulso interior, de tal ma-
nera que en aras de su ensimismamiento y exaltacion

e

EMILIANO AGUADO

- LEYENDO
EL GENESIS

\ L4080 wCarirg
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sacrifica, a veces, el orden racional del desenvolvimien-
to. Su expresion es un orden de amcr. Su riqueza es in-
tima y animica. Su finalidad, la sugestion, no la defini-
cion. En la voz es su propia intensidad lo que la hace
expresiva y certera. Y no s¢ piense por este qke sea un
Kbro confuso ni que proeeda de arranque wsluitivo, sino
meditativo. Lo extraiio en él y lo que yo quisiera sub-
rayar en esia hora es justamente la profundidad de su
arrangue, la integridad de su expresién amterior
a toda cualificacién o distincion, en la cual ln ides se en-
cuentra ya en cierto modo convertida en sentimiento, y
el sentimiento, normado por un ordes &inerese de preje-
rencias, constituye un sistema que yo Namaria vital, or-

- gdmico 9 cerrado. La expresion de la vida, si es sincera,

siempre se puede reducir & unidad, a su propia e intrin-
seca unidad vital.

Frente a la riqueza interior de este libro y la severi-
dad, la austeridad y la justeza del tono psiquico, frente
a la robustez melédica de su expresiom, extraiia adver-
tir que en repetidas ocasiones recurre el autor a acufia-
ciones metaféricas elementales y acaso excesivamente
reiteradas. La UHegada de la noche, la luz de las estre-
Uas, el canto del ruisefior, no SoMm TECUTSOS EXPresivOS,
sino intuiciones que originan y revelan insistentemen
te el pensamiento del autor; mds que metdforas son sim-
bolos que a suw vez originan nuevas ordenaciones de imd-
genes, y que quizd por esto no agotan, como en una lec-
tura poco advertida pudiera supenerse, su contenido
figurativo.

Los temas mds importantes y decisivos en la vida del
hombre: el presentimiento, el recuerdo, la muerte, la
afioranza, la soledad, el destino, son tratados de una
manera rememorativa y entrafiada, mds experimentada
que creadora, con una licida y tramsida evidencia, con
wna fortaleza no exenta de dulzura, con una sencillez ele-
mental y primitiva, a la que, sin embargo, no falta el
matiz delicado, con un arrebato, en fin, que nunca pier-
de la serenidad.

Este libro es acaso la creacién mds vigorosa y per-

ros lifer

"
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" gonal de nuestra literatura de postguerra. La naturaleza

de su expresion, poco brillante, es inusitada, extrafia,
originalisima en nuesiras letras. No lo es tanto, en cam-
bio, el encendimiento trémulo ni la vitalizacion del pen~
samiento, su concrecion poética, que se enlaza, de ma-
nera evidente, por su cardcter, su temdtica y su forma
de expresion, con el ideal del pensamiento tradicional,
renacentista y espailol, y por su naturaleza y su ambien
te con el pensamiento idealista alemdn.

«LA POESIA DE SAN JUAN
PE LA CRUZ» ;

El tercero de los libros cuya importancia quisiéra-
mos seilalar es «La poesia de San Juan de la Cruz>. Estd
publicado por el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Su autor, Ddmaso Alonso. No puedo hacer
ahora ni aun siquiera un compendio de los resultados al-
canzados en un libro tan abundante en acierios y tam
afortunado en sugestiones. Estd dividido propiamente en
dos partes, en la primera de las cuales se estudian sepa-
radamente los elementos cultos, los elementos popula~
res Y la influencia biblica en la obra lirica del Santo; en
la segunda se hace el andlisis estilistico de esta poesia,
partiendo de sus diversos elementos de construccion: el
verso, la’rima, la estrofa, el verbo, el adjetivo y el poema.
La importancia de la primera parte radica en el des-

_cubrimiento de la influencia de Garcilaso, bien al través

de lectura directa o de la versiom a lo divino de sw poe-
sta, por Sebastian de Cérdoba. Es indudable, después de
la aportacién de pruebas ofrecidas por Ddmaso, con sw
acostumbrada experiencia y meticulosidad, la existencia
de g¢ste influjo, ya- definitivamente incorporudo entre
las fuentes de San Juan.

Prefiero, sin embargo, la segunda, en la cual s¢ reve-
la la personalidad del autor de wna manera mucho mds
vasta y suficienie. Su claridad expositiva, su sentido de
la composicion, su sensibilidad para el encuentro del va«
lor poético, lo mismo en el matiz mds deigado e in-
aprehensible que en la amplitud w originalidad de la con~
cepcion, la mesura en el manejo del saber, jay, tan poco
frecuente!, la clara y agudisima inteligencia, el rigor que
se ha dado en llamar cientifico y la ordenada lmitacién
de los problemas para lograr la mayor eficacia, son
cualidades que se encueniran en este libro, como en el
resto de su obra. Pero el hallazgo fundamental logrado
en estas pdginas y Hamade a tener una importancia de-
cisiva en log esiudios de estilistica dentro y fuera de Es«
paiia, es jusiamente la definicion del estilo que el auior
nos da, ensanchando notadlemente la esirechez del cone
cepto vigente y haciémdole al mismo tiempo mds apto
para aprehender aquellos elementos de indole
que, siendo los verdederamente decisivos para caracte-
rizar y definir a um autor, no era posible casi filiar, por
la tara positivista y la angostura de las definiciones es-
tilisticas anlteriores. Mdg largamente y con mayor deta-
lle insistiremos sobre la importancia, verdaderamente éx-
traordinaria, de este hallaxgo. Citaremos aqgui finicamen~
te, y para terminar, las palabras del awtor, las palabwas
eractas: <Estilo es todo lo que individualiza a un ente
literario: a una obra, a we escritor, a una época, a wna
literatura. El estilo es el tinico objeto de la critica lite~
raria. Y la mision verdadera de la historia literaria—esa
lamentable necrépolis de nombres y de fechas—consis-
te en diferenciar, valorar, concatenar y seriar los csti-
los particulares.» Sobre el valor de esta actitud no es
preciso insistir. El tiempo y la estilistica moderpa con-
testardn.
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