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PREAMBULO 27

PREAMBULO

Mas que una guia documental, este libro s una catarata de referen-
cias preflamencas del siglo XVIII, una de las épocas mas rumbosas de
la musica espafiola; aquella 3ue protagonizaron autores y tonadilleros
hoy practicamente condenados al olvido', musica para ser cantada y
bailada en tonadiUas, sainetes, comedias, entremeses y zarzuelas, curo
contenido revela una enorme ligazon con lo que después vino a lla
marse arte flamenco.

Tras varios afios ejerciendo de raton en la Biblioteca Municipal de
Madrid (BMM), en los antiguos cuarteles de Conde Duque” ?or fin he
logrado ordenar el material que encontré relacionado con lo flamenco,
recopilado de entre mas cinco mil obras musicales, unas tres mil
correspondientes a tonadillas, sainetes, zarzuelas y otros géneros tea-
trales con musica. ES a mi amigo de Cadiz Antonio Barberan a quien
debo el empujon definitivo que me llevo a terminar lo que comencé en
1998. Y ?racias también a mi primo José Manuel Gamboa, que cono-
ce hien el proceso de estudio de este material desde el principio, y que
me Buso en contacto con la editorial Carena, a quienes agradezco su
amabilidad al publicar este ladrillo.

Antes de nada quisiera mostrar mi agradecimiento y admiracion por
Paco de Luciay Camaron, con ellos, como le ocurrio a otros muchos,
comprendi la grandeza de esta musica. Especialmente al Sexteto de
fendmenos, con quienes comparti en Viena momentos inolvidables.
También quiero acordarme aqui de Enrique Morente y Pepe Habi-
chuela, por haber sido tan generosos conmigo, y deg’arme darasu vera,
y en Granada, los primeros pasos de autentica flamencura, lo que
aprendi de ellos no esta en los escritos. Gracias también a Romualdo
Molina, que generosamente me grab0 muchos y esenciales cantes, y
con quien comparti muchas tardes en mis primeros afios de flamen-
colico. Estoy muy agradecido también aJosé Luis Ortiz Nuevo quien

1Ver Anexos2y3.
2 Trabajo que emprendi al dejar la compaiiia de mi maesiro Amonio Cades.
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con sus trabajos me animo a emprender éste. Y no me puedo olvidar
de los magos de la Orquesta Nacional de Malasaia, Juan Verdd, Nico-
|&s Duefias, Carlos Herrero, Cristobal, Vicente, Marisé, Isabel, Fain y
Alberto, con quienes he pasado los mejores ratitos flamencos. Y de
mis colegas de la Compaiia Antonio Cades, de Antonio Garcia y de
Lola Guzman, de Enrique Pantoja y Juanmi Cobos. Quiero recordar
también a mis alumnos del conservatorio de Cordoba que escuchan
con frecuencia muchas de las referencias aqui recogidas. Por supuesto
me acuerdo de mi familia, lo que méas quiero en el mundo. Y todos los
amigos de Cadiz, el gran Selu y sus maestros chirigoteros, Juanlu El
Cascana y su grupo, Josemari, Manolito, Salvador, Alejandra y Ana.
Con ellos se aprende todos los dias. Y de Alejandro Escribano, mi esti-
mado colega en la radio. Y quiero dar las gracias a Sandra de la Torre,
que me ayudo mucho en laBMM. Y muchas gracias también a los fun-
cionarios de la Biblioteca Municipal de Madrid por facilitarme el tra-
bajo en el Conde Duque. También quiero saludar desde aqui a mis
compradres Manuel Herndndez-Silva y Luis Lazaro, y a Jimena. A
todos les debo la energia necesaria para hacer un libro como este.

Intentaré sin embargo olvidar a quien me encargo, de palabra, reali-
zar el catalogo de todo el repertorio guardado en el Conde Duque
(cinco mil seiscientas obras), mientras yo estaba estudiando solo las
que aqui figuran, cerca de tres mil, y nunca lo publico. También pre-
fiero olvidar a quienes desde la Comunidad de Madrid quisieron apo-
yar el trabajo que, durante cuatro afios (1998-2001), me tuvo de nueve
a dos revisando estas maravillas del siglo XVIII, por amor al arte, e nunca
mais volvin a saber nada deles.

Aqui esta todo lo que encontré, espero que pueda ayudar a la fla-
mencologia a profundizar en el conocimiento de una época tan crucial
como poco conocida, la segunda mitad del siglo XVIII y los primeros
afios del XIX, cuando se pusieron los ingredientes necesarios para
lograr el caldo sobre el que algunos profesionales de lo jondo cultiva-
ron, a partir de los anos treinta y cuarenta del XIX, lo que hoy llama-
mos cante, toque y baile flamenco.
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Es bien sabido que el flamenco entierra sus raices en un terreno de
mestizaje cultural fértil donde los haya. El cante, basado en la recrea-
cion artistica de un pasado mitico y lejano, reconstruido a partir de un
ideal melddico repleto de acentos orientales; el toque y el haile, here-
dados de la antigua escuela espafiola, fueron imaginados por un pufa-
do de artistas que, como Si de una rara alquimia Se tratara, obtuvieron
auténticos tesoros de cultura tradicional, A ellos debemos la confec-
cion de un repertorio adaptado alos ideales de la sociedad, deseosa de
crear un lenguaje con el que identificarse plenamente. Y digo que lo
imaginaron porque, asi como para los occidentales la musica japonesa
es mas la Butterfly del gran Puccini que nipona, el flamenco se expre-
sa nutriéndose de recuerdos, a la manera romantica del siglo XIX,
recreando un ideal de belcanto andaluz, puesto al dia y abierto a un
desarrollo infinito. No fue en vano que principales pioneros en el estu-
dio del folclore (Schuchardt o Demofilo), se fijaran en el flamenco
otorgandole el reconocimiento de ser una de las expresiones mas fas-
cinantes de la musica de Occidente.

Este libro contiene un extenso nimero de noticias preflamencas,
generalmente referidas a musicas y bailes, en un intento de mostrar
como aquellas misicas agitanadas que cristalizaron en los estilos que
hoy conocemos, soleares, sequiriyas, fandangos y tangos, bebieron de
un gigantesco repertorio, popular como pocos en la Europa de enton-
ces, que se venia cultivando en Espafia desde un siglo antes, cuando
comenzaron a cristalizar sequidillas, fandangos, tiranas, polos, guara-
chas, y una larga serie de géneros musicales en maltiples métricas, rit-
micas, ostinatos de guitarra Y melodias de pura raigambre popular, que
configurd las bases sobre las que los cantaores romanticos disefiarian
mucho de lo que hoy llamamos flamenco. Todos estos cantos y bailes
subieron a las tablas del teatro en contestacion a la influencia que venia
ejerciendo la musica italiana en la sociedad musical espafiola de enton-
ces, sociedad regada de petimetres, usias, horteras y otras delicadezas
andantes. Y frente a ellos los majos, gitanos, holeros y negritos que
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ponian la sajidunga, salero, columpio, rumbo y garbo necesarios para
no perder su identidad.

En verdad hay que decir que la flamencologia no se ha ocupado
demasiado de una epoca cructal como es el siglo XVIII, conformando-
se con algunos datos que generalmente se repiten sin cesar. Lo fla-
menco se ha revisado con afan por algunos pacientes estudiosos que
han vaciado hemerotecas aclarando hastante como fue el siglo XIX
otros han hecho lo propio con el XVIII pero sin ir a la fuente musical,
quizas la mas rica y necesitada de estudio. Los datos sobre este siglo
suelen quedar reducidos a los dos Luises, Luis I, el Cautivo, y Luis 11,
el de laJuliana. Pero hete agiu que en Madrid, ;donde si no?, se guar-
da un precioso, preciso y pinturero’ manantial de informacion, ?ue
enfoca con bastante claridad la dimension musical del hecho prefla-
menco. Esa musica se hallaa buen recaudo en la Biblioteca Municipal
de Madrid donde se conservan los manuscritos de mas de cinco mil
obras, incluida la tan traida, y poco estudiada, tonadilla* Msicas que
ilustraban el teatro breve madrilefio, con muy numerosas referencias a
cantos, bailes, instrumentos, tipos, lugares, actitudes que reflejan el
verdadero ser del majo que, en mi opinion, es el padre del bolero y
abuelo del flamenco, actitud romantica que desde entonces representa
la vanguardia del arte musical espaiiol. Mal que les pese a muchos.

Soy de los que opinan que el flamenco es un microcosmos de cultu-
ra mestiza, agitada en el tiempo, que cristaliza a principios de si?Io XX
en estilos con caracteristicas musicales diferenciadas. Todas las Tuentes
confluyen en dos principales, el cante y la guitarra; produciéndose el
encuentro entre un repertorio de tonds, playeras, polos y rondefias,
cantado en ‘estilo oriental’, con el instrumento que lo acompanfa, la
guitarra, El cante define el estilo y la guitarra lo modela, el resultado es
un modo de interpretar algunos cantos de misterioso origen, desarro-

3 Unamés de las “udas expresiones del repertorio dejose Manuel Gamboa
4 Exactamente se hallan las partituras de 2213
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liando, y poniendo al dia, la ritmica de la mdsica maja y bolera.

Rastreando en la Biblioteca Municipal de Madrid la masica teatral
mas ‘golfa’de las que se hacian en los coliseos madrilefios entre 1750
y 1808’ encontre los datos que presento en este libro, un cuadro que
muestra como era el ambiente preflamenco del Madrid dieciochesco,
por supuesto lleno de andaluces de todas laditudes, aunque preferente-
mente, como no, de Cadiz, capital entonces de primerisimo orden. El
repertorio estudiado fue interpretado por destacados miembros de las
compaiiias que trabajaban entonces en los teatros de la Cruz y del
Principe, buenaJ)arte de ellos procedian de los teatros de Cédiz, paso
obligado antes de ir a la corte, segun evidencian el catalogo de com-
pafiias que realiz0 Cotarelo*: vino de Cédiz’, se repite hasta cincuenta
veces en las mas de 80 temgoradas que van de 1757 a 1794, Es en esa
capital donde se interpretaba mas y mejor este repertorio, cantera de
tonadilleros y, un siglo después, de los primeros flamencos.

Los autores de la musica, olvidados %eneralmente por la flamenco-
logia’, fueron Blas de Caserna, Pablo Esteve, Luis Mison, Francisco
Guerrero, Antonio Rosales, Antonio Guerrero, Pablo del Moral, José
Castel, Ventura Galvan, Manuel Garcia, entre otros®

En los sotanos del Cuartel madrilefio del Conde Duque, a la espalda
del Palacio de Liria, bajo el patio central, donde se montan los con-
ciertos de verano, estan a buen recaudo los cinco millares Iar%os de
obras que contienen buena parte de la misica que propiciara el naci-
miento los tres principales repertorios del xix, la zarzuela, el folclore
musical renovado y el flamenco. Barbicri se fijo en este caudal de masi-
ca para su ideal de opera espafiola, con todo lo que eso significaba, tras

5 También se incluyen referencias a obras antenotes y posteriores a estas fechas, aunque el grueso del material
estudiado queda acotado entre 1750y 1808, haciéndolo coincidir con la periodiaacion que realizdJosé Subi-
ra para la tonadilla gue el apellido escénica.

6 Cfé&ée”“ i Morf, Emilia Don Ramon de la Quz y sus obras. Madrid. Imprenta de José Perales y Martinez.

7Y pot la musicologfa.
8 Ver el Anexo 3 de compositores.
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un Siglo de aguerrida influencia italiana. Las melodias del folclore
espafiol de todas la latitudes pasaron por esas obras. En las tonadillas,
entremeses, sainetes, comedias, bailes y zarzuelas se cantd y toco todo
lo popular, subio a las tablas tras recoger los vidos autores muchos de
los mejores frutos musicales del repertorio tradicional hispano (de
aguende y allende los mares). De ahi el flamenco escogio lo mas apro-
piado, le dio el tono oriental con las ‘tonadas y sequidillas de gitanos’,
para crear un arte nuevo de solidos cimientos.

Coplas de mil clases, sequidillas por doquier, cientos de tiranas, dece-
nas de fandangos, polos, jotas, gaitas y cumbes, cachuchas, mufieiras y
tononés. Este repertorio subio a los teatros de toda Espaiia hasta bien
entrado el siglo XIX, nutriendo de masica y baile durante un siglo, el
XIX, a los compositores y al Ipueblo, en forma de maneras agitanadas,
cadencias rumbosas, estribillos repletos de sal y canciones castizas.
Coplas y cuples, sequidillas boleras y gitanas, cabaUos y princesas, y el
minué afandangado, musica esta conocida por los aficionados a la fla-
mencologia. En muchos libros se citan los bailes y cantos de la época.
Aqui esta mi contribucion.

La tonadilla escénica es el nombre genérico (1ue diera José Subirg,
uno de nuestros mas eminentes musicologos, a las piezas liricas culti-
vadas en Espafa, principalmente en Madrid, durante la sequnda mitad
del siglo XVIII. En palabras de Subira 1a tonadilla escénica designara
aquellas producciones literario-musicales que comenzaron a fructificar
hacia 1750, y durante medio siglo florecieron esplendorosamente, para
caer bien pronto en el olvido profundo, caracterizandose todas ellas
For ocupar buena parte o la totalidad de los intermedios teatrales en
as representaciones de comedias y por tener vida propia e indeﬁen-
diente, a la vez que una extension relativamente considerable, debido
a la diversidad de piezas musicales que integraban cada obra’.

El numero de tonadillas como decimos supera los dos millares, dos
mil obras cada una con su titulo y partitura, en gran parte completa;
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tonadillas a solo, a duo, a tres, a cuatro, a cinco, generales, entre otras
denominaciones, dependiendo del nimero de personajes que partici-
pan en ellas. Y a estas hay que sumar la musica que se compuso para
ser cantada y bailada en entremeses, comedias, sainetes, zarzuelas, bai-
les de teatro g fines de fiesta” . La imloortancia de este repertorio llevo
a Subird a publicar su estudio sobre el tema (3 tomos mas uno de tona-
dillas inéditas), publicados entre 1928 y 1933”.

Por regla general las tonadillas se dividen en tres partes principales,
el entable, gue presenta la situacion F dibuja el perfil de los personajes,
las coplas, desarrollo del enredo en torma de cancion, y las sequidillas,
de todo tipo musical y cardcter argumental, boleras, majas y gitanas,
que contienen la moraleja r despedida. Este modelo evolucionard
hacia otro mas extenso e Influido por la msica operistica napolitana.
Cuando la tonadilla es para mas de cinco personajes entonces aumen-
tan los nimeros, llegando en ocasiones a tener hasta dieciocho.

Esta ingente cantidad de masica ha sido desatendida, el porqué nos
lo dice Javier Lampillas™ ‘La misma indulgencia con que se procuran
cubrir los defectos de la Opera italiana debia usarse con los defectos de
la comedia espafiola’, opinion que Subira traslada a los siguientes tér-
minos ‘... debia usarse con los defectos de la tonadilla espafiola’

Feliﬁe Pedrell, otro de los mas importantes recuperadores del reper-
torio historico” se refiere a la tonadilla declarando que ‘a menos,ore-
ciada tonadilla - y digo asi porque firc moda, durante un época no leja-
na, rebajarla, considerandola como cosa indigna del arte- es de pura
cepa espafiola,”Y se lamentaba el autor catalan de que su historia este
por hacer, y sentia no poder llevar a cabo esa empresa ?or falta de
datos, convencido de que tal historia *habria de reportar valiosos mate-
riales al conocimiento de la lirica dramatica nacional de la segunda

9 Coniultar el indice alfebético de obras (titulos mtérpretes y signaturas) en el Anexo 1.

10José Subird; La TtmudtibE mteu, Barcelona. Labor. 1928-1933. Las citas aqui utilizadas se encuentran el pro-
logo del primertoma

11Javier LarapiUas; Uriiw? a(?ok"tiadek Simiura nfimdoia trntra jasapmoms;tmnpadas de anitms
rwdermes iiaUoBas, Genova. 1776. Gtado por Subird.

12 Pedrell, FeUpe; Teatro lirico espafiol anterior al s o HX. La Corufia. Canuto Bereay Compafifa. 1897-1898.

13 V como veremos al conocimiento del flamenco, que también es un tipo de lirica nacional.
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mitad del siglo XVIII . Sigue PedrelJ: ‘La tonadilla es un grito deJ)ro-
testa, grito de indigenismo simpatico contra el extranjerismo de la
Opera, contra el afrancesamiento de la literatura que se reflejo, como
era natural, en las cosmmbres, y contra el italianismo de la musica’. Y
el mismo Subird afirma que Pegrell sostenia muy atinadamente que ‘la
tonadilla debe su fuerza al elemento popular, representado por la rum-
lgolsa sequidilla, la tirana, el polo, y otras canciones tipicamente espa-
flolas’

Otra autorizada voz de la musicologia espafiola, Rafael Mitjana",
comenta que ‘en su feroz independencia la tonadiUa no respeta nada;
de todo se ocupa con diabolica fantasia y humorismo completo. Por
sus cualidades eminentemente nacionales, merecia ese trato, pues en el
fondo respondia a la necesidad generalmente sentida por el pueblo
espafiol de conservar su caracter, protestando contra los usos y cos-
tumbres extranjeros. Espejo fiel de la época, esas breves piezas lleva-
ron a la escena todas las clases de la sociedad: el campesino rudo, el
petimetre pedante, el militar fanfarron, el gran sefior presuntuoso, la
Inocente Inés, el enamorado cohibido, la viuda llorona o coqueta, la
beata fastidiosa, la malvada acariciadora, todos lo tipos, en suma, de la
vida universal, estan alcanzados por sus dardos satiricos o mordaces.
Su humorismo se ejerce sin piedad contra el afrancesamiento de las
costumbres y de la literatura y contra el italianismo musical. La tona-
dilla, fundamentalmente nacional, fue odiada y despreciada por la
sociedad aristocratica educada a la francesa y por todas las personas
que se desvivian por se%uir la moda...”. No olvidemos ademas que el
género chico del XIX'y el XX constituye en si mismo una transforma-
cion de los principios de la tonadilla. Y, como veremos, el flamenco no
coréié distinta suerte, aunque esta vez marcado por la escasez de
medios.

14 Mitjana, Rafael, Hisiem de jaMuéfm: E sp* en Encidopédie de la Musique de A. Lavienac, vol. tv, Paris,
Delagtave, 1920.
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En cuanto a los materiales que existen en el archivo de Conde
Duque se encuentran las partes de la orquesta de cada tonadilla, los
libretos, y los %uiones de las partes vocales (la escasez de partituras de
orquesta se debe principalmente al cardcter efimero de estas obras, en
el sentido de que durante mas de cincuenta afios Se estrenaban cada
semana nuevas tonadillas, y los materiales conservados son las partes
de la orquesta y el guion dyonde figuran las partes cantadas*". Muchos
criticos han considerado la orquesta de las tonadillas como algo exi-
%uo, no obstante Subird, a la vista del material consultado afirma que
1a orquesta no es tan exigua como nos la pintaba Pedrell, al calificarla
de primitiva, pobregl raquitica’, o al representarla como una ‘murga,
rara vez compuesta de mas de un par de vioiines y un miserable con-
trabajo”™*

Desde los primeros afios de la tonadilla escénica, la orquesta se com-
Bom'a ya de vioiines primeros y segundos, dos trompas que intercam-

ian con trompetas, dos oboes, que intercambian con flautas y un con-
trabajo; y muchas obras sinfonicas escritas por la escuela italiana, e
incluso la vienesa, no poseian una plantilla orquestal mucho mas nutri-
da. Pronto fue usual la adicion de dos violonchelos cuando lo deman-
daban las correspondientes tonadillas, asi como fagotes. En cierto
nimero de algunas obras callaba la orquesta para ceder el puesto a la
guitarra acompafando la voz. Siendo ademas en muchas ocasiones
usada la guitarra como sustituta del clave para realizar la funcion del
bajo continuo.

Aunque no todo son elogios con el género tonadillero, por supuesto
que también existen las voces en contra, como nos hace saber Subira
en el tomo sequndo: ‘El acreditado cronista musical don Adolfo Sala-

is Sufideme para una labor de recuperacion, tedrica y préctica. Esto es un granito de la parte tedrica, y aun
queda mucho por hacer con este repertorio, sobre todo hay que tocarla, cantada y bailarla.
16d_PareC|do reduccionismo se ha hecho con respecto a la orquesta de EI Planeta, por parte de algunos esru-
0508
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zar ha dado una nota discordante en este coro de alabanzas, al decir
recientemente (1928) que la tonadilla es ‘un inmenso monton de basu-
ra filarmonica que vivia un instante para caer inmediatamente en el
justificado olvido en que yacieron hasta hace poco, en que varias tan-
das de eruditos curiosos, y bien intencionados, soplaron el polvo que
cubria sus Iegag'os en el archivo del Ayuntamiento’. Opiniones como
esta sin duda arectan negativamente a la recuperacion de este inmenso
repertono. Siempre hay quien dene algo que rugir en contra de lo cas-
tizo. Creo que la masica generalmente no es buena o mala, sino que
estd mal o bien tocada, y tachar de basura filarménica un repertorio
como el de tonadillas, sin contar las otras tres mil obras, entre saine-
tes, comedias, zarzuelas, los fines de fiesta, bailes, eso es rugir. Con
todo respeto monsieur.

Para nosotros la advertencia de Subira es mas que suficiente: El
caudal tonadiilesco ofrece un interés indiscutible como evocacion de
una época tan llena de sugestiones y tan mal comprendida como lo es
la segunda mitad del sigloxv . yJ)orque alavariedad de los textos Ute-
rarios que pintan vivos cuadros de costumbres, se suma la riqueza de
los textos musicales que nos dicen hoy el folklore de todo el suelo GSEJa-
fiol tal y como era sentido e interpretado en aquella época.’ Y ante los
datos hallados no podemos mas que darlos a conacer por el interés que
para la flamencologia puedan tener las numerosas referencias que apa-
recen en este libro, dibujando el ambiente musical y teatral, en muchos
momentos similar sino 1déntico a lo gue hoy consideramos como fla-
menco. En estas seis décadas largas de majismo, podemos reconocer
variados antecedentes del flamenco. No en vano hoy Uamamos tonadi-
lleras a las cantadoras de copla espafiola, que tiene en el repertorio estu-
diado su mas claro antecedente. Esta musica se canta, como no, a la
espaiiola, como lo hacian los tonadilleros hace dos siglos y medio, sin
impostar la voz a la italiana, lo que ocurre es que al ser acompafiada de
or%uesta y tener tantos afios, la musica académica la interpreta, cuando
lo hace cantando a la italiana. En mi opinion un desatino.

17 DeUs . dedogmil tonadiUas acmalmente no se imerprenun mjs de un par de docenas. Esperemos que
lamusicoic™a espafiola se recupera de la amnesia para con este precioso repenorio
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Para manejar mejor la informacion he ordenado todo lo localizado
de forma tematica, seleccionando todo aquello que creo puede ser dtil
para la flamencologia, ya que, como anuncia el titulo, esto es una guia
documental de masica preflamenca, aunque muchos datos no tienen
que ver con lo flamenco pero todos ilustran en detalle la época.

Para ampliar la informacion de cada referencia el interesado debe-
rd ir a la Biblioteca Municipal de Madrid y consultar en el archivo la
tonadilla, comedia, entremes, zarzuela, baile de teatro, fin de fiesta 0
sainete en cuestion. Alli se encuentran, ademas de las partituras antes
descritas, los libretos de las obras. Para clasificar las abundantes refe-
rencias que a mi entender mejor ilustran ese siglo xvir preflamenco
he ordenado el material en seis capitulos principales; personajes, géne-
ros, hailes, Iugfares, instrumentos, majeza" y tarabillas y jaleos. Cada
grupo se desglosa a su vez en los diversos paragrafos; asi, en el grupo
de los personajes, se hallan las referencias a gitanos, majos, negros o
moros. Ademas, en los paragrafos mas extensos, las referencias halla-
das se encuentran a su vez desglosadas en diversos apartados. Esto
obUga a tener a mano el indice general que esta al final de libro para
encontrar la informacion. Cada referencia va precedida del autor” de
la musica, titulo®, género”y fecha” de la obra correspondiente.

18 Siaonimo de flamencuraenel  xvui

19 BueM paite de la masica de este lepertorio es andnimo, asi lo hizo notar Subird y pude confirmar al con-
sultada No obstante el autor del Lbreto correspondiente se podra encontrar en laBMM en un cataloco apar-
te. Lainvestigacion que llevé a cabo fue del catdlogo de masica. _

20 Muchas de ks obras llevan por titulo el pdmer verso del primer nimero, ya que no aparece titulo alguno en
kpor™. Asilohizo Subira en los afios veinte del siglo pasadoy sq* su criterio Espero que algln aveza-
docoli** a definirtitulo fecha e incluso autor en trabajos fUcuros {Begofia Lolo y sus alumnos de la
Un”rsidad Auténoma de Madrid, han trabaiado concienzudamente en este Bunto, pero hata la fecha aln
qusrégencontrado nada publicado). El abajo firmante fiie por motupr” en busca de la flamencura diedo-

21 Tofiitas (2213), sainetes (548). comedias (724), bailes de teatro (263), zarzuelas (97), entremeses (83) fin de

fiesta (34), sumen, sumen Adem@s hay un repertorio de uitarra%u_e apunto en el pardgrafo quitarra del capl-
gﬂfﬁjlnstrumentos. O repertorio religioso «tenso en la BMM biblioteca gradas al fondo Shaibi no se con-

22 Otra buena cantidad de obras apatccen en bs manuscritos sin fecha, aunque en este sentido es importante
aFuptar que todas las obras aqui consultadas se encuentran entre 1740 y 1840. Por el autor se podra definir
el afio aprowmado asf como por los cantantes de los que doy buena cuenta en los aneaos.
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Las referencias suelen venir precedidas y concluir con puntos sus-
pensivos, queriendo indicar que los versos en cuestion estan extraidos
del un texto mas extenso. Y a fin de mostrar mejor la métrica poética
de los textos cantados he intentado separar los versos por medio de
comas.

El texto que ilustra cada referencia suele ir precedido del compésX
el tempo indicados en la partitura, sabiendo en cada caso si es un 3/
0 un 6/8, y si el tempo es andante o allegro, y entre paréntesis suele
aparece el género al que pertenece, coplas, sequidillas, tirana, minue,
etc. Tambien he puesto entre paréntesis las indicaciones escenogréfi-
cas que figuran en los manuscritos consultado. Y las cursivas que apa-
recen después de algunas referencias son comentarios que hago en
cada caso para ilustrar mejor el texto en cuestion. Aquellas referencias
que estan precedidas de ‘Parola’ se refieren a los recitados sin masica
que se realizaban entre los diferentes nimeros de la obra. Por otra
parte diré que en algunas ocasiones he preferido dejar el texto tal y
como aparece escrito en el original, con todas sus faltas de ortografia,
pata poder apreciar mejor el lexico de la época.

Muchas de las referencias aqui contenidas se repiten en diferentes
paréé;rafos, y son aquellas que contienen informacion con varios pun-
tos de interés que consigno en el paragrafo correspondiente a cada
caso. Asien la referencia que aparece al principio del libro, ‘vale mas un
respingoy un taconeo, que todas lapiruetas delMinueto... " se podra encontrar
en ¢l ﬁ)arégrafo Respingo del capitulo Majeza, en el de Taconeo del
capitulo Baile, y en el capitulo Generos hajo el Farégrafo Minué. Esto
ha hecho que el libro haya engiordado mas de lo que en un principio
me habia propuesto,(fero es la (nica manera de poder distribuir la
informacion y que nadie se quede sin encontrar lo que le interese.

Ya se ve 3ue éste no es un libro para leer de corrido, sino una guia
comentada donde el lector debera tener siempre a mano el indice
general de referencias.

Por ultimo diré que he realizado tres anexos a fin de ayudar a una
mejor localizacion de las referencias. El primero es un indice de titu-
los de las obras agrupadas por géneros, con los intérpretes de cada una
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y la signatura de la BMM a fin de localizar alH los manuscritos con
mayor facilidad. EI anexo 2 corresponde a los tonadilleros, los que
cantaron y bailaron las obras, con una breve resefia biografica de cada
uno. El anexo 3 corresponde a los compositores, también con una
breve reseia de cada uno a fin de localizar en el tiempo las obras,
sobre todo aquellas que aparecen sin fecha.

Ahiva eso, ojala que sirva este trabajo para a los estudiosos del fla-
menco, y si no que sea para disfrutar con la majencia, ?arbo, rumho y
salero con los tiue se contribuyo a configurar una de las expresiones
de musica y baile mas fascinantes del ser humano, el arte flamenco.

Faustino Nufiez. Cadiz-Cardoba, enero 2008



Ayuntamiento de Madrid



PERSONAJES

CAPITULO | PERSONAIJES

Los personajes de la tonadillas, sainetes, entremeses, comedias y zar-
zuelas son de muy diversa indole, aunque todos estos géneros Jenen
especial preferencia por los majos y todos sus ‘primos’, gitanos, cale-
seros, bandoleros o negros. Elflos representaron los arquetipos que
después inspiraron a muchos romanticos para describir una Espaiia
idilica, la que regald al mundo su singular idiosincrasia en forma de
cantes y bailes. Esta es la lista de los tipos del teatro breve espaiiol que
ayudaron a configurar los modelos sobre los que se inspiraria el fla-
menco para recrear sus ancestraks origenes.

GITANOS

Ya que el arte flamenco se trata de una expresion de masica y baile
agitanado comienzo el capitulo dedicado a los personajes con los gita-
nos, mu* abundantes en el elenco de numerosas tonadillas. Buena
parte de las obras en las que aparecen o se refieren a gitanos contienen
abundante material muy interesante a mi parecer para conocer mejor
las raices del flamenco. He transcrito todas las referencias a gitanos
referidas a su musica y bailes ordenandolas en los siguientes apartados:

Bailes de gitanos

Lorenzo Bruzzoni: La maja pobre y el majo enamorado o El
zorongo 2*parte, tonadilla a duo, 1794

Parola (Garrido): *.. vaya mujer que vengo con unas jambres tre-
mendas de oirte tocar la guitarra y una cancion de las nuestras, (ella)
pues mira voy a cantarte que te cantare, lalea, que en Cadiz rae la ense-
6 una gitana de aquellas, (él) toma toma la quitarra y el mundo abajo
se venga, (canta a la guitarra sin orquesta), lalea, concluyamos nuestra
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zambra con una tirana nueva, y mira que has de bailar aquello que en
Madrid peta (ella) el bailete a lo gitano tocando las castafuelas...”

Blas de Laserna: El gitano celoso, tonadilla a duo, sin fecha

Allegro 3/8 (sgds. majas): 'Vamos cantando, vamos cantando, veraz
el garbo con que yo hailo, ole ole habra zapateo, ole ole veraz el garho
dezte zalero... su chiste y gracia nene la primicia en las chuscadas, unas
veces se fuma, otras hay que chupar, otras veces se bebe, otras no hay
que colar, pero en estando juntos se suele asi bailar”

Andénimo: La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808

Allegro 3/8: Ay que merengue tiene ese dengue, ay que jaleo tiene el
meneo, resuene el pandero resuene la gresca, y viva y reviva nuestra
gitanesca, que es la sal de Espafia y toda la tierra”

José Castel: La gitana pobrecita, tonadilla a solo, sin fecha
(78/86)

Modérate 6/8: .. ay chairito, ay cefior, ay quien digo, ay gachon,... y
con mi pandero ahora bailaré a lo gitanito que te hechizare’"

José Castel: La gitana pobrecita, tonadilla a solo, sin fecha

Andantino 3/4 (seguidillas): ‘El garbo Y lo salado de una gitana no
|o tiene en el mundo persona humana, sal salerito este es barbito, aire
y més aire este es donaire, chi chi tru, chi chi tru, viva el rechiste de la
gitana,... sal salerito este es respingo, aire y mas aire este si es baile,..
que bailan las gitanas con dos mil sales”

Anbnimo: Los gitanos (2* parte), tonNadi_IIa a duo, sin fef:ha
3/8 (gitana): vengo llamada de un sefiorito que quiere oirnos el
caballito™.. tu cantaras y bailaremos, y los parneses le agarraremos’

LAlpirtc« yaen la dldma décadadd iiglo xviu en Madrid peuba o volvia loco el bailete a lo giuno con cas-
tafiuelas. L o gitano, ahi esta el quid, el estilo gitano o agitanado, en 1794y hoy en dia, interpretado por gia-
nos, payos y hasta japoneses. Buen dato para comenzar la catarata de informacion que condene este bbra Si
esto no es preflameoco que venga Chacdn y lo vea.

2 Ellenguaje gitano o agjtanado lo comentoenunpartid mds adelante.

3 Yaeraasfentonces, en pleno 1808, la gitanesca eta la sal de Espafia, con jaleo, meneo y al son del pande-
ra, ingredie,mes imprescindibles del majismo. sin duda un antecedente del flamenco que surada de un
siglo despuéa

4 Sin duda era el pandero un instrumento inseparable de la baile agitanada

5 Cuatro elementos propios del flamenco; sefiorito, cante y baile y parné. Ver Géneros-Caballo
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Andnimo; La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808
Allegro: Solitaria* hermosa, alégrame el alma con cualquier cosa,
repica el pandero y verds el baile del jabaneo. Viva ese salero que se
ginta},sqlo en lo cicatero, chas chas pare mio, que a todos los majos los
esafio

Antonio Rosales: Tomasay _Colés, tonadilla a duo, sin fecha
Andante 3/8: los dias de fiesta las gentes honradas suelen con-
gregarse con muchas gitanas, y asi con sus panderos cantan y bailan’

Anonimo: Los danzantes, sainete, sin fecha

Sequidilla de gitana: Ay de aquella gitana que se anda sola, sin la bue-
naventura que tienen otras. Nunca la encontraré, sin saber por qué yo
suelo cantar, yo suelo bailar, yo suelo engafiar, ay si hubiera a quien,
mal haya el gitanillo. Qué culpa tiene de no seryo la reina de las muje-
res, &l se enamoro, yo me enamoré, él me dijo vaya, yo le dije pues...”

Pablo del Moral: Los dos tutores, sainete, 1791

Final a coro; ‘Bendita sea el alma de mi gitana que me desquicia el
cuerpo siempre que baila, ay salerosa cara de rosa®, que ese garbazo
todo me acosa’

Blas_d.e Laserna; La gitanilla ho_nrada, sainete, 1776
Sequidillas (una gitana sola para hailar)’

Pablo Esteve: Los gitanos y los payos, sainete de musica y
tonadilla, 1776

Andante; =xo zenorez soy gitana Ventosa por nombre tengo, y el
pobrezito que pillo buena ventosa le Bego.., S0y aleﬁrita, soygraciosi-
ta, y sé hailar un sonsonete que hace brincar (baila haciendo Eosturas
con ¢l d,engue%. Eche usté en el denguecito que yo apararé, chameme
que si ti me chamas yo me arrimare..,’

6 De soiitaha a soled v» poco trecho, bien es verdad, aunque no ser; yo quien comience a elucubrar,

7 Lacant6é Marfa Antonia la Caramba (ver Anexo 1)

8 Este 'carita de tosa' recueida a la romera que cantd Carmen linares recogida porJ. M. Craraboa.

9 Se reliete obviamente al personaje, y no a que una auténticagitana baile en el escenario. Aunque nunca podre-
N saber sientre los tonadilleros alguno era gitano o no, ya que todos eran generalmente espafioles y prc-
férentemenie andaluces, aunque no se hace en esta época mencion algunaa larara Por suerte.
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Anonimo: La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808

3/8 (salen todos de gitanas y gitanos): ‘Dale al dengue gitanilla Y el
cuerpecillo mimbrear, que a un publico tan amado hoy se viene a fes-
tejar, con gachonada chiquillas que salga toda la sal (parola) vaya chi-
quillas al fin de cada copla, ande el jaleo...

Pablo Esteve: Los gitanos y los payos, sainete de musica y
tonadilla, 1776

AUegretto (de Camas%: ‘Los gitanos tenemos vida particular, todo el
dia alegria todo el dia bailar, todo anda chiquilla baila con sal, que es
tu respingo lo que no hay...”

Pablo Esteve: _EI viejo enamorado, tonadi[la a solo,, 1779,
Allegro 3/8 (gitana): Ay chamame mona mia, ay chamame mona
andar, que todita me esgalicho en poniéndome a bailar...’

Referencias a instrumentos

Lorenzo Bruzzoni: La maja pobre y el majo enamorado o El
zorongo 2* parte, tonadilla a duo, 1794

Andante 3/8; Tirana ; ‘tu toca el pandero y tu bailarés, y a los dos a
un tiempo nos jalearan”*

Lorenzo Bruzzoni: La maja pobre y el majo enamorado o El
zorongo T parte,_tonadUIa a d_l]o, 1794
Allegro 3/8: ‘(el ritornelo se repite hasta que se pone las castafiuelas)™*

Pablo Esteve: El enfermo burlado por el practicante, tonadilla
atres, 1783

Allegro no mucho 3/8 (tirana): .. tirana tirana, gachona” en amar,
que infundes aliento para navegar, ay ay que salerosa... panderito si

10Ver Géneros; Jileo, Majera-Jaleo y Tarabillas y jaleos.

11 Esta es una descripcion del tipo teatrai al que yahe hecho referencia, personajes de gitanos interpretados por
actores, gitanos 0 no, como en el flamenco, musica agitanada que no exclusiva de gitanos.

12 Buena descripcion de un baile pecflamenco, con jaleoy toda

13 Infinidad de indicaciones escenograficas como esta aparecen en el repertorio estudiada

14 Se verd en el pardgrafo correspondiente a gachd, como esta expresion estaba sobre todo en boca de gitanos
y gitanas, aunque a modo de piropo entre ellos. Quién lo iba a dedr.
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panderito ya, uranf Orani... para gracia las gitanas, para aseo aragone-
sas, y todas las andaluzas para limpiar faltriqueras...

Blas de Laserna: El gitano celoso, tonadilla a duo, sin fecha

Primo tiempo 3/8: “... atencion caballeros a unas sequidillas que van
por fin del cuento, bailando estan los gitanos, repicando el pandero...
(despacio 3/8) él repicando el pandero y ella el buP* menando...’

Anénimo: La miscelé_nea, ton,adilla_general o Fin de fiesta, 1808
Andante 3/4 - Despacio 3/8: I repicando el pand_eroglella el bul
meneando mientras quel uno le canta el otro le va incitando’

Anonimo: La gitana del cap_richo, t_ona.dilla a §o|9, s,in f_echa
Allegro 3/4: y tomando con aire la guitarrilla canto ni mas ni menos
estas coplillas’

Remessi: La gitana pobre y el majo enamorado (1 parte), tona-
dilla a dL’_Jo, 1794 . _

Despacio 3/8 (sgds. boleras): “... engafiaré mis penas con la guita-
rra..""

Anonimo: La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808
Allegro 3/8 (dueto de gitanos): *.. bailando un sonsonete, repicando
el pandero’

Blas de Laserna: La gitaniila por amor o La gitanilla fingida,
Opera en un acto, sin fecha

Andante 3/8: ‘Ay del pitimini palillos y cucharas, a){ de pitimini que
me robas el alma, pitia pititi piutaina que me robas el alma™

Pablo Esteve: El susto del hidalgo, tonadilla a solo, sin fecha
AUegretto Moderatto 3/4 (seguidillas): iOlglan sefiores como canta-
ba estas sequidillas una gitana, se componia el dengue, tomaba su qui-

15 Trasero, cuio,poinpis,y bul yaen el siglo X111, como ocurre con otro muchos vocablos de actualidad. El
meneo de bul es uno de bs i)asos que aun se conservan en el baile flamenco, sobre todo en las bulerfas y
otros bailes festeros. (Ver Baile-Meneo, contoneo y Majeza-Columpio).

16 Actitud muy flamencota, bohemia y lomandca.

1T De las més de dos mil tonadillas actualmente no se interpretan hoy més de un par de docenaa Espetemos
que la musicologfa espafiola se recupere pronto de la amnesia para con este precioso repeitoria
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tarra, pespunteaba un poco y Iue?o argajeaba... la gitanita seguia con
chuscada las sequidillas, estiraba los brazos, tomaba su guitarra la ras-
gueaba, un poquito y después gargajeaba’

Referencias a géneros musicales

Pablo Esteve: El viejo enamorado, tonadilla a solo, 1779

AUegretto 3/8 (coplas): *.. que la Malaguefia” pretendo cantar por si
vuestra pena os puedo aliviar...(baila) ea ea ea que ya hambolea, ca ea
ea (deja de bailar)’

Isidro Laporta: ITa Zinga, tonadilla a solo, 1795 _
Parola: ‘Mas por si es caso que alguno de las coplas se ha picado, con
una cancion gitana le quiero endulzar lo amargo (cancion gitana)"

Pablo Esteve: Los gitanos y los payos, sainete de musica y
tonadilla, 1776
'Polonia (y después Laporta) cantan la condon ;tana.

Blas de Laserna: Aqui esta de rubor llena..., tonadilla a solo, 1781

AUegreto 3/8; ..y yaera yo mas maja,dv que no es mentira, que una
fiesta de toros de Andalucia... me acuerdo que un dia me desafiaron
dos o tres gitanas a reflir bailando, le di la guitarra a mi resalao, la toco
con aire y yo con gran garbo bailé estas sequidillas a lo gitano... (si?uen
sequidillas cantadas a lo gitano”) mi gitano se va a Cartagena y a la fe
?oltmg quilerq |levar, por que dice que soy resalada y en los puertos hay
alta de sal...

Andénimo: Los gitanqs (2* parte), tonadilla a duo, sin fecha
Andante 3/4: “..y aqui se acaba con seguidillas agitanadas’ *

18Qcri de tas referencias preflamencas que he tenido la suerte de encontrar. Punteos, rasgueos de guitarra, bra-
705 arriba y gaigajeos, gorgoritos flamenco de finales del XVIII. (Ver Instrumentos-Guitarra).

19 Marfa Antonia La Caramba carttando una malaguefiamds de un siglo antes de que EI Mellizo o Chacdn hide-
tan sus creaciones. E su misica no es un malt™efia, pero sies un baile en 3/8 que indica un claro antece-
dente del género, primero bailable y después cantable, esencial para el repertorio flamenco.

20tUnage muchas referencia que emparentan lo gitano con el canto dulce y armonioso, no sélo rancio y semi-

onada

21 No se trata de sequiriyas pero ahfestdn cantadas a lo gitano, lentas y oramentadas, a%itanadas. Vet Géne-
ros; Sequidillas gitanas. Params informacion sobre el salero de las gtanas ver Mafcza-Saleto.

22 Ahi esta, agitanadas, como es, en mi opinion, todo el flamenca
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Anénimo: La gi_tana_ del capricho, t(_)nadilla a so_lo_, sin fecha
f_A{Ieg,ro 314 silencio porque se empiezan las sequidillas por fin de
lesta...

Pablo del Moral, Los criados astutos, tonadilla a seis (o pieza
de musica en sainete), 1790

Despacio 3/4 (coplas de?itanog con hemiolia, dos compases de 3 8 con uno
dei/4 | sincopado, como en [a soled)

Pablo Esteve: El \_/i(_ajo enamoratjo, t_ona}dilla a solo, ,1779
Andante 3/4 (sequidillas); ‘Un majo gitanito que yo tenia, con este
cahallito me divertia.,.’

Blas de Laserna: Los gitanos y el hidalgo, tonadilla a tres, sin
fecha

Allegro C: “...(el gitano) muy bien disponte gachona, yo siempre dis-
puesto estoy del jopeito pequefio, escuche usted la canzion... ay jopeo,
pobre jopeito, tu gracia y salero en el mundo tiene compaiero, ay jopeo,
Jopeo chiquito, que avasallas mi corazoncito, ay eg ayay... (vivo C& Viva
el jopeo nuevo, viva su gracia, y viva el resalero desta tirana...™

Antonio Guerrero: Una gitana y un indiano o La gitana y el
caballero, tonadilla a duo, 1764

Allegro 6/8: “Yo zoi Pacorra la de Benito, y sé quien eres, (él) yo soy
Mellizo...“ con sequidillas de nuevo estilo’

Isidro Lapor,ta: I__a Zin_g:cl, tonadilla a solo, 1795 _
Parola:'... mas mis sequidillas canto, no sea que en la tertulia moles-
te lo gitano™

Pablo Esteve: Las aventuras del gitano, tonadilla a duo, 1774

Allegreto 3/8: *.. con mi chusca para Cadiz dispuse el partir... y ala
santa trena nos llevaron.,, las sequidillitas que se bailaran, que son gita-
nitas todos escuchar...” - Allegro 3/4

23 Ver Génctos-Tirana y 1"jeza-Jopeo

24 Eiabuelo teatral de Enrigue de Cadiz

25 Al parecer a un sector del teatro (h tertulia) le podia molestar lo gitano, esta visto gue lo antiflamencoes muy
anterior al nacimiento del propio género.
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Pablo Esteve: Las aventuras del gitano, tonadilla a duo, 1774

Allegreto 3/8; ‘Cuando estoy malo y este jopeo me pone sano, y
Orandito andero y a mi camaradita chero a ti... eaJanda que eres la sal
de Espaiia, anda jea que eres como una parola... ay mi jechizo que eres
la reina del gitanismo...”

Pablo Esteve: Los payos serranos o Los payos y los serranos,
tonadilla a seis, 1777

Allegreto 3/4 (sequidillas): ‘Oi?_an las sequidillas nuevas y chuscas, de
preguntas que pasan en las tertulias...’

Diego de la Riba: El gitano celoso y gitana solitaria, tonadilla
a duo, sin fecha

Allegro Bridante 3/8: “... estd muy primoroso y agitanao... también
traigo a mi gitano este chambergo" a lo jerezano...

Diego de la Riba: El gitano celoso y gitana solitaria, tonadilla
a ddo, sin fecha

Andante 3/8 (sequidillas): ... estara muy divertida dandole muy a
algin payo... 0 que fandango tan lindo que bailard mi gitana al son de
estas manesillas...’

Blas de Laserna:. EI_ gitano celoso,’tonadilla a duo, sin fecha_
Allegro 3/8: ‘Solitaria” hermosa, alégrame el alma con cualquier
cosa, repica el pandero y veras el baile del jabonero...’

Andnimo: Los gitanos (2* parte), tonadilla a duo, sin fecha

Allegretto 3/4 (seguidillas): “... baila conmigo, canta bailando, ola y
mas ola, mueve la hola, ele y més ele, no hay quien se pele... mi patio
amado decid todos que vivan estos gitanos’

Ledn o El Leonés: Entre un majo y una maja o Mucho lamen-
ta..,, tonadilla a dlo, sin fecha o _
..y aqui acabamos aquestas sequidillas de los gitanos...’

26 Anogua danza y taflido vivo y ale%e, otro de los posibles antecedentes del jaleo de Jerez, tan popular en
Espafia y Europa mediado el Siglo XIX
27 Aqui esta de nuevo la solitaria entre el baile del jabonero, ahora en E/glani ahm
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Andnimo: Las gitanillas, sainete, 1770 ,
Allegro: Y las gitanillas con mil seguidillas, musicas, versos, le haran
una fiesta...’

Anonimo; Los gitanos (®parte), tonadilla a ddo, sin fecha
Parola; .oigo el caballo y veras la gracia con que lo fago...

Andnimo: Jaleo de gitanos, Baile de teatro, sin fecha
Se titulajaleo degtanosy resulta ser una tirana?

Jaleos de gitanos

Anonimo: La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808
Parola; “.. ande el jaleo, ea paizanos llegad, que aqui esta la chaira,
viva, {Viva Egipto!”, ea a bailar’

Blas de Laserna: El gitano celoso, tonadilla a ddo, sin fecha
Allegro vivo: *.. ole ole je ole ole ja... a gitaniUa que viva tu sal...”

Blas de Laserna: El gitano celoso, tonadilla a duo, sin fecha

Allegro 3/8: *.. tirantana nina, tirantana na, y olita y olita olita y
0la,... Zarango aranguero, zarango arangan,... eres la chusca més resala-
da que el mar’

Blas de Laserna: El gitano celoso, tonadilla a duo, sin fecha
Parola: “... sonsacame mas calo... “’

Anonimo: Los gitanps_éz*parte), tonadilla a duo, sin fecha
Parola: ‘ay chai” de mi vida...

Antonio Rosales: Tomasay Colas, tonadilla a duo, sin fecha

Allegro: ‘toma que toma, dame que dame, tu salerito que tengo jam-
bre, viva el garbo viva el arte del gitano que esta en buenos aires™

28'Y latirana es casi siempre en 3/8 y de aire vivo, como las bujerias, ;posible antecedente de los jaleos?, (ver
Géneros-Tirana)

29No es inusual 1ue un jaleo de ‘egipcianos', una de las muchas denominaciones que recibieron los gitanos, sea
precisamente el de [Viva Eg|ptog,

30 Un cald de finales del X V111, denominacion antigua que se conserva vivita y coleando,

31 1dem que la nou anterior, referidaa una mujer.
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Hablando a lo gitano™

Anér_1i_mo: El priostg Qe Ios_ gitanos, sain_ete, 1754
Seguidillas 3/4: ‘zeguidillaz gitanas, canta mi chula, que como ez tan
gitana, gitano guzta... ay nenene, que tu amor gitanillo loco me tiene’

Pablo Esteve: Las aventuras del gitano, tonadilla a duo, 1774
0AL,Jegreto 318:  zaleri zaleri, mi gitano llega llega que ya te aguar-

Pablo Esteve: El enfermo burlado por el practicante, tonadilla
a tres, 1783

Allegretto 3/8: *... churumbela que mas churumbela, ?/en mi casa ha
garldo u?,a perra, churumbela'y a la churumban, y en [a tuya ha pari-

0 un raton..,

Blas de‘ Laserna: El itapo celoso, tonadilla a duo, sin fecha
Parola: *..desabono, fulero

Blas de Laserna; Los gitanos y el hidalgo, tonadilla a tres, sin
fecha

Allegro 3/8: Ay ay ay, ay ay que no viene y ya son las diez, se entien-
de la mafiana y no tengo que comer,., mas tente desabono, dejala
probe mujer...

Blas de Laserna: Al sol que alos dos mundos.... Fin de fiesta
1803
con gachonada miquiyas, porque se enfria la zal’

Blas de Laserna: Al sol que a los dos mundos.... Fin de fiesta
1803
‘Hoy es dia de lucirlo y el zalero derramar’

Antonio Rosales: La gitaneta, tonadilla a solo, sin fecha

Andante poco 6/8 (coplas): ‘Que he de jacer probe de rai, si tengo a
mi gacho ausente de aqui... pelanchon amao... que te chero a ti... (paro-

32 No puedo afumsr que se refiera a la capital argentinaaunque lanota es interesante En cuanto al toma que
toma ver Tarabillas y jaleos-Tarabillas. A
33 Aqui se ha conservado intacto lo escrito, tal y como aparece en los manuscritos consultados.



PERSONAJES | 51

la) mas su gacho que la oye tan triste y desgalichaa, le canta de aques-
te modo al compas de sus cachaas) oyes gachd, igo chaimi, chiquio,
querio Juan juie de aqui, no zea que pique el mosco Aguacil.. si sobre
el mojino te'veo subir..," "

Blas de Laserna, La queja de la Prado, tonadilla a ddo, 1794

AUe?retto 3/8: .. no no no gachona, no no no gitana... mira mira
este palmito, mira mira esta chuscada, mira mira este meneo.. (cabal*)..,
que aqueste aire de taco...’

Juan Marcolini: La cazadora, tonadilla a solo, sin fecha
Parola: Ay querfo, inocente juzuz, que gazofia ajeztaz escho, un
Rgrrgya zi hermanito, no hay que rogar laz gaztar contadaz prozia gita-

Anonimo: Los gitanos (2* parte), tonadilla a duo, sin fecha
Parola: ‘Me quierez chulita... cabal pues no te he de querer...

Andnimo: Los %itanos (2* parte), tonadilla a duo, sin fecha

.. corazon de chipé, chape engarzando en chipi chipi.., silimiqui.,.
con los pinrreles en el bul, camalate a a cangri, mira que viene chinel
buscando la chinorri’

Anonimo: La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808
Andante 3/8 Gitana: “.. voy buscando un chairo piadoso que me
quiera camelar,..’

Anénimo: La miscelanea, tonadilla general o Fin de fiesta, 1808
Parola: *.. desabono, fulero’

Lorenzo Bruzzoni: La maja pobre y el majo enamorado o El
zorongo 2*parte, tonadilla a duo, 1794

Poco Andante 3/8: Aunque quiera a su mano una gaché abandona,
a esta muy cerca algin dia de dejar de ser honrd...’

34 Sorprendentemente gachd es en esta época un piropo gitano, ;Quién lo ika a decir? Ver el pardgrafo Piro-
pos de gitanos mas adelante. EI lenguaje usado en esta referencia es bien esclaiecedor de como los autores
watrales dibujaban el modelo que décadas después tamo ayudd aconfigurar lo flamenca Con alguacil y toda

35 Expresion que siempre esté en foxkade majos agitanados.



5 GITANOS

Luis Misén:_EI alcalde ch_inela. Entremés, 1763_
Allcgretto (gitanas): AJcaldito hermozo vueztraz gitanaz, zolo por
divertiroz vez como cantan, ala liJoli a la liJala...

Aqénimo: El pri_ostg de_los gitanos, sainete, 1754
Dlo;  eze ez mi cuidadito, porque eze ez nueztro...

Pablo Esteve: La casa de los abates locos, sainete, 1782

Allegreto no mucho de La Morales: ‘desta probe gitanita por Dioz
que te compadezcas, que no zabe lo que hace cuando la luna la entra,
ay chyro chyrito, Jezus que dolor, es el apartarze de su pelanchon...’

Pablo del Moral: Los dos tutores, sainete, 1791

Canzoneta de La Prado: ‘Al mirar las jembras mi aire a lo cal¢™' me
dizen bien haya la que te pario, lililo lililo, que mi garbo hechiza a quien
me se yo, lililo lililo’

Andénimo: Los gitanos (2“parte), tonadilla a duo, sin fecha
Parola: ‘Que has de cantar escalichaa

Blas de Laserna: La gitanilla por amor o La gitanilla fingida.
Opera en un acto, sin fecha

Andante: Desgalichada y solita de lugar voy en lugar, ay buscando
un chairo piadoso que me quiera camelar, a esta pobre gitanilla no hay
quien venga a consolar..’

Ledn o EIl Leonés: Entre un majo y una maja o Mucho lamen-
ta..., tonadilla a ddo, sin fecha
Largueto 3/8 ‘De zu merce al gitaniyo alguna cozita buena..’

Piropos de gitanos

Pablo Esteve: Las aventuras del gitano, tonadilla a duo, 1774
Andantino 3/8 (sale el gitano a caballo en un burro por el pado):
con alimares a la polofiesa a verte vuelvo... alivia el pazo y dame un
abrazito con todo garho, Ilégate a tu gachona resalao con todo garbo
(parola) Que rechuscon que estas, y tu que flaco y rechuscazo, ay gachi

36 De nuevo calo, ahora referido al aire o actitud gitana, sindnimo de auténdco majo, héroe de toda tonadilla
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de mivida,.."”

Antonio Rosales: La estera finay maja fuencarralera, tonadilla
a duo, sin fecha

Andante 3/4 (sequidillas): ‘En mi lugar me llaman la gitanita, porque
soy algln poco resalaita ...

Antonio Rosales: La gitanera, tonadilla a solo, sin fecha
AUegretto 3/4: Pelachona del alma no te me aflijas que tu gacho te
quiere con almay vida... echa penas a un lado y ancha es Castilla...’

Anonimo: La gitana del capricho, tonadilla a solo, sin fecha
Andante 3/4 (sequidillas): ‘.. (cabal no es chanza).. que aquesta
gente (las¢tanas) son la sal del salero cuando ellas quieren.,.”

Anonimo: Los gitanos (2% parte), tonadilla a duo, sin fecha
Parola: *.. quiero un gitanillo chusco y aqui lo vengo a buscar pues
sino veo ami maxo de que sirve lo demas™

Pablo Esteve: El susto del hidalgo, tonadilla a solo, sin fecha
Maria Antonia La Caramba

Tempo de sequidillas loara bailar 3/8 (majas): ‘La sal de una gitana exce-
de a todas, y sino que lo diga mi real persona, mire usté que chaira...

Gitano como adjetivo

Luis Mison: El maestro de baile, tonadilla a duo, 1761

AUegretto 3/4: ‘Donde estas perla mia gitana, mira que tu morena te
aguarda, ay si tu me quisieras como te quiero, fuéramos el dechado ay
que del universo...’

Remessi: La gitana pobre y el majo enamorado (r parte), tona-
dilla a duo, 17%
AUegretto 2/4 (coplas):  que soy Poncha la gitana...’

37 Buergj ejdemplo de como el piropo de gitanos entre ellos es el de gachd el preferida Las vueltas que el
mundo da.

38 En este caso gitano es sinonimo de chuscoy maja Redunda en laidea de que en Espafia gitano no se refie-
re a una raaa de presumo origen pakistani sino mas bien de una casta que redne a las clases ma"jinales de la
some_gad, formado por un con"omerado de codas las razas morenas que convivieron de-ste antiguo en tie-
rras ibericas.
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Luis Mison: Los poetas de viejo, ton,adilla.a cinco, 1763 _
Allegretto 3/4 (sequidillas): Tonos mios, mis gitanas™’ cazuelita,
prendas caras, hasta que lleguen las pascuas y hasta mafiana’

Amor gitano

Luis Misén: Un tambor francés, tonadilla a solo, 1763

ineipit: Tan lanrala tan lan Lara, yo soy tambor de las tropas france-
sas, y ahora me marcho y a Francia me voy. A mi patrona mucho la
queria, saqué licencia mas ya se acab0, ay dulce prenda del alma, ay
adorada gitana por qué la suerte de mi me aparto...”

Pablo Esteve: El hidalgo admirado, tona_dilla} a solo, 1779
Cuento: Allegro spiritoso 3/8 (coplas): “... i seran gitanilla o mada-
mas de honor...

Blas de Laserna: El aduar de gitanos, tonadilla a cinco, 1778

Allegreto 3/4 (sequidillas): ‘EI amor cortesano es fastidioso, pero el
amor gitano se pinta solo. Viva esa gracia que agradecer debemos toaz
laz gitanaz, si mis queridos que sois la sal de Espafia, que viva viva’

Indumentaria

Pablo Esteve: La petimetrg y el trapero, tonagilla a dl:IO,. 1779
Andante gracioso 3/8: ‘.. mas chusco que el mofio de una gitana...

Pab[o del Moral: De fuera vendra, tonadi/lla a tres, 1797
‘...pongase chupa y cofia y montera a lo calo™, lili li li li lo...

Anonimo: Los gitanos (2* parte), tonadilla a duo, sin fecha
Parola: “arillos para cotilla, cordones para el pelo’

39 Se refiere a las majas que hay entre el plblicoy que llama, como debe ser, mis gitanai
40 tTercera vez que aparece lo cald, ahora se trata de una montera, un gorro majo que hoy sobrevive entre los
Oreros.
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Referencias a la vida de los gitanos

Antonio Rosales: La gitanera, tonadilla a solo, sin fecha

Entable: Allegro 2/4 (ritornelo):  alla en Cédiz_guer_iditos en ¢l
tiempo que yo estaba, iba por plazas y calles un pulida gitana, y con
mucho donaire sisi... y sin faltarle gracia no no... cantaba deste modo
e €... con muchisima de alma si si..

Pablo Esteve: Manolillo el presidiario, tonadilla a cuatro, sin
fecha

Allegreto Moderato 3/8 (coplas): ;Qué g‘ente, tratabas de satisfac-
cion? A un negro, a un gitano y a un pobre ladron...’

Pablo Esteve: Los payos serranos o Los payos y los serranos,
tonadilla a seis, 1777

Allegreto 3/4 (seguidillas del calesero): EI que quiera una vida chus-
ca y gitana, pongase a calesero de bullay broma...’

Blas de Laserna: Los gitanos y el hidalgo, tonadilla a tres, sin
fecha

Andante 6/8 (La gitana): Ay pobrezita gachona, ay desdichada
mly'_er, si a tu gitano querio le habra enganchado el chinel, una carga de
vadiles... ay aburrido comanche, ay desdichado vcdel... (1ue dira tu
zalinosa viendo a su cald volver, doncello de bolsa y ufias, lo mismito
que se fue..’

Blas de Laserna: Los gitanos y el hidalgo, tonadilla a tres, sin
fecha
Allcgretto Moderado 3/4: ... que limpios como el oro son los gitanos...’

Blas de Laserna: Los gitanos y el hidalgo, tonadilla a tres, sin
fecha

Allegro poco 3/4 (coplas): *.. a (iitana con salero va guifiando los
ojillos, mientras tanto que el gitano le va endifiando el bolsillo...’

41 Ver Personajes-Calesero.
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José Castel: La gitana y el hospital de incurables, tonadilla a
solo, 1782

Al [t)rincipio: ‘sale la gitana muy chusca haciendo extremos de senti-
miento’.

José Castel: La gitana pobrecita, tonadilla a solo, sin fecha
Andante 2/4 (coplas): ‘para robar a un indiano entre migitanoy yo...

Andnimo: Los gitanos (2* parte), tonadilla a duo, sin fecha
‘.. Y0 S0y una (iltanllla que paso de pregonar, para ir ganando mi vida
canastiUas de colar’

Luis Misén: Las mascaras, Entremés, 1765

AUegretto (sequidillas); ‘Segln unos a otros nos la pegamos, todos
en este mundo somos gitanos, y en este tema para el mundo son siem-
pre carnestolendas’

Ledn o El Leonés: Entre un majo y una maja o Mucho lamen-
ta..., tonadilla a duo, sin fecha

Allegretto 3/4 (sequidillas): “... cuando los gitanillos quieren dineros,
se van a los caminos ellas y ellos’

Fernando Ferrandiere: La viuda engafada, tonadilla a tres
1781

Allegro 3/4: ‘Cuando se muere el chairo de una gitana, se dice un
c{av)o saca otro y santas pascuas’ (el consejo que oyo que daba unagitana a
otra

Gitanas quiromantes

Antonio Guerrero: Una gitana y un indiano o La gitana y el
caballero, tonadilla a duo, 1764 _
/(Bj\ndante 6/8 (coplas):  ezta ez la buenaventura que te dice la ver-
a “l

Blas de Laserna: El aduar de gitanos, tonadilla a cinco, 1778
AIIeFro Modérate 2/4: ‘(Ia%ltana leyendo la mano a Tadeo) ay sefior
y en el planeta Venuz que dichozo zois...”
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Blas de Laserna: El gitano celoso, tonadilla a duo, sin fecha
Allegro poco 3/8:  con la buenaventura me he mantenido...’

Anto_n.io Rosales: La gitane_ra_, tonadillla a solo, sin fecha
Se?mdlllas: Allegro 3/4 (sequidillas) (lagitana lee la buenaventura a todo
elteatro, parteporparte)

Juan Marcolini: La cazadora, tonadilla a solo, sin fecha

AIIe?ro 3/4 (sequidillas): ‘Encontro a un gitana un petimetre, y la
ruega le diga cual es su suerte...’

José Castel: La gitana y el hospital de incurables, tonadilla a
solo,1782

Sequidillas Allegro 3/8 (mas sentado para bailar): ‘Esto sf esto sies
alegria, esto si esto si adivinar, esta si esta si es chuscada y esto si esto
si mucha sal’

Pablo Esteve: El gran quimico de amor, sainete (Entremes),
1763

Andante (sequidillas, no se bailan); ‘Cualesquier mal de ojo luego se
quita, con dos gitanerias de buena vista. Llegate Chusco y mi amor de
tus ayes ser el conjuro’

Referencias a lugares

Blas de Laserna: Al sol que alos dos mundos..., Fin de fiesta,
1803

Coro de gitanas y gitanos, 3/8: ‘Darle al dNen%ue gitanillas y el cuer-
pecillo mimbrear, que a los luceros de Espafia hoy se viene a festejar’

Andnimo: La gitana del capricho, tonadilla a solo, sin fecha

AUegretto 3/4 (sequidillas): “... en el barrio que llaman Santa Maria.., *
(allegro 2/4) escuchame Maruja por vida mia te cantaré a la moda que
aquise estila’

José Castel: La gitanjlla afogtunada, tonadjlla a sol_o, 177§
Andante 3/4: *..yo seflores mios Gandala naci, y de quince afios me

42 Barrio donde reiide iagtaneria gaditana.
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vine a Madrid, tenia aqui un tio que era picador, grande fandanguista
y muy fanfarron...’

José Castel: La gitanilla, los negrosy moros o La hermosa gita-
nila en el colisec_J, tonadilla a solo, 1776 .
AAnldante 6/8 (gitana): ‘ahora todos pasaremos desde Guinea hasta

rgel,..”

Blas de Laserna: La gitanilla por amor o La gitanilla fingida,
Opera en un acto, sin fecha

Allegro 3/8 (cancion de gitanas); ‘Viva el chiste y el gracejo de la
perla gaditana, viva la gitana prototipo de la sal..’

Pablo Esteve: El susto del hidalgo, tonadilla a solo, sin fecha
Mal_rl’a Antonia La_ Caramba _

h‘Sl vale este manejo por su chuscada, toda la Andalucia y media Man-
cha..’

Pablo Esteve: La venida de Maria Antonia, tonadilla a duo,
1781, Garrido y Maria Antonia La_ Caramba
|\/lAdndémte 3/8: *.. pero gachonzita estas en Granada, estas en
adrid...”

Pablo I_Esteve: La ve_nigja de Saturio, tor]adilla a d’L'JO, 1778
Andantino 3/8; A mi gitano espero que viene de Oran...

Gonzalez: EIl Arsenal de Cartagena (I* parte), tonadilla gene-
ral, 1775
~ Allegro 3/8: *... al pobre me lo han traido a las galeras de Espaiia, he
ido al arsenal mil veces y ha sido tal mi desgracia, que no he podido
verle la cara...” *

43 Gitani y gaditana, ;Qué mas se puede pedir? Esta referencia aparece idéntica en Anénimo: El sefiorito ena-
morado, Sainete, 1777. Lo més probable «3 <¢ este sainete sea lamUsicade Lasernay la 6pera del afio 1777,

44 Oran, el famoso penal aigelino espafiol que tan» presencia tiene en Ia vida del siglo dieciocho (ver Li*arcs-
Otdn), ;posible penal donde estuvo el mitico tio Luis El Cautivo?

45 fS_e Huegelreferiral Arsenal de la Carraca, en Cadiz, donde se agruparon a todos los 'morenos' de Espafia a
inales del xvm.
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Referencias a estilos flamencos

Remessi: La gitan re y el majo enamorado (1“parte), tona-
dillgaedsao, 1% ) ana pobre y el majo enamorado (1“parte), tona

Allegro 3/8 (se repite el ritornelo): A un gran trabajo esta expuesta
toda mujer, que no jama {Jorque la necesidad muy mala tiene la cara,
que y ay milabras, y ay milabras, y ay milabrés labras que labrando vas’
El hombre que vuelve a casay se vuelve sin dineros a su mujer temer
debe mas que a una espada de fuego, que ay milabrés...”

Anonimo: El prioste de los gitanos, sainete, 1754 .
Tonadilla: Calandrita que cantaz en el almendro, lleva miz gorgori-
toz al bien que quiero, ay ay ay calandrita,.,’

Gente del Bronce

Pablo Esteve: El hidalgo admirado, tonadilla a solo, 1779
Andante 3/4: ‘Esta es mucha finura para la gente del bronce™ que
gasta mas fanfarria que finas expresiones’

Anonimo: El pelma, tonadilla a solo, sin fecha .
Andante poco:  como dice la gente alla del bronce: esto requiere
un poco de rasga 'y rompe..."®

46 Soh por referencias como esta merece la pena el esfuerzo de ir a diario a una biblroteca para consultar
a}pgge{nl&ge mas de doscientos afios. He aqd un claro antecedente del mirabras en una tonadillade Remes-
» X

47 Otra de las acepdones referidas aglanos, las gentes del bronce
48 Gitanos y majos de rompe y rasga, sandungueros y rumbosos.
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MAJOS

Los héroes absolutos de este repertorio son los majos Y, sobre todo,
las majas. En este paragrafo expongo y ordeno todas las referencias (1ue
nos han de ayudar a comprender mejor, por una parte como eran los
majos de la corte entonces, y por otra hasta qué punto estos majos no
eran mas que un claro antecedente de lo que, un siglo después, seran los
flamencos. Y si no ver las primeras referencias acerca de los requisitos
para ser majo.

Descripcion de lo majo

Pablo Esteve: El cuento del Prado con el italiano, tonadilla a
solo,1780

Andante vivo 3/4 (sequidillas): Para ver una maja que asombre ¢l
mundo en poniéndome en jarras se logra el punto, mucha gachonada,
mucho aire de taco, muchos de caramba, mucho de zapato, andar con
?racejo, escupir de lao, responder con sorna, mirar con agrado, su visita
alsa, su desembarazo, su guifiar de 0jo, su ceceo falso, y echar un voto
que asombre el barrio, que haciendo todo esto con aire %/ garbo, de toda
la majeza lleva el lauro, de toda la majeza se lleva el garbo’

Blas de Laserna: EI maestro del bolero, tonadilla a cuatro, 1791

AUegreto 3/8 (coplas): (P) Toma pues las castafiuelas, (Q) vengan que
son muy del caso, @’) pon asi un pie asi el otro, (Q) como quien arran-
ca nahos. (SP) los dos brazos de ese modo, (SQ) esta es postura de aspa-
do, (P) se daasi una vuelta, (Q) estoy enterado, (P) sigue un taconeo, FQ)
o sé yo de pasmo, (]P) trocad luego puestos y quedad plantado™ (P: Pepe,
magstro, Q : Querol, alumno)

Pablo Esteve: Los duendecillos, tonadilla a solo, 1782

Allegro 3/4 (sequidillas): *.. a lo majo pretendo hoy obsequiaros, no me
pongo en jarras, ni me balanceo, ni tuerzo el jozico, ni el mundi meneo,
(que esto es de majas de poco menos, y yo soy petimaja de fundamento (y

*9 bEs_}asfindicaciones coreogii6cas describen el baile bolero que se muestra como el mds claro antecedente del
aile flamenco.
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S no esclichenlo todos en este cachipoleo)... soy la reformadora del gre-
mio majo... yo no me columpio, yo no me abalanzo, ro no quifio el ojo, ni
miro a lo gato... y si no esctichenlo todos en este golpe de taco’

Isidro Laporta: La sombra chinesca, tonadilla general, 1791

AUegreto 3/4 (sgds. majas): ‘Las majas espafiolas son de tal garbo, %/a s
ve claro esta mié usted y qué sal, que a todo el que las mira deg’)an temblan-
do, puestecitas de jarras pasean de esta forma, y a mil tontos babosos con
su salero embroman, a uno quifian el ojo, tuercen la hoca, a otro le dicen
(deja)... y en viéndolos perdidos luego al punto se mondan, como que en
chiste y gracia se pintan solas y en fin como se enfaden las espafiolas hacen
de una patada temblar la Europa™

Blas de Laserna: EI chasco del cofre, tonadilla general, 1783

‘orque en todo cuanto hacen las maé'otas es sin los adornos del arte
% la prosa, sino a ver este aire, este andar, este contoneo y esta planta

eroica, sobre, que ya se ve, que es asi, con este garho, con que a todos
los bahosos arrebatamos...”

Blas de Laserna: El majo y la italiana fingida, tonadilla a duo
1778.

Parola: Pues sefiora sea lo primero unas sequidillas majas, ponga usté
los brazos en jarras, la cabeza de medio lado, de modo que se conozca
que hay majeza...

Andnimo: Las cautivas, tonadilla general, 1778

Andante 6/8: To soy una maja de las que en mi tierra, con solo un
caramba todito lo aterra, gasto poca paja, tengo mucha flema, cojo
mucho grano, doy poca manteca, me cansan los tontos, los lindos me
apestan, me gustan los majos, los chuscos me petan, mas cuando me
enfado saco esta friolera...

Andénimo: El francés__y las naranjeras, tonadilla a tres, sin fecha.
AUegreto 3/4 (sequiditias): ‘Cuando van por la calc la gente guapa

50 se puede spreci»r majos y majas rednen la quintagsencia del indigenismo ibérico, ese que tantos que-
Arad™s de cabeza ha causado a muchos intelectuales, que huyen despavoridos de Ia peineta y lapobre pan-
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majos y majas), asi se van diciendo con gran chulada y con frescura
columpio), puestas en planta (jarras), torciendo el gesto, dicen con gra-
cia turron, y que chusca (maja) es uste...”

Gonzélez: EIl cuento de la real moza, tonadilla a solo, sin fecha
Allegro 3/4 (sequidillas); ‘Deque en el mundo priva por cosa cierta es
el garbo y el chiste con la majeza, ella es la que tiene el mundo perdido
y otros impedidos, pues por su columpio, su andar a lo majo, su mirar
ge reojo y arqueo de brazos, son flechas con que a muchos dejan clava-
0s..

Blas de Laserna: La critica de la petimetra, tonadilla a solo, 1788

Allegro poco 2/4 (coplas?: .. auno solo en el baile ha de tomar por
pareja... entre en todas la iglesias, entre con desenfado y donaire, y haga
solo un garabato en lugar de persignarse’

Anonimo: El desengafio feliz, tonadilla a cinco, 1810

Allegro 3/8: “.. la mujer para ser cuanto hay que ser ha de saber:
fumar, cantar, bailar, tocar, fingir, pedir, tafier, querer, y ha de saber lo
que es cortejar...”

Comparando lo majo con...

Blas de Laserna: EIl hospiciano, ,tonadilla_general,. 1800
Alle?ro poco 3/4 (coro): “... vale mas una maja de cofia y trueno, que
todas [as usias” de medio pelo...

Blas de Laserna: EI mundo esta vuelto lo de abajo arriba, tona-
dilla a solo, 1790

Allegretto 3/4: ‘Siempre me ha parecido a mi un chusco, que no un usia,
5050 con muchos tufos. Porque donde hay gracia, como ¢l aire chulo, mirar
al soslayo, andar con columpio, picar un cigarro, hablar a lo tuno, terciarse
el capote, con un cefio duro, y con sélo un caramba rendir el mundo. Que

51 Lachalarla de un majo no tiene limites.

52 ;Quién da mds? Todos los requisitos pata ser una auténdca maja.

53 El usfa, como ei petimetre, son los personajes que en este repertorio cumplen la ftindon de contrastar con
los t;najos, 50N sus oponentes dramaticos, lo que dan el juego apropiado pata que el majo despliegue todo su
garba
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més vale esta gracia y resalero que todos los usias con sus requiebros’

Pablo Esteve: Los duendecillos, tonadilla a solo, 1782

AUe%rctto 3/8: De antes las escofietas diferenciaban la usia y petime-
tra de la remaH'a, pero en ¢l dia La Caramba ha hecho iguales majas y
usias... con diferencia, que ellas estén estaticas, nosotras firescas’

Pablo Esteve: Los murmuradores, tonadilla a solo, sin fecha

AUegreto vivo 3/8: “... pero yo digo que hay diferencia de verlos toros
a torear... r el petimetre dice del majo que es todo aquello rusticidad...
mormura [a negra de la que es mulata...’

Blas de Laserna: El caballero majo, tonadilla a ddo, 1793

Andante 6/8: ... el corazon del hombre por mas que digan, antes se
rinde a majas que a las usias... ya le volvi majo, viva el traje nacional, y
vayan fuera las modas afectadas y sin sal’*

Blas de Laserna: Locurasy resultas de carnestolendas (1* parte),
tonadilla general, sin fecha

Allegreto 3/8: ‘Majos y petimetres salgan de madre y principien come-
dias, bromas y bailes, toma que toma™, ande la broma, dengue que den-
gue, ande el merengue, (1ue aunque maja ni usia soy en el garbo, siempre
en carnestolendas reina lo majo

Blas de Laserna: El cuento de la calle de la Paloma, tonadilla a
solo, sin fecha

AUegreto 3/4 (sequidillas): Arrepuradamente tengo yo un monsiur
que me empalaga siempre con su rendibd. A mi no me gusta amor de
melcocha, sino de mostaza, pimienta y cebolla, pues los pobres con agua
hacemos sopas, pues mas vale un majo que sabe con sorna, cuanto
entramos y no toca bien la solfa’

Blas de Laserna: EI_ chascp del cofre, to_nadilla general, 1783
~AUegro 3/4 (sgds,