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EL MARISCAL Y EL HERRERO

j-lace pocos dias estaban jugando en el Retiro Fernando y Rafael,

que son dos nifios muy simpaticos, y cada uno, en distinto géne-
ro, muy guapos. Cansados de jugar a) foot-batl, se sentaron en un banco,
y charlando recay6 la conversacion en cudl de los dos era mas &gil y



saltaba mas. Discutieron un rato, y Rafael propuso & su hermino hacer
la prueba. Primevo saltaron por encima de un banco; luego se echo
uno sobre él y saltd el otro, quedando los dos igualmente victoriosos,
lo que no les satisfizo, y como prueba definitiva idearon sentar a un
chiquitin, amigo suyo, y saltar por encima.

Afortunadamente, en aquel instante levantd la cabeza el precep-
tor, y comprendiendo la imprudencia del juego, llamé & los nifios y
les dijo:

— Nunca hagéais alarde de vuestras facultades, porque puede, 0 es
casi seguro, que encontréis alguien que os supere. Escuchad lo que
le sucedié al mariscal de Sasc: Tenia una fuerza colosal, y siempre que
encontraba ocasién hacia alarde de ella. Un dia, dando un largo paseo,
perdidé su caballo una herradura en medio del campo, y como no po-
dia continuar en aquel estado, decidio acercarse a un pueblecillo in-
mediato para que se lo herrasen. Llegdé a la plaza y vié & un hombre
.ipoyado en el quicio de una puerta; era altisimo y fornido; tenia las
mangas levantadas, dejando al descubierto sus brazos herculeos. Se
acercé & él y le pregunté por el herrero del pueblo. «Yo soy, sefior»,
contest6 él inclindndose respetuosamente. «Me alegro, he tenido
suerte encontrandole tan pronto. Le ruego que me calce este picaro
.iiimal que ha perdido un zapalo, pero deseo que sea fuerte y bueno.»
«Espero que quedara usted satisfecho con éste», dijo el buen hombre,
presentandole una herradura. EI mariscal lacogi6, y con la facilidad con
que cualquieia paite un bizcocho, la rompi6é en dos pedazos y la tird
al suelo, diciendo: «No me sirve, es muy endeble.» El herrero le di6
otra y otra, hasta seis, y con todas hizo lo mismo; por fin, la séptima>
que era de un grueso terrible, no cedi6 entre los dedos del mariscal.
El herrero no se inmuté un momento; con una calma asombrosa veia
caer las herriiduras rotas, como si nada le importase. Herro el caballo
d .spacio y bien, y al concluir tendi6 la mano en demanda del imposte
c'e su trabajo. EIl mariscal le entreg6 un ducado, y él, con mucha suavi-
dad, lo partié por medio y lo tir6 sobre las herraduras i-otas. EI famo-
so guerrero se sorprendio y le di6 otro, que fué & unirse con el ante-
rior. El mariscal, impaciente y de mal humor, le entreg6 otro ducado,
que corrié la misma suerte. Ya no se pudo contener y exclamo:
«Hombre, ¢qué estd usted haciendo?» «Sefior, probar que tengo tanta
fuerza como usted y que si mis herraduras son endebles, vuestros du-
cados lo son también.» EI mariscal de Sasc, que tenia un corazén muy
noble, se quit6 el sombrero, y esti'echando la mano del herrero, dijo:
«Gracias, muchas gracias, crei que habia sido una suerte encontrarle;



pero ha sido mucho mayor d” lo que yo pensaba. Me ha dado Ubted
una leccién que merece vecompensa, y la tendré.»

Al dia siguiente recibio el pobre hombre la visita de un ayudante
del mariscal, que le entreg6 el nombramiento de primer herrador de
las caballerizas de su excelencia.

MirU de pekales.
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EL POBRECILLO ANTOLIN

(continuacién)

(Salen los nifios, y unos instantes
después aparecen Isidoray Blas.J

ESCENA IX

A ntolin, Isidora y B las

;Todavia? jSi serd simple este
chico! Todavia esta dale que le
das con la porcelana.

Mira, galan, no hagas el pri-
mo y deja ese pafio y esos ca-
charros. Nos hace faltas, ¢sabes?
Media wvuelta 4 la derecha,
imarchen! Te advierto que ser-
vidor es muy buena persona y
no trata de hacerte ninglin per-
juicio.

Voy en seguida: ya estoy con-
cluyendo.

Si que eres posma, angel mio.
Ni en media hora acabas.

No tengo prisa.

Pero nosotros, si. jcaracoles!
La sefiora no tardard en volver
con los chiquillos. ¢Quieres
acabar pronto con la vajilla?
Pues yo voy & ayudarte, veras.
(Da un empujén & Jlintolin, que
deja caer ja bandeja en que te-

ma colocados una porcién de
platos.)
iAy, Dios mio! ;Qué ha he-

cho usted? (Qué va & decir la
sefiora?

Que diga misa si quiprc. ;0"c'

Ant.
B las.

B las.

Bi -s.

Ant.
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va & decir, hombre, ni qué va &
saber? No seas panoli y recoge
esos pedazos y tiralos. (Crees
td que la sefiora se va & poner &

contar los platos para ver los
que faltan? {No se os ocurre
nada!

Tarde 6 temprano lo sabra.
Tarde, chiquillo, y cuanto mas
tarde, mejor.

¢(Pero y si pregunta quién ha
voto los platos?

iNadie...! Que es quien rompe,
siempre las cosas que se rom-
pen. Nadie. Y deja de estarte
ahi contemplando los pedazos,
porque con la vista no los vas
dcomponer.

Ya lo sé. En fin, yo le contaré
todo & la sefiora cuando vuelva.
Oye td, nifio zangolotino. Eso
nos faltaba, que vayas td con el
soplo para que nos regafien.
(Baniendo los platos rotos.)
No les regafiardan, porque yo
no acusaré a nadie. jSufriré yo
solo el regafio!

Después de todo, tu has tenido
la culpa, porque si hubieras te-
nido firme la bandeja cuando te
empujé, no se habria caido.
Anda, hombie anda, acaba de
barrer y vente con nosotros.

N o, yo no.

Anda, que no t? vendrd mal un
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tragtlito di Malaga para el susto
y un cacho de pastel para la
debilidad. Nos obsequian la
Paca y la Isidora
Puede venir la sefiora.
Si tardamos mucho, claro que
vendra. jAlza para la cocina.!
Oye. y nos vas & dar una bote-
Ilita de vino blanco. Yo pongo
el Malaga, la cocinera el pastel
y & ti te toca ei vino blanco...
N o tengo dineio
prarlo.
iEste chico parece medio tonto
y engafia, porque es tonto del
todo! (Quién te habla de que
compres nada?
ra tienes las llaves. Saca una
de la despensa, jtontinl
iPero ese fior es mio!
(Tiaciéndoh hurta.) jPero ese
no es mio! jQué idiota!
ESCENA X

pira com-

D jchos y Pac»

iSf que sois ligeros por el ole!
(A qué esperais? ;A que vuel-
va la sefiora con los crios? Para
que esos arrapiezos lo huelan,
lo guipen y lo charlen todo?
Es este imbécil de Antolin que
no nos quiere dar una botella
de vino blanco. jComo el po-
bre es tonto de la cabeza...!
¢(Ah, si? (Jiparte d Isidora.) Es-
te chico no me gusta. No os
fiéis de éI! jEs un hipocrit»
muy grande! jTengo yo niucljo
quinqué!
fDisimulando.J jVaya! Se nos ha
hecho tarde con tanto charlar.
Cada cual & su obligacién, jeaj
fAparte d la Paca y & "Blas.)
En mi cuarto estd todo dis-
puesto. fSalen todos, menos An-
tolin.J

ESCENA X)

Antolin
No sé lo que me pasa, tengo

miedo. Miedo de que me con-
iSon mis comp:.fieros y

T eod.

C arol.
T eod.

TeoD.

Carol.
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Carol.
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Ant.
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Teoo.

Carol.

la sefiora tiene confianza en
ellos! Y van & acabar por odiar-
me. Yo debia... No, no. Ellos
roban & los sefiores, ¢ por lo
menos los engafian. ;Qué debo
yo hacer? ¢(Dejarlos que roben?
iNo; eso no esta bien! ;Con-
tarselo 4 la sefiorita? {Si no
me querrd creer! jMe despedi-
raé y ellos seguirdn robando!
Tengo que pedir consejo 4

D. Donato, mi padrino. El me
ha educado desde que murié
mi madre, me ha colocadc
aqui... jSi, si, él me aconsejara,

él que es tan bueno y tan sabio!
ESCENA XIlI

AntOLI.N, Ca OLIViA y

fAl verlos enlrar.J (Por dénds
habéis entrado?

Por la escalera interior, cuando
salia el carbonero.

N o nos ha visto nadie entrar.
Dime, Antolin, ¢por qué no te
quiere Isidora?

N o sé; quizd porque como no”
he servido nunca... soy algo
torpe.

No, Antolin, td no eres torpe,’
No, no, Antolin, td no eres
torpe.

Me he fijado, no creas. jCuan-

do estds solo haces muy bien
las cosas, y cuando te ayudan
los otros es cuando metes ta
patita!

Si, Antolin; yo también me he

fijado.

Yo no me he fijado. Me parece

que ya rompo menos que antes.

Pues Isidora siempre esta lle-

vando & maméa cosas rotas por

ti. Por eso te digo que Isidora

no te quiere ni pizca.

No sé...

Teodoro, ¢(no hueles?

(A qué?

;A cnMfé 4 café muy

i Vir dénde es.
(Continuara.)

ricol Voy,



RELATOS OE CAZA

EL TRIBUTO A LA MONTANA

T/os dias llevaba ya Fritz andando por los altos vericuetos de una

montafia alpina sin que hubiera tropezado con una gamuza, cuando
al amanecer del dia tercero vi6 seis que ascendian de los hondos valles,
en donde sin duda habian estado pastando. Como se pararan a jugue-
tear en las crestas de unas escarpadas rocas, dispusose Fritz & acer-
carse cuanto pudiera, y con este objeto se puso contra el viento, y
avanzo6 sacando fuerzas c'e flaqueza, pues las penosas caminatas de los
dias anteriores le tenian rendido. Rodeando disformes pefiascos, hun-
diéndose hasta los tobillos en la alfombra de nieve que cubria el suelo
y exponiéndose & caer en las fauces de cien abismos, consigui6 al fin
ponerse a tiro de las descuidadas gamuzas. Dispard y tuvo la suerte
de herir & la mas -T“Uarda de todas; pero con asombro vié Fritz que
la desventurada, en vez de detenerse, echaba & correr por un lado,
mientras sus compafieras desaparecian rapidamente entre los troncos
de unos abetos.

Lleg6 el cazador adonde estuvieran, y viendo sobre la nieve huellas
sangrientas, comenz6 & seguirlas, seguro de que le llevarian al sitio
donde la gamuza se ocultara para morir. Efectivamente, no bien aban-
dondé con mu-ho esfuerzo aquel circuito de rocas, y salié & terreno un



poco liino, divisé & su victima cii lo alto de una pefia; pero ni siqu'rra
habia pensado en disparar, cuando desaparecié6 como si se la hubiera
tragado la tierra. Al alcanzar Fiitz aquella roca vié tias ella un hon-
disimo precipicio orillado por dos murallas de iiigent.'s y verticaler
p-fiascos. En el fondo, que se perdia en la obsciridad, hervia con
sordo mugir u i torrente. Al principio pens6 el cazador tn la posibi-
lidad de que la gamuzT se hubiera lanzado al al ismo; pero luego vio
sus inconfundibles huellas en una estiCv.ua escarpadura que, como un
cinto, cule-

breaba en

torno de las

ro s. En

seguida se

aventuro

por ella, y

encajando

ios zapatos

en las hen-

deduras vy

agarrandose

a las plantas

.aréasitas,

avanzo re-

sueltamen-

te. Di pron-

to lanz6 un

grito; al fon-

do veia & la

gamuza in-

moévil ante

)a lisa pared

de pefiascos

que se er-

guia cortéan-

dole la reti-

rada... Pero

esto, que él

crefa lacon-

secucion de

todos sus

anhe'os, se

convirtié en

la causa de ?u perdic.'6n, porque la gamuza, vienJo por todas paries
inevitable la muerte, volvié sobre sus pasos, coiri6 loca de espanto
hacia Fritz, y arremetiendo contra él, lo despefié en el precipicio,
en cuyo fondo wvr. craii siempre sus restos...

iOSE A. LUENGO.



BONAPARTE EN EGIPTI; CUADRO DE ORANObD

“uentan los historiadores que Napoleon estuvo dominado por una gran R¥ez pensara que también su poder se acabaria, como termina todo lo de
A tristeza durante la campafa de Egipto. Quiza se la produjo su curio-  este mundo. jQue no conviene volver los ojos al pasado cuando se aspira &
sidad. Porque al descubrir los restos de uua civilizaciéon extinguida, ta. “iconquistar el porvenir!

v
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EL PRINCIPE DE ASTURIAS

fotografia recientisima es verdaderamente interesante, porque
en ella aparece S. A. en una actitud muy simpatica.
Hallabase el Principe en casa del fotégrafo, cuando pas6 por la ca-
Ile un batallén. Y al oir la masica S. A. hizo el saludo militar como le
tiene enseflado su augusto padre.



LAS BONDADES DE NINI

XXIX

pues sefior... Tengo muchisimas cosas que contar & mis amiguitas.
¢(Por qué cosa empezaré...?

Empezaré... por lo primero, y lo primero fué que estuve muchos
dias en la cama, con mucho dolor de frente; luego me pu e buena, ya
no eché mas sangre, y me quitaron la venda y me levanté. En cuan-
tito me levanté me hicieron entrar en las clases... jAh! se me olvida-
ba decir que, mientras estuve en la cama con la cabeza rota, i“ueron-
todos los dias & verme mis papas y mis abuelos.

Bueno; quedamos en que entré en las clases y empecé & aprender
cosas, jmuchas cosas!, jy me daba un gusto! Aprendo & leer, ya me ando
en el Catén y leo palabras largas y todo; ademdas me ensefian también
francés; ademéas hago nimeros en un encerado; ademéas hago palotes,’
y todos los dias me rifien porque me salen desiguales.

También aprendo & coser; jeso si que me gasta...! jAndal si ya se
me olvidaba otra cosa. Que estuvo Piluca un dia & verme, y me dijo:

— Nini, cuando me conté tu mama lo que has hecho con el arbol, y
el batacazo, y esa pobrecita nifia Luz, casi, casi estuve por no volver a
quererle nunca mas, nunca mas.
¢« —Oye, oye—contesté,—;pero es que tl también vas & grufiir? Pues
tl de seguro habras sido mala.

— Pero ya soy buena—contesté Piluca.

— Toma, toma; yo también lo seré cuando sea grande como ta, y
ya lo soy, no te creas, porque coger cerezas no es malo; lo malo es
caerse del arbol y abrirse la cabeza.



Piluca se echd & reir.

— Aliora creo que trabajas y aprendes muchas cosas, ¢verdad, Nin!?

— Si, Piluca, si; muchas cosas: tantas, que no me cogen en la cabe-
za, y la dije a la madre Rosario que me las entrase por la herida
abriéndola otra vez, & ver si asi me entran mas pronto.

—¢Y qué te gusta aprender mas?—dijo ella-

— Coser.

— A mi me gustaba mucho mas guisar

— ¢Guisabas de veras?

— [Ya lo creo!

—¢Me dirds como?

— Si, otro dia te lo explicaré; y guisaba bien, no creas; ahora ys
hago dulces buenos y platos muy finos...

—¢Me ensefiaras, Piluca?

— Con muiho gusto, Nini. Los dias que salgas del colegio, si re
Illeva tu mama 4a casa, te ensefiaré 4 hacer cosas. Pero no creas td, tam-
bién coser es muy precioso; yo tengo muchas labores hechas por mi
y me gusta mucho haberlas hecho.

—¢Y qué te parece que haga yo, Piluca?

— Pues... no fé...—contest6— Pide permiso & la madre Rosario
para que te deje hacer ropita oara la mufieca; ;es tan lindo vestir & un3
mufieca!

— jPero si yo no la tengo, Piluca!

— Pues verds, Nini. EI primer dia que venga a verte te regalaré una

mufieca y te traeré ropita de la que yo he hecho & las mias para que
te sirva de muestra y la hagas igual.

Piluca cumplié su promesa; me regalé una mufieca y me trajo mu-
chas cosas de ropita para qus yo aprenda, y ahora estoy cosiendo con
mucho gusto y haciendo una porcion de ropa, lo mismo que Piluca.

MbU Atocha. OSSORIO Y GALLARDO



FRESCOS EN UNA CASA DE POMPEYA

LA PINTURA
|

pesar de que Migue! Angel colocase la pintma en se;'uiido tér-

mino, es decir, detrds de la escultura, es lo cierto que, por dei'e-
cho propio, ocupa el primer lugar entre las artes del dibujo, porque
aun cuando las obras escultéricas son mas precisas—zn el sentido de
que imitan con mayor aproximacién la forma real—y mas duraderas,
en cambio no pueden nunca dar la impresién de vida que la pintura
da, pues ésta cuenta, entre sus muchos medios, con el color y con la
expresion de los sentimientos que animan al hombre.

Como la escultura, tuvo la pintura un origen arquitecténico, es de-
cir, que se empled al principio principalmente en adornar con colo-
res vivos y brillantes las lineas y los planos de los edificios. Mas tarde
no se limitd ya a este papel tan secundario, sino que, mediante dibu-
jos geométricos, rectas y curvas combinadas con mayor 6 menor va-
riedad, cortd la monotonia de las superficies grandes, de los lienzos
de pared, haciendo grecas que los recuadrasen. Ya en posesion del
dibujo, siquiera fuese tan primitivo, aspiré & mds, quiso copiar la for-
ma de los objetos que sobre la tierra habfa y traté de imitar la del
hombre y los animales.

Todas estas fases se siguen paso a paso en los monumentos egipcios
giie se han conservado no obstante el transcurso de los siglos, y en
ellos se ve que no conocian més que un procedimiento para pintar,
consistente en aplicar el color directamente sobre la piedra, sin re-
vestirla antes de ninguna preparacién especial.

Sélo usaban los seis colores primitivos: el b'anco, el negro, el azul,
el rojo, el amarillo y el verde, y los empleaban en todo su valor, es
decir, sin mezclarlos entre si para formar medios tonos. Esos colores,
que extraian de los minerales, eran de una solidez tan grande, que no
estdn amortiguados hoy, & pesar de qui se emplearon hace tres mil
afios 0 aniza



Tairbitn puede apreciarse en esos monumentos de la civilizacién
cgipciii <]u: en los mas antiguos no se trataba de una obra pictdrica
propiamente dicha, puesto qu; el contorno 6 dibujo de las figuras es-
taba grabado en hueco en la piedra, de forma que se viera desde al-
guna distancia., y los colores se extendian en los espacios limitados por
esos contornos; asi que mas bien lo que hacian era iluminar 6 ilustcar
con colores una especie de bajorrelieve. Mas adelante se emancipé el
pintor de ese procedimiento tan estrecho y limitado, pero no pudo
despojarse al mismo tiempo de su influencia, como lo demuestra la ri-
gidez, la sequedad de las figuras que eran simbolicas, es decir, que
cu ndo representaban un rey,unguerrero, unsacerdote, un esclavo, etc.,
siempre aparecian con los mismos vestidos é iguales actitudes.

Asi como se han conservado infinidad de obras egipcias, por donde
se ha podido estudiar el modo y procedimiento que empleaban en la
pintura, han desaparecido todas las que los griegos produjeron, y sélo
puede deducirse lo que hicieron en este ramo del arte por lo que re-
fieren los escritores de aquella civilizacion. Asi Pimio alaba a tal ar-
tista, que fué el primero que pintd los pliegues que hacen los vestidos;
elogia a cual otro que se arriesg6 a que las figuras abriesen la boca
ensefiando los dientes, 6 al que mediante la contraccion de las faccio-
nes logré expresar la risa 6 el llanto Las primeras pinturas griegas
fueron de un solo tono: negras sobre fondo rojo, 6 viceversa. Mas ade-
lante emplearon los colores que los egipcios usaban, y con el sentido
artistico que aquel pueblo tenia, dieron un formidable avance & la pin-
tura é hicieron obras de empefio, puesto que Pausanias describe pro-
lijamente las composiciones inmensas que hizo en Uelfos representan-
do la Toma de Tro”a y & Tlltses en los infiernos, si bien es verdad que
tenian cierto caracter simboélico, y asi, bastaba pintar un arbol para que
sz comprendiera que alli liabia un bosque; dos casas equivalian & una
ciudad; una columna era la representacién de un templo; una nave su-
ponia la existencia de una escuadra, etc.

Plinio dice que otro artista, Polignoto, dio realce a las figuras, y ya
en este camino continu6 el progreso, inspirdndose cada vez mas los
pintores en el natura!, hasta tal punto, que llegaron a exagerar esta
tendencia, convirtiendo el arte en una servil copia de la Naturaleza, se-
gun se demuestra con lo que Pausanias cuenta de Zeuxis, que pintd unas
uvas que los pajaros venian a picar creyendo que eran verdaderas.

Tampoco los romanos, que copiaron ios procedimientos griegos para
la pintura, supieron hacerla progresar. Pocas obras pictoricas romanas
han llegado hasta nuestros dias, siendo las mas importantes las que
se encontraron en Pompeya y se conservan en el Museo de Napoles.

Tampoco los artistas del imperio bizantino hicieron cosa de valor
para elevar la pintura al rango que le correspondia, y s6lo supieron
conservar lo que habian aprendido para transmitirlo mas tarde & los que
Ja llevaron & un grado superior de perfeccidn.

Juan ANTON.



EL EQUILIBRISTA

— ¢Queréis verme hacer equilibrios? — iMira, Juanito, que eso es dificill
— Si, si. — jO'iial Los hago mejor que el equi-
— Pues vamos al comedor. lilirisl' que vimos en el circo.
— jAnda, anda, qué bien! (Y no se te — iBravo, bravo!
caerd el panecillo? -jLa...!
— Cuando lo tire se caera. — Y snliiHis t’nihién divinamci te!
r
-iEio si que es dificil, Juanitol — jPataplum! jSe rompi6!
-¢Verdad que si? — ijBuena la has liecho!

-iCuidaditol — jEso no tiene importancial



—_ iA ver si ahora rompes la bote la! -iQué bonito!

— No... Y voy dcoger otras dos para -iYa os lo decia yo!
Que sea mas vistoso. -iSuperior, superior!
— Este es el equilibrio méas sensacio- — (Eh? (Puedo 6 no puedo?
nal. L»s botellas y los platos. — (Bravisimo! jEres un equilibrista
— jQue no vij's & poderi de piimeral!l
Lisonjeado por los aplausos de sus Al ruido acudié su papd, con un bas-

hermanos, Juanito perdié el equilibrio tén en la mano, dispuesto & equilibrarla
Y, iadiés los platos y las botellasi las costillas





